En poetisk "Summa”

Om Hildegard av Bingen
och hennes liturgiska diktning

Vid studiet av gudstjanstlivets och den li-
turgiska sngens édldre historia dr det sa l4tt
att man obetéinksamt later sig styras av de
forhallanden som ratt eller rader under den
tid man sjdlv genom sin egen erfarenhet kan
6verblicka. Man kan okritiskt ta for givet,
att senare tiders liturgiska mekanismer all-
tid har haft sin giltighet. Sa tanker sig val
exempelvis méanga, att gudstjdnstbocker av
olika slag 4r nigot som alltid har kommit
“uppifran”, fran den ena eller andra kyrkli-
ga (eller virldsliga) myndigheten, ty s& har
det ju varit under hela nya tiden: pa det tri-
dentinska konciliets uppdrag reglerades
gudstjinslivet inom den latinska delen av
den katolska kyrkan och si fick det, fore-
staller man sig med en viss 6verdrift, &nda
in i minsta detalj den utformning som det
beholl dnda till helt nyligen. P4 motsva-
rande sdtt forhaller det sig inom de luther-
ska kyrkorna, exempelvis den svenska, dir
forandringarna i gudstjdnstordning och
psalmsdng markeras av serien av nya litur-
giska boécker, inklusive psalmbécker, allt-
ifran 1500-talet och fram till vara dagar.
Med den synen kommer liturgihistorien
att te sig som en terrass: mellan de bryt-
punkter som markeras av de nya bockerna
och deras inférande ter sig det liturgiska
landskapet helt flackt (om det har burit upp-
at eller nerat vid brytpunkterna &r en an-
nan fraga); ingenting har hint eller kunnat
hinda, gudstjianstlivet har varit “stelnat”
och ”statiskt”, mellan de olika reformerna,
brukar det heta; sérskilt ofta har de ju heller

inte kommit, och inte heller har de alltid
varit i samklang med den tid som stod for
dorren.

For den nya tidens del dger otvivelaktigt
denna bild av det terrasserade liturgiska
landskapet en viss, om dn begrinsad, giltig-
het — bara man inte tror, att de liturgiska
béckerna sédger allt om gudstjiansten (ty den
bestar ju inte bara av sddant som dr reglerat
av bockerna i fradga) och bara man inte tror,
att de ocksa ger en palitlig bild av den faktis-
ka liturgiska verkligheten i kyrkorna. Gar
man emellertid till tiden fore Tridentinum
och reformationen, skall man snart upp-
tiacka att det liturgiska landskapet ar betyd-
ligt mjukare i konturerna. Det &r inte bara
s, att det finns mer eller mindre betydande
variationer mellan de olika stiftens, eller
kyrkoprovinsernas, eller ordnarnas litur-
giska traditioner. Det finns ocks4 en stidn-
digt pagaende liturgisk kreativitet, som in-
te minst giller de liturgiska sangerna och
sanggenrerna. Man finner i handskrifterna,
att repertoaren kan vixla fran domkyrka
till domkyrka och frén kloster till kloster,
dven om det i repertoaren ocksa ingar ett
stort material, som har en hog alder och en
stor, och ibland en allmén, spridning inom
hela den latinska kyrkans omrade. Men sir-
skilt under dldre medeltid finner man ock-
sd, att de lokala sdngbéckerna stidndigt
véaxer, darigenom att de forses med nya till-
lagg, nagot som ju ocksa beldgger den konti-
nuerliga dynamiken pa gudstjdnstlivets
omréade. Man behover alltsd inte vanta un-




der lang tid, kanske i arhundraden, for att
det nya genom nagon liturgisk reform, ge-
nomford “uppifran”, skall assimilera det
nya som skapas pa den egna lokala nivan.
Det tycks finnas plats for en sténdigt flodan-
de och spontan liturgisk kreativitet och det
som sa kommer till tycks inte heller nédvan-
digtvis behéva genomgd négon formell
kyrklig granskningsprocedur, innan det far
komma till liturgisk anviandning, dven om
man naturligtvis inte skall glomma, att det
dven under medeltiden var biskoparnas
plikt att vaka 6ver det andliga livets sund-
het inom sitt stift — i vilken mén och pé vil-
ket sdtt de nu 4n uppfyllde den plikten. Men
provningen av det nya sker frimst p4 annat
sdtt: genom en mera svérdefinierad, andlig
process i den kyrkliga organismen.

Kanske ir det inte ovisentligt att halla
dessa allminna iakttagelser i minnet, nir
vi nu gar att presentera en av medeltidens
mairkligaste liturgiska diktare: Hildegard
av Bingen. Hon ir visserligen inte en av de
manga, vars verk efter hand mera allmint
fick plats i de liturgiska sangbéckerna; det

finns ndmligen knappast nagra belagg for, -

att hennes liturgiska sanger i nagon storre
utstrdckning kom till anvidndning utanfor
hennes eget kloster. Det beror nu, savitt
man vet, dock inte alls pa, att de skulle ha
ansetts vara suspekta ur dogmatisk renla-
righetssynpunkt. Snarare torde det ha att
gora med, att sdngernas art och karaktir i
skilda avseenden &r sa siarpriaglade och helt
enkelt inte foljer de vid hennes tid ganska
vil etablerade monstren i formellt avseende
— jag aterkommer till den saken. De kan
darfor ocksa ganska latt skiljas fran nistan
all annan tidig- och hogmedeltida liturgisk
diktkonst. Men den skisserade allminna
bakgrunden 4r 4nda av betydelse, ty sjilva
det faktum att en enskild person, i detta fall
till pa kopet en kvinna, genom sin person-
ligt praglade diktning markant kan komma
att satta sin pragel pa gudstjansten — lokalt

eller i vidare sammanhang — &r inte nagot
alldeles ovanligt. En hymndiktare som
Ambrosius hade gjort det vid 300-talets slut,
som bekant med mycket stora foljdverk-
ningar, och en sekvensdiktare som Notker
Balbulus hade, fastdn med blygsammare
foljdverkningar, gjort det vid tiden runt 900.

Hildegard (1098-1179) &r inget obekant
namn for de medeltidsintresserade, och
forskningen kring hennes person och verk
har linge varit ganska livlig, ledd inte
minst just av lirda nunnor i det kloster vid
Rhen, som i dag bédr hennes namn. Négot
vilseledande har hon kallats f6r "Tysklands
forsta kvinnliga ldkare” pa grund av de in-
sikter ildkekonsten som hon visar i sitt verk
Cause et curz. I naturvetenskapernas his-
toria brukar hon beaktas pa grund av sin
Physica, dér ett kapitel 4r dgnat &t ddelste-
narnas och mineralernas medicinska och
symboliska betydelse. Men det ar givet, att
det inte 4r friga om naturvetenskap och me-
dicin i modern mening, ty for Hildegard ar
all verklighet — den andliga savil som den
fysiska — ett Skaparens underbara verk,
och naturen intresserar henne alltsi just
som skapelse: som ett utflode av den gudom-
liga livskraften och som en spegling av den
gudomliga hirligheten. Déarfor dr ocksa
hennes naturmetaforer nigot mera &n av
ett individuellt forfattarsubjekt valda bil-
der. Hon driver inte, i en senare tids me-
ning, en "naturlig teologi”, men déiremot,
kunde man kanske siga, mycket markant
en "naturens teologi”.

P4 grund av sina insatser i tidens kyrko-
liv som férmanande och vigledande brev-
skrivare och, pa hierarkins tillskyndan,
som predikant med sirskild uppgift att be-
kdmpa tidens kathariska stromningar har
hon blivit kallad fér “den tyska profetissan”.
Men det senare drenamnet tillkommer hen-
ne framfor allt pa4 grund av den visiondra
kraften i hennes mera genuint mystiskt-
teologiska skrifter: Scivias, som kanske kan



karakteriseras som en fralsningshistoriskt
anlagd ”"trosldara”, Liber vitz meritorum,
som med en liknande anakronism kunde
kallas for en "etik” om synd och nad, om
laster och dygder, och Liber divinorum ope-
rum, som kunde betecknas som en “kosmo-
logi” och en ”antropologi”. Det ér framfor
allt for dessa insatsers och for dessa verks
skull som hon har vunnit beaktande av
forskningen och blivit ett namn ocksa i det
allménna medvetandet.

Men i den "Riesencodex”, som innehéller
de tidigare ndmnda prosaverken finns ocksa
en samling latinska Symphoniz, som inne-
héller hymner, sekvenser och andra sang-
stycken for gudstjansten, och dessutom en
maérklig poetisk moralitet om de gudomliga
krafterna (eller dygderna), Ordo virtutum.
Till dessa verk har Hildegard ocksa med all-
ra storsta sannolikhet sjalv komponerat
musiken. Den ér forstds inte ”"gregoriansk” i
string mening utan, genom sin tonalitet,
sitt ofta ovanligt stora tonomfang, och pa
andra sétt dr den typiskt "medeltida”. For-
utom genom noterna i vissa moderna utga-
vor av de nimnda verken kan man bilda sig
en uppfattning av Hildegards musik med
hjalp av ett par grammofoninspelningar.
Vid fragan om Hildegard som kompositor
skall jag dock i fortsdttningen inte vidare
uppehélla mig.

Samlingen Symphoniz bestar, enligt den
moderna tyska utgavan, av sjuttiosju litur-
giska sdnger med olika genrebeteckningar
och av den moralitet som, p4 nagot oklara
grunder, har kallats for ett "liturgiskt” spel,
eller en "liturgisk” moralitet. Det 4r ndmli-
gen langt ifran klart, vilket dess liturgiska
sammanhang i sa fall skulle vara, ty det har
inte, sdsom den foregdende tidens liturgiska

dialoger, eller spel, av typen Quem queeri-
tis, nagon given eller sjalvklar anknyt-

ningspunkt i méssan eller tidegérden. Vi
vet heller inte, pa vilken plats det uppfor-
des, eller var tinkt att uppforas: i kyrkans

kor, i klostrets kapitelsal, eller pad négon
plats ute i det fria. Men eftersom denna
Ordo savil till sitt innehall som till sin poe-
tiska och sprakliga karaktar har stora lik-
heter med de egentliga och ovedersigligen
liturgiska styckena, kommer jag 4ndé i fort-
sdttningen att hdmta mina exempel ocksa
fran den.

Nir jag har talar om de “ovedersigligen
liturgiska styckena” accepterar jag, kanske
négot oforsiktigt, den mening som alla som
pa senare tid har skrivit om Hildegards
diktning i allm#nhet utan diskussion har
tagit for given. Men for den som, likt mig
sjilv, endast har tillging till den av Puden-
tiana Barth, med flera, ombesorjd editionen
med oversattningar till tyska, utgiven ar
1969, men diaremot inte till den mera svar-
atkomliga "Kritischer Bericht” av Immacu-
lata Richter som utarbetades i samband
med ederingsarbetet, maste dock vissa fra-
getecken kvarsta. Det framgar ndmligen av
ett forord i editionen, att de uppgifter om
sangernas liturgiska ”"Gattung” som finns
angivna diar — det dr huvudsakligen fraga
om hymn, sekvens, antifon och responso-
rium — i de allra flesta fall ar tilligg av ut-
givarna; de saknas alltsi i handskrifterna.
Utan tillgdng till den kritiska rapporten
har jag alltsd ingen mojlighet att i de en-
skilda fallen avgora vad de grundar sig pa.
Jag utgar i fortsidttningen fran, att gen-
reangivelserna i editionen har goda skl for
sig. Men det dr vil i sammanhanget inte
ointressant att tilligga, att ganska manga
av de ”liturgiska singerna”, liksom stora
delar av Ordo virtutum, med stérre eller
mindre avvikelser i textformen forst ingick
som poetiska delar i Hildegards Scivias, dir
givetvis utan antydan om, att det skulle
vara fraga om sanger for liturgiskt bruk.

Vad som ddremot i ménga fall, men langt
ifran alltid, finns i handskrifterna till de
samlade sadngerna dr rubriker av typen De
sancta Maria, De angelis eller De apostolis.




Diarmed anges mycket allmént de olika
singernas innehall eller tematik, men dér-
emot inte den hogtid, fest eller kyrkoérstid,
for vilka de dr tdnkta — nér det galler sang-
erna till enskilda apostlar, martyrer eller
helgon ir det sjalvklart, att de 4r avsedda
for deras festdagar. Ur innehallslig syn-
punkt dr singerna emellertid, sdsom vi ned-
an skall se nigra exempel pa, langt mera
differentierade 4n vad dessa stereotypa ru-
briker kan ge oss anledning att férmoda.
Forutom om Gud, Kristus, den heliga An-
den och Treenigheten, handlar singerna
framst om Maria, profeterna, apostlarna,
bekédnnarna och jungfrurna och dessutom
om en rad enskilda helgon, framfor allt om
saddana som hade nigon anknytning till Hil-
degard, hennes kloster och kyrkoprovins.
Men huvudtemat i dessa senare sanger &r
inte dessa heliga som individer. De besjungs
snarast som representanter for alla troende
och for hela det ménniskoslikte, som Gud
kallar och som han handlar med i det frals-
ningshistoriska dramat. Det dr fraga om
trons avgorelse och efterfoljelsens helighet,
sdsom de konkretiseras hos enskilda, nagot
som &r helt i 6verensstimmelse med Hilde-
gards teologiska grundkonception. Men i
singerna kommer ocksa den medicin- och
naturkunniga till uttryck. Hela skapelsen
ar ndrvarande déir, sdsom verklighet och sa-
som bild: vixterna och viaxandet, blommor-
na, fargerna, ljuden, dofterna, stenarna och
himlakropparna — men ocksa péafallande
ogenerat — de ménskliga kropparna. Hilde-
gard som var med om att predika mot de ma-
nikeiska tendenserna i samtiden, kunde
skilja mellan helig kyskhet och vikto-
rianskt pryderi, mellan andens herravilde
over kroppen/materien och en spiritualis-
tisk skapelsefientlighet. Nagot av detta
skall jag behandla nedan. Men forst niagot
om forskarnas virderingar av dessa singer.

Till skillnad fran de tidigare prosaverken
var Hildegards liturgiska diktning och hen-

nes moralitet till helt nyligen forsummade
och lagt skattade. Nar den "Riesenkodex”,
som alltsa innehaller ocksa hennes poetiska
och dramatiska verk, utgavs i faksimiledi-
tion ar 1913, ansidg sig utgivaren, Josef
Gmelck, kunna konstatera, att Hildegards
diktning saknade den form, som den regel-
ritt skolade diktaren skulle ha kunnat ge at
verken, och dirfor skulle den nog ocksa i
framtiden forbli lika obeaktad som den hit-
tills varit. F.J.E Raby omndmner i sin stora
History of Christian-Latin Poetry (1. uppl.
1927) Hildegard pa en enda rad sidsom "mys-
tikern, vilkens sekvenser dr pa prosa”. Den
kiande hymnforskaren Guido Dreves hade
ar 1909 karakteriserat Hildegards sanger
som “utkast och kladdar till hymner och
sekvenser”. Mera forvanande dr det mahén-
da, att den store tyske latinisten Karl Lan-
gosch s sent som 1965 i samma stil kunde
beskriva hennes diktverk som “prosaut-
kast”. Detta &r vil 4nd absurt redan av det
skilet, att Hildegard (eller, for att vara pa
den sidkra sidan, nagon i hennes omdelbara
omgivning) tonsatte “utkasten” och att
samtiden sig till, att de bevarades till efter-
virlden i pakostade och rikt illuminerade
handskrifter. Men for Dreves innebar detta
inget problem: de var for honom "Entwiirfe,
die, sei es von Hildegard, sei es von anderer
Hand, mit Singweisen versehen wurden”.
Forst i Josef Szovérffys Die Annalen der
lateinischen Hymnendichtung, utkomna
samma ar som Langoschs arbete (1965), kan
man bland forskarna skénja en begynnande
omvirdering. Till fullt genombrott kan det
vil sdgas, att den kom genom den engelske
latinisten Peter Dronke, som i sin bok Poetic
Individuality in the Middle Ages fran ar
1970 sgnar Hildegard ett omfangsrikt och
fascinerat kapitel. Det heter dar bl.a. sa:
I believe these songs contain some of the
most unusual, subtle, and exciting poetry of
the twelfth century”. Dronke har sedan mer
4n en gang i olika sammanhang aterkom-
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mit till Hildegards liturgiska och dramatis-
ka diktning.

Den i den 4ldre forskningen ofta visade
och till en viss grad forstieliga ringaktning-
en for Hildegards diktning tycks huvudsak-
ligen ha varit grundad pa tva omsténdighe-
ter, och den forsta av dessa kan ocksa ha va-
rit 4tminstone en bidragande orsak till, att
hennes sanger inte heller under den fort-
satta medeltiden i nigon ndmnvérd ut-
strackning kom att mera allméant upptas i
de liturgiska singbidckerna. Jag syftar pa
att hennes hymner och sekvenser, som det
brukar heta, dr ”pa prosa”. De saknar, med
andra ord, den fasta strofiska form, den met-
rik eller den rytmiskt-accentuerade form
och den rimkonst, som i regel dr utmirkan-
de for den liturgiska diktningen hos hennes
samtida. Som antytts, sd var detta sadant
som de av de klassiska idealen skolade for-
skarna ocksa ldnge fordrade, for att nagot
skulle riaknas som poesi”. Men om man an-
lagger en sddan mattstock, forbiser man vl
énda ett inte oviktigt historiskt faktum,
namligen att Hildegards "prosaiska” dikt-
verk till sin stil och sin form i vissa avseende
néra ansluter sig till mycken dldre liturgisk
diktning, med sin inspiration i bibelns dikt-
ning, med andra ord till den diktning som
finns representerad inte bara i manga gam-
la eukaristiska boéner och sangtexter och i
“hymner” av typen Te Deum och méssans
Gloria utan ocks4 i ndgon méan i sekvenser-
na under deras forsta period (800-900-ta-
len), sdsom de diktades exempelvis i Akvi-
tanien av anonyma forfattare och i Sankt
Gallen av en siddan mistare som Notker
Balbulus.

Men ocksi hir vill jag genast gora vissa
modifikationer och distinktioner. Tva av de
genrer som #r rikhaltigt representerade
bland Hildegards sdnger — nédmligen anti-
fonerna och responsorierna — ar tdmligen
oproblematiska. I de gamla liturgiska bock-
erna betecknade man med "antifon” inte en-

dast ramversen, eller omkvidet, till tide-
gérdens psalmer och vissa av méssans sang-
er utan ocksa exempelvis vissa kortare, fri-
stdende sangstrycken, som tjinade som
processionssanger. Hildegards “prosaiska”
antifoner ansluter sig i sin form till dem —
och alltsé inte till den strofiska och rytmis-
ka (och ibland rimmade) form som dven an-
tifonerna och responsorierna ofta fick i me-
deltidens “hystorie”. Aven hennes respon-
sorier ansluter sig i stort sett i formellt
avseende till de klassiska "prosaiska” mon-
stren, 4ven om nigra av dem saknar sitt
Gloria Patri.

Det dr de sdsom "hymn” eller "sekvens”
betecknade styckena som ur historisk syn-
punkt ter sig mest egensinniga. Om man
nidmligen med "hymn” menar tidegirdens
hymn, har den, som bekant, alltsedan den
fick sin form av Ambrosius och andra under
den utgéende fornkyrkans tid, haft en stro-
fisk och bunden form. Hildegards "hymner”
didremot dr, dven de, diktade i en fri och
obunden form, som saknar all anknytning
till den liturgiska traditionen vad betraffar
dessa tidegidrdshymner. Hennes “sekven-
ser”, 4 andra sidan, uppvisar en viss anknyt-
ning till de dldsta sekvenserna, som jag tidi-
gare talade om. Men inte heller den anknyt-
ningen ar fullstindig, ty 4ven om exempel-
vis Notker skrev en "fri” och oregelbunden
vers, sa var likvil de bada stroferna i varje
par i hans dubbelkoriga sekvenser i princip
utformade pa samma sitt, vad betriaffar sta-
velseantal och rytm; de bada stroferna i var-
je par kunde darfor ocksa sjungas pa samma
melodi. I Hildegards sekvenser ddremot ar
denna formula konstruktionsprincip aldrig
strikt iakttagen. Aven om salunda stroferna
i hennes par i angivet avseende liknar var-
andra, dr de 4nda aldrig helt identiska,
nagot som naturligtvis ockséd medfér musi-
kaliska komplikationer. Men kan dérfor
forsta, om hennes liturgiska diktning ocksa
av detta skil hade svart att bli allmént
accepterad.



Den andra och ofta alldeles tydligt utta-
lade grunden for de moderna forskarnas
ringaktning for Hildegards diktning har va-
rit dess, pastadda eller verkliga, brister i
rent sprakligt avseende. Och sant &r, att
Hildegard inte fick den regelrétta skolning i
det latinska spraket och retoriken som man
gav at de blivande pristmunkarna. Nar hon
som &ttadrig av sina fordldrar 6verlamna-
des till den eremitkoloni, som fanns i anslut-
ning till munkklostret Disibodenberg, blev
en nunna vid namn Jutta fran Spanheim
hennes ldrare och andliga moder. Men den
undervisning i skilda ting som flickan fick
av Jutta kompletterades av den vil skolade
munken fran Disibodenberg, magister Vol-
mar. Denne blev sedermera, fran 1134 och
fram till sin déd ar 1173, hennes sekreterare
och medhjilpare. Det d4r dock omojligt att
sdga, 1 vilken utstrickning denne Volmar
sprakligt (och kanske ocksi innehéallsligt)
har bearbetat Hildegards texter, innan de
definitivt kom p& prént i de handskrifter
som forde dem vidare till eftervirlden.

Nu kan man helt visst, sdsom dven den
beundrande Dronke gor, medge, att Hilde-
gards latin har sina brister: satsbyggnad
och syntaktiska konstruktioner kan ibland
vara svaroverskadliga och dunkla, ordfor-
radet kan te sig ndgot begrinsat, ordvalet
kan sidgas vara sjalvsvadligt och okonven-
tionellt ur stringt lexikografisk synpunkt
och uttryckssitten ér ibland, trots metafo-
rikens originella sammansatthet och ut-
tryckskraft, en aning stereotypa. Men med
Peter Dronke méste man vil dnda fraga, om
inte allt detta viger ganska latt mot den
poetiska kraften och uttrycksviljan hos Hil-
degard, som med entusiasm och ursprung-
lighet mélar i djarva farger och pa nistan
expressionistiskt vis kombinerar sina bil-
der. Nu endast ett enda exempel p4 en sddan
expressionistisk ”bildblandning” — det
finns andra som dr mycket mera komplice-
rade. I borjan pd moraliteten vinder sig "de i
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kottet boende sjdlarna” i sin klagan till
Gud/Kristus med denna bon:

O levande Sol,

bér oss pa dina skuldror

till den rattfardiga arvslott,
vi férlorat i Adam!

Som s& ofta nér det giller ursprungliga
och starkt motiverade begavningar forhal-
ler det sig kanske si ocksa med Hildegard,
att bristerna i den formella skolningen pa-
radoxalt nog kan ha varit till férdel for skri-
vandet. Det finns hos henne inget kunnan-
de, som kan bli till tom rutin och fortorka till
enbart formell elegans, nir den poetiska ut-
trycksviljan mattas. Men Hildegard hade
négot att sdga. Det som givits henne pé oli-
ka vigar — naturliga eller 6vernaturliga —
och som visar att hon fatt en djup insikt i bi-
beln, kyrkans liturgi och teologiska larotra-
dition, véllde fram med en till synes obéndig
kraft och sékte sin egen, personliga gestalt i
dikt och drama, lika vil som i de 6vriga ar-
betena av hennes hand. Det dr hog tid, att vi
nu vénder oss till ett kort studium av hen-
nes poetiska texter.

De skolastiska teologerna fran hog- och
senmedeltid, exempelvis Thomas ab Aqui-
no, har blivit berémda for sina "summor”, de
stora sammanfattande och systematiskt
uppbyggda framstéillningarna av den krist-
na tron och etiken. Hildegards s&ngsamling
4r ocksé ett slags "summa”, i den meningen
att den ger reflexer savil av den viktigaste
tematiken som av bildspraket i alla hennes
ovriga verk. Pa det vill jag ge nagra exem-
pel, som kan ge en viss forestdllning om det
typiska for hennes teologiska och poetiska
virld. Numren inom parentes hanvisar till
texterna, sdsom de ar ordnade i den tyska
editionen.)

Det dr péafallande, hur ofta och ibland
ovéntat, som Hildegard, den natur- och me-
dicinkunniga, hémtar sina metaforer och
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uttryckssétt just frdn dessa omraden. I epi-
logen till Ordo virtutum sjunger krafterna
och sjdlarna denna kor:

I begynnelsen gronskade

alla skapade visen,

blommorna blomstrade i deras mitt.
Men sé tynade viaxtkraften bort.

Orden “gronskade” (viruerunt) och "vaxt-
kraft” (viriditas) dterkommer mycket ofta
hos Hildegard, nér hon talar om skapelsen,
som kommer till och dger bestand, inte i sig
sjilv, utan pa grund av Skaparens makt och
liv. Men ocksa den heliga Anden ar Skapa-
ren, som inte bara utfor ett osynligt verk i
gjidlarna utan som ocksi dr den verksamma
makten 1 skapelsen, sasom det heter exem-
pelvis i en sekvens om Anden (19), han som
dr "livet i alla skapade varelsers liv”, inte
bara i ménniskorna:

Fran dig

kommer stenarnas droppar,
springer flodernas vatten
och spirar jordens gronska.

Men Anden framstélls i samma sekvens
ocksé som lakaren — den bibliska bakgrun-
den finns givetvis i uttryck som ”Andens
smorjelse” och i sambandet mellan Anden
och oljan:

Helig 4r du, skénker liv 4t dina verk,

helig 4r du, smoérjer de av sjukdom illa
farna,

helig 4r du, renar de stinkande saren.

Sjukdoms- och likedomsuttryck av detta
slag 4r mycket vanliga hos Hildegard. Nar
hon skall beskriva den i synden fallna mén-
niskan, sker det ofta just med medicinska
termer. I moraliteten sdger Sjidlen till de
gudomliga Krafterna: "Nu &r av noden, att
ni tar emot mig, ty jag stinker av de sir, med

vilka den gamle ormen beflickat mig”. Och
Sjalen &kallar 6dmjukheten:

0O 6dmjukhet, du sanna ldkemedel,
rack mig din hjdlpande hand,
ty hogmodet krossade mig
till manga laster
och gav mig ménga blanader.

Guds moder, Maria, 4r den som formedlar
lakedomen till den av sar och sjukdom sar-
gade ménskligheten, ty hon har givit varld-
en den Kristus, som av Hildegard gédrna
framstélls som ldkaren — den bibliska bak-
grunden &r vil har ganska tydligt liknelsen
om den barmhirtige samariern, han som
forbarmar sig 6ver den som fallit i révarhin-
der och gjuter olja i hans sar. S heter det i
ett responsorium (4):

O stralande, du var likedoms

heliga moder!
Genom din helige Son har du gjutit
lakande salvor i dodens smértsamma sar,
som Eva, till sjdlarnas plaga,

har samlat 6ver oss.

Men denne likare kan lika, darfor att han
sjalv varit sarad, sdsom 6dmjukheten i Ordo
virtutum sager till den fallna ménni-
skan/mianskligheten:

O eldandiga dotter, jag vill sluta dig i min
famn,

ty den Store Likaren har for din skull
lidit

svara och smértsamma sar.

Nar Hildegard i en hymn om Maria (12) vill
beskriva Sonens ménniskoblivande genom
Anden i Jungfruns skéte, si sker det pa ett
sdtt, som visar att skaldinnan inte drar sig
for att anvédnda uttryck som kunde vara pa
sin plats, om man ville tala om en vanlig
ménniskas tillkomst. Det &r i inkarnatio-




nen verkligen friga om en kirleksakt. Hil-
degard vénder sig till den "rena Jungfrun”,
hon som ar “arbarhetens 6gonsten och helig-
hetens moderskéte” och som sd “vunnit
Guds behag”, och séger till henne:

Ty en himmelsk strom (superna infusio)
gotsinidig

och himlens Ord i dig

kladde sigi kott.

Du vitt gldnsande lilja,
fore allt annat skapat
foll Guds blick pa dig.

Du skonaste, du mildaste,

hur vildig var inte Guds karlek till dig.
Idig lade han ned

sin omfamnings glod.

S4 blev din mjolk till ndring fér Guds Son.

Och ett stycke langre fram, med en botanisk
metafor:

Ditt moderliv gladde sig
som graset, ndr daggen faller dargver
och gjuter ut sin vaxtkraft.

Men redan i dessa exempel skymtar vi
ocksd — exempelvis i de tvd modrarna, Eva
och Maria — det fralsningshistoriska per-
spektiv, som &dr s utméirkande for Hilde-
gard, liksom f6r hela den patristiska och mo-
nastiska tradition, i vilken hon star. Mest
tydligt kommer det perspektivet till uttryck
i Ordo virtutum, som tecknar ménnisko-
sldktets historia fran skapelsen och fallet,
genom uppréttelsen i Kristus och pa vand-
ringen fram mot malet, och som pd samma
gang beskriver ett slags "nadens ordning”
for den fallna ménniskan. Ofta kan man
ldsa texten pa bada sdtten samtidigt. Sa
t.ex. nir “de i kottet boende sjdlarna kla-

9,

gar”™:
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O, pilgrimer &r vi.

Vad har vi gjort, vi som lamnat Vigen och
gatt till synden?

Konungaddéttrar borde vi vara,

men ned vi fallit i syndernas skuggvirld.

Efter den ldnga kampen, under vilken mén-
niskan strider, utrustad med de gudomliga
krafterna/dygderna, beder de senare, att
barnen méatte na sitt mal.

O Fader allsméiktig,

ur dig flyter en killa med glédande kér-
lek:

Led dina barn

ini vattnens ritta segelvind,

s att ocksa vi (dvs. krafterna/dygderna)
far ledsaga dem

in i det himmelska Jerusalem.

Den ”seglingen” dger givetvis rum i kyr-
kans skepp, den kyrka som &r insatt i hela
denna dramatiska kamp mellan gott och
ont, men vars lemmar sjilva dr standigt ut-
satta for den listige ormens frestelser. I tva
antifoner for Kyrkméssan (56 och 57) ger
Hildegard uttryck fér denna sin dramatiska
kyrkosyn. I den forsta av dem finns bade
klagan och trotsig segervisshet:

O jungfruliga kyrka, du borde klaga,

ty den glupande ulven

har rovat bort dina soner fran din sida.

Ve dig, listige orm!

Dock, hur dyrbart 4r inte Frilsarens
blod!

Han som pa kungligt korsbanér

formalt sig med kyrkan

soker nu hennes séner.



14

Iden andra glader sig kyrkan 6ver segern:

Nu fréjde sig kyrkans moderliga hjarta,

ty i himmelsk samklang

har hennes soner férsamlats

i hennes skote.

Darfor har du kommit pa skam, du onde
orm,

ty dem, du trodde dig ha slukat i ditt inre,

stralar nu av Gudssonens blod.

Lov vare dig dérfor, o hége Konung!

Halleluja!

Det ar inte egendomligt, att den kompo-
nerande diktaren gidrna anvédnder sig av
musikaliska termer, och den vanligaste och
viktigaste av dem &r just symphonia, som
anvénds for att uttrycka den ateruppratta-
de enheten; den dr en "himmelsk samklang”
(superna symphonia). Denna “symfoni”
klingade fram redan vid Guds Sons ménni-
skoblivande, ty genom den lades grunden
till den slutliga enheten (12):

Hur gladde sig inte ditt skote,

nir hela den himmelska symfonin
klingade fram ur dig,

ty i en kropp som lyste av renhet i Gud
bar du, Jungfru, Guds Son.

Anglarna i himlen lovar Guds Lamm med
en "himmelsk symfoni” (54). Men ocksé i
helgonen finns den symfoniska klangen, ty
dem har ju Gud, sidsom det heter i en lang
och marklig sekvens om den helige Rupert
(37), prytt med sin skénhet och forenat med
sig sjidlv genom den helige Anden:

Idig klingar symfoniskt den heliga
Anden

(In te symphonizat Spiritus Sanctus),

ty du ar forenad med dnglarnas korer.

For att ge en mera enhetlig bild av Hilde-
gards diktkonst 4n den som de hittills cite-

rade fragmenten har kunnat géra, vill jag
till sist presentera och nagot utforligare
kommentera en hel sekvens (13). Som i sa
manga andra stycken av Hildegard 4r temat
ocksd hir Maria, men det handlar om en
Maria, som i sig speglar hela det drama, som
historien &r, fran “skapelsens forsta dag”
och fram till dterupprittandet av den "him-
melska harmonin”.

O du purpurkonungens telning och
diadem,
tillsluten 4r du sdsom ett harnesk.

Du gronskar och blomstrar pa annat satt
4an Adam och hans minskliga sldkte.

Hell dig, var hilsad!

Ty ur ditt skéte ett annat liv sprang fram:

det liv som Adam révat bort fran sina
soner.

O blomster, du slog ej ut av daggen

eller av regnets droppar; ej vinden gav dig
vingar.

Nej, gudomlig héarlighet 14t dig vaxa upp

som frukt ur ddel telning.

O telning! Din blomning férutsdg Gud
pa sin skapelses forsta dag.

Och genom sitt ord, hogtlovade Jungfru,
beredde han ett gyllene modersskote.

Hur miktig i kraft dr inte mannens sida!

Dérur ldt Gud en kvinnogestalt triada
fram,

att spegla all hans skonhet

och famna allt vad han hade skapat.

Darfor Jjuder nu himmelens alla instru-
ment

och hipnar hela jorden, o higtlovade
Maria,

ty vildig var Guds karlek mot dig.




Men vi borde klaga och grata,

ty genom ormens onda rad rann sorgens
floder

ned 6ver kvinnan.

Ty kvinnan, som Gud satt till att vara
allas moder,

stympade sitt inre med okunskapens
blodande sar

och skdnkte idel smérta at sitt sldkte.

Men, Morgonrodnad, ur ditt skote

triadde den Nya Solen fram,

han som tvadde ren fran Evas alla brott.

Och storre var den vilsignelse du fodde
fram

an den skada Eva gjorde ménniskan.

Du var hjilparinna! Det nya ljuset
gav du méanniskosldktet som en gava.
Samla darfor Sonens alla lemmar

till en himmelsk harmoni.

Denna sekvens, liksom Hildegards évriga
liturgiska sdnger, har, som man kan se, en
ganska egensinning gestalt, i det att den
inte ansluter sig till nadgon av sekvensens
traditionella formtyper. Av musiken fram-
gar det visserligen, att stroferna bildar par
— vi har alltsa att goéra med en “dubbelks-
rig” sekvens — men varken noternas eller
stavelsernas antal (sa ocksa i det latinska
originalet) i dessa par ir ens tillndrmelsevis
lika manga i de strofer som bildar paren.
Musikaliskt mgjliggors denna frihet framst
dérigenom, att Hildegards melodier, ocksa
detta i motsats till den "normala” sekven-
sen, 4r mycket rik p& melismer, som, allt-
efter vad det vixlande stavelseantalet och
den oregelbundna rytmen fordrar, delas upp
eller kombineras i sténdigt skiftande en-
heter.

Ur sprakligt litterdr synpunkt skiljer sig
Hildegards text visserligen fran den vid
hennes egen tid vanliga, men den kommer,
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som redan antytts, ganska nira den stil som
odlades under den forsta sekvensepo-
ken. Hir saknas sdlunda inte bara den fasta
strofformen utan &dven vad vi menar med
fullt utbildade rim. Daremot ar det latinska
originalet ganska rikt pa olika typer av
assonans.

Var sekvens handlar alltsd om Maria,
men inte bara, eller ens i forsta hand, om
den kvinna som blev Jesu jordiska moder
utan — med en konsekvensrik teologisk
tydning — om den utvalda, som blev uppho-
vet till en ny skapelse, ett nytt gudsfolk.
Hon ér, som det heter i den forsta raden, den
“telning” (virga) som sdsom sin blomma och
frukt frambringar “purpurkonungen”; man
kladde ju honom i en purpurréd mantel och
satte en krona pa hans huvud (Mark 15: 17-
18). Men en "telning” bir inte bara blomma
och frukt; den &r sjalv framsprungen ur en
rot eller en avhuggen stam. Denna bild av
Maria sdsom telning, som utvecklas ytterli-
gare i stroferna fyra och fem, bygger framst
pa Jes 11:1, dar det, om man oversitter 1
ndarmare anslutning till Vulgatans text, he-
ter: "Och en telning (virga) skall spira upp
ur Jesse (avhuggna) rot och en blomma stiga
upp ur hans rot”. Genom denna profetia och
dess nytestamentliga tolkning knyts det
gamla och det nya férbundet samman: det
nya ar “rotat” i det gamla — &dven om det i
Nya Testamentet, som inte skiljer mellan
telningen/rotskottet och dess blomma, &r
Kristus som dir framstills som telningen
(Rom 15:12; Upp 5:5 och 22:16).

Men om redan bilden av telningen binder
samman gammalt och nytt, si vidgar Hilde-
gard perspektivet ytterligare genom att
stidlla emot varandra den forsta skapelsen
och dess fall, 4 ena sidan, och denna skapel-
ses aterupprittande genom den blomma och
frukt som telningen ur den gamla roten bar,
4 den andra. Denna typologi — gammaltes-
tamentlig “forebild” och nytestamentlig
“uppfyllelse” — &r, som alla vet, inspirerad
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av Nya Testamentet sjalvt. Den utvecklades
och differentierades ytterligare av den kom-
mande teologiska reflexionen. I Hildegards
sekvens finns, sammanvivda med varand-
ra, tre olika variationer av denna skapelse-
nyskapelse-typologi, som det kan vara av
intresse att halla i sir.

For det forsta finner vi séledes, och det &r
huvudmotivet i denna sekvens, att Maria
och hennes fodsel framstélls som en motbild
till Adam och Eva; det &r alltsa inte, som i
den vanliga typologin, fraga om tva led pa
samma plan, eller av samma art. Maria,
heter det hir, “gronskar och blomstrar pa
annat sitt” 4n det gamla slaktet (str. 2), ur
hennes “skote ett annat liv sprang fram”,
namligen "det liv, som Adam révat bort fran
sina s6ner” (str. 3). Kristus, som besjungs i
den fjarde strofen, dr inte, sdsom Adams
barn, fodd genom en naturlig fortplantning
(du slog ej ut av daggen”, etc.), ty det var
”gudomlig hirlighet” (jfr Luk 1; 35), som lit
honom ”vixa upp som frukt ur ddel telning”.
Kontrasten mellan gammalt och nytt har
ocksa en annan sida: om det finns anledning
att "klaga och grata” éver den olycka som
“ormens onda rad” drog ned 6ver Evas barn
(str. 8), sa borde hela jorden nu hidpna och
gladja sig over den kirlek som Gud visat
mot Maria (str. 7). Under det att kvinnan,
som satts att vara "allas moder”, tillfogade
sitt sldkte "idel sméirta” (str. 9), si triader ur
Marias skote han fram, som ”tvadde ren
fran alla brott” (str. 10).

Men i det typologiska temats andra va-
riation, som hir endast antyds av Hilde-
gard, ar det fraga om en parallelism, ndmli-
gen mellan ménniskosldktets forsta och
andra fodelse. Detta finns uttryckt framfor
allt i den sjétte strofen. Men vilka dr di hir
mannen och kvinnan? Forst dr det natur-
ligtvis fraga om stamfordldrarna, om Evas
“fodelse” ur Adams sida (1 Mos 2: 21-22).
Men denna fédelse har bibelutldggarna, in-
spirerade av sddana nytestamentliga stil-

len som Joh 19: 34 och Ef 5: 25-27, alltsedan
fornkyrkan betraktat som en forebild av
kyrkans ”fodelse” ur Kristi 6ppnade sida.
(Det finns manga medeltida konstverk som
mycket drastiskt framstéller detta.) Blodet
och vattnet renar kyrkan, den "nya Eva”,
”Kristi brud”. Att Hildegard, som p4 manga
stédllen i sina skrifter talar om detta, ocksa
hir har denna andliga tolkning i tankarna,
framgéar av den himmelska konserten i strof
sju och av de anspelningar pa kyrkan som
finns i den sista strofen. Dir ber hon Maria
att samla ”Sonens alla lemmar” (jfr t.ex. 1
Kor 12: 12 och 27) till en himmelsk harmo-
ni”. Om redan det gamla sliktets ménni-
skor skapades till att spegla Guds egen
skonhet — ménniskan skapades ju till att
avbilda och likna Gud (1 Mos 1: 26-27) — s&
géller detta 4n mera om det nya slaktet,
samlat i Kristi kyrka, det sldkte som skulle
leva i ”’en himmelsk harmoni” med den and-
liga vérldens anglar och makter.

Foérutom typologin i sina variationer som
motbild och parallell, finns i sekvensen slut-
ligen ocksd en tredje: Marias “blomning”,
som var forebadad (jfr 1 Mos 3: 15) redan pa
“skapelsens forsta dag” (str. 5), ar ett Gver-
bjudande av den livsordning, som grunda-
des med de forsta manniskornas skapelse.
Maria foder ju inte endast fram ett "annat
liv” 4n det som berévades méinniskorna ge-
nom fallet (str. 3), utan hon foder ocksa pa
ett annat och hogre sitt, nédmligen genom
Andens fodelse (str. 4). Darfor 4r Maria inte
endast “purpurkonungens telning” utan
ocksa, smyckad som en drottning, hans av
andliga gavor stralande “diadem” (jfr HV
3:11)

Sekvensen presenterar alltsi med sin
sammansatta bildvirld ett rikt innehall.
Manga motiv sammanflidtas i denna text,
som en forskare, Peter Walter, darfor har
kallat for en syntes av Hildegards hela ma-
riadiktning. Men den &r, som vi har haft an-
ledning att konstatera, mer 4n si: den &r i



sitt rika och sammansatta bildsprdk en
egen liten Summa av Hildegards frélsnings-
historiska vision.

Som redan denna korta och rapsodiska
framstéllning och de fa exemplen torde ha
visat, handlar det alltsa i Hildegards sdnger
och spel om de gudomliga krafterna/dygder-
na om en stor symfoni med ett dramatiskt
och konfliktladdat forlopp: om en ursprung-
lig, harmonisk enhet — i Gud sjéilv och mel-
lan honom och skapelsen — om dess sénder-
fall till disharmoni och om dess aterupp-
rédttande i Kristus, i hans kyrka och i den
himmelska, harmoniska fullkomningen.
Hennes sdngsamling ar alltsd en Summa,
inte endast i den meningen, att den sam-
manfattar det vdsentligaste i hela hennes
forfattarskap. Den presenterar ocksa i poe-
tiskt sammanpressad form en vildig och
sammanhallen teologisk vision av historien
som gudomlig fralsningshistoria.

I denna uppsats har jag, pa for mig sjalv
inte helt sikra grunder, accepterat, att vi
hir verkligen har att géra med en liturgisk
diktning. Diremot har jag, liksom de fa for-
skare som internationellt har arbetat med
denna del av Hildegards produktion, vid
analysen inte uttryckligen tagit mycket
hansyn till det. Man kan forvisso diskutera
det metodiskt riktiga och tillbérliga i detta
sd vanliga forfaringssitt. Text kan forvisso
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studeras pa4 ménga sitt. Man kan ldsa den
sa som den sisom ett isolerat stycke moter
en ldsare, och man kan sétta in den i vidare
ramar: i de som utgors av forfattarens hela
produktion och av den féregdende och sam-
tida kulturen. Men om man skriver for litur-
gisk anvindning, blir kontexten en annan,
niamligen den som utgérs av den liturgiska
ram som redan finns, och som till stor del
kommit till langt tidigare och kanske till
vasentliga delar speglar en annan tids och
traditions uttryckssitt. Inneboérden av li-
turgiska reformer och de processer, varige-
nom nigot nytt didrigenom assimileras av
det gamla — men gammalt kanske ocksa

avldgsnas eller omformas — &r négot
mycket komplicerat och for forskaren meto-
diskt svaratkomligt.

Dirmed ar vi tillbaka till var utgangs-
punkt. Fér att man pé djupet och allsidigt
skall kunna studera Hildegards diktning
som liturgiska sanger, dr det angeléget att
vi far tillgang till en ny edition av hennes
sanger. Forst pa en sddan grund kan man ga
vidare for att underséka dem, inte endast
mot bakgrunden av hela hennes forfattars-
kap utan ocksa som delar av ett tinkt, eller
verkligt, liturgiskt tanke- och funktions-
sammanhang.

Alf Hirdelin
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Summary in English: A poetic “Summa”.
A study of Hildegard of Bingen
and her liturgical poetry.

In the present paper an attempt has been
made to discuss the poetry of Hildegard, the
famous abbess of Bingen. The main interest
has been given to its imagery — botanical,
medical, musical, etc — and content, both
reflecting, it has been contended, her main
concerns, as demonstrated in her diverse
prose works. The centre of her thought, re-
flected in these poems, as well as in the Ordo
virtutum, is the drama of salvation history.
Men are gathered and united with God

through the church, in which they have
to struggle, supported by the saints and co-
operating with the divine virtues. Hilde-
gard’s poetry, then, is permeated by this
dramatic concept of the Christian life, the
end of which is the restored harmony be-
tween God, the spiritual beings of heaven
and men. Thus, symphonia, the title of the
song-collection, is a key-word in the Saint’s
prophetic vision.
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