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FORORD

Olika omstédndigheter har gjort att forst nu
denna 1990 &rs drgéng av Svenskt guds-
tjanstliv kan komma ut av trycket — och till
pé kopet efter den redan utgivna for 1991!
(Tidegérdenstillskyndare; iskriftserien TRO
& TANKE som ges ut av Svenska kyrkans
forskningsrdd i Uppsala) Likvil ar det med
viss tillfredsstillelse som redaktionen kan
presentera detta nummer av Svenskt guds-
tjanstlivlagom till det nordiska kyrkomusik-
motet pd Island 1992. VAr avsikt har varit att
dstadkomma en sammanstéllning av utveck-
lingen pé kyrkomusikens omrade i vart och
ett av de nordiska linderna under tiden frin
andra virldskriget till idag. Det skulle fak-
tiskt bli en liten nordisk kyrkomusikhistoria
for modern tid. Vi har inte lyckats f4 fram ett
bidrag om isldndsk kyrkomusik, vilket dr
desto mer beklagligt som vi vet att den,
ocksd sedd i nordiskt sammanhang, forvisso
inte dr forsumbar.

Den som lédser redogorelserna for ut-
vecklingen i de olika ldnderna ser létt —trots
dennaturliga olikheten mellan bidragen som
beror p& de enskilda forfattarnas tempera-
ment och inriktning — hur mycket som for-
enar utvecklingen pé olika héll i Norden, om
dn stundom med vissa fasforskjutningar.
Lika l&tt syns olikheterna, som stundom
t o m kan forvina: vore tex de danska
bataljerna om koralboken tdnkbara i broder-
landet 6ster om Bottenhavet?

Det 4r mojligt att hdvda att likheterna i
den kyrkomusikaliska utvecklingen inte s
mycket beror pd de nordiska lindernas néira
relationer till varandra i historia och nutid
som fastmer pd vér gemensamma delaktig-
het i europeiskt kulturliv och kyrkoliv. Detta
giller arvet frn reformationstidevarvet och
drhundradet darefter, ocksd nér p olika sétt
idealen om vad som skulle vara kyrkligt
virdig musikstil gjordes gallande under dbe-
ropande av den tidens musik, t ex hos laubi-
anerna i Danmark. Men det géller ocksd nér
Knut Nystedt och Egil Hovland i Norge eller
Erik Bergman i Finland skriver kérmusik
och utnyttjar cluster och andra “moderna”
uttrycksmedel, liksom nér Sven-Erik Bick

skriver motetter med seriell teknik. P4 olika
sitt gor sig ocksé den utomnordiska virlden
pamint bade nér visor till gitarrackompanje-
mang gor sitt intdg — eller smygersig in! eller
nér Finland 1963 fér gregorianska introitus-
melodier (om &n efter samarbete med svens-
ken Arthur Adell).

Ovanstéende skrivs i en tid d& de fram-
tida relationerna med den europeiska ge-
menskapen diskuteras i de nordiska lin-
derna. Oavsett hur man mi stélla sig till de
ekonomiska realiteter som dérvid dr aktu-
ella, kidnns det meningsfullt att mot den
bakgrunden konstatera dessa oférnekliga
samband i historia och nutid med den euro-
peiska omvérlden. Likval dr f6rstds inte allt
vi har gemensamt sddant vi var for sig léart
ellerimporterat. Vil&nar friskt 6ver de ppna
grinserna, och lar av varandra.

Olikheterna dd? Det behGvs inte mycket
insikti de olika landernas kultur- och kyrko-
historia for att se hur nira den kyrkomusi-
kaliska utvecklingen &r knuten till den. Olik-
heterna hirvidlag priglar givetvis musiken i
missmusik och psalmer (i betydelsen kyrko-
visor). Den danske folkekirkes historiskt
betingade egenart ger t ex hirvidlag andra
forutséttningar dn den finska kyrkans, inte
minst i dess finsksprakiga majoritet. Och nér
skmodern konserterande kyrkomusik pa sin
tid togs emot betydligt mer negativt i Norge
an i broderlandet pd andra sidan Kolen,
berodde detta kanske pd forutsittningar hos
kyrkobesokarna som, sedda ur ett annat
perspektiv, kanske inte skulle vara enbart
smickrande for de, 18t oss séga, mer sekula-
riserade svenskarna. (Ingen m4 for den skull
misstinka att jag skulle hilla fore att t ex
Milvedens kyrkomusik &r utslag av en seku-
larisering!)

Med dessa korta reflektioner vare detta
nummer av Svenskt gudstjénstliv anbefallt
till enlasekrets som vi hoppas ska vara stérre
4n vanligt. Ty det handlar denna géng inte
bara om svenskt gudstjénstliv utan ocksi om
nordiskt, enkannerligen dess kyrkomusika-
liska aspekt.

Lars Hartman






KIRKEMUSIKKEN | DANMARK
Ulrich Teuber

1. INDLEDNING

“Folkekirkens forfatning ordnes ved lov”.
Denne ’lgfteparagraf’, der i grundeloven af
1849 aflgste den tidligere statskirkeordning
med en mere selvstendig folkekirke, fgrte
dog ikke til at forskellige kommissioner,
nedsat i drene mellem 1853 og 1928 ndede
frem til at foresld en egentlig lovgivende
forsamling for kirken.

Lovgivningen er fortsat henlagt til det
konfessionslgse folketing, men forvaltningen
varetages af det statslige kirkeministerium,
der ifglge teorien begrenser sig til kirkens
ydre anliggender, mens de indre bestyres af
kirkens egne instanser: biskopper, provster
og menighedsrad. Balancen mellem stat og
kirke har hidtil ikke givet anledning til
alvorlige kontroverser, men de juridiske as-
pekter undersgges fortsat, senest i et nyligt
dannet “Selskab for kirkeret”.

2. SALMEBOG, KORALBOG

Ved 2. verdenskrigs afslutning var det kirke-
musikalske klima i Danmark praget af stri-
denmellem ”laubianere” og "romantikerne”,
organisereti henholdsvis ”Samfundet Dansk
Kirkesang” og "Menighedssangen”. Laubia-
nernes program var udformet af Thomas
Laub (1852-1927) i et kampskrift *Om
menighedssangen” 1897, udvidet i bogen
“Musik og Kirke” 1920 (genudgivet 1978),
der plederer for en genindfgrelse af 1500-
tallets reformatoriske melodistof, ikledt en
harmonisering, der svarer til det tidlige 1600-
tal. Denne “kirkestil” skulle fortreenge den
bglge af mindre lgdige salmemelodier, som
kendetegnede slutningen af 1800-talleti Dan-
mark.

Mens Laubs direkte inflydelse var for-
holdsvis begrenset, kunne den kreds af ele-
ver, han havde samlet, sl& desto kraftigere
igennem. Ikke mindst hans efterfglger i or-

ganiststillingen ved Holmens Kirke i Kgben-
havn, Mogens Woldike (1897-1989) skaffede
sig en udadvendt position: han placerede sig
centralt i undervisningssystemet som sta-
tens sanginspektgr 1926-39 og som leder af
Kgbenhavns sangskole Skt. Anna Gymna-
sium; ogsé som dirigent for Kgbenhavns
Drenge- ochmandskor og som fremtraedende
dirigent for oratorie-opfgrelser i radien vir-
kede han for udbredelsen af Laubs ideer.
Efter tiden ved Holmens Kirke fortsatte han
som organist, fgrst ved Christiansborg Slots-
kirke og siden ved Domkirken. I forening
med nogle andre Laub-elever arbejdede han
pé en eendring af folkhgjskolernes sangbogs-
udgivelser og sammen med Jens Peter Lar-
sen (1902-88) og Finn Viderp (1906-86)
udgav han i 1936 et meloditilleg til Laubs
koralbog Dansk Kirkesang 1918 under
navnet 130 Melodier — dens 4-stemmige
koralbogblev udgivetafhamselv ogbetegnes
derfor ofte som Wgldikes Koralbog.

Det er typisk for den danske tradition, at
alene salmebgger bliver autoriseret, mens
koralbggerne blot udgives som halvofficielle
forlagspublikationer. Op til 1950-erne fand-
tes 2 autoriserede salmebgger: Salmebogen
for Kirke og Hjem 1899 og Sgnderjysk
Salmebog 1925, en revideret udgave af
“Evangelisk-luthersk Psalmebog for de
dansktalende Menigheder i Slesvig” 1880
(1889). Til den f@rste fandtes en koralbog af
V. Bielefeldt 1900 (let revideret 1901) og til
denanden brugtes stadig koralbogen af 1895
ved H. S. Prahl og C. Heinebuch, der i
fortalen naevner Laubs angreb pd datidens
“subjektivistiske” smag.

Sével Bielefeldt, der udkom i mange
oplag, som Laub 1918 og We¢ldike 1936
blev udgivet af Wilhelm Hansens Musik-
forlag. Da melodivalget var — og til en vis
grad stadig er — henlagt til den fungerende
prests endelige bestemmelse, métte alle disse
koralbgger findes i organisternes nodesam-



linger ogsagenblev ikke mindre kompliceret
af, at der mange steder brugtes melodier fra
&ldre koralbgger, f eks Berggreen 1853 og
Barnekow 1878, eller méske andet materiale,
der cirkulerede i private afskrifter. Konse-
kvensen blev, at det nevnte musikforlag i
1904 udgav en 1-stemmig samling af Sophus
Halle, "Psalmebogens Melodier” med over
550 numre og i 1912 L. Birkedal Barfoed
”Menighedens Melodier” med over 1300
numre i flerstemmige udsattelser.

Nu skal man ikke tro, at denne melodi-
oversvgmmelse skyldtes en tilsvarende til-
vaekst af nye salmetekster. Salmedigtningen
var nermest glet i std i 1800-tallets sidste
irtier siden Grundtvigs og nogle af hans
epigoners dage. Op til 1950 fandtes der stort
set kun nye salmer af K. L. Aastrup (1899-
1980) og méaske Harald Vilstrup (1900-74);
behovet for en salmebog 18 i et gnske om
bedre og mere originaltro versioner at teks-
terne og i en koordinering af den rigsdanske
og den sgnderjyske salmebog, da man f eks
ved radiogudstjenester métte annoncere
salmenumrene fra begge salmebgger.

Af de salmebogstilleg, der udkom i mel-
lemkrigsdrene, m4 nok navnes Dansk Kir-
kesangs fra 1928, der forener et historisk
preget tekstudvalg med tilhgrende melo-
dier, og herved indtager en serstilling blandt
salmebggerne, der ellers ikke indeholder
noder.

Som egentlige forarbejder op til en ny
salmebog m4 anfgres tre: ”Det sgnderjyske
Forslag til Den danske Salmebog” 1943,
udarbejdet af en redaktionskreds nedsat i
1933, ”Dansk Salmebog” 1944, redigeret af
en grundtvigsk kreds, nedsat i 1941 og ”For-
slag til Dansk Salmebog udarbejdet af
Midtjydsk Salmekonvent” 1947, hvis arbejde
var pibegyndt i 1937, men afbrudt i nogen
tid under den tyske besattelse.

Sidst pd &ret 1945 rettede de tre udgiver-
kredse en fzlles henvendelse til kirkemini-
steren, derimaj 1946 nedsatte et salmebogs-
udvalg med deltagelse af to biskopper og
representanter for ansggerne. Biskop Axel
Rosendal udpegedes til kommissionens for-
mand. S &r senere kunne man fremlegge
provetryk af den kommende salmebog. P&

grund afenkritik mod en formodet ensretning
afbogen var der allerede i 1949 sket henven-
delser til kommissionen og efter et protest-
mgde i Kgbenhavn i 1951 fik "Kredsen af
salmebogsinteresserede Kvinder og Mend”
1952 gennemfgrt nogle @ndringer i Prgve-
salmebogen, s Den danske Salmebog kunne
autoriseres i-1953.

De protesterende kvinder og mand var
temmelig identiske med foreningen “Me-
nighedssangen”. Salmebogen var som alle
tidligere kun forsynet med melodihenvis-
ninger, men ikke med noder. Da salmebog-
skommissionen ikke havde kirkemusikalske
medlemmer, blev der nedsat et underudvalg,
derrummede repraesentanter for Menigheds-
sangen, der i 1946 havde udgivet en melodi-
henvisningsliste til den gamle salmebog og
to representanter for Dansk Kirkesang,
nemlig Larsen og Wegldike. Udarbejdelsen
af Den danske Koralbog 1954 blev dog
overladt til de sidstnzvnte, der havde sikret
sig eneretten som vilkar for deres deltagelse
i salmebogens underudvalg.

Salmebogen fik efter de foretagne &n-
dringer en stilfeerdig modtagelse, navnlig da
autorisationen af dentidligere salmebogikke
blev tilbagetaget og man s8ledes kunne fort-
sette med at bruge den, hvor man métte
gnske det — den gik dog forholdsvis smerte-
frit af brug. Derimod udlgste koralbogens
fremkomst en del stridigheder. En stort set
positiv anmeldelse i Organist-Bladet (Sgren
Sgrensen i &rg 54, s 137-151) fremkom ved
siden af en mere kritisk (UT i Dansk
Musiktidsskrift &rg 54, s 112-117) og efter-
fulgtes af et ganske kraftigt angreb, der
udlgste en klagesag til Undervisningsmini-
steriets Droit moraludvalg (Bengt Johnsson,
se herom i Organist-Bladet 1960, april s 1-
17 ogjulis 1-9, septembers 1-3 samt novem-
bers 1-3), der aftegner noget af den stemning,
der rdede omkring bogen. Da den i 1973
udkom i en lidt ®ndret udgave, blussede
diskussionen atter op (Organist-Bladet érg
1974,5221-228, &rg 1975, 21-41,5 51-53,
s 74-80). Kritikken fgrte til mange ars pola-
risering i den kirkemusikalske verden, trods
nogle forsgg, der blev gjort for at udjevne
modsatningerne.




For at lette indfgrelsen af sdvel salme-
somkoralbog blev deriefteriret 1954 afholdt
et stevne i Haslev for prester, menigheds-
rddsmedlemmer og kirkemusikere. Mgdet —
der igvrigt blev gentaget i 1956 og 58 — blev
anbefalet af en stgttekreds med deltagelse af
formandene for presteforeningen, provste-
foreningen og menighedsridsforeningen,
men netop denne bredde vakte Jens Peter
Larsens mishag, s& han nzgtede at deltage
og, ganske vist uden held, sggte at forhindre
kirkeministereniat holde &bningsforedraget.

En méned forinden, den 24 september
1954, presenterede Mogens Wgldike den
nye koralbog i Hellerupkredsen, ensammen-
slutning af yngre kirkemusikere. Han forholdt
sig ret afslappet till spgrgsmalet om melodi-
redaktionerne og da han i den efterfglgende
diskussion blev spurgt om grunden til en vis
kvalitetsnedgang i harmoniseringerne sam-
menlignet med stilen i ”130 Melodier”,
svarede han: ”Tjah, den gang var jegjo alene
om det!” Mgdet blev optaget pd band, men
dette bdnd blev fjernet af et medlem af
Dansk Kirkesangs ledelse, damanrette kunne
befrygte, at udtalelsen kunne inddragesiden
verserende droit moralsag, der igvrigt blev
sluttet med en konstatering af, at der var sket
visse forringelser, men ministeriet kunne
ikke afggre, om disse forhold var s8 grave-
rende, at der métte skrides ind.

Af koralbogens 450 numre er 119, altsd
en trediedel fra tiden for 1630. 46 er fra
generalbastiden og 37 fra 1700-tallet. Fra
1800-tallets ialt 137 melodier er A. P. Berg-
green representeret med 19, C. E. F. Weyse
og J. E. P. Hartmann med 14 hver, Henr.
Rung med 11, Chr. Barnekow med 9 og
normanden L. M. Lindeman med 8. Af 1900-
tallets 109 danske numre udggres de 74 af
Laub, komponeret i perioden 1881-1927.
Blandt de resterende 35 numre tegner Carl
Nielsen (1865-1931) sig med 9, Oluf Ring
(1884-1946) med 8, Knud Jeppesen (1892-
1974) med 7, Th. Aagaard (1877-1937) med
4 0g K. Fgnss-Jgrgensen (1884-1943)med 2.
Deresterende P.S. Rung-Keller (1879-1966),
N.O. Raasted (1888-1966), Povl Hamburger
(1901-72), Sv.0. Mgller (1903-49) og Bernh.
Christensen (f. 1906) har hver 1.

Med udsendelsen af Den danske Koral-
bog gik produktionen af nye salmemelodier
nermest i std i et par artier. Det varede til
1976, for der atter var behov for udgivelse af
etsalmebogstilleeg. Et udvalgmed 3 detagere
fra det grundtvigske "Kirkeligt Samfund af
1898” og 4 fra”Samfundet Dansk Kirkesang”
stod for udsendelsen af 46 Salmer, Tilleg til
Den danske Salmebog, nummereret i fort-
szttelse af salmebogens 754 salmer som
numrene 755 til 800.

Til bogen, der indholdt 23 forskellige
melodier, udsendtes et koralbogshefte hos
Wilhelm Hansen, redigeret af Henrik Glahn
og Sgren Sgrensen. Det indeholder 9 satser
af Bernh. Christensen fra 1965 og 76, 3 af
Laub fra 1916, 20 og 22, 2 af Oluf Ring fra
1938, 1 af Thora Borch fra 1866 og 1 af
Willem Vogel fra 1973. De gvrige 7 stammer
alle fra den klassiske tyske tradition.

De 46 tekster derimod er fordelt p8 langt
faerre personer: Aastrup har 22, Gundtvig 18
og 3 andre, nemlig Harald Vilstrup (1900-
74), Johannes Johansen og Jargen Michael-
sen (begge f. 1925) har hver 2. Imangden af
detnyestof, der nu er fremkommet ved siden
af Aastrup, har udgiverne “kun fundet f3
anvendelige salmer”.

To &r efter kommer der et nyt tilleg, '78
tillegget til den danske Salmebog, redigeret
af Kirkeligt Centrum, udgivet med melodier
pd Edition Egtved og med en lille koralbog
pé samme forlag. Bogen var blevet til efter
en komponistkonkurrence bedgmt af Ric-
hard Sennels (f. 1912), Svend Prip (f. 1941)
og forlagets ledere Svend-G. Asmussen
(1921-86) og Hans-Ulrik Barfoed (f. 1935).
Nummerfglgen aftilleggets 70 salmer slutter
sig til det forrige tilleeg, som 801 til 870.

Blandt tekstforfatterne kan nzvnes Aast-
rup med 26 bidrag, Johannes Johansen med
18 og Vilstrup med 3. Melodierne stammer
bl a fra Axel Madsen (f. 1915), Henrik
Fibiger Ngrfelt (f. 1940) og Peter Mgller
(f. 1947) med 3 hver, Flemming Weis (1898-
1981), Bernh. Christensen (f. 1906) og As-
ger Pedersen med hver 2, men der er flere,
sével danske som udenlandske i samlingen.

Koralbogen indeholder foruden satser til
40 tekster fra tillegget yderligere 4 melo-



dier, der efter udgivernes skgn burde have
stdet i Den danske Koralbog.

Den fgrelgbig sidste i rekken af tilleg
udkomi1981som 129 Salmer, Tilleeg til Den
danske Koralbog. Udgivet af en fri arbejds-
kreds ledet at Jorgen Glenthgj. Tellingen
begynder igen i fortsaettelse af forgengeren,
nufra871ti1999, men indholdet har alligevel
lidt flere numre, fordi de indledende Davids-
salme ikke telles med og 8 forskellige bibel-
versdelernumret 995, mens de efterfglgende
tidssangsordninger alle har flere underafdel-
inger, men fgres som 996: Morgen, 997: I
dagens lgb, 998: Aften og 999: Completo-
rium. Defleste aftilleggets numre er forsynet
med 1-stemmige melodier. Ogsa dette tilleeg
har en koralbog, som dog fremtreder i et
mere stateligt udstyr end de forrige, redigeret
af Finn Ewald (f. 1946) og Axel Madsen
(. 1915).

Indholdet teeller til 104 satser til salmetil-
legget samt 14 satser, der er tenkt som
erstatning for angivne numre i Den danske
Koralbog. Harmoniseringerne fglger et
traditionelt mgnster i det geengse koralstof,
men er betydeligt friere sével i det oldkirke-
lige som det mere moderne stof.

En fjerdedel af numrene stammer fra det
gregorianske repertoire; udgiverne deler en
anden fjerdedel ligeligt imellem sig, mens
den resterende halvdel udggres af det
klassiske, mest tyske repertoire, samt enkelte
engelske og nordiske bidrag. Alt i alt en
ganske spzndende koralbog, der dog mi
sigesathenvende sig til er temmelig begraen-
set kreds.

Med denne publikation er rzkken af
egentlige tilleg til den officielle salmebog
afsluttet. Ganske vist er der blevet udgivet et
stort antal salmer og salmemelodier og Indre
Missions De unges sangbog og Hjemlands-
toner fik nye koralbgger, redigeret af Axel
Madsen i 1986 og 88, ligesom den grundt-
vigske Folkehgjskolens sangbog fik en ny
melodibog, den 17. udgave reekken, i 1989.
Allerede i 1974 udgav Lggumkloster Hgj-
skole et lille hefte Salmer og sange fra vor
tid —Lggumklostersalmebogen med mange
danske, svenske og engelske melodier. Kom-
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missionen Bgrn og Kirke kunne i 1984
udsende Salmer og kirkeviser til brug ved
bgrne- og familiegudstjenester, der tydeligt
er pdvirket af den senere udvikling i Sverige.

Alt dette har medfgrt, at kirkeministeriet
i 1986 nedsatte et udvalg med biskop Olav
C. Lindegaard (f. 1929) som formand, der i
1988 afgav en "Beretning om revision af
Den danske Salmebog”. Udvalgets ganske
vidtgdende revisionsplaner fremgér kun
meget antydningsvis af beretningen -
tvertimod udkom Den danske Salmebog
samme 3r i en uendret 2. udgave, blot med
smékorrektioner i forfatterangivelserne og
med visse tilpasninger i bogens “prosadel”,
nemlig afsnittet for ritualerne. De mere
langsigtede planer omfatter derimod en
udvikling i flere trin, béde tekstligt og musi-
kalsk.

3. FOLKEKIRKENS RITUALER

Det er blevet sagt med en vis malice, at nir
vore forskellige kirkelige kommissioner — af
hvilke der har vaere 5itiden fra 1853 til 1928
- ikke kunne enes om grundlovens lgftepa-
ragraf, s& kunne de altid finde udvej for
revisioner af salmebogen eller ritualerne.
Péstanden passer i hvert fald p& den sidste
kommission, der endte med at henstille, at
der skulle udgives en hindbog med alle
geldende regler for udfgrelsen af folke-
kirkens gudstjenesterogkirkelige handlinger.
Dette forte til Vejledning i Den danske Folke-
kirkes gudstjensteordninger, udarbejdet af
biskopperne, 1949, atter udgiveti 1955 efter
1953-salmebogens &ndrede prosadel.

Vejledning 1955 har fglgende indhold:

1 Hgjmesse. Der omtales og gives anvis-
ninger om Klokkeringning og Orgelpre-
ludium, Indgangsben, 1. salme, Kollekt
med salutation, Epistel, 2. salme, Evan-
gelium, Trosbekendelse (den apostolske,
undtagelsesvis den nicenske), Salmen
for prediken, Pradiken, Kirkebgn (fra
przdikestolen), Bekendtggrelser afslut-
tet med den apostolske velsignelse, evt
Déb, Altergang (= nadver, men selve




ritualet stdr ligesom i alterbogen ikke her,
men optages s&rskilt under de kirkelige
handlinger sammen med débsritualet),
Kollekt, Velsignelse (den aronitiske),
Udgangssalme, Orgelpostludium.

Nu fglger korte rubrikker for Eftermid-
dagsgudstjeneste og fropraediken i kgb-
stederne og i Kgbenhavn: Aftensang kl
14 i kgbsteederne og i Kgbenhavn. S
kommer anvisninger for gudstjenester
Juleaften, Juledag, Nytérsdag, Fasteti-
den, Langfredag, Péskedag, Almindelig
bededag (= fredag fgr 4. sgndag efter
Piske), Pinsedag, Hgstgudstjeneste,
Fastegudstjenester og andre szrlige gud-
stjenester. Til sidst stir Litaniet med kol-
lekter for serlige lejligheder og der sluttes
med Bgrnegudstjeneste og en kort rubrik
om Andringer i gudstjenestens ordning:

”@nsker et menighedsrdd efter aftale med

nogen af kirkens praster, og efter at
sagen har veret gjort til genstand for
forhandling pd et menighedsmgde, at der
ved nogen af de ordinere gudstjenester
skal foretages mindre @ndringer i liturgi
eller ritualer (f eks indfgrelse af kyrie og
gloria), m4 biskoppens tilladelse hertil
indhentes.”

Ddbens sakramente. Her opfores ritualer
for Barneddbikirken, Hjemmedab, Hjem-
medgbte bgrns fremstilling i kirken og
Voksne menneskers db (I) og (1) efter
1885 og 1912.

4 Nadverens sakramente. (1) autoriseret

1912: Nadver i kirken, Syge med nadve-
rens sakramente at betjene og (II) autori-
seret 1912: Nadver i kirken, Nadver i
hjemmet og Prasters selvbetjening med
den hellige nadver. Den vasentligste
forskel mellem de to ordninger bestdr i, at
1912 indledes med en kort praefations-
rest, efterfulgt af Helligsangen og et Agnus
Dei, det sidste i Grundtvigs gendigtning.
Sével ordning (I) som (II) har indstif-
telsesordene efter Fadervor.

5 Skriftemé8l og Aflgsning. Lgnligt skrifte-
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mal gengiver nogle bestemmelser fra
Danske Lov 1663 og Kirkeritualet 1685
i original retskrivning. Felles skriftem4l
har en kort rubrik efterfulgt af 4 forskel-
lige skriftebgnner. Aflgsning stir sdvel
efter Kirkeritualet af 1685 som med den
i 1912 autoriserede ordlyd.

Konfirmation. Der meddeles 2 versioner
uden angivelse af nogen autorisation.

Brudevielse. Atter 2 versioner, (I) autori-
seret i 1897 og (II) 1 1912, samt Kirkelig
velsignelse af et borgerligt stiftet agte-
skab, autoriseret 1938.

En moders indledning i kirken. Tidligere
betegnet som “Kirkegangskone”, her
meddelt efter kgl reskript af 1754.

Begravelse. 1 kirken eller kapellet (I):
Fredshilsen med nogle korte skriftstyk-
ker, Salme + evt tale, ved voksnes begra-
velse 1 af 4, ved smébgrns 1 af 2 fore-
sldede l@sninger, Salme, Kollekt, Salme,
Udbaring. (II): Salme, Fredshilsen, ved
voksnes begravelse 2, ved smébgms 1
forslag om skriftstykker, Kollekt, evt Kort
tale, Salme, Ved graven: Jordpékastelses-
ord og Fadervor, Velsignelse, Kort salme.
Rubrikker om evt Jordpdkastelse ved gra-
ven, efterfulgt af den kirkelige hgjtidelig-
hed, samt Om urnenedsttelse og om
Begravelse pé havet.

Ingen af disse ritualer, bortset fra Jordpé-
kastelseordene, er autoriseret.

10 Preestevielse. Salme, Kollekt, Epistel

(Efes 4, 7-13), Salme, Kort intimation-
stale, Opl@sning af ordinandens navn,
Forbgn, Salme, Ordinanden knaler, De
assisterende preester gar til alterskranken,
Biskoppen intonerer Helligndsanti-
fonen, enten pd dansk: Gud Helligind,
opfyld med lyst, eller: Veni Sancte Spiri-
tus, reple ... med tilhgrende kollekt. Ordi-
nanden og preesterne sz tter sig, ordinator
holder en tale, hvorefter koret synger en
motet til en temmelig vilkérlig tekstkom-



pilation, der skyldes Laub. S& rejser ordi-
nanden sig, 4 prester 2 pd den ene og 2
pé den anden side af altaret — laeser 1)
Matt 28, 18-20, 2) 1. Tit 1, 5-9 3) 1. Peter
5, 2-4 og 4) 1. Tim 4, 1-5, (evt kan
leesningernes antal begranses), Ordinan-
den knzler igen, Biskoppens formaning,
Ordinandens lgfte og hdndslag, Embeds-
overdragelse ved biskoppens og de assi-
sterende praesters hindspéleggelse, For-
bgn, Fadervor med biskoppens og pra-
sternes Amen. Nar biskoppen, ordinand
og de assisterende praster forlader altret,
synges en salme.

Prastelgftets ordlyd, der underskrives af
ordinanden i forbindelse med prasteviel-
sen, aftrykkes.

Prasteindszttelsen, der fortages af prov-
sten ved en efterfglgende ordinar guds-
tjeneste, beskrives i en rubrik.

11 Provsteindscettelse foretages pé et lande-
mode med biskoppens Helligndsanti-
fon som ved prastevielsen, biskoppens
formaning til provsten og provstens lgfte.
Salme And over &nder, Kollekt, Epistel
(Efes 4, 7-13), Salme Behold os, Herre,
ved dit ord, Provst holder en kort intima-
tionstale og oplaeser ordinandens vita,
Kollekt, Salme Aleneste Gud, Biskop-
perne og assisterende praester knzler ved
altret, Ordinator intonerer Helligdndsan-
tifonen pd dansk eller latin, Kollekt,
Ordinand og presterne rejser sig, Lzs-
ninger 1) Matt 28, 18-20, 2) Tit 1, 5-9, 3)
2. Tim 4, 1-5 og 4) Apg 20, 28-32. Hver
lzesning besvares af menigheden med 2
vers af salmen I dag pé apostolisk vis.
Ordinators formaning, Ordinandens lgfte
og héndslag, Embedsoverdragelse ved
ordinator og de assisterendes hndpélag-
gelse, Forbgn, Fadervor med ordinators
og de medvirkendes Amen, Salme Nu
beder vi den Helligdnd, Ordinator, ordi-
natus og de medvirkende knzler, men
rejser sig efter 1. vers for at aflegge
korkdberne og messekladerne i sakri-
stiet, S& fglger altergang, Salme Mat min
sjel, o Jesus sgd, Kollekt og velsignelse.
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Handlingen slutter med salmen Guds ord
det er vort arvegods.

13 Kirkeindvielse. Efter en lengere rubrik
folger teksten af en Kollekt, der synges
en salme, Biskoppen holder tale fulgt af
tekstlesninger ved 4 praster (SI 100, 2-
5;Joh 4, 23-24; Kol 3, 16-17 og Hebr 10,
23-25), Biskoppens indvielsesord og kir-
kens overdragelse til prast og menighed.
Handlingens afslutning beskrives ved en
rubrik: Kirkebgn, Fadervor, Orgelspil
eller stilhed, Biskoppen legger bispe-
kaben i sakristiet og gudstjenesten slutter
som en hgjmesse.

14 Kirkegdrdsindvielse. Rubrik, Lesning af
1. Kor 15, 19-22 ved biskoppen, Indviel-
sesord.

Kapelindvielse. Kun som rubrik.

I et Tilleeg gives der oplysning om klokke-
ringning, altret og messeklederne. P4 den
sidste side bringes en reekke Kildeangivelser.

Revisionen af vejledningen var ngdvendig-
gjortaf nogle ikke ganske heldige endringer
i salmebogens prosadel, der medfgrte at
biskopperne i efterret 1953 nedsatte et li-
turgisk udvalg bestende af L. Brgndum,
Rich. Fangel, Gunnar Pedersen, Gudmund
Schigler og Harald Vilstrup med biskop
Halfdan Hpgsbro (1894-1976) som formand.
Som man ser af vejledningens 2 fgrste punk-
ter blev sgndagsgudstjenesten ud over
hpjmessen (1) tillige afholdt som anden-
gudstjeneste (2), der dog alle uden hensyn til
de anfgrte betegnelser - af hvilke i hvert fald
Aftensangen kl 14 forlengst var giet af brug
—havde det til flles, at de mere eller mindre
var forkortede, for ikke at sige amputerede
hgjmesser.

En kreds af yngre teologer havde siden
slutningen af 1920’erne under navnet Theo-
logisk Oratorium, afholdtinterne tidebgnner
og udgivet en raekke tekst- og nodehefter.
Under forberedelserne til en mere omfattende
samling Dansk Tidegeerd, der udkomi 1961,
udsendtes 1953 Ugens Tidebgnner medtides-




angsordninger for alle ugedagene.

Med tanke pé at tilfgre menighedsgud-
stjenesten et mere selvstendigt ved siden af
den enerddende hgjmesse, havde Hellerup-
kredsen efter nogle forsggsgudstjenester i
fordret 1953 udgivet et Forslag til aften-
gudstjeneste 1954, udarbejdet af Sv Borre-
gaard, SC Kemp, Gunner Tjalve og Finn
Viderg med musikalsk tilretteleggelse af
Ulrich Teuber.

I 1960 udsendte samme kreds, der nu
havde skiftet navn til Kirkemusikkredsen, et
Forslag til Hgjmesse redigeret af Sv. Borre-
gaard, SC Kemp, Gunner Tjalve og Ulrich
Teuber, atter med musikalsk tilrettelzggelse
af sidstnevnte. Forslaget havde genindfgrt
Kyrie og Gloria og gav mulighed for at
anvende Davidssalmer med menighedsanti-
foner pd 2. salmes plads. Samme &r udgav
ogsé Theologisk Oratorium en Dansk Hgj-
messeliturgi redigeret af JB Boysen, CD
Gautier, Joh Lazrkes og GP Ovesen med
musikalsk tilretteleggelse af Chr Vester-
gaard-Pedersen (f. 1913)

Forslagene var tydeligt pivirket af Dansk
Kirkesang, der allerede i 1942 under som-
mermgdet i Haslev havde prgvet, og i
Arsskriftet 1943 havde offentliggjort et
Forslag til en Dansk Hgjmesseliturgi ved
Gunnar Pedersen, Joh. Schepelern, KE
Skydsgaard og Harald Vilstrup, musikalsk
tilrettelagt af Jens Peter Larsen.

(10a) Forslaget udvider ordningen fra 1912
med Kyrie og Gloria efter 1. salme, har
en fyldigere, men faststdende preefa-
tion efter salmen efter preedikenen og
bringer Sanctus/Benedictus som vek-
selsang i Esajas-formen modsat den
hidtil brugte NT-version. Derpd en kort
eukaristibgn og indstiftelseordene
efterfulgt af Agnus Dei i Grundtvigs
gendigtning, en kort beredelsesbgn og
Fadervormed mulighed formenigheds-
svar: Thi dit er riget ... S& fglger udde-
lingen under salmesang, afrundet med
slutvotum og fredsgnsket samt Luthers
takkekollekt fra Deutsche Messe. En
evtddb kan finde sted nu og hgjmessen

slutter som i 1912 med velsignelse,
udgangssalme, udgangsbgn og orgel-
postludium.
Alle disse forsgg bevirkede nu, at det offi-
cielle liturgiske udvalg gik videre og i 1958
udgav et Forslag til Alterbog, den sdkaldte
Prgvealterbog, efterfulgt 1963 af Forslag til
Ritualbog, kaldet Prgveritualbogen.

Prgvealterbogen har som en imgde-
kommelse af de igangvarende forsggs-
arbejder optaget en GT-perikoprakke
og en revision at de gamle missalekol-
lekter ved siden af Veit Dietrich-kollek-
terne. (Hertil et Musikbilag til Prgveri-
tualbogen 1963, Wilhelm Hansen.)
Prgveritualbogen foreslér @ndringer i

(10b) hgjmessen med to parallelle nadve-
rordninger, en "hgjkirkelig” og en mere
1895-agtig med flere valgmuligheder,
men begge har derefter rakkefglgen
Fadervor, Indstiftelsesord, Agnus Dei
(det sidste i 3 versioner) og slutter
uzndret fra og med uddelingen. S&
folger ordningen for hjemmealtergang
og, som noget nyt, ritualer for Morgen-
og aftengudstjeneste pa sgn- og hellig-
dage og for Hverdagsmorgen- og aften-
sang i tidebgnsform, med et tilleg af
Davidssalmer.

Derpa kommer forskellige ritualer for
skriftemdl, forbarne-, hjemme- og vok-
senddb, for konfirmation, for brudvielse
og kirkelig velsignelse af egteskab og
for begravelse.

(Sb+
3b+
-9b)

Dersluttes med de biskopplige ritualer:
Preestevielse — efterfulgt af Preesteind-
s&ttelse-, Provsteindseettelse, Bispe-

(10b) vielse, Kirkeindvielse og kirkegdrds-
invielse.

(14b) Til sidst fglger bestemmelserne om
klokkeringning, altret og messekla-
derne og, som noget nyt, en athandling
om salmevalget og et udvidet note-
apparat.

(Forslaget blev kommenteret af sidstnoevnte i Preestefgreningens Blad 1955, drg 45, s 60-61,
se tillige Dansk Kirkesangs Arsskrift 1 953—54,1s3 12-15.)



Udgivelserne fik trods et dygtigt og grundigt
forarbejde kun begranset betydning, Det af
biskopperne nedsatte og af kirkeministeriet
pkonomisk stgttede liturgiske udvalg, der i
forbindelse med prgveritualbogen varblevet
udvidet med Frode Beyer og Erik Esbjgrn
blev i 1970 omdannet til Kirkeministeriets
liturgiske kommission der med biskop Johs
WJacobsen (f. 1915) som formand og Pree-
stehgjskolens forstander, senere professor
Christian Thodberg (£f. 1929) som sekreteer
og kommission-ens sterke mand gik videre
med arbejdet og udsendte en mild strgm af
betenkninger i lgbet af de efterfglgende &r.

1971bet. 625 Beteenkning om en forelgbig
revision af hgjmessen (herunder dib
og nadver): Der foreslds nogle "nen-
somme” @ndringer i ind- og udgangs-
bgnnen, salutation, kollekterne (med
evt begrensning af antallet), 1. og 2.
tekstreekke (men ingen GT-perikoper),
friere kirkebgn, ny absolutionsformel
samt alternative altergangs- og débs-
ordninger.

Hertil slutter sig i 1973: Forelgbige
Andringer i Ritual- og Alterbog.
Autoriseret ved kgl. resolution 20.
november 1972, der ogsd kom i min-
dre format, svarende til salmebogen.

1975bet. 750: Debibliske lzesninger i guds-
tjenesten, der radikalt &ndrer perikope-
ordningen til 3 leesninger: en gammel-
testamentlig indgangslzsning, en eller
flere preedike-evangelietekster (under-
tiden forgget med en *valgfri’ preedike-
tekst, mens epistelen er flyttet til gud-
stjenestens afslutning som udgangslees-
ning inden velsignelsen. Det anbefales
at man kun laser en enkelt evangelie-
tekst i formessen, da 3 lzsninger i
formessen ofte vil ’vaere en for stor
intellektuel udfordring for menigheden’
(s 198). Det anbefales dog, at kirker der
bruger Kyrie og Gloria kan placere
disse led fgr indgangslasningen. Lige-
ledes anbefales fortsat 3 salmer i for-
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messen, uden at man synes at befrygte,
at pd de steder, hvor prediketeksten
ikke leses fra altret, men fgrst pé pre-
dikestolen, kan opstd en ophobning af
3 sangstykker: 2. salme, trosbekendel-
se og 3. salme.

Forslaget blev fremlagt til praktisk
afprgvning med anmodning om ind-
beretning af de fremtidige erfaringer til
kirkeministeriet.

1978bet. 848: De biskoppelige handlinger.
Praste- og bispevielse, provsteinds-
ettelse og kirkeindvielse - her omtales
kun de to fgrste:

Preestevielse. Indledningen er udvi-
det, salutation i ny form, kollekten som
for eller valg mellem S andre eller sgn-
dagens kollekt. Valg mellem 4 epistler,
hvoraf nr 3 svarer til vejledningens. S&
trosbekendelse, tale, intimation, Hellig-
indsmessen pé dansk eller latin, 4 les-
ninger fordelt ligeligt mellem evange-
lie- og brevlitteraturen (1. Matt 7, 7-11;
2. Matt 10, 24-27; 3. Matt 28, 16-20; 4.
Joh15,1-5;5.Joh15,12-16; 6. Joh 20,
21-23; 7. 1.Kor 4, 1-5; 8. 2.Kor 3, 4-8;
9.2.Kor5,14-21; 10. Ef4,7-13; 11. Fil
2,5-11;12.2.Tim 4,1-5; 13.Tit 1, 5-9;
14. 1.Pet 5, 2-4. (De understregede
svarer til vejledningens laesninger).
Biskoppens formaning er let endret,
lpftets ordlyd ligesd, overdragelsesor-
dene er sterkt forkortet, forbgnnen
under hdndspéleggelse er endret. Der
sluttes med Fadervor.

Bispevielsen. Inledningsrubrik med
omtale af orgelpreludium og indgangs
procession. Indgangsbgn, salme, salu-
tation i ny form, kollekt (valg mellem
7, den fgrste = vejledningen, den sidste
sgndagens kollekt), valg mellem 4 epist-
lersom ved prastevielsenellerenevan-
gelietekst, trosbekendelse (apost. eller
nicensk), salme Behold os Herre ved
dit ord, intimation ved domprovst,
Helligdndsmessen p& dansk eller latin,
tale ved ordinator, 4 l&sninger som ved
praestevielsen (dog med tilfgjelse af




Acta 20, 28-32 efter 6. valgmulighed,
s detsamlede antal bliver 15. Sa fglger
ordinators formaning, ordinanden giver
sit hdndslag, ifgres bispekdben og
knzler til ordinators og de assisteren-
des hdndpalzggelse. Ordinator beder
for ordinandens tjeneste og slutter med
Fadervor. Efter salmen Nu bede vi den
Hellig&nd prediker ordinatus over sgn-
dagenstekst. Eftersalme, valgt af preedi-
kanten kan der holdes altergang ved
domprovsten og der sluttes med kol-
lekt, velsignelse, udgangssalme og ud-
gangsbgn, hvorefter processionen for-
lader kirken.

1983 bet. 973: Dab og brudevielser.
Der indledes med en historisk/teolo-
gisk gennemgang af ddbsritualet (Thod-
berg). To forslag (I) en revision af 1912
og (II) en tilpasning til Luthers form
vises skematisk. Teksterne aftrykkes
efterfulgt af rubrikker om Hjemmed&b
samt ritualet for Fremstilling af allere-
de dgbte bgrn og Voksendéb.
Brudevielsens historie gennemgés
af Jette Holm og de fremlegte forslag
kommenteres af Johs. W Jacobsen. De
nye ritualer for Brudevielse og for Kir-
kelig velsignelse af borgeligt stiftet
egteskab kommenteres og aftrykkes.

1985bet. 1057: Forslag til alterbog.

Efter at bet. 750’s forslag var blevet
prevet og drpftet flere steder udsendtes
1985 et revideret forslag til Alterbog i
to bind, hvoraf fgrste giver teksten af
den foresléede hgjmesse, en historisk/
teologisk baggrund for tekstrekkerne
(Thodberg), af GT-perikoperne (Eduard
Nielsen), af de nye kollekter (Anna
Sophie Seidelin), et forslag til kollekt-
messetone (Thodberg/Glahn), en bred
afhandling om Gudstjenestens liturgi
(Erik A Nielsen) og nogle Overvejelser
og erfaringer med bet. 750 (Morten
Pligaard).

Hertil et historisk/teologisk afsnit
om bgrnegudstjenesten (Thodberg) og
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en Skematisk oversigt over bgrnegud-
stjenesten pd hgjmessens plads med
kommentarer og eksempler ved Per
Jensen slutter 1. del af forslaget.

2. del indeholder teksterne til to kir-
kedrsraekker, hver med kollekt, ind-
gangslesning ogevangelium, mensden
tidligere ’valgfri’ prediketekst nu er
Tredje prediketekst og sammen med
utgangslesning udger en felles tek-
streekke for begge kirkedr.

Forslaget fremlegges somen helhed,
der ikke bgr blandes med dele af de
tidligere udsendte forslag eller ritualer.

1987 bet. 1100: Kenfirmation og begravel-

se. Den sidste delbetenkning fra kom-
missionen indeholder ikke et, men tre
forskellige udkast til konfirmations-
ritualet. Der indledes med en grundig
historisk/teologisk redeggrelse ved
Sgren Lodberg Hvas, efterfulgt af
forslag (I), der er forberedet af Jette
Holm og omarbejdet af Thodberg, de to
andre skyldes Hvas ogIngrid Schrpder-
Hansen.

(I) Efter en kort tiltale til konfirman-
derne svarer disse i kor p& 4 tilspgrgsler
med forsagelsen og trosbekendelsens
tre led og slutter med 3 gange Amen.
Konfirmationen sker herefter under
hindpaleggelse til hver enkelt med
ordene: Den almagtige Gud, vor Her-
res Jesu Kristi Fader, som i ddben har
genfadt dig ved vand og Helligénden
og har forladt dig alle dine synder, han
styrke dig med sin nide til detevige liv!
Fred vere med dig! Amen.

(II) Efter en indledningskollekt
tilspgrges hver enkelt konfirmand om
forsagelsen og troen (forkortet form).
Begge spgrgsmél besvares med: Ja, og
konfirmationen sker under hindpéleg-
gelse med ordene: Den almagtige Gud,
som har dgbt dig og givet dig Hellig-
dnden med syndernes forladelse og det
evige liv, han holde dig fast i troen pd
Jesus Kristus. han er med dig alle dine
dage. Amen. Hertil kan der knyttes et



skriftord eller et vers fra salmebogen.
Der fglger en slutningskollekt.

(III) En noget fyldigere form med
gudstjenestepraeg: Indledningskollekt,
for-bgn for konfirmanderne, trosbeken-
delsen sagt af alle i kirken, tilspgrgsel
til hver konfirmand, som velsignes un-
der hindpdlzggelse med ordene: Den
almegtige Gud, vor Herres Jesu Kristi
Fader, som i ddben har gjort dig til sit
barn, han styrke dig i troen og give dig
héb, han velsigne digogbevare digisin
keerlighed alle dine dage! Efter at den
sidste er konfirmeret beder all i kirken
Fadervor og der fplger en afslutning-
skollekt.

Begravelse. Begravelseritualets histo-
rie gennemgds af PG Lindhardt efter-
fulgt af en Principiel indledning ved
Th. V Kragh. Forslagene bringes sdvel
ienlengere formmed gudstjenestepreg
som i en kort form, begge har flere
alternativer.

Fredsgnske, salutation (2 former), kol-
lekt (2 fra Prgveritualbogen, 1 fra sal-
mebogens prosadel, 1 af Anna Sophie
Seidelin), GT-lesning (9 muligheder)
efterfulgt af trosbekendelsen (der ogsé
kan erstatte GT-leesningen), salme, tale
og/eller prediken evt over eller efter-
fulgt af en NT-tekst (der meddeles 13
valgmuligheder), salme. Er der ikke
jordpdkastelse i kirken eller kapellet
sluttes med kollekt (6 muligheder,
hvoraf 4 af Anna Sophie Seidelin), kort
NT-lzsning, velsignelse (3 mulighe-
der), salme, udbering.

Salme, fredsgnske, trosbekendelse el-
ler GT-lzsning, kort tale (indledt el
sluttet af NT-tekst), talen kan erstattes
af en bgn (6 muligheder, heraf 4 af
Anna Sophie Seidelin), salme, jordpa-
kastelse, Fadervor, velsignelse, kort
salme.

Til sidst meddeles ritualer for Barnebe-
gravelse, Begravelse af dgdfgdte bgrn
og jordpakastelses ord (2 versioner).

@

(D)

Betznkningerne efterlader et noget broget
billede af den gjeblikkelige liturgiske situa-

tion. Der forestdr nu et sorteringsarbejde,
der formentlig vil fgre til yderligere end-
ringer, fgr der kan ventes sat et — forelgbigt
— punktum for diskussionerne.

4. UDDANNELSEN, KIRKEMUSIK-
SKOLERNE, KORBEVAGELSEN

Organistuddannelsen blev igennem 1800-
tallet i fgrste reekke varetaget af lerersemi-
narierne. Kort fgr 1900 oprettedes Kpben-
havns Organistskole og 1899 etablerede kon-
servatoriet en selvsteendig organisteksamen.
I 1905 skilte de konservatorieuddannede
organister sig ud fra de seminarieuddannedes
faglige forening, grundlagde Dansk Orga-
nist- og Kantorsamfund og pdbegyndte en
iherdig kamp for oprettelsen af en offentligt
kontrolleret eksamen. Et Udkast til en
autoriseret Kantor- og Organisteksamenblev
fremsat uden held i 1917 — en fornyet plan
sendtes i 1926 till kirkeministeriet, menblev
efter en negativ erklering fra konservatoriet
(ved Carl Nielsen 16.12.1926) afvist af
ministeriet, s det fgrsti 1960 lykkedes at f&
oprettet en statsprgve for organister.

Samme &r skete der en sammenlaegning
med det i 1935 oprettede Kantorkursus, sd
en felles studieordning af 1965 for landets 5
konservatorier - Kgbenhavn, Arhus, Odense,
Aalborg og Esbjerg — resulterede i en Kirke-
musikalsk Diplomeksamen, der ganske vist
i de allerseneste &r atter er blevet noget
reduceret pd grund af offentlige besparelser.

Konservatoriereformen i 1965 indfarte
tillige en mellemprgve, en udvidet forsko-
leuddannelse, der efter forslag fra professor
AkselAndersen (1912-77) fik navnet Preeli-
mincer Orgelprgve (PO). Denne prgve varen
veesentlig forbedring af den hidtidige ud-
dannelse til landsbyomrédet, nemlig Semi-
nariernes Orgelprgve. Som fglge heraf
erstattedes seminarieprgven i 1975 af PO.
(Undervisningsmin. bek. af 12.9.1975,
senere yderligere tilpasset konservatorierne
og kirkemusikskolernes ordning i 1982 og
85).

Konservatoriets 1965-ordning var for den
kirkemusikalske uddannelses vedkommen-
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de forberedt af Aksel Andersen, Svend-G
Asmussen og Ulrich Teuber (f. 1920) efteren
studierejse til nogle uddannelsessteder i
udlandet. Da konservatoriets resscrtmini-
sterium — Ministeriet for kulturelleanliggen-
der—11972 skulle forberede en ny musiklov,
blev Ulrich Teuber anmodet om, som leder
af en arbejdsgruppe, at stille forslag om
nogle decentrale uddannelsesinstitutioner for
kirkemusikere. Gruppens planer blev frem-
lagt i en betenkning af 1973 vedrgrende
musikloven, med henvisning til at der i
Lggumkloster og Vestervig blev arbejdet
med skoleplaner for przliminare organister.

I mellemtiden havde Aksel Andersen
taget sig af opbygningen af Lggumkloster
Kirkemusikskole og Teuber af Vestervig
Kirkemusikskole, men kun planen om over-
fgring af PO-uddannelsen til seminarierne
blev gennemfgrt. Konservatoriernes — og
dermed kulturministeriets — interesse for
kirkemusikskolerne var dalet, ikke mindst
efter Aksel Andersens dgd i 1977, men det
lykkedes at formd kirkeministeriet til at
overtage styringen, sd der med en Kgl. an-
ordning for Kirkemusikskolerne i Lggum-
kloster og Vestervig i 1983 kunne skabes det
forngdne gkonomiske grundlag for skolernes
virksomhed.

Kirkemusikskolerne er nu veletableret
de nzvnte hovedsader og en rekke filialer
flere stederilandet, sd den mangel pd duelige
landsbyorganister, som adskillelsen af sko-
levaesenet fra kirken, med det heraf fglgende
bortfald af laerernes naturlige funktion som
kirkemusikere havde medfert, er aflgst af et
hastigt voksende antal af kandidater til kva-
litetsmeessigt — og lgnmassigt — forbedrede
stillinger.

Hénd i hdnd med udviklingen af den
kirkemusikalske uddannelse viste der sig en
gget interesse for korsangen. Grundlaget var
nok Woldikes og hans medhjzlperes kirke-
musikaftener, der i vinterminederne hver
fredag afholdtes i Slotskirken og senere i
Domkirken, hvortraditionen er holdt vedlige
den dag i dag. Repertoiret fandtes bl a i
enkelte udgivelser i Wilhelm Hansens serie
Folke- og skolemusik, f eks Buxtehude-

kantater med dansk tekst, da tysk ikke var
’god latin’ efter besttelsedrene. (En del af
det gvrige repertoire blev senere udgivet
som Korsange til Kirkedret ved Mogens
Woldike og Niels Mgller, Musikhgjskolens
Forlag 1965).

Men da Wilhelm Hansens udgivelser tog
af i hyppighed, skabtes der igennem 1950-
erne et behov for et nyere dansk repertoire.

I 1959 begyndte Musikhgjskolens For-
lag, der efter nogle &r skiftede navn til
Edition Egtved at udsende serien Musik i
Kirken, der bragte — og stadig bringer —
hovedsagelig nyere dansk gudstjenestemusik
for kor. Under pavirkning af korlivet i andre
lande, navnlig Sverige, skabtes der i den
danske kirke interesse for oprettelsen af
ungdomskor og ved et mgde i Herning i
efterret 1968 dannedes organisationen
Folkekirkens Ungdomskor, der gennem
steevner, kurser og nodeudgivelser pd Edi-
tion Egtved kom til at prege kirkens musik-
liv. De talrige ungdomskor udggr tillige
sammen med den tidligere naevnte sangskole
en planteskole for for landets gvrige kor: de
f4 professionelle, feks Radiokoret, Det kgl
Teaters kor, Den jyske Operas kor, og de
efterhdnden mange amatgrkor, hvoraf flere
har en endog meget hgj stadard. Som
eksempel kan nevnes Universitetets Kor af
Musikstuderende (MUKO), oprettet endnu
under krigen af Wéldikes hgjre hdnd Niels
Mpller (f. 1918), det lidt yngre jyske
modstykke Jysk Akademisk Kor (JAK) og
ensemblerne Ars Nova, Camerata, Canzone
og Bachkoret, for blot at nzvne enkelte
eksempler pd nogle af de mange kor, der har
kirkemusik pd deres repertoire.

5. KOMPONISTERNE

DaThomas Laubi1922, velsagtens pévirket
af salmeforskeren Ole Erland Thurner’s
(1886-1939) arbejder med liturgiske kor-
satser (Liturgisk Musik, I og II, Wilhelm
Hansen) skrev nogle liturgiske satser til
Holmens Kirkes kor, der siden 1921 blev
ledet af Mogens Woldike som kantor, sattes
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der gang i korarbejdet og Woldike udgav
flere hefter for kirkekorene. I 1925 kom
Kirkemusik i celdre og nyere Stil for blandet
Kor, viderefgrt 1945 som Kirkemusik for
blandet Kor, Hefte 2, udgivet af Oluf Ring og
Mogens Woldik, (begge udgaver Wilhelm
Hansen).

Knud Jeppesen (1892-1974) gik som
Woldikes efterfglger i Holmens organiststil-
ling videre i samme retning og komponerede
nye korstykker i stort tal, f eks Danske
Motetter og Korstykker for 2-6 Stemmer
(udgivet i Folke- og Skolemusik &rg. 2, hefte
2, 1936). Aret efter kom Laubs fgrnevnte
satser som Liturgisk Musik i samme serie
(&rg. 3, 2). Af Jeppesens omfattende produk-
tion kan f eks Dronning Dagmar Messe for
blandet Kor, 1945; Tedeum Danicum for
Soli, Dobbeltkor, Orgel og Orkester, 1946;
Dagen viger og gér bort, kantate for altsolo,
blandet kor, strygere og orgel, 1951; Hjerte,
lgft din Gledes Vinger, Julekantate for Solo,
blandet Kor, Orgel og Orkester, 1954,
Passacaglia for Orgel 1954; 50 Koralforspil
for Orgel 1957 og Motetter og Korsange
1959.

Foruden Woldike, der sammen med Pov!
Hamburger udgav Orgelmusik til Gudstje-
nestebrug med kompositioner fra 1700-tallet,
og selv komponerede talrige orgelkoraler
nxzrmest i samme stil, m& nazvnes Finn
Viderp (1906-87) med en Passacaglia for
orgel 1936, 3 Koralpartitaer 1952, 12 Korte
Situationer for orgel 1987 (posthumt) og en
mangde vokalvarker, f eks Kom, hedningers
frelsermand for blandet kor og strygere, 3
koralkantater fra 1952 og mange mindre
orgel- og korsanger.

Fra den ®ldre generation har Flemming
Weis (1898-1981) gjort sig bemeerkt med
orgelvarker og — nevnlig i sine seneste r —
med mange motetter. Lidt yngre er denmeget
alsidige Vagn Holmboe (1909), der for kirken
bl a har udgivet 5 bind Liber Canticorum
siden 1951, Simeons Lovsang 1959 og en
raekke motetter. Af Bjprn Hjelmborg (1911)
kan navnes 3 motetter fra Salme 18 og en
julekantate, mens den 4 &r yngre Axel Madsen
(1915) har skrevet en lang raeekke kirkelige
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vokalvaerker — meget heraf er udgivet af
Edition Egtved.

Hans nazre ven Leif Kayser (f.1919) eren
frodig komponist med mange orgelvarker,
motetter, koralforspill og salmeudsattelser
foruden enmangde andre vaerker, der dekker
et omradde fra symfoniske til pedagogiske
kompositioner.

Enuhyre produktiv komponist, Niels Vig-
8o Bentzon, ogsi fgdt 1919, har i sit forry-
gende opustal forholdsvis orgelvaerker, f eks
Tema med 13 variationer (1956), 3 koralfor-
spil (1962), Toccata, aria og fuga (1968),
Konfirmationsmusik (1976) og Ariadne
Musica Nova, 17 preeludier ordnet efter tone-
arter (1979).

Einar Treerup Sark (f. 1921) har skrevet
et fejende orgelstykke Toccata primi toni op.
11 og har pd det vokale omréde bl a Missa
brevis 1,2 og 3; en Sangmesse, en Juleliturgi
og nogle motetter.

Leif Thybo (f. 1922) har som ganske ung
transkriberet et Stravinskijveerk for orgel og
har et stort antal instrumentale og vokale
varker, foruden en improvisationslare, som
han i de sidste &r har udviklet som professor
ved musikkonservatoriet. Af stgrre orgel-
varker kan fremhzves Aus dem Stunden-
buch, Hymn of Creation, In dieser Zeit og,
for sopran og orgel, Carmina de Santiago.
Blandt hans taltige vokalvarker er Profetia
og Fortitudo mea og nogle koralmotetter
med dansk tekst. En anden konservatorie-
laerer Peder Holm (f. 1925), der underviser
i Esbjerg, har en skrivemé&de, der nok mere
end Thybos er tilgaengelig for amatgrer.

En vidtspendende komponist er Bern-
hard Lewkovitch (f. 1927), der har skrevet
orgelkoraler, motetter, Oldkirkelige Tide-
bgnner og, som et forsgg p& en omplantning
af den katolske liturgi til dansk, en Dansk
Menighedsmesse. Hans vokalstil iszr er
yderst smidig og han har som kordirigent
kunnet udvikle en betagende indtrengen i
den gregorianske stilverden.

To betydningsfulde komponister er fadt
1931 og -32: Ib Ngrholm og Per Ngrgdrd.
Mens den fgrstnzvnte har en fra barndom-
men tet tilknytning til et kirkeligt miljg, og



tillige efter at han som konservatorieprofessor
har beholdt sin gerning i organisttjenesten,
er Norglrd af en noget anden &ndsretning.
Begge har skrevet for orgel: Ngrholm
begyndte med en Orgelsonate op. 911956 og
Norgard endnu tidligere med 5 Orgelkoraler
1955 efterfulgt af Preludio festivo 1956.
Ngrholm har en varkfortegnelse, der indtil
nu spender over dramatiske produktioner,
orkestervaerker, orgel-veerker, vaerker for kor
og orgel — herunder en stor pinsemesse for 2
kor, blesere og orgel, kammermusik osv,
med f eks 8 Korte motetter, op. 96 (1986) fra
de seneste ar. Ngrgérds ikke mindre om-
fattende varkfortegnelse har langt feerre
orgelveerker, herunder storvaerket Canon fra
1971, uropfert aret efter af Jesper Jgrgen
Jensen.

Den yngre og yngste generation et reprae-

senteret af f eks Leif Martinuccen (f. 1941),
Henrik Colding-Jgrgensen (f. 1944), Peter
Mgller (f. 1947), Niels la Cour (f. 1947) og
blandt de yngste Jesper Madsen (f. 1957),
der har vist deres evner og alle giver hb om
enrig fortszttelse i lgbet af de kommende &r.

6. AFSLUTNING

Denne oversigt over den kirkemusikalske
udvikling i Danmark siden krigen kan selv-
sagt ikke gore krav pé at vaere udtgmmende.
En rekke vigtige tildragelser og betydelige
personer har ikke kunnet medtages pd den til
rddighed vzrende plads. Fremstillingen vil
dog forhdbentlig give et nogenlunde billede
af udviklingen og helst &bne vejen til en
forstielse for, at Danmarks kirke nok har
meget tilfzelles med de gvrige kirker i Nor-
den, men ogs4 har gdet sine egne veje — pd
godt og ondt.
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MUSIK SOM FUNGERAR INOM LITURGINS RAM

Juhani Haapasalo

(6versatt till svenska av Anna Gréndahl)

Finlands tunga krigsdr 1939-1944 har den
senaste tiden dntligen dgnats uppmérksam-
het ur en mera objektiv, realhistorisk synvin-
kel. De skador kriget hade &samkat alla
kulturformer dr givetvis obestridliga. Mycket
intressant men foga utforskad dr exempelvis
situationen i Finland som, nér det géller det
aktiva arbete pd en férnyelse av gudstjénst-
livet och kyrkomusiken som bedrevs under
1920- och 1930-talen, for ett halvt sekel
sedan fick en kraftig torn. Utan tvivel skulle
vi ha ftt mekaniska orglar 1&ngt tidigare och
i 18ngt storre antal dn det var mojligt under
kriget och den efterfljande kristiden. Otvi-
velaktigt skulle stravandena att berika den
liturgiska kor- och orgelmusiken ha burit
frukt tidigare, om det hade funnits resurser
av olika slag att fullf6lja avsikterna. Vore
mahindatom ensddan situation tinkbar, att
de s k yrkestonsittarna ocksé hos oss i storre
utstrickning skulle ha intresserat sig for
kyrkomusik, om de inte efter krigsdren hade
behovt kimpa for att teruppvicka hela kul-
turlivet. Kyrkomusiken i Tyskland under
glansperioden innan drémmarna grusades
kom i alla fall att 4 betydelse ocksé for kyr-
komusiken i Norden: Hugo Distler och Ernst
Pepping, vilkas kyrkomusik, till tonspriket
skapad i tidens anda utan avkall p4 konstnir-
ligheten, organiskt véixer fram ur gudstjans-
ten, fick dock efterfoljare.

Den person som under efterkrigstiden
gjorde den tyngst vigande insatsen inom
den kyrkomusikaliska tonkonsten i Finland
var obestridligen Sulo Salonen (1899-1976).
Salonen, som var ndgot #ldre 4n Distler och
Pepping, fick en traditionell, méngsidig kyr-
komusikalisk utbildning, men fattade in-
tresse fér de nyaste strémningarna forst i

stutet av 1930-talet, d4 han genom kurser i
Sverige under ett par somrar kom att stifta
bekantskap dels med liturgisk sing, dels
med den musik som odlades av de tyska
modernisternas centralgestalter.

Det dr Sulo Salonen som &r upphovsman
till de forsta, i sitt slag fullstdndiga, méss-
ochrekviemtonséttningarna (Missa cappella
1957 och Requiem 1962). Han kompone-
rade dessutom ett flertal kantater, vilka dock
nédrmast dr anpassade till speciella begiven-
heter. De mest kidnda av Salonens orgelkom-
positioner, t ex orgelpartitorna, miste ocksé
hénforas till kategorin kyrklig konsertmu-
sik, men Salonen &r en central gestalt dven
sdsom kompositor av liturgisk musik. Efter
att ha vunnit en tdvling som Svenska kyr-
kans Diakonistyrelse dr 1962 hade anordnat
for att f& fram evangeliemotetter slog Salonen
igenom som liturgisk vokalkompositdr, och
pd motettpublikationerna foljde snart en vr-
defull samling introitussdnger. I mitten av
1960-talet utgav Salonen — som &r 1952 till
sin disposition hade fatt den forsta till Fin-
land inkdpta Marcussen-orgeln, vilken hade
placerats i Sibbo kyrka i nirheten av Hel-
singfors — en samling orgelkoraler (Avaja
porttis, ovesi — Gor porten hog; forspel till
hogmaissans ingdngspsalmer) och ett stort
antalkorsatser till kyrkodrets gradualpsalmer
for alternatimbruk.

Overhuvudtaget forefaller 1960-talet att
ha varit en gyllene tid f6r utgivning av
liturgisk musik. Sedan kantorsutbildningen
under foregéende decennium koncentrerats
till Sibelius-Akademin och undervisningen
under medverkan av bl a professorerna Taneli
Kuusisto och Harald Andersén effektiverats
samt korverksamheten i forsamlingarna bli-
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vit livligare, uppstod helt naturligt ett mark-
nadsbehov, som framkallade en for finldnd-
ska forhdllanden foérvinansvirt riklig ut-
givning av ny och i synnerhet av gammal
kyrkomusik. Utgivningen av gamla mésta-
res motetter, konserter och kantater var en
foljd av nyupptackter av den lutherska guds-
tjanstens rikedomar. I praktiken inspirerade
detta material ocks3 till nya tonsittningar,
och frén och med 1960-talet befinns kanto-
rerna sjdlva aktivt engagerade i att kompo-
nera och arrangera sin bruksmusik.

Det nyvaknade intresset for orgelimpro-
visation och for undervisning i &mnet rénte,
dven det, inflytande av de gamla barockmis-
tarnas orgelkompositioner men sokte sig
snart ocksd andra vagar. Av kompositorerna
i den av Sulo Salonen redigerade samlingen
”Avaja porttis, ovesi” ir organisten, seder-
mera orgelbyggaren, Pentti Pelto (f. 1938)
den som i sina alster allra mest utnyttjar
improvisationens resurser. En intressant bild
av skilda generationers olika tinkesitt men
ocksd av en Overraskande samstammighet
ger en serie forspelshéften, dir varoch en av
kompositorerna bidrar med 10 smé orgel-
koraler. Jimte Sulo Salonen finner vi dar
kantorsutbildningens grand old man Armas
Maasalo (1885-1960), Sibelius-Akademins
rektor Taneli Kuusisto (1905-1988), orga-
nisten-kompositdren Jarmo Parviainen
(f. 1928), som pd 50-talet horde till de mest
synliga inom orgelreformrérelsen, och pe-
dagogen och kompositéren Eero Sipild
(1918-1972)som ocksé hade organistutbild-
ning.

De senaste &rtiondena har gudstjénstlivet
varit synnerligen rikt. Man har kommit fram
till ett helhetstinkande, som ser den litur-
giska musiken spira upp ur gudstjénstens
eget vixtunderlag. De kompositionstévlingar
inom stiften som kring 6vergéngen fr&n 1970-
till 1980-talet anordnades for berikande av
motettmaterialet och den fortbildning for
kantorer som handhas av Kyrkans utbild-
ningscentral med den liturgiska musiken pa
en mycket framtrddande plats, har en stor
andel i tillkomsten av nytt material. Det som
nu utgdr problem &r, att publiceringsverksam-
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heten har forsvérats till £51jd av att de kom-
mersiella forldggarna allt mer koncentrerar
sig pd den allminna musikmarknaden. I
dennasituation har kyrkan éntligen ftt iging
en egen forlagsverksamhet.

Kyrkans central for gudstjanstliv och
musik har borjat utge en serie alternatim-
satser, och en samling psalmmusik 4r dess-
utom p& kommande.

I Sverige ar gudstjanstférnyelsen redan
genomf6rd, medan den i Finland f6rst nu har
igingsatts. Lyckade psalmboksrevisioner ér
dock redan slutforda. En ny finsk bibelover-
sittning torde vara klar inom ett par &r. Alla
dylikatextandringar innebirnyautmaningar
for gestaltningen av den liturgiska musiken,
som méste anpassas till det nya och utveck-
las. Enlivligare experimentverksamhet kom-
mer att anordnas under de ndrmaste dren.
Om Sulo Salonen p4 sin tid var pionjir, si
har t ex Kaj-Erik Gustafsson (f. 1942), orga-
nist, pedagog och tonsittare, aktivt tagit
stillning till gudstjénstlivets utvecklande
bl a genom att komponera tv3 plenarméssor,
maissa i pdsknatten och méssa i pingstnatten.
Den centrala principen &r, att méssan skall
vara genomkomponerad fOr de resurser som
star till buds och att ocksé férsamlingen pé
ett naturligt sétt skall medverka i utférandet.
Musikens uttrycksmedel har modernisten
Gustafsson utvecklat s, att han tillika allt
intensivare har ndirmat sig den urgamlamass-
traditionens oforytterliga utgdngspunkter.




MUSIKEN | DEN FINSKA PSALMBOKEN
FRAN NATIONELLT TILL INTERNATIONELLT

Reijo Pajamo

(6versatt till svenska av Markus Mikinen)

Hosten 1938 godkinde Kyrkomotet den nya
finsksprdkiga psalmboken med 633 psal-
mer. Samtidigt tillsattes en koralkommitté
for att vélja melodier for de godkénda tex-
terna. Koralkommittén, som arbetade under
teol dr Erkki Kurki-Suonios ledning, blev
firdig med sitt arbete 1941 och 1943 god-
kinde Kyrkomotet den nya psalmbokens
melodier.

FRAMHAVNING AV DEN
NATIONELLA IDENTITETEN

Psalmboken av &r 1938 som togs i bruk vid
utbrottet av vinterkriget, var pga flera orsa-
ker en intressant samling kompositioner.
Traditionellt inneholl den finska psalmboken
rikligt med medeltida tyska och svenska
kompositioner. Den nya psalmboken inne-
héll ménga finska kompositioner bl aav Jean
Sibelius, Ilmari Krohn, Leevi Madetoja,
Heikki Klemetti, Armas Maasalo och Viljo
Mikkola.

I den nya psalmboken togs for forsta
géngen folkkoralernamed.Iborjan av 1900-
talet kunde de endast anvindas alternativt
med de klassiska koralkompositionerna. P4
sommaren 1890 insamlade studenterna
Ilmari Krohn och Mikael Nyberg andliga
folkmelodier frén mellersta Finland och norra
Savolax. Hur dessa melodier uppkommit
visste de d& dnnu inte. I sin musikvetenskap-
liga avhandling av &r 1899 férklarade Ilmari
Krohn att de andliga melodier som uppkom-
mit bland folket var varianter av melodier i
psalmboken av r 1701. D& folkkoralerna
erbjod ett rorligare och rytmiskt mer levande
alternativ till 1800-talets rytmiskt utslitade
koraler, *framstod’ de p4 sétt och vis som ett

uttryck for melodirestaurering. Pga detta
var frigan om restaurering av koralerna inte
aktuell i borjan av 1900-talet.

Andelen finska psalmeroch folkmelodier
i psalmboken av 1938 var ca 50%, tyska
10% och svenska 10%. Sélunda blev kom-
positioner frdn andra linder ritt blygsamt
representerade (10%). Med i psalmboken
1938 kom bl a engelska och ungerska kom-
positioner. Manga av dessa har sjungits fli-
tigt, t ex: ”"Oi Herra, luoksein jd4 jo ilta on”
(”Bliv du hos mig”) och "Puolees, Jeesus,
rukouksin”.

I tilldggshiftet (46 psalmer), som god-
kindes 1963, betonades de samhilleliga
foérdndringarna och de nya arbetsformerna i
férsamlingarna (t ex mission och diakoni),
men betriffande musiken bringade det inget
nytt. Kommittén foreslog ocksd andliga
sdnger vilka dock inte godkédndes av Kyrko-
motet.

PSALMBOKSREFORMEN
PABORJAS

Redan fore det att den finska psalmboken
utdkades med ett tilliggshifte, pagick det i
Norden en omfattande diskussion om re-
staurering av de gamla koralerna. Nordisk
Koralbok, som utkom 1961, var en rekom-
mendation till de lutherska kyrkorna i frgor
som gillde férnyandet av koraler frén refor-
mationstiden. Reformen av den svensk-
sprékiga psalmbokens koraler som fick klar-
tecken av Kyrkométet &r 1968, var betydel-
sefull f6r den finska psalmboken. Samtidigt
gavs Kyrkans Musikkommitté i uppgift att
forbereda en reform av melodierna i den
finska psalmboken. Man mirkte snart att en
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rytmisk reform av psalmerna samtidigt
krévde en fornyelse av psalmtexterna.
Psalmboksreformen fick fart di Kyrko-
motet &r 1973 erholl tvd forslag till f6rny-
else. Dessa forslag innehdll bl a f6ljande:

+ spriket i psalmerna &r fordldrat,

* psalmboken 4r for omfattande och inne-
haller fér ménga melodier,

¢ detfinns f6r fi psalmer f6r de unga och f6r
Ovrigt har de unga svért att kinna for
psalmboken,

* de gamla psalmerna avviker melodiskt
och rytmiskt frn sina ursprungliga for-
mer.

I november 1973 tillsatte Kyrkomoétet en
sjumannakommitté for att gora forslagtill en
ny psalmbok. Fornyelsen avvek frén tidi-
gare praxis genom att det nu var frigan om
en totalreform, dar man samtidigt fornyade
bade sprik och melodi. Pga detta var dven
musikexpertis representerad genast frdn
bérjan i kommittén,

1976 avgav kommitténett delbetinkande
som inneholl principerna for reformarbetet
samt prov pd nya psalmtexter och melodier
och pd hur man bearbetat gamla psalmer.
Kommittén foreslog att man skulle avskaffa
ca 200 gamla psalmtexter. De centralaste
principerna i melodireformationen var:

1) antalet psalmer minskas, speciellt unika
melodier

2) betriffande gamla koraler, strava efter
gemensamma lutherska principer i melo-
di och rytm

3) som primirt urvalskriterium for nya me-
lodier &r textens och melodins ursprung-
liga eller vedertagna samband

4) avstd frdn parallella melodier

5) gudstjanstpsalmerna skall bestd av all-
miént kéinda och litta melodier

6) vid val av melodier till barnpsalmer skall
densenaste utvecklingenbetréffandebarn-
musik beaktas, likasd skall melodier for
de ungas psalmer tas frin de ungas egna
sdngsamlingar

7)vid sidan av verspsalmer skall man sdka
nya former, t ex forsdngare-forsamling
8) i den nya psalmboken borde olika melodi-

typer vara representerade.

STILISTISK OENHETLIGHET
I PSALMMELODIERNA

1979 14t kommittén publicera forsokshaftet
Nya psalmer 79, som inneh6ll 87 psalmer.
Man prévade dem i sammanlagt 21 forsam-
lingar som domkapitlen valt. Férsokstiden
var 1.9.1979 — 31.8.1980. Forsoket visade
att behovet av nya psalmer var stort. De 21
forsamlingarna var fardiga att godkénna ca
90% av texterna och ca 91% av melodierna
i psalmerna. Kommitténs forslagtill den nya
psalmboken var firdig &r 1984, Det innehéll
642 psalmer av vilka 187 (29%) var nya. |
forslaget hade man bibehéllit 262 (68%) av
de 387 melodierna frdn den tidigare
psalmboken. 124 (32%) nyamelodier ingick
och stérsta delen av dem till nya texter. Totalt
uppgick antalet melodiertill 386. D& f6rnyan-
det piborjades hade man som mél att minska
pd antalet melodier. Under arbetets ging
Okade antalet mera #@n forviintat. Detta be-
rodde frimst pd tvd orsaker: 1) flera av de
nya psalmtexterna anvinde internationella
melodier och 2) flera av texterna hade ett
sddant versmatt att man inte kunde anvinda
en ’gammal’ psalmmelodi.

Vid fornyandet strivade man efter att
iaktta beslutet om att klassiska koraler &ter-
fér sin ursprungliga rytm och melodi. I vissa
fall beslot kommittén anvinda en insjungen
rytmform for man anség att den ursprungliga
formen var for svar for férsamlingen. Enligt
kommittén behdvde melodierna i psalm-
boken inte vara enhetliga ty dven psalm-
texterna representerade mycket varierande
tider, stilar och traditioner.

Kyrkostyrelsenbad forsamlingarna avge
utldtande om psalmboksfcrslaget fore slutet
av &r 1984. Utlatanden avgavs dven av Bis-
kopsmdtet och Psalmboksutskottet med
Paavo Kortekangas som ordf6rande. I sin
extraordinarie session i Helsingfors 13.2
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1986 godkinde Kyrkomdtet den nya finsk-
sprikiga psalmboken (632 psalmer). Samti-
digt beslots att psalmboken skulle tas i bruk
forsta sondagen i advent 1987 och att
psalmboken i huvudsak skulle tryckas med
noter. Samtidigt tillsatte Kyrkomotet ocksd
en redaktionskommitté med fem personer,
for att férbereda en provupplaga av den nya
psalmboken.

Den nya, i ordningen den sjitte finsk-
sprikiga psalmboken, innehdller farre psal-
mer én sin foregéngare (en minskning med
47 psalmer). Frin psalmboken av ir 1938/63
finns 468 psalmer med och 184 (ca 30%) nya
psalmer har tagits med. Nya psalmtexter har
oversatts frdn 15 olika sprdk. Speciellt har
man utdkat antalet psalmer avsedda f6r hem,
familj, barn, ungdom, &ldringar och skolor.
Nya rubriker &r: Kallelse och horsambhet,
Gemenskap, Guds skapelseverk samt Hem-
met och familjen. I slutet av psalmboken har
man, i enlighet med Kyrkométets beslut, bi-
fogat de viktigaste formuldren f6r gudstjéns-
ter och kyrkliga forrattningar. Betriffande
dessa har man f6ljt Kyrkans Gudstjénst- och
Musikkommittés rekommendation.

Kyrkomotet Aterinforde de tidigare
(psalmboken &r 1938/63) melodiformerna i
minga psalmer. Dessutom beslét motet att
inférliva ménga traditionella andliga sénger
och populédra barn- och ungdomsmelodier
som inte ingdtt i kommitténs forslag. Intres-
sant dr ocksd att Kyrkomoétet godkénde pa-
rallella melodier till dver 20 psalmer, d&
kommittén endast hade foreslagit tre.

MUSIKALISK MANGFALD
I PSALMBOKEN ,

I psalmboken av 1938/63 var andelen fin-
ska, tyska och svenska melodier ca 90% av
det totala antalet melodier. I den nya
psalmboken ir andelen endast 70%. Istillet
har andelen for andra linder (England, Ame-
rika, Norge, Ungern, Estland, Israel osv)
vuxit till 18%, m a o néstan fordubblats. Det
totala antalet melodier dr 382 och av dem ar
120 (30%) nya. Betriffande notationen i

psalmboken har man forsokt folja den histo-
riska utvecklingen. P4 si sitt beskriver
notbilden férutom tiden dd melodin kom till,
dven melodins karaktdr och sdngsitt.

DEN NYA PSALMBOKENS
MUSIKALISKA HELHETSBILD

Psalmboken innehéiller:

1) Nya slag av melodier: gregoriansk, tradi-
tionell andlig sdng, folksdng, barn- och
ungdomsséng samt nya koraler.

2) Nya finska melodier av: Bengt Johans-
son, Ahti Kuorikoski, Ilkka Kuusisto,
Taneli Kuusisto, Jouko Linjama, Tuomo
Nikkola, Jouko Piitulainen och Pekka
Simojoki.

3) Traditionella andliga sdnger: "Hérlig &r
jorden”, ”"Blott en dag”, “Tack, min Gud,
for vad som varit” och “Herrens nid ar var
morgon ny”.

4) Melodier fran flera nya lander: Kanada,
USA, Estland, Holland, Sydafrika och
Island. Dessutom en ortodox hymn (Kris-
tus nousi kuolleista).

5) Nya nordiska psalmmelodier: (O. Wide-
strand, H. Herresthal, E. Hovland, A.
@ienn och H. F. Ngrfelt). Till de samnor-
diska psalmerna forsokte man f& samma
melodi. Detta lyckades inte med alla psal-
mer.

6) Stravan var att hdlla samma linje &ven vid
restaureringen av gamla koraler. Ett méte
angdende denna problematik hélls i Hel-
singfors, men trots allt uppkom olikheter.

Den nya finska psalmboken dr mangsidigare
och mera séngbar &n sina féregingare. Den
har en kraftig nationell prigel men den ir
ocksd internationell och ekumenisk.
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KYRKLIG KONSERTMUSIK,
DA TEXTERNA AR SEKUNDARA

Erkki Tuppurainen

(6versatt till svenska av Markus Mékinen)

Minga av strémningarna inom tonkonsten i

Mellaneuropa nddde Finland ordentligt forst

' efter andra virldskriget. Nyklassicismen tog

slutligen den nationellt praglade romantiska
stilens plats. De finska kompositorerna fann
dodekafonin forst i mitten pd 1950-talet.
Denna efterfljdes snart av nyare fenomen:
seriell teknik, cluster- och féltteknik, aleato-
rik, happening. I slutet av 1960-talet &ter-
gick kompositérerna allmént till traditio-
nella linjer eller sokte efter ny enkelhet. P&
senare 4r har en djdrvare modernism stigit
fram mer igen.

Kyrkomusiken har f6ljt den allménna
utvecklingen pd avstdnd. Inom den litur-
giska musiken har nyklassicismen fatt ge
vika for den romantiska traditionen. Som
storsta hot mot huvudstromningen har den
vixande populariteten av olika stilar inom
den latta musiken upplevts och inte de tidi-
gare nimnda moderna strdmningarna.

Den nyklassiska stromningen har under
de senaste decennierna styrt kompositdrer
mot traditionella kyrkliga kompositionssétt.
Delvis, i brist p& ordentliga konsertsalar, har
de lockats av mdjligheterna i kyrkobyggna-
der. Flera méssor och requiem har kompone-
rats enbart till konsertmusik. Einojuhani Rau-
tavaaras verk A Requiem in our in Time och
Sotilasmessu, liksom ocksd Erkki Salmen-
haaras Requiem profanum och Missa pro-
fana, utnyttjar traditionella namn fraimst som
tankevéckare.

Intresset for kyrkomusik pd 1980-talet
verkar ha sinat frdn tidigare &rtionden.

Inom orgelkonsten i Finland finns en
kraftig tendens att befria orglarna frén "kyr-
kans bojor”. Uppkomsten av icke-kyrkliga
orgelkompositioner liksom ocks& komposi-
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tioner for orgel och orkester har frimjats av
att man byggt en orgel i konsertsalen i Fin-
landiahuset. Men akustiken i salen har i
sjdlva verket gjort orgelkonsten en bjorn-
tjanst.

P& 1930-talet var de vid sidan av nyklas-
sicismen uppkomna liturgiskt-musikaliska
reformrorelserna obetydligt kdnda i Finland,
fastin forkdmpar som Ilmari Krohn och
Heikki Klemetti hade forsokt férena grego-
riansk sdng och gamla musikstilar med den
nationella traditionen. De svensksprékiga
kyrkomusikerna hade béttre kontakt med
nya stromningar dn de andra. Utgdende frdn
Gustav Petterssons utomordentliga arbete,
framstod Harald Andersén fr o m borjan av
1950-talet som en reformator av korsing
och liturgisk musik. Framom de andra skaf-
fade sig Torsten Stenius inblick i de fascine-
rande forebilderna inom den gamla musi-
ken. Inom orgelkonsten ledde Enzio Fors-
blom finlindarna ur den romantiska traditio-
nen.

Harald Anderséns arbete har varit speci-
ellt betydelsefullt darfor att de kdrer han
ledde, bl a Radions kammarkor, och Klemetti-
institutets kammarkor, entusiasmerade spe-
ciellt 1960- och 1970-talens kompositorer
till att tonsétta kormusik bade till kyrkliga
och andra texter. Sulo Salonens Missa a
capella, Joonas Kokkonens Missa a capella
och Laudatio Domini liksom ocksd Bengt
Johanssons rikliga korproduktion (bl a Re-
quiem, Triptych, Missa a quattro voci, De
profundis) har komponerats med tanke pd
Anderséns korer. Speciellt intresse vickte
Einojuhani Rautavaaras Vigilia som &r ett
omfattande verk till ortodoxa gudstjénst-
texter.



Den kordirigentgeneration som Ander-
sén skolat har fortjanstfullt fortsatt hans
arbete pd en allt bredare front. Av de yngre
korledarna har Kaj-Erik Gustavsson &ven
framstatt som kompositor med sin liturgiskt
betonade produktion. Ur Eero Erkkilds vo-
kalproduktion 4r det mest omfattande verket
oratoriet Salvator.

Kompositorer med kyrkomusikalisk in-
riktning har dven arbetat med konsertmusik.
Finska koraler har inspirerat bl a Taneli
Kuusisto, Jarmo Parviainen och Juhani
Haapasalo. Férutom Sulo Salonen har orgel-
maissor komponerats av Pekka Kostiainen
och Jouko Linjama. Den senare har utveck-
lat en personlig stil, ddr polyfonin som foljer
medeltida forebilder férenas med rikligt
uppkommande treklanger (bl a korverket
Missa de Angelis, orgelverken Magnificat,
Missa cum jubilo, Organum supra B-A-C-
H). F4 andra kompositorer har vigat sig pa
moderna metoder inom denna genre. Eero
Sipilds sparsamma produktion (bl a motetten
Super flumina Babylonis) pdminner till sti-
len om Linjama. Sakari Mononen har i sina
orgelverk (bl a tre sonater) och kdrmotetter
vid sidan av fritonal stil, dven prévat pé att
tillimpa dodekafonin., P4 senare &r har or-
gelkompositoren Harri Viitanen fordjupat
sig i bl a elektronmusikens mdjligheter, d&
ddremot Lars Karlsson har karakteriserats
som “romantisk modernist”.

Flera av de kdnda kompositérerna har
tonsatt orgelverk mer eller mindre som till-
falliga arbeten. Att férena orgel och orkester
har bl a Einojuhani Rautavaara, Erkki Sal-
menhaara och Leonid Bashmakov prévat
pi.

De mest lyckade av de minga miniaty-
rerna torde vara Erik Bergmans Exultate,
Einar Englunds Passacaglia, Aulis Sallinens
Chaconne, toccatorna av Erkki Salmenhaara,
Einojuhani Rautavaara och Mauri Viitala
samt Joonas Kokkonens verk Iuxta crucem
och Lux aeterna.

Det sist ndamnda verket utgdr en del av
Joonas Kokkonens opera Viimeiset kiusauk-
set (De sista frestelserna), som hor till. de
bést kidnda verken i den hdpnadsvéckande

rikliga produktionen av operor i Finland pd
de senaste drtiondena. I huvudrollen i ope-
ran 4r det den finske bonden Paavo Ruotsa-
lainen som blivit symbol for de nationella
andliga vickelserérelserna pd 1800-talet.
Ledmotivet i operan dr "Paavos psalm”, en
folklig variant av den tyska psalmen Was
Gott will, das gescheh’ allzeit. Verket har
delvis pga bassdngaren Martti Talvela blivit
mycket kint i Finland. Kokkonens stil att
anvinda treklanger och riklig polyfoni, har
stétt som forebild for ménga kyrkomusiker
och igen uppmuntrat dem att anvénda sig av
finska melodier.

Kokkonens opera har inverkat positivt pa
kompositorer i att inge mer variation i den
finska kultursommaren som &r fullspiackad
med musikfestligheter. Atso Almilas Kol-
mekymmentd hopearahaa och Veikko No-
rontaus’ Uudet veisuut &r “andliga folk-
operor” for sommarens tiltscener.

Folklig stil har efterstrivats av bl a Ahti
Sonninen med sina vokalverk (bl a Viisi

-laulua Raamatun sanoihin), Jukka Kankai-

nenmed sina Lukaspassioner och Kari Tikka
med sin andliga vokalmusik.

Lasse Méartensons méssa Voiko sen sanoa
toisinkin 4r en av de forsta och mest kénda
kompositionerna inom den rikliga produk-
tionen av s k gospelmusik. P4 grénsen till
underhéllning, jazz och “allvarlig musik”
finns Hannu Sarmantos jazzméssa The New
Hope Mass, som sannolikt skall f& en fort-
sdttning.
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MASSMUSIKEN

Osmo Vatanen

(oversatt till svenska av Anna Grondahl)

Finlands evangelisk-lutherska kyrkas gillan-
de gudstjanstformuldrbok ”Kyrkans guds-
tjanster” harstammar frin &r 1968 och evan-
gelieboken ”"Kyrkodrets texter” frdn 4r 1958.
Det senaste beslutet angdende den liturgiska
musiken i hdgmassan togs av 1968 &rs kyr-
komote. Denna musik for finsksprakiga guds-
tjanster, har emellertid sina rotter i guds-
tjanstmusiken pd 1800-talet och i borjan av
1900-talet.

HYMANDERS MASSA

Den rika midssmusik som odlades i vért land
dnnu pd 1700-talet hade fram till mitten av
1800-talet krymptihoptillenendaméssmelo-
diserie. Denna serie bendmndes Hymanders
mdssa efter utgivaren J.A.G. Hymander
(1831-1896). Hymander som var organist
bl a i Nikolaikyrkan i Helsingfors (numera
domkyrka), publicerade &ren 1859-1892
melodier i fyra skilda utgdvor. Dessas musi-
kaliska forebild kan anses varaJ.C. Haeffners
”Svenska mdssa” av &r 1817. I borjan av
detta sekel trycktes Hymanders méssa i den
av Richard Faltin utgivna finsk- och svensk-
sprdkiga koralboken, och den fick dérmed

ett slags halvofficiell status inom vr méss-
musik. Nedan ett notexempel ur melodin till
“Herre férbarma dig” (Kyrie Orbis factor).

REFORMSTRAVANDEN

Vid 1903 &rs kyrkométe framstélldes onske-
méil om nya méissmelodier att nyttjas vid
sidan av Hymanders méssa. En koralkom-
mitté, till vilken horde bl a biskop Immanuel
Colliander samt Ilmari Krohn, Heikki
Klemetti och Mikael Nyberg, utgav ar 1908
samlingen Liturgiska melodier. Denna an-
togs dnnu inte i detta skede av kyrkomotet,
som med hénvisning till det mottagande
forslaget hade fatt av forsamlingarna hév-
dade, att den gamla méssan, som sades vara
hogtidlig och élskad av kyrkfolket, fortfa-
rande borde bibehéllas i gudstjdnsten. "Litur-
giska melodier” av &r 1908 ar likval satill-
vida en mérklig samling, att gdllande finsk-
sprikiga misserie II néstan helt bygger pd
den. Inte en enda av melodiseriens delar an-
knyter till den gamla méssmusiktraditionen,
utan melodierna skapades av Ilmari Krohn
och Heikki Klemetti samt av Koralkom-
mittén samfallt.
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Foljande melodi till "Herre forbarma dig” (komp. Ilmari Krohn) nyttjas fortfarande i finsk-
sprakiga gudstjénster, visserligen utan linga mellanpauser.
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Vérkyrka fick en ny kyrkohandbok &r 1913.
I det nya formuldret f6r hogmassan fore-
kommer minga sidana avsnitt som det inte
fanns musik till i Hymanders méssa, vilken
fortfarande var i bruk. Férdenskull begynte
ménga enskilda personer utge liturgiska me-
lodier, som baserade sig pd den nya handbo-
ken. Inom vér kyrka nyttjades under senare
hilftenav 1910-talet vid sidan av Hymanders
madssa ett tiotal olika missmusikssamlingar.
For att enhetlighet skulle fis till stind,
hemstilldes hos 1918 ars kyrkomote, att en
officiell samling méssmelodier skulle utar-
betas. Den efterlysta normalméssan skulle
gd 1 sann kyrklig stil och anknyta till de
tidigare och dnnu dldre méssor som hade
varit i bruk i Finland. Till ordférande i den
kommitté som blev tillsatt utsdgs Heikki
Klemetti (1876-1953).

OFFICIELLA MASSMELODIER (1923)

Missmusikkommitténs forslag antogs av
1923 &rs kyrkomoéte. I den nya samlingen
méssmelodier fanns fem melodiserier. Av

dem baserade sig den forsta pA Hymanders
missa, den andra 8ter pd “Liturgiska melo-
dier”. Musiken i de 6vriga serierna hirstam-
mar frin medeltida handskrivna missbocker,
som forvaras i Helsingfors universitets bib-
liotek, och har material ocksé frin reforma-
tionstida handskrifter, vilka hittades i kyrkors
arkiv. Kyrkomoétet bestdimde, att serierna I
ochIIskulleanvindasivanligaséndagsguds-
tjanster och gav forsamlingarna ritt att nyttja
serie III kring julen, serie IV kring pésken
och serie V under sommarens hogtider.

Vidare berittigades foérsamlingarna att
under hogtids- och sérskilda gudstjénster
anvénda virdiga méssmelodier utgivna av
enskilda tonsdttare. Silunda hade vér kyrka
fAtt sina forsta officiellt antagna mdss-
melodier sedan dr 1702.

Melodierna hade en bilaga med musik
(bl a av J. Sibelius och L. Madetoja) till
inledningsvixelsdnger som forutsétts i 1913
ars handbok. Dessa kunde sjungas av prést
och forsamling / kor pd vissa hogtidsdagar.
Nedan ett exempel pd en melodi till "Herre
forbarma dig” (i nigot annorlunda utform-
ning) vilken fortfarande utnyttjas i finsk-
sprikiga gudstjénster.
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Mycket snart framgick det att serierna
ITII-V nistan inte alls kom till anvéndning.
Redan 1938 &rs kyrkométe fick emotta en
framstillning om férnyelse av médssmelo-
dierna sd, att dessa skulle bilda tre misserier;
en allmin serie, en serie for hogtider och en
for fastetiden. Forslaget till méissmelodier
pé denna bas vann emellertid inte tillrackligt
understdd inom férsamlingarna, och si for-
blev 1923 &rs melodier i kraft.

Ar 1951 utgavs p4 privat vig en diger
samling liturgisk musik, som jimte gillande
missmusik omfattade bl a gregoriansk intro-
itus med orgelackompanjemang for varje
sondag/helgdag (bearb. Taneli Kuusisto)
samt ett stort antal inledningsvixelsinger
for en forsdngare och kor. Dessa vixelsdnger
rekommenderades av redaktionskommittén
som graduale i stillet for gradualpsalm.

INTROITUSMUSIK

I evangelieboken av ar 1958 fick vér kyrka
klassiskt uppbyggda introitustexter (antifon
— Gloria Patri - antifon. Den av 1963 &rs
kyrkomote till texterna antagna musiken
byggde alltigenom pa gregorianska officium-
melodier. For bearbetningen av melodierna
svarade HaraldAndersén (1919-) och Taneli
Kuusisto (1905-1988), vilka for antifonernas
del hade konsulterat svensken Arthur Adell.
Kyrkométet fann det angelédget, att det vid
sidan av de gregorianska melodierna fanns
ocksd annan alternativ introitusmusik. En
introitussamling for kor och orgel utgavs 4r
1966 av Sulo Salonen (1899-1976) och &r
1986 utkom ett introitusmaterial av Tuomo
Nikkola (1947-).

FRAN MELODIERNA AR 1923
TILL DAGS DATO

1963 &rs kyrkométe behandlade ocksé méss-
musiken for 1958 ars interimistiska formu-
lar for hogmaissan. Den kommitté som hade
utarbetat forslaget konstaterade, att melodi-
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erna till missa I och missa IT i publikationen
hade bibehéllits oférindrade ehuru en sidan
melodidrékt redan var helt fordldrad. Nytt i
forslaget var en frygisk litania ur Svensk
miissa av &r 1897. Kommittén ansig, att det
var nddvindigt att i ett senare skede foren-
hetliga méssmusiken. D4 serierna III-V av
ar 1923 ars méassmusik hade fallit ur bruk,
foreslog kommittén att serie I skulle nyttjas
sdsom allmdn serie och serie II sdsom hog-
tidsserie vilket, med smirre av 1968 &rs
kyrkomote féretagna justeringar, resulterade
ien dnnu idag gillande mdssmusik for hog-
mdssanochdesstilllimpning underkyrkodret
ifinsksprikiga gudstjanster. En ackompanje-
mangsupplaga pd basen av missmusikens
enstimmiga normalupplaga utgavs &r 1969
av Asko Rautioaho. Kyrkométet 1968 upp-
drog utarbetandet av forslag till en miss-
musikreform &t Kyrkans musikkommitté
(sedermera Centralen for kyrkans gudstjénst-
liv och musikverksamhet).

DEN SVENSKSPRAKIGA
MASSMUSIKEN 1968

Den finsksprékiga och den svensksprikiga
missmusiken har sedan 4r 1968 gitt helt
skilda vigar. Sagda ar antogs sdsom svensk-
sprékig missmusik en av tre missmelodi-
serier bestdende helhet, alltigenom i grego-
riansk stil. Medlemmar i den kommitté som
tillsattes att utarbeta missmelodierna var
Helge Nyman, Harald Andersén, Gunnar
Ahlskog och Helge Degerman samt supp-
leanterna Gustav Pettersson och Goran
Blomgqvist. Ackompanjemangsutgévan re-
digerades av Harald Andersén (Massmusik,
Edition Fazer). P4 foljande sida ett exempel
pd en Kyrie-melodi.

TIDEBONSMUSIK (1975)

I handboken ”Kyrkans gudstjénster” intogs
4r 1968 formulir for vissa tideboner (laudes,
vesper och completorium). Centralen for



kyrkans gudstjanstliv och musikverksamhet
utarbetade gregoriansk musik till dessa
tideboner. Denna antogs av kyrkomotet 1975.
De svensksprékiga i Finland har for sina
tide-boner anvint ett hifte, Till kallan, sam-
manstéllt av material ur den svenska sam-
lingen Det svenska Antifonalet.

MUSIK FOR FAMILJEGUDSTJANST
(1983)

Ar 1983 antog kyrkométet £or interimistiskt
bruk formuldr och musik for familjeguds-
tjdnst, utarbetade av Harald Andersén. Av
deliturgiska melodierna f6r familjegudstjanst
har Gloria-avsnittet byggts upp kring norr-
mannen Egil Hovlands psalm "Méne och
sol”. Savil formuldr som musik féreligger
pa bigge de inhemska spriken. Den svensk-
sprkiga utgdvan, Familjegudstjinst, har ut-
kommit p& Forsamlingsférbundets Forlags

HANDLEDNING FOR HOGMASSAN

(1983)

Biskopsmotet antog &r 1983 Handledning
for hogmdssan, vari ingér traditionella gre-
gorianska melodier for kollektbon (tonus
simplex) och prefation (tonus ferialis). En
svensksprékig utgdva utkom &r 1986 (For-
samlingsférbundets Foérlags AB).

GUDSTJANSTREFORMEN 1988

Kyrkomotet tillsatte dr 1988 en kommirté att
fornya vér kyrkas gudstjinstliv. Ordférande
f6r kommittén dr biskopen i Lappo stift, Yrjo
Sariola. Uppdraget omfattar 4ven fornyelse
av massmusiken.

Till kommitténs musiksektion hér Osmo
Vatanen (ordférande), Kaj-Erik Gustafsson,
Juhani Haapasalo, Tuomo Nikkola och Han-
nu Vapaavuori.
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NORSK KIRKEMUSIKK | ETTERKRIGSARENE
Harald Herresthal

KIRKEMUSIKKEN PA 1950-TALLET

Musikkutviklingen i Norge i det tyvende &r-
hundrede er pd mange méter preget av lan-
dets historiske og politiske utvikling. Unions-
opplgsningen mellom Norge og Sverige i
1905, feiringen av 1000-drsminnet for
kristendommens innfgrelse i Norge i 1930,
og krigsdrene fra 1940til 1945, var begiven-
heter som kom til & forlenge nasjonal-
romantikken med ganske mange ar. Riktig-
nok fantes det hele tiden internasjonale
strgmninger, men de nasjonale ble av politi-
ske grunner svert dominerende.

" Et karakteristisk trekk for den nasjonale
musikk i 1930-4rene var p& den ene side
viderefgringenav Grieg-arvenogenfordypet
omgang med folkemusikken. P4 den annen
side gnsket den unge selvstendige nasjon &
knytte bindene tilbake til storhetstiden i
middelalderen. Resultatet ble monumental-
verk, ikke sjelden dreide det seg om oratorier
med emner fra sagatid og norsk mytologi.
Gjen-oppdagelsen av norsk gregorianikk,
knyttet til Middelalderens Olavsdyrkelse
rundt Nidarosdomen i Trondheim, bidro til
fremveksten av en stil der nasjonalroman-
tikkens harmonikk ble kombinert med
arkaiske stilelementer. Da norsk musikkliv
holdt sin store nasjonale musikkuke i 1946,
kunne man f3 inntrykk av at den nasjonalt
pregede musikk fortsatt var den dominer-
ende. Ilgpet av krigsirene hadde det imidler-
tid vokst frem en ny musikergenerasjon som
var meget opptatt av 8 komme ut av isolasjo-
nen. Den gamle utdanningsveien til Musik-
konservatoriene i Berlin og Leipzig var av
naturlige grunner blitt lite aktuelle. De unge
musikerne sgkte til Paris eller kom seg takket
vere Marshall-hjelpen til USA. Valget falt
gjerne pd komposisjonslerere som var godt
forankret i neoklassisismen. Den kom derfor
i fgrste omgang til 4 avlgse nasjonal-roman-
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tikken. Hindemith, den franske komponist-
gruppen “Les Six”, Stravinskij og Bartok
ble i fgrste rekke de nye forbilder. Det var
ingen som egentlig fulgte i fotsporene til
tolvtonekomponisten Fartein Valen (1887-
1952). Da hans “Pastorale” for orgel ble
fremfgrt pd De Nordiske Musikkdager i
1951, forlot mange kirkemusikere Oslo
Domkirke i protest. Ogs i musikklivet for-
gvrig forble Valen en ensom svale, og s& sent
som i 1980-4rene ble flere av hans sakrale
vokalverker fremfgrt for fgrste gang.

Selv om etterkrigsgenerasjonen i fgrste
omgang valgte et relativt moderat tonesprék,
var den inne i en rivende utviklingsprosess.
S& lenge musikken var optimistisk og musi-
kantisk, slik vi kan oppleve det i verkene til
LudvigNielsen (1906), Conrad Baden (1908-
1989), Knut Nystedt (1915) og Egil Hovland
(1924) fra begynnelsen av 50-tallet, var alt
vel. Men mot slutten av det samme 10-3ret
ble neoklassisismen forlatt av mange. Tolv-
toneteknikken grep om seg i komponist-
miljget og la grunnen for andre eksperimen-
telle retninger. Conrad Badens orgelverk
”Toccata, koral og fuge” over “Korset vil jeg
aldri svike” fra 1956 var fortsatt preget av
neoklassisisme. Men denrike dissonansbruk
og det antiromantiske tonesprék virket alle-
rede uforstdelig p& publikum, kanske serlig
for helt vanlige kirkegjengere. Vi ser derfor
at de tre nevnte kirkemusikere etterhvert
valgte 4 tilpasse seg situasjonen. For kirken
og gudstjenesten valgte de en stilistisk mer
moderat linje enn i konsertmusikken. ”Kir-
kelig bruksmusikk” ble etterhvert et felles-
begrep for den musikken som ble skrevet
med tanke pd fremfgrelse ved gudstjenester
og musikkandakter.

Baden, Nystedt og Hovland var de fgrende
skikkelser p& kirkemusikkens omréde. For &
f4 et fullstendig bilde av deres utvikling som
komponister, ma vi fgrst og fremst studere



deres symfonier og kammermusikk. Det er
her de forsgker 3 holde tritt med samtidsmu-
sikkens utvikling. I deres kirkemusikalske
verker legger de seg pd en mer moderat-
moderne stil, tilpasset utgvernes og menig-
hetenes resepsjonsevne. Organister med be-
grenset musikkutdannelse og kirkekor med
begrensede musikalske ressurser kunne ikke
Ipse de teknisk vanskelige oppgaver som det
meste av samtidsmusikken stilte dem overfor.
Dermed ble det en utfordring for kirke-
musikk-komponistene ogsd 3 lage enkel
”bruksmusikk” som kunne virke fornyende
og utviklende. Bortsett fra enkelte stgrre
kor- og orgelverker, dominerte produksjo-
nenav orgelkoraler og enkle evangeliemotet-
ter. Tilfeldighetene ville det at Knut Nystedt
i 1956 fikk et gjennombrudd i Amerika med
sin engelske motett ”Cry out and shout”. Det
ble starten pd en meget omfattende motett-
produksjon fra Nystedts side. Vil man ha et
bilde av motettens utvikling i Norge, repre-
senterer hans produksjon nermest en kata-
log over motett-typene i Norge. De enkleste
former finnes i op. 45 (1958) med motetter
for gudstjenesten. Den 8-stemte O Crux”
fra 1977 er beregnet pd amerikanske col-
lege-kor og kan tjene som eksempel pé den
andre ytterlighet. Nystedt begynte tidlig &
bruke et halv-profesjonelt kor ved gudstjene-
stene og komponerte derfor mer avanserte
korsatser for blandet kor. Egil Hovland satset
derimot i stgrre grad enn Nystedt p& ogsa &
lage enkle en- og tostemmige motetter med
tanke pd de rédende korforhold mange steder
ilandet. Han valgte & bruke enkel igrefallende
melodikk i sangstemmen, men ledsaget av et
dristigere, tekstinterpreterende orgelakkom-
pagnement. Motetter til kirkedret op. 25,
som han pibegynte i slutten av 1950-&rene,
inneholder bortimot 70 motetter av forskjellig
vanskelighetsgrad og stemmeomfang. Ved &
folge Nystedts og Hovlands motettproduk-
sjon vil man ikke bare kunne avlese deres
musikalske utvikling, men ogsé den kvalita-
tive utvikling av norske kirkekor.

@nsket om & f4 en ny salmebok og koral-
bok vokste frem med stor styrke i drene etter
krigen. I 1956 oppnevnte Kirke- og Under-
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visningsdepartementet en komité som skulle
fornye og revidere alle kirkens bgker. Dette
arbeidet kom til & ta 30 &r. Kirkemusikerne
hadde allerede startet debatten i 1949 i for-
bindelse med utgivelsen av Per Steenbergs
koralbok. Steenberg hadde i 1940-3rene ut-
dannetalle de unge kirkemusikerne. ”Laubia-
neren” lerte dem & sette pris p& den “rene
kirkestil”. I Steenbergs koralbok, som ble
utgitt posthumt, var reformasjonsarhundrets
melodier gjengitt i restaurert rytmisk-melo-
disk form. Steenbergs modale harmonikk
virket fornyende og forfriskende pd den
unge generasjon av kirkemusikere, som
gnsket & finne en vei bort fra romantikken. I
spontan begeistring begynte mange & bruke
de nye formene til menighetenes og eldre
kirkemusikeres hoderysten og fortvilelse.
Samtidig vokste interessen for gregoriansk
sang. I 1952 ble foreningen Musica Sacra
opprettet med tanke pd 4 fremme og fornye
norskkirkesang ogkirkemusikk. ”Samfunnet
vil arbeide for & fruktbargjgre de verdier vir
kirke eier i den lutherske koraltradisjon, den
gregorianske sang og det gudstjenestlige
orgelspill samt kirkelige og kunstneriske
kvalitetsnormer i bruken av gammel og ny
musikk til menighetens oppbyggelse”, het
det i arbeidsprogrammet for medlemsinnby-
delsen. Rolf Karlsen (1911-1982), senere
domorganist i Oslo, var den sentrale person
i dette arbeidet. Takket veere ham ble ogsd
gjennomfgringen av orgelbevegelsens prin-
sipper et viktig mal for Musica Sacra. I lgpet
av 50-arene fikk veldig mange av bevegel-
sens ideer stor gjennomslagskraft. De fgrste
mekaniske orgler ble bygget i annen halvdel
av 1950-rene, restaureringstanken vant
frem, nye liturgiformer p4 luthersk grunnble
utprgvet, og tidebgnner og gregorianikk ble
forsgkt utbredt ved hjelp av &rlige sommer-
kurs og tilrettelagt notemateriale. Kirke-
sangbevegelsen var i sterk vekst og forsgkte
tildels & virkeliggjgre de samme idealer.
Musica Sacra gnsket ikke bare en renessanse
forreformasjonsérhundrets musikalske skat-
ter. Foreningen arbeidet samtidig for & utbre
samtidsmusikken. Kirkemusikerne hadde
fatt sterke impulser fra neoklassiske kompo-
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nister som Paul Hindemith, Hugo Distler,
Helmut Borefeld, Hans Micheelsen, Ernst
Pepping og andre, og det var denne stilen
som fgrst og fremst var aktuell. Messiaens
orgelmusikk ble fgrst kjent pd et senere
tidspunkt.

Musikkutviklingen gikk i disse &rene
fremover med stormskritt. Samtidsmusikken
ble snart altfor avansert, ikke bare for den
jevne kirkegjenger, men ogsd for Musica
Sacra, som etterhvert stagnerte og mistet en
del av sin opprinnelige betydning.

”IL FAUT ETRE ABSOLUMENT
MODERNE” - EKSPERIMENTLYST
INNEN KIRKESANG, LITURGI OG
MUSIKK

De farste norske tolvtoneverker s& dagens
lysi1956, mendet var fgrst fra 1960 samtids-
musikken foralvor gjorde sitt inntog i Norge.
Landets musikkliv strevde fortsatt med & ta
igjen minst fgrti r av musikkutviklingen i
Europas musikksentra. Samtidig som kompo-
nistene takket vaere studiereiser og grammo-
fonplater og musikkprogrammene pé Sveri-
ges Radio (1) kunne skaffe seg kjennskap til
Darmstadtskolen og klangmusikken til en
Penderecki og Ligeti, skulle den vanlige
konsertgjenger gjpres fortrolig med musik-
ken frabegynnelsen av drhundret. Da Stravin-
skijs ”Le Sacre du Printemps” ble fremfgrt i
Oslo 11960, herte to generasjoner publikum
denne musikken for forste gang. Tilogmed
sentrale verker av Bartdk stod forst nd pd
konsertprogrammene. Med et sé stort hull i
kunnskapen om musikkutviklingen kunne
man ikke forvente at publikum hadde noen
forstielse for Stockhausens musikk, som
den meget aktive ledelsen i foreningen Ny
Musikk presenterte. Reaksjonene var kanskje
stgrst etter koreaneren Nam June Paiks bespk
med sitt absurde teater og sine happenings.
Béde publikum, utpverne og en stor del av
pressen stilte seg etterhvert noksd negative
til denne del av samtidsmusikken. Egil
Hovland og Knut Nystedt fulgte ngye med i

utviklingen. I likhet med sine kolleger Finn
Mortensen (1922-1983) og Arne Nordheim
(1931) var de innstilt pd & prgve ut nye
musikalske virkemidler. I “Lamenti per
orchestra” (1963) og klaververket ”Varianti
per due pianoforti” (1964) tok Hovland i
bruk seriell teknikk og aleatorikk. Med disse
verkene som bakgrunn forsgkte han nd &
overfgre sin nye komposisjonsstil pd
kirkemusikkverker av konserterende art.
Magnificat for alt, flgyte og harpe er et
eksempel pi dette. Aret etter kom ”Litani
ved Kristi Fgdselsfest” for resitasjon, so-
pransolo, kor og orkester, skrevet til rikskir-
kesangfesten i Trondheim. I dette verket
forsgker han innen en liturgisk form &
integrere avantgardestilen med en mer
bruksmusikalsk. Ogsd hos Knut Nystedt
registrerer man en sterk vilje til 4 bruke de
nye musikalske virkemidler i en kirke-
musikalsk sammenheng. Som leder av ”Det
Norske Solistkor” hadde han allerede i en
drrekke gjort norsk publikum kjent med
moderne korverker fra Skandinavia, Europa
og USA. Hans nzre forhold til kormediet
gjorde det naturlig for ham & utforske den
klangverden som til da hadde ligget urgrt p&
det fonetiske omrédet. Inspirert av kompo-
nister som Ligeti og Hambraus laget han sitt
forste virkelig moderne korverk, “De pro-
fundis”, med bruk av koriske clusterklanger.
Denne utvikling nddde et hgydepunkti 1968
med det store kor- og orkesterverket "Lucis
Creator”, et av Nystedts hovedverker. Mens
Nystedt i forste rekke konsentrerte seg om
utviklingen av vokalmediet, fortsatte Egil
Hovland sin utforskning av de instrumentale
muligheter. I ”Elementa per organo” er han
pd sgken etter nye klanger og effekter i
orgelet. I tillegg til en seriell organisering av
musikken og bruk av aleatorikk forsgkte han
4 utvide klangaspektet ved hjelp av lgse
orgelpiper, som registrantene skulle spille
p&. Ved hjelp av disse orgelpipene oppnér
han glissandovirkninger og fugleimitasjoner,
som normalt sett ikke er mulig, nir pipene
betjenes fra orgelklaviaturet.

P& 60-tallet skulle komponisten eksperi-
mentere og kaste seg ut i det ukjente. For at
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de kirkesgkende skulle fgle den nye og
fremmedartede musikken som meningsfylt,
trakk Hovland inn andre kunstarter. I flere av
verkene fra denne tiden er musikken hans
knyttet til poesi, bilder, bevegelse og teater.
I”Jobs bok” knyttes musikken programma-
tisk til den leste Bibeltekst, i messen ”Vigi-
late” understrekes domsmotivet av dansere,
og i kirkeoperaen "Brunnen” er hele kirke-
rommet blitt skueplass for sang, musikk,
teater og dans, Ogsd Nystedt benytter seg av
kirkespill og visuelle midler i messen ”Spes
Mundi”. Avantgardemusikken forte likevel
til sterke reaksjoner i norske menigheter.
Selv om de norske kirkemusikerne hele ti-
den lot seg inspirere av bibelske motiver,
bidro ekstremt avantgardistiske orgelverker
av Ligeti og fremfor alt Mauricio Kagel til at
mange kirker stengte sine dgrer for moderne
musikk etter et par skandalekonserter med
stor oppmerksomhet i pressen. Midt i denne
turbulente tiden skrev Kare Kolberg (1936)
kirkeballetten "Den kananeiske kvinne” for
orgel og slagverk, et verk som tross sin
radikale avantgardisme, bryter med moder-
nismen ved & gjeninnfpre treklanger og
tonalitetsfplelse.

Samtidig med denne utviklingen hadde
det ogsd funnet sted en aldri s liten revolu-
sjon pd “grasrotnivd”. I lgpet av 1950-4rene
hadde det vokst frem en ungdomsgenera-
sjon som takket vere biproduktene av olje-
og krigsindustrien, for eksempel transisto-
rer, lettmetall og vinyl, kunne nyte godt av
massespredningen av elektrisk forsterket
musikk i radio og p& de nye hendige 45- og
33-platene. Den amerikanske film- og musik-
kindustri bidro til en helt ny ungdomskultur,
som heller ikke kirken kunne vare ubergrt
av. Med &rene kom det kristne ungdoms-
arbeid til 4 ta i bruk musikk- og sangformer
som var inspirert eller avledet av den nye
underholdningsmusikken. I annen halvdel
av 1950-4rene hadde man béde i England og
pé kontinentet fatt kristent sangstoff som
hadde hentet sin inspirasjon fra slager-
musikkens eksplosive utvikling. I 1960 ble
det holdt jazzgudstjenester i Rotterdam, og
i England hadde den engelske marinepre-

sten Geoffrey Beaumont siden 1952 forsgkt
4 fornye det kristne sang- og liturgirepertoa-
ret med serien ”20th Century Light Church
Music”. Denne kristne pop- og jazzmusikken
nddde Norge 1 1960-4rene, og det var i fgrste
rekke frikirkene som stod &pne for denne
utviklingen. For pinsebevegelsen og Frelse-
sarmeen var dette bare en viderefgring av
gamle tradisjoner. At behovet for kristen
musikk i country- and westernstil var et
behov, visersalgstallene pd grammofonplater
med sang av denne type. I 1963 fikk presten
Olaf Hillestad i stand den forste “rytmegud-
stjeneste” i Bergen, og utover pd 1960-tallet
ble det arrangert lignende gudstjenester med
jazz- og beatmusikk mange steder i landet.
Disse forsgkene skapte sterk debatt, og fra
fgrste stund var det duket for en strid med
kirkemusikerne pd den ene side og unge
engasjerte prester pi den annen. Kirkemusi-
kerne mente at man heller burde gjgre de
unge kjent med de "uvisnelige verdier” som
fantes i de gamle rytmiske koraler og i nyere
melodistoff, enn 4 folge opp underhold-
nings-industriens forsgk pd & forflate hele
dennorske kultur. De radikale prestene mente
imidlertid at det hastet & komme ungdom-
men i mgte, og at det ikke nyttet 4 se bort fra
tidssituasjonen. Beaumonts melodi til ”Krist-
us, Konge, duregjerer” har fatt plass i salme-
boken og stér i dag som et tidsdokument fra
50-tallet. Inspirert av Sing out-bevegelsen
startet Kjell Grgnner i 1967 Ten-Sing-beve-
gelsen, som utover pd 1970-tallet ble en
meget viktig faktor i Den Norske Kirkes
ungdomsarbeid. De unge kritiserte de etable-
rte normer og den rddende verdenspolitikk.
I motsetning til den eldre generasjon var de
brennende opptatt av den verden som dpen-
barte seg for dem i radio og fjernsyn. Den
kalde krigen mellom gst og vest, Vietnam-
krigen og alle de sosiale og politiske spen-
ninger rundt om i verden satte sine spor.
Mens menneskeheten forberedte seg pa den
forste spasertur pd ménen — et teknologisk
sprang som kostet svimlende summer - stod
menneskeheten overfor alvorlige trusler om
overbefolkning, forurensning av luftog vann,
og knapphet pd naturressurser. Den tilta-
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gende politiske bevissthethos de unge trengte
derfor snart et klarere tekstlig budskap enn
det den musikalske underholdningsindu-
strien hadde kunnet mélbzre. Massemedie-
ne hadde forsgkt 4 bygge opp en forestilling
om at velstand og materielle goder alene var
veien til lykke. Samtidig hadde fjernsynet
bragt verdens npd og lidelse inn i hjemmene.
Det var da utgvere som Bob Dylan og Joan
Baez stod frem med sine politiske viser.
Deres uttrykksmate og visestil ble etterhvert
trukket inn i en kirkelig sammenheng pa
forskjellig mate.

Olaf Hillestad formidlet den rytmiske
ungdomsmusikken fra utlandet til Norge,
men samtidig utfordret han norske kompo-
nister til 3 skrive en mer folkelig form for
kirkemusikk. I forbindelse med utgivelsen
av ”Salmer for ungdom” (1965) fikk han
Egil Hovland til 4 skrive melodier til salmer
som ”Se, universets Herre” og ”"Du ber oss
til ditt alterbord”, kjekke og raske melodier
til tekster som var preget av det utvidede
verdensbilde med sputniker og planlagte
méneferder. Hillestad samarbeidet med
Helge Feehn og Anfinn @ien. De herte til
kretsen rundt Musica Sacra og medvirket til
at ”Salmer for ungdom” i 1968-utgaven fikk
et tillegg med gregorianske tidebgnner. Bo-
ken ble faktisk den fgrste norske salmebok
med komplette gregorianske tidebgnner. Vers
Isynges av guttene, vers Il av pikene, stdr det
optimistisk. Tidebgnnene fikk nok mindre
betydning i ungdomssammenheng, men de
foregrep den pluralisme som pa 1970-tallet
skulle avlgse de tidligere ideologiske fron-
tene. Hillestad forsgkte ogsé & bygge bro pd
andre mater. Med opprettelsen av ”Forum
Eksperimentale” (1969) hipet han & kunne
inspirere til praktisk arbeid og utprgving av
ideer, samtidig som kulturbarrierene blant
kirkens arbeidere ble bygget ned. Han hipet
at Forum eksperimentale kunne bli en inspi-

' rasjon til fortsatt kirkemusikalsk fornyelse

og en gket interesse for samtidsmusikk. Han
pnsket for eksempel en stgrre bruk av drama
i kirkens liturgi, og han ville oppmuntre til
ny salmediktning. I Ippet av det fgrste arbeids-
&ret ble det arrangert en rekke pop- og jazz-

gudstjenester i Bogstadveien kapell, som
var blitt selve eksperimentkirken i Oslo. I
tillegg til dette bestilte Hillestad moderne
gjennomkomponerte messer fra Egil Hov-
land, Knut Nystedt og Trond Kverno (1945).
”Alle Helgens messe”, ”"Missa verbi”, ”Spes
Mundi” og Livets tre” er noen av de messer
som s& dagens lys pd denne médten. I disse
finner viikke bare ny musikk til de liturgiske
ledd. Den viktigste fornyelse 18 i miten man
forsgkte & integrere menighetssang med kon-
serterende kor- og instrumentalmusikk pé.
Konsertmusikken ble trukket inn i guds-
tjenesten, og menigheten ble integrert i en
meningsfull musikalsk-liturgisk sammen-
heng. At forspket var fruktbart, finnes det i
dag mange beviser pd. Flere av messene
benyttes hvert eneste &r pd aktuelle sgndager,
og svart mange av salmene er kommet med
i den nye salmeboken.

"For alle helgner” og ”Lukk opp kirkens
dgrer” av Egil Hovland er eksempler pd
hvordan Egil Hovland i denne perioden for-
spkte 4 fornye og utvide salmens musikalske
oginn-holdsmessige muligheter med elemen-
ter fra tolvtoneteknikken. Nesten alle tolv
toner benyttes, men pi en slik méte at kora-
len er melodigs og logisk i tonefgringen. Det
harmoniske underlag hjelper til med & fore
den syngende pé rett spor. Denne salmetype
er kanskje var tids mest originale bidrag til
koralhistorien.

M Egil Hovland 1973
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ROMANTIKK OG

ANGLIKANSK PAVIRKNING
1960-tallet hadde veert preget av stor ekspe-
rimentlyst, utforskning og utvidelse av alle
tidligere klanglige forestillinger og mulighe-
ter. Avstanden mellom komponist og utgver,
for ikke & snakke om gapet mellom kompo-
nist og publikum, ble bare stgrre og stgrre.
Formange komponister ble dette en uholdbar
situasjon. Enkelte boltret seg som fisken i
vannet med tolvtoner og kompliserte serielle
systemer, mens andre fglte systemene og
utviklingen som en mekanisering av kunsten
og det personlige uttrykk. Musikken kunne
nok sjokkere ogrive folk utav deres bestebor-
gerlighet ndr lydstyrken narmet seg grets
smertegrense, men den kunne ikke dekke
det musikkbehov menneskene egentlighadde
ienkald og mekanisert tid. Omslaget kom pé
slutten av 1960-tallet, og i ettertid er det
interessant 4 se hvor parallellt omsvinget er
i de forskjelligste miljger. Innenfor den
serigse musikken kom det nyromantiske
som en reaksjon pd Darmstadtskolen og
serialismen. I ungdomsmiljgene virket for
eksempe! den nypietistiske Jesus-vekkelse
som en reaksjon pd det kompliserte og
tiltagende urbaniserte liv. P& det musikalske
plan grep vekkelsen gjerne tilbake pd den
melodiske enkelhet man ogsd kan finne i
1800-tallets vekkelsestoner. Innenfor den
tradisjonelle kirkemusikken skjedde det like-
ledes en nyorientering. Via Sverige vant den
anglikanske sangtradisjon innpass i Norge
pé begynnelsen av 70-tallet. Det startet med
innfgringen av ”Christmas Carols”, og den
positive mottagelse farte til at Terje Kvam
(1944), nd domorganist i Oslo, tilpasset den
anglikanske chant til norske forhold. Salmer
som "Tarnhgye bglger” og “Ver sterk min
sjel” fra Egil Hovlands Langfredagsspill
(1971) er i sin karakter ikke fjernt fra
vekkelsestidens melodier, og salmen “Tkke
ved makt” fra Nystedts "Spes Mundi” er et
annet eksempel pé den nye vind som blaste
itidens musikkutvikling. Yngre komponister
som Trond Kverno og Harald Gullichsen
(1946) hari denne stil kanskje gitt de betyde-
ligste bidrag til salmeboken.
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Den “nyvennlige” og nyromantiske sti-
len &pnet samtidig for romantikkens og vek-
kelsestidens sanger. Mendelssohns kirke-
musikk kom til heder og verdighet. Max
Reger og franske komponister som Widor
og Vierne avlgste neoklassiske komponister
som Hindemith, Bornefeld og Pepping pé
orgelprogrammene. Selv avantgardistene for-
ble ikke ubergrt av denne utvikling.

T Eyvind Skeie 1980
M Harald Cullichsen 1980
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KIRKEVISER OG FOLKETONER

Ettypisk trekk ved vire mest begavede kom-
ponister er at de i lgpet av 70-4rene serigst
begynte & arbeide med visen som form.
Begrepene salmer og viser har egentlig eksis-
tert som to forskjellige uttrykksformer helt
siden aposteltiden, men det har alltid vert
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vanskelig 8 klassifisere dem eller skille dem
fra hverandre. Dersom vi ser pd en del av det
somilgpet av de siste ti r er utgitt av salme-
og sangbgker i inn og utland, vil vi legge
merke til at skillet mellom salmer og viser
opprettholdes. Enten gis visene ut separat,
eller s fir de en egen avdeling ved siden av
salmene. Det synes som om forskjellen
mellom en vise og en salme idag ofte gar p&
det musikalske og mindre pa det tekstlige.
For noen ar siden kunne man oppleve at en
tekst ble til en salme nér den hadde en melodi
av Anfinn @ien (1922), mens den var en vise
ndr den ble sunget til en melodi av Lars Ake
Lundberg. ”Guds Kjzrleik er som stranda”
er et godt eksempel pa det. Men det finnes
ogsé definisjoner som gér pé det rent tekst-
lige: Visen er den kristne teksten som har en
ledigere sprakdrakt. Vi kunne kanskje hevde
at en vise er mer preget av ndtiden. Den har
aktualitet og den knytter seg til tidens pro-
blemer og forhold, den har utgangspunkt i
menneskets nzrmiljg. Visen kan ofte vaere
djerv og radikal i sin uttrykksmate, og av og
til kan den vere sd subjektiv, at den er mer
egnet for en solists eller gruppes utsagn, enn
for en bredt sammensatt menighets. Visens
dagsaktuelle preg behgver ikke & bety at den
bare er et slags publikumsfrieri for & f&
ungdom eller andre til 8 kjenne seg hjemme
i kirken. 60-tallets &ndelige vise hentet sin
inspirasjon fra de tidligere nevnte politiske
protestvisene og fra ungdoms-opprgret i
1968. P4 kirkelig mark ble visen ofte brukt
som en protest mot det overhgy-tidelige og
krevende, som skremte mange bort frakirken.
Samtidig gjenspeilte de dndelige visene det
gkte politiske engasjement blant unge kristne.
Tekstene syslet gjerne med problemer som
urbanisering, industrialisme, miljg-forgift-
ning og sosial og politisk urettferdighet.
Foruten den markerte sosiale bevissthet knyt-
tet visene antil temaer som "Gudihverdagen”
og "Bibelsteder i ndtidsbelysning”. Bruken
av Bibelsteder ble et stadig mer karakteri-
stisk trekk for visen utover p& 1970-tallet. Av
kirkemusikerne var det kanskje sarlig Trond
Kverno og Harald Gullichsen som forsgkte
seg i visegenren. Utgangspunktet var ikke
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de politiske visene, men eldre former. Gjen-
noppdagelsen av de djerve og farverike
visene til den nordnorske salmedikteren
Petter Dass (1647-1708) fikk stor betydning
béde tekstlig og musikalsk. De musikalske
midlene som gjerne benyttes, har visse pa-
rallellertil 1930-4renes “norskdomsstil” med
sin bruk av modalitet og elementer fra folk-
emusikken. Mens kirkemusikerne i 30-are-
ne var forsiktige med 8 benytte folkloristiske
elementer fordi de ble oppfattet som verdsli-
ge og uegnet i kirken, forte den fornyede
folkemusikkinteresse til at en del forsgkte &
utnytte det genuint folkemusikalske. Bjarne
Slggedals variasjoner over folketonen ”A,
hvor salig jeg skal blive” var med sin
melodiske enkelhet og naivitet impuls-
givende—enav variasjonene eren langeleik-
imitasjon. Trond Kverno var kanskje den
som i stgrst grad lot seg inspirere av denne
utviklingen. Etoriginalt bidrag i denne genre
er "P& hgye tid” framessen "Livetstre”. Selv
om den bygger pd folketradisjonen, er den
like fornyende og original som Hovlands
tolvtonesalmer. I sine senere folketonein-
spirerte melodier som for eksempel i
aftenbgnnen ”Completorium norvegicum”,
har han forlatt den utpreget djerve stilen og
itrdd med de nyromantiske strgmninger gétt
inn for en mykere og lettere tilgjengelig
tonefgring.

T Anastasia Van Burkalow 1966
O Anne M. Brodal 1970/ 0
M Trond Kverno 1972
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Denenkle visestilen var godt egnet til d mgte
en ny og hittil mindre paktet gruppe men-
nesker, nemlig barna. Barneéret i 1979 var
p mange mater et uttrykk for den kamp om
barnet som foregikk pa 70-tallet og som ble
enda sterkere utover pd 1980-tallet. Vi kan
bare nevne temaer som lover mot barne-
mishandling og barnearbeid, strid om kris-
ten formalsparagraf i skoleverket og strid
om selvbestemt abort. I 1gpet av 1970-4rene
fikk barna oppvurdert sin situasjon. P4 bak-
grunn av den moderne psykologi og den
nyere pedagogikks erkjennelser begynte man
4 innse at pdvirkningen og stimulansen i
barnedrene var av avgjgrende betydning for
menneskets dndelige og fysiske utvikling, at
barn hadde krav pa & bli tatt serigst pé sine
egne premisser. P& det musikalske og &nde-
lige omrade hadde denteknologiske utvikling
revolusjonertbarns holdninger oginnstilling
pa en ganske radikal méte. Kristne sanger
for barn var i mange &r overlatt amatgrene,
men etterhvert tok en rekke pedagoger og
kirkemusikere opp utfordringen. Carl Bertil
Agnestigs ”Vi synger i kor” ble med sine
romantiske og igrefallende barne-sanger for
en periode stildannende for de norske
kirkemusikerne.

SAMLING OM BIBELORDET

Et gjennomgéende trekk ved 70-4renes sang-
er var bruken av rene Bibeltekster. Det kan
vere flere drsaker til dette. Vi kan gjette pd
at de moderne og dagsaktuelle temaene fort
blir oppbrukt eller utslitt. 1960-&renes
brennende engasjerte sang om bomber, krig,
varehus, kontor og fabrikk begynte & virke
overfladiske og uten egentlig dybde. Ord
som ”sol og mine”, “kloders vrimmel”,
“univers og kosmos” ble tomme, virknings-
lpse ord. Derfor spkte mange tilbake til
Bibelen. Innholdet og bildene i Davidssal-
mene fikk ny aktualitet. Bruken av Bibelord
bleenfellesnevner fornestenallestilretninger
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pé& 1970-tallet. Disse tendensene ble fanget
opp av "Norsk Salmebok”, som ble tatt i bruk
11985. Her finner vi Bibelordet knyttet til en
rekke melodityper og sanggenrer fra de
forskjelligste tidsepoker. Vi finner den i de
gregorianske liturgiledd, i gjendiktninger fra
eldre og nyere tid og i Hovlands og Kvernos
nyskapninger av typen prosesjonssang og
Bibelske salme. Den Bibelske salme
forutsetter vekselsang mellom menighet og
solist eller korgruppe, men det har ogsé vert
gjort forsgk pa & komponere enhetlige melo-
dier til Bibelens prosatekst, slik at hele me-
nigheten kan synge samtlige vers. Det sterke
innslag av psaltersalmer fra den reformerte
kirke var en annen méte 4 gjeninnfgre Bibe-
lens salmer pé. I en tid med gkende sekula-
risering, syntes samlingen omkring Bibelor-
det & veere viktig for Bibelforkynnelsen.

Tiden frem mot utgivelsen av. ”Norsk
Salmebok” vil i ettertid matte ses pd som en
av de rikeste og mest fruktbare perioder i
norsk kirkemusikk. De fglgende fem ar frem
til i dag har p den bakgrunn vert preget av
en relativt svak aktivitet p4 salmediktning-
ens omréde. Den praktiske anvendelsen av
salmebokens rike musikalske materiale har
forst og fremst stdtt i sentrum. Det forste
hefte av forsangerboken kom endelig ut
hgsten 1990, og det betyr at anvendelsen av
salmebokens liturgiske stoff fgrst kommer
til full anvendelse utover i 90-&rene. Et ka-
rakteristisk trekk ved forsangerboken er de
mange muligheter til & trekke inn kor og
instrumentalister i fremfgrelsen av salmer
og liturgisk ledd. Boken viser et sterk gnske
om & berike gudstjenesten musikalsk sett.
pyeblikket arbeides det med en mer poetisk
og sangbar oversettelse av Davidssalmene.
Bispekollegiet har dessuten &pnet for at flere
av de hittil talte ledd i liturgien igjen kan
synges av liturg og menighet. Disse tenden-
ser gir signaler om at den “rasjonalistiske”
tankegang, som i en lang periode preget Den
Norske Kirkes liturgiske reformarbeid, er i
ferd med 4 bli erstattet av en stprre forstdelse
for musikkens og poesiens sentrale plass i
gudstjenesten.




ETTERORD

Romantikken og pluralismen har satt sitt
preg pd norsk kirkemusikk i 1980-8rene.
Den kirkelige bruksmusikk har hatt en stor
og god blomstringsperiode, men er det ogsé
skapt verker som kunstnerisk sett kan méle
seg med det som skapes utenfor kirken?
Svaret er bdde ja og nei, for vi savner i
allefall den bredde som preget 1950- og
1960-4rene.

Vibgr nevne Per Christian Jacobsen (1939),
som har gjort seg bemerket med flere stgrre
korverker. Trond Kvernos Matteus-pasjon
synes & bli stdende som et hpydepunkt pd
1980-tallet. Kjell Mgrk Karlsen (1947) er
inne i en meget produktiv periode og kan
foruten en lang rekke orgel- og kammer-
musikkverker vise til et oratorium og flere
symfoniske arbeider. Jan Elgargy (1930) har
bidratt med en rekke orgelverker og salme-
melodier av god kvalitet. Kjell Johnsen
(1945) har etter en lang periode som konsert-
organist og improvisator satset stadig
sterkere p& komposisjonvirksomhet.

I motsetning til de gvrige nordiske land, har
komponister som ikke er kirkemusikere,
skrevet relativt lite for kirken. Betydelige
komponister som Arne Nordheim (1931) og
Olav Anton Thommessen (1946) har nok
skrevet et og annet kirkemusikkverk, men
det inntar ingen dominerende plass i deres
produksjon. Dette skyldes til dels at man fra
kirkelig hold ikke har veert aktiv nok til 8 gi
dem bestillingsverker. Samtidig har den
senere tids lave interesse for samtidsmusikk
virket inn. Det siste er nok en vesentlig irsak
til at ogsd dyktige unge komponister med
kirkemusikk-utdannelse har satset mer pa
klaver-, kammer- og orkestermusikk, enn p&
kirkemusikkverker.

Av yngre kirkemusikere bgr vi nevne Jon
Laukvik (1952), Kjell Habbestad (1955),
Magnar Am (1952) og Frank Tveor Norden-
sten (1955). Nils Henrik Asheim (1960) er
en av sin generasjons mest lovende kompo-
nister. Det kirkemusikalske verket ”Martin
Luther Kings himmelferd” (1990) barer bud
om at norsk kirkemusikk ikke stagnerer,
men er i stadig utvikling.
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SUMMARY

NORWEGIAN CHURCH MUSIC
IN THE POST-WAR PERIOD

Up to the second World War, church music
in Norway was marked by the inheritance
from national romanticism and the redis-
covery of Norwegian Gregorianism from
the Middle Ages. During the 1950s, Nor-
wegian musical life was dominated by neo-
classicism. In concert music many church
musicians followed course with the other
Norwegian composers from neo-classicism
via twelve-tone technique and serialism to
the avant-garde experiments of the 1960s.

At the same time, church musicians in
the spirit of Hindemith developed a more
moderate-modern “utility music” concerning
services and musical evenings. Conrad Ba-
den (1908-1989), Knut Nystedt (1915), and
Egil Hovland (1924) were among the leading
people here. Besides, the 1950s were charac-
terized by the fight for a reintroduction of a
restored Reformation century chorale and a
renewed interest for Gregorianism.

The 1960s were characterized by astrong
wish to find new ways of expression. This
was evident also in service music. In co-
operation with poets and theologians, the
composers designed new service forms where
music, theatre, and dance were experiment-

ally integrated. At the same time, the first
experiments with pop and jazz services were
carried out. From 1967 the so-called Tensing
movement became an important factor in
church work among young people. During
the 1970s there was a remarkable change.
The composers, who had only a few years
earlier made hymns in the twelve-tone
manner, let themselves now be influenced
by Anglican church singing. The neo-
romantic style spread quickly, and it opened
the door for a wide spectrum of musical
genres. Work on a new hymn book led to a
prospering of new hymnal tunes which
moved stylistically from the style of simple
folk songs to monumental hymns emanating
from cathedral singing. The time up to the
publication of "Norsk Salmebok” (Nor-
wegian Hymn Book) in 1985 will have to be
recognized by future times as one of the
richest and most fruitful periods of Nor-
wegian church music. In the 1980s, Trond
Kverno (1945) and Kjell Mgrk Karlsen
(1947), especially, have made themselves
noticed. In the young generation, great
expectations are being laid on Nils Henrik
Asheim (1960).
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DEN KYRKOMUSIKALISKA UTVECKLINGEN
| SVERIGE EFTER ANDRA VARLDSKRIGET

EN OVERSIKT

Denna artikel dr planglagd och till stérsta delen skriven av Maria Thyresson Hedin,
som dock av oforutsedda omstindigheter férhindrades fullborda den.
Luckorna i manuskriptet har kortfattat fyllts ut av Hans-Olof Stafvert och
Birgit Lindkvist Markstrém, vilket tyviirr medfért en viss obalans.

INLEDNING

Kyrkomusiklivet inom Svenska kyrkan ir
for dagen, ar 1990, mer mangskiftande &n
kanske ndgonsin tidigare. Det har naturligt-
vis att gora med utvecklingen inom hela
musiklivet i virt samhille. Genom utveck-
lingen framst inom tekniken for reproduce-
rande media &r musik frdn alla upptinkliga
epoker, genrer och stilarter, framford av
professionella musiker pd hog nivd eller
utlaborerad i en inspelningsstudio, idag till-
génglig f6r vem som vill genom radio/TV,
CD-spelare, video och andra media. Det
egna musicerandet, t ex i form av opreten-
tios sing, kan hdmmas av jamforelser
med den inneboende perfektionismen i en
studioprodukt. Att kérsjungandet i Sverige
blomstrar med for Svenska kyrkans del ca
70.000 korister i alla &ldrar &r i detta sam-
manhang ingen motsidgelse. Men om ut-
ovandet av sdng och musik betraktas av ett
flertal som forbehdllet ett fital sdrskilt vilut-
rustade begdvningar, fir detta konsekvenser
for t ex forsamlingssdngen, och medvetna
motatgirder kommer att behdvas. Det arbe-
tet ar &nnu knappt paborjat.

Det méngskiftande kyrkomusiklivet har
alltsd ménga dimensioner. Vi har utévarna,
deras 8lder och grad av skicklighet, den eller
de musikstilar de behédrskar alternativt fore-
drar, de instrument de har till frfogande. Vi
kan granska de musikaliska miljder de be-
finner sig i, vid vilka tillfillen de framtrider,
och i vilka lokaler —t ex kyrka/forsamlings-
hem/externa lokaler. Vi kan studera de
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kompositioner som ges ut och framfors,
vilka sdngbdcker och liknande som finns
tillgdngliga. Vi kan understka tonsittarnas,
arrangorernas och dven musikforlagens roll
1 kyrkomusiklivet.

Denna dversikt kan inte géra ansprak pé
mer 4n att snudda vid dessa moéjliga infalls-
vinklar. Vad giller den historiska framstéll-
ningen kan den heller inte géra ansprdk pd
fullstdndighet. Den som &nskar en fordju-
pad framstillning ombedes att ta del av de
killor som anges i litteraturlistan.

Ramen for denna dversikt ges med rubri-
kerna 1. Liturgisk musk (agendamaterial),
dvs det som ndgot oegentligt traditionellt
kallas missmusik, 2. Psalmbokens musik
och 3. Musik som fungerar inom liturgins
ram (k6rmusik, musik for orgel och andra
instrument).

Inna jag tar upp dessa dmnen var for sig,
ir det ldmpligt att pdminna om forutsitt-
ningarna: de kyrkomusikaliska miljoer, for
vilka denna repertoar i inte alltid i medvetet
vixelspel - arbetades fram, samt ndgot 6ve-
siktligt om de hdndelser och stromningar,
som préglat utvecklingen. Inget av de ovan-
némnda omrddena som anges av rubrikerna
har utvecklats oberoende av de andra.

UTOVARNA I SINA }
KYRKOMUSIKALISKA MILJOER

For kyrkomusikerna har sdvél anstéllnings-
formernasomutbildningen féréndratsigrund
sedan 1945. D3 var dnnu inte ndgra tjinster



statligt reglerade. Den reformen genomfor-
des forst pd 50-talet d& kyrkomusikerstadgan
tillkom. En omvilvande foréndring dgde
rum 1juli 1990 dé alla kyrkomusikertjénster,
trots hdrdnackat motstdnd frdin KMR, over-
gick till kyrkokommunalt huvudmannaskap
efter en i och for sig vdlbehovlig fordndring
av grunderna for arbetstidens berdkning.
Kyrkomusikerstadgan avldstes av en ny Lag
om kyrkomusiken i Svenska kyrkan (1989).
Konsekvenserna av den genomgripande re-
formen har dnnu inte blivit avl4sbara mer 4n
att antalet tjdnster 6kat med ca 10% sam-
tidigt som antalet sokande till kyrkomusiker-
utbildningen pd sdvil ldgre som hogre
nivéer avtagit i en grad som 4r orovickande
for &tervixten.

Anstillningsformer

1945 var huvuddelen av landets kyrkomusi-
ker s k skolkantorer, som skotte en folkskol-
ldrartjénst jamte de kyrkomusikaliska upp-
dragen. Endast i storre forsamlingar var en
hogskoleutbildad musiker anstilld. For att
vara behorig for anstéllning fordrades nor-
malt s&vil hogre organist- och kantorsexa-
men som musikldrarexamen. Det var inte
ovanligt att kyrkomusikern hade séngunder-
visning i skolan.

Detidigare sd starka banden mellan kyrka
och skola 4r nu genom den allméinna sam-
hillsutvecklingen s& gott som helt uppldsta.
Kyrkomusikern har dirmed séllan ndgot
?gratis” vad giller korrekrytering m m, utan
mdste konkurrera pé lika villkor med annan
fritidsverksamhet, t ex idrottstraning. En ny
generation korsdngare har aldrig lart psalm-
verser utantill och hittar inte sjélvklart i
psalmboken. I och med kyrkomusikerrefor-
men har skolkantorsvisendet i stort sett for-
svunnit. Tjadnstetyperna ar organist, vilket
forutsitter hogskoleutbildning, och kantor;
vilket forutsdtter kantorsexamen, en tvaérig
utbildning som é&r inréttad vid fem utbild-
ningsanstalter i landet. Av de knappt tvatu-
sen kyrkomusikerna har ca 30% hogre ut-
bildning.
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Utbildningsmdjligheter och tjéinster

En skolkantor fick sin utbildning vid ndgot
ldrarseminarium samt avlade stiftsexamen,
bendmnd s eftersom det ofta ordnades exa-
mination i en stiftsstad med domkyrko-
organisten som ansvarig, med av Musika-
liska Akademien (MA) férordnad examina-
tor och censorsgrupp. Den som ville for-
kovra sig fick gora det pd eget initiativ.
Koralveckor och andra sommarkurser gjorde
det mojligt for intresserade att f& nya erfa-
renheter. Det fanns dven mdjlighet att stu-
dera vid Musikhdgskolan som s k privatist,
och efterhand examinerades &mne for &mne
for att sméningom resultera i fullstindiga
hdgre examina. Inréttandet av s k kyrkokan-
torstjénster gav arbetsmdjligheter huvudsak-
ligen som kyrkomusiker, ddr genomgangen
musikpedagogisk kurs, anordnad av Musi-
kaliska Akademien, var behdrighetskrav.
Annu p4 40-talet fanns det bara musikhog-
skolaiStockholm. De hogre utbildade kyrko-
musikerna som spreds 6ver landet, hade
allts& forhéllandevis enhetlig skolning. La-
rarna vid Musikaliska Akademien, som det
fortfarande hette, priglade generationer av
kyrkomusiker, fram till dess att konserva-
torierna i Goteborg och Malmo fick examens-
ritt pd 60-talet, och kyrkomusiker kunde f&
sin utbildning dér. I borjan av 70-talet for-
statligades dessa, institutionerna fick byta
namn till Musikhdgskolorirespektive Stock-
holm, Goéteborg och Malmo. P& 80-talet
tillkom kyrkomusikerutbildningen i Pited.
Av naturliga skil — t ex olika ldrarpersonlig-
heter, differentiering av studiekurser och
tillval — har enhetligheten i utbildningshén-
seende luckrats upp.

I varje férsamling finns det alltsd sedan
lange négon form av kyrkomusikertjinst/er
pd hel- eller deltid, vilket har gett kyrko-
musiklivet dess pragel av ”grisrotsrorelse”,
med en kulturellt sett tédt och livlig infra-
struktur, ofta l4tt tillganglig for sdvil med-
verkande/korsdngare-amatdrer som intres-
serade lyssnare. De kulturpolitiska mél, som
framstélldes av riksdagen 1974, dr det i stort
sett endast kyrkan som lever upp till.
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Kyrkomusikerrepresentationen pd hogre
hierarkiska nivéer inom rikskyrkan, sdvil pd
stifts- som riksplan som vid kyrkométet, har
beklagligt nog inte ndgra lidngre traditioner.
Forst under den senaste femarsperioden har
musikkonsulenttjénster inrédttats, dels cen-
tralt p& Forsamlingsnimnden (tidigare
Nimnden f6r Gudstjéanstliv och evangelisa-
tion), dels i ett fatal stift. Ett rikstdckande
arbete med ideologiska fortecken har pd
ideell basis drivits av de kyrkomusikaliska
organisationerna for kyrkomusiker resp kor-
sdngare.

ANDRA KYRKOMUSIKALISKA
MILJOER

Musikaliska Akademien var alltsd tills for
knappt tjugo &r sedan kontrollmyndighet for
samtliga yrkesmusikaliska examina. Efter
hogskolereformen har fér musikhdgsko-
lornas del examensutbildningarna kunnat
utformas négot olika p& de nu fyra hégskole-
orterna. Ligre organist- och kantorsexamen
samt kyrkokantorsexamen skall MA upp-
hora att ha direkt ansvar for efter 1991, da
kantorsutbildningen reformeras.

Genom sin kommitté f6r kyrkomusik samt
orgelndmnd har MA dock alltfort frimjat
kyrkomusikalisk verksamhet utifrin musi-
kaliska kvalitetsbeddmningar (dven om dessa
naturligt nog skiftat tid efter annan).

Ett métt p4 graden av dess inflytande kan
vara att arbetet med det hdgaktuella doku-
mentet om Kyrkans musikpolicy som an-
togs av Svenska kyrkans centralstyrelse
1991, utarbetats genom grundligt forarbete
1989-90 under ordférandeskap av kommitté-
ledamoten professor Folke Bohlin.

Stort inflytande p& kyrkomusiklivet har
dven obundna, merideologiskt priglade sam-
manslutningar, sdsom Svenska sektionen av
Heinrich Schiitzsdllskapet, Laurentius Petri
Sdllskapet for Svenskt Gudstjinstliv, LPS,
kyrkosdngsférbunden — rikstickande, sam-

- manhdllna av Riksférbundet Svensk Kyrko-

musik, RISK — samt Kyrkomusikernas Riks-

. forbund, KMR. De har genom bl a sommar-

kurser, koralveckor och andra méjligheter

till fortbildning givit sina karakteristiska
bidrag till utvecklingen. En musikestetisk
hallning eller férandrat synsitt p& uppforan-
depraxis var ofta det som inspirerade till
verksamheten: exempelvis renodling av be-
greppet kyrkligt vérdig musik, dir termen
”Musica Sacra” lanserades, eller nysaklig-
heten, som redan pa 30-talet satte sina spér
for 1&ng tid fram4t. I samklang med dessa
strdvanden var det naturligt att angrinsande
specialomrdden vickte intresse, som uppfo-
randet av Schiitz' musik for Schiitzsillskapet
och studier i gregorianik och tidegird for
LPS.

Kyrkos&ngsforbunden hade sedan 20-ta-
let samlat till kyrkosdngshégtider av olika
slag, p& kontrakts-, stifts- eller riksnivi. Ett
annat viktigt inslag var att pi olika sitt
stimulera till utdkning av repertoraren, t ex
genom kompositionstivlingar eller direkta
uppdrag till tonsdttare. KSF medverkade
ocksd vid tillkomsten av Geijerskolan,
“korséngarnas folkhdgskola”.

Koralbokskommittén hade 1945 nyligen
fullbordat sitt arbete, 30-talspréglat av sam-
tidens uppfattning om kyrkligt virdiga
koraler. Sedan 1&g filtet fritt f6r personliga
initiativ. Musikforskningens rén om gam-
mal musik och uppférandepraxis fick ett
kyrkligt nedslag i mitten pd 50-talet med
Harald Goranssons och Lars Edlunds epok-
gérande Koralmusik. Kyrkovisor fér barn
utkom 1960. Dérrarna var 6ppna for ett helt
nytt psalmarbete. Anders Frostenson tog
initiativ till Hymnologiska institutet. Be-
greppet psalm — kyrkovisa — utvidgades och
nydanades, vilket ocks& blev mérkbart i
forlagens utgivning.

Vid sidan av det “officiella” psalmarbetet
gav minga forlag ut visbocker och annat
"ungdomsmaterial”, dirs&ngboken Tillsam-
mans kan anses som epokgorande. Riksfor-
bundet Kyrkans Ungdom, RKU, samlade in
och lat trycka flera héften med bibelvisor/
forsamlingsvisor. Flera ansatser gjordes att
ersitta Kyrkovisor for barn. De forsta
kompletteringarna gjordes i vishiften av
Lars-Ake Lundberg, ”Vi sdtter oss i ringen”
m fl, och nir vil psalmboken var antagen
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1986 kunde forlagen Verbum resp Libris 1ata
redaktionskommittéer sammanstélla Sdnger
for sma och stora resp Barnpsalmboken.

Vid sidan av de stora, etablerade musik-
forlagen som dven gav ut profan musik, som
exempelvis Nordiska musikforlaget och
Gehrmans, vixte mindre, mer ”ideologiskt”
inriktade musikforlag fram, som Noteria,
forutvarande Norbergs forlag, Wessmans,
Cantate m fl. Diakonistyrelsens forlag om-
vandlades sminingom till Verbum, som nu
ger ut bl a psalmbok och handbok.

Sveriges Kyrkliga Studieférbund, SKS,
blomstrade under statsmakternas generdsa
bidragsregler till korcirklar och en mingd
lodigt studiematerial f6r korsdngare har gi-
vits ut alltsedan carols- och evensongvagen
i bérjan av 70-talet, Korcirklar omvandla-
des, med fordndrade statsbidragsregler, till
s k kulturgrupper och bidragsflddet strops.
SKS producerar dock ofortrutet i samréd
med ett av RISK tillsatt musikpedagogiskt
utskott noter och annat studiematerial &t
kyrkans musiker och kérer.

HANDELSER OCH STROMNINGAR
I TIDEN - ETT FORSOK TILL
SAMMANFATTANDE
KRONOLOGISK OVERSIKT

Andra hélften av 40-talet samt 50-talet: med
koralboken och handboken nyligen stad-
fista lanserades begreppet Musica Sacra —
kyrkligt vardig musik — och formulerades
med stringens och hoga kvalitetskrav. Intro-
itussdngerna — en helt ny repertoar — spreds
genom kyrkohandbokens bindande anvis-
ningar for deras bruk. Koralveckorna etable-
rades: LPS, Bastad, Schiitzsillskapet, Vad-
stena. Koralmusik 1 kom ut, intresset for
rytmiskt mer vital kyrkovisa vacktes. Kyrko-
visor for barn (1960) var ett pdtagligt steg
framit i den omdanade utvecklingen av
psalm- och koralboksarbetet.

60-talets mitt: barnkorarbetet uppmaérk-
sammas med ny repertoar — Barnkdrboken
1-2. Ungdomsmusiken skiljer ut sig frén
“konstmusiken”, popmusiken lanseras for

ungdomsgudstjinster, gitarrenblir vissdnga-
rens framsta attribut, Bibelvisorna kommer
och vicker motstdnd; betraktas som torftiga.
Intensivt fornyelsearbete for psalm och
koral resulterar i tillsdttningen av 1968 ars
psalmbokskommitté. Liturgisk forsdksverk-
samhet parad med teologisk debatt resulte-
rariettliknande utredningsuppdragtill 1968
ars kyrkohandbokskommitté. Den Svenska
Tidegérden omarbetas parallellt med arbetet
med en ny svensk bonbok och ges utien 6:e
upplaga, medan omarbetningen av dess
musik — antifonalet — avstannar ett decen-
nium senare i véntan p& ny bibeloversitt-
ning.

70-talet: psalm- och handboksutredningen
samlar sina delresultat i Psalmer och visor
76, (ndsta del utkommer 1982); Gudstjénst-
ordningen, GO 76, kan viljas for forsamlings-
bruk. De musiksakkunniga ar tveksamma
till gregorianik pd svenska och foredrar att
uppmuntra nykomposition av genom-
komponerade psaltarpsalmer. Kyrkosdngs-
rorelsen introducerar engelsk kortradition,
carols och evensong. Inte bara ungdoms-
sdngerna fornyas utan dven sénger fér och
med barn. Barnkorarbetet uppmuntras ge-
nom nya grepp i ett studiematerial med stor
genomslagskraft, Diskanten 1-4, av Carl-
Bertil Agnestig. :

80-talet: den musikaliska pluralismen blir
allt tydligare, spanningar mellan olika musi-
kaliska virldar kommer till synes: ungdoms-
musiken med beat och rock har sina fore-
tradare/foresprdkare, kampsénger frin
Afrika sprids lopeldsartat genom séng-
gruppen Fjedur, Taizé-traditionen kommer
till Sverige, bibelvisans roll avdramatiseras
nir den inte langre férknippas med speciella
andliga riktningar, gospelinfluenser férmed-
las och forvaltas av kyrkomusiker som Hans-

e Mansson, Lars Aberg och Per Olsson.

Psalm- och handboksutredningen slut-
fors dntligen 1986 och de nya bockerna kan
tas i bruk, dven om utgivningen av det
fullstindiga materialet blir forsenat, vilket
véllar musikerna vissa problem. Sampsalm-
projektet attraherar kyrkomotet och femton
av Sveriges kristna samfund enas kring en
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ekumenisk baspsalmbok om 325 nummer,
kompletterade med en samfundsdel.

90-talet: musikpolicydokumentet: "Mu-
sikeni Svenskakyrkan”, utgiven av Svenska
kyrkans férsamlingsndmnd 1991, tar upp
musikens evangeliserande roll, kyrkorddets
ansvar, nodvindigheten av ett fortroende-
fullt samarbete mellan kyrkomusiker och
praster, samt forsOker inringa kyrkomusi-
kerns verksamhetsomréde. Korens roll be-
traktas som viktig, vilket medfor ett Okat
ansvar. Kyrkomusikern har ett stort ansvar,
dven pedagogiskt, att hdlla balansen mellan
kulturarvet och dess fornyelse, mellan olika
forsamlingsgruppers musiksprdk och mel-
lan olika konstnirliga nivder. Betrdffande
forrittningsmusiken betonas 6nskvirdheten
av samarbete och riktlinjer, samt att kyrko-
musikern ej kan &ldggas att framféra musik
som han/hon finner oldmplig. Till slut be-
handlas komplexet musik—kyrka—kultur och
utbildningen, inklusive présternas musika-
liska skolning.

Dessa inledande synpunkter bildar bak-
grund till fdljande kortfattade sammanstill-
ning av exempel pd material under de an-
givna rubrikerna.

1. LITURGISK MUSIK
(AGENDAMATERIAL)

Oversikt

Under perioden skedde en total omsving-
ning i attityden till enhetlighet i gudstjinst-
firandet. 1942 &rs handbok férutsitter att
huvudgudstjénster firas 6ver hela landet utan
ndmnvérda lokala varianter och limnar inte
mdjligheter att inom dess ram tilligga eller
fordndra sérskilt mycket. Pristen &r huvud-
agerande, kyrkomusikern levererar orgel-
spel, kérmedverkan nimns endast i f6rbig-
ende och fOrsamlingen tilldelas knappast
ndgra aktiva uppgifter utéver psalmsé&ng.
1986 ars handbok forutsitter en forsamling
som é&r aktiv i acklamationer och andra
férsamlingssvar. Lekmannamedverkan upp-
muntras i textldsningar, forbéner och kan
dven, efter domkapitlets medgivande, fore-

komma vid nattvardsdistributionen. Kyrko-
musikern ingdr sjalvklart i det arbetslag som
forbereder gudstjansten. Koren har fitt nya
uppgifter inom gudstjanstens ram. Alternativ-
rikedomen medger en gudstjénst som utfor-
mas lokalt, anpassad till s&vil kyrkolokalen
som férsamlingen.

De stadfista bockerna lanseras
och blir insjungna

1942-44 &rs missbok i tvd delar inneholl
ménga nyheter, t ex behandlingen av melo-
dier i kyrkotonarter, beaktande av svenska
kéllor till dessa gammalkyrkliga melodier
och konsekvent serieindelning av miss-
musiken. MB del I inneh6ll musiken till
hégmaéssan, vigsel och begravning. MB del
ITinneh6ll musiken till handbokens “hégtid-
lig morgon- och aftonb6n” samt Te Deum,
julotta och passionsgudstjinst. Kyrkomusi-
kerna grep sig omvittnat entusiastiskt an
med genomfbrandet av inldrningen, och
musiken blev sd insjungen, att férnyelseidéer
tre-fyra decennier senare métte segt mostnd.

Bland nyheterna var “gammalkyrklig
introitus” den mest revolutionerande. Tide-
girdsrorelsen, livaktig sedan 20-talet med
K Peters och A Adell i forgrunden, réjde
med sin forstdelse for gregorianik viigen for
dess &terinforande. Introitussingerna ut-
gjorde en helt ny repertoar. Genom kyrko-
handbokens bindande anvisningar fér deras
bruk pé stora hogtidsdagar slog man vakt om
deras anvindning. Begreppet ”gammalkyrk-
lig” i st f “gregoriansk” lanserades av John
Morén som mer neutral beteckning pa kyr-
kans traditionella enstimmiga sing frin
fornkyrkan till reformationen. Férdomarna
emot denna sdng var pga associationerna till
katolicismen seglivat utbredda. En for sam-
manhanget genialisk innovation var de s k
koralintroitus, som &ver introitustexten ut-
formades med melodiskt material frdn resp
hégtidsdags ingdngspsalm. Koralintroitus
upplevdes snart nog som passé, men vissa av
dem blev hdgt dlskade och valdes &nnu pé
80-talet av konservativa/nostalgiska korle-
dare.
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Striivan efter fornyelse och forindring

Den liturgiska debatten avstannade dock
inte. Tankarna pd enrevidering av missboken
resulterade redan 1960 i att kyrkomdtet till-
satte en liturgisk ndimnd som 1964 utgav ett
stencilerat hiafte med ”"Forslag till ny méss-
musik”. 1968 godkindes ett "Tilligg till
Den svenska missboken” och di tillsattes
ocksd 1968 &rs kyrkohandbokskommitté.

Harald Goransson var kyrkomusikaliskt
sakkunnig ledamot av sdvil psalm- som
handboksutredningarna och hade didrmed
stortinflytande p& hela utvecklingen pé dessa
omréiden. I utredningsarbetet arbetade man
med livaktig forsoksverksamhet dver hela
landet. 1976 stadféstes GO 76 som alterna-
tiv till Den svenska kyrkohandboken, vilken
i sin tur utvdrderades omsorgsfullt infor
utformningen av missmusiken till HB 86.
Den stundtals héftiga kritiken mot hand-
bokens missmusik kom frin diametralt
motsatta liger: dels de konservativa, som
foredrog 1942 &rs orgelsatser och musikurval,
dels de radikala, som utifrdn sin kyrko-
uppfattning 6nskade en helt annan musikstil
4n den gregorianska for hogmaissans ordi-
narium.

Séarskilda repertoaromriden
i kyrkohandboken

Introitus och gregorianik.

Introitusmomentet har de senaste femton
aren virderats hogst olika, och lokal praxis
skiftar mycket. Detta hdnger samman med
att Psaltarens roll fornyats i och med info-
randet av en tredje textldsning i huvudguds-
tjansten, hdmtad frén GT. Sjélva introitus-
momentets stéllning forsvagades och blev
fakultativt i GO 76. I en del forsamlingar
sjungs nu introitus enbart pd hogtidsdagar,
liksom enligt HB-42, dir korens férmaga fér
avgdra om det blir gregorianskt eller ny-
komponerat med foérsamlingsomkvide. I
andra forsamlingar utglr momentet helt, i
bista fall till formén for en psaltartonsétttning
mellan forsta och andra ldsningen.

Tidigare angavs i evangelieboken inte
bara introitustexter utan dven nist intill bin-
dande forslag till ingngspsalm och gradual-
psalm for varje sondag. I den nya evan-
gelieboken som faststélldes 1983 har sddana
anvisningar utgdtt, mer av en kombination
olyckliga omstidndigheter — bibeldversitt-
ningen drdjer dnnu ett decennium, introitus-
texterna dr alltsd inte klara, psalmboksarbetet
slutfors forst 1986 — dn ett aktivt stéllnings-
tagande. Nykomponerade introitus med for-
samlingsomkvide, samma musikaliska form
som &ven valts for de psaltarpsalmer som
tagits med i Psalmboken 1986, roner dock
stor popularitet, medan den bland de musik-
sakkunniga di forhdrskande tveksamheten
mot gregorianik utesluter mojligheten att
satsa stort p& gregorianik som “kyrkans ton”.
Kanske kommer en viéndpunkt under 90-
talet: det tidsddande arbetet med att pub-
licera hela handboksmaterialet medfor att
Kyrkohandbokens kérupplaga éntligen, mot
slutet av 1990, finns i handeln. Dérmed &r
GO 86-introitus tillgéngliga i bokform, sé-
vil detidigare spridda psaltartonséttningarna
som ett genomarbetat material med gre-
gorianska introitus av skiftande svérighets-
grad i ett urval for alla kyrkodrets sondagar.

I detta sammanhang om gregorianiken i
handboksmaterialet kan ndmnas att Den
Svenska Tidegidrden omarbetades parallellt
med arbetet med en ny svensk bdnbok och
gavs utien 6:e upplaga 1971. Det Svenska
Antifonalet 1-2 méste d i konsekvens om-
redigeras, och 1973 borjade hédften med
Veckans Completorier, Middagsbéner och
Laudes komma ut. Revisionsarbetet avstan-
nadeivintan p& dennyabibeloversittningen,
och ett reviderat Antifonale ldr inte komma
ut forrdn Tidegérden omarbetats dnnu en
ging. (Det katolska tidegirdsarbetet pd
svensk botten har dock inte hejdats av vin-
tan pd bibeloversittningen, utan Kyrkans
dagliga bon I-IT utgavs 1990.) Genom sam-
arbete mellan utredarna utformas 1971 vid
en konferens pd Geijersskolan en enhetlig
notationspraxis for gregorianska melodier,
vilken publiceras i kommentaren till GO 76-
introitus, med férhoppningen att &ven i en
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fér Sverige enhetlig uppférandepraxis. De
senaste ronen frdn kontinenten inom grego-
riansk uppforandepraxis foljs sedan upp
under 80-talet vid seminarier anordnade av
Akademiens Kyrkomusikkommitté samt
Laurentius Petri Sillskapet och har paverkat
utformningen av anvisningstexten till Kyrko-
handbokens korupplaga. Den kanske mest
iogonenfallande nyheten &r att foredrags-
tecknet quilisma nu n&rmast 4r eliminerat.

Litanians musik

Litanian enligt HB 42 brukades p allménna
kyrkobdnens plats endast under fastetiden,
och fannsitv8textvarianter, enlingre ochen
forkortad, och med tvd melodier, en i c-moll
och en i frygisk modus. GO 76 erbjod en
nykomponerad variant efter modell frin
Holland med ny text, som var avsedd att
brukas nédr som helst under &ret.

Det nu forhdrskande bruket att forbereda
kyrkoboénen lokalt medfér svarigheter vid
bruket av s& firdigformulerade bdner som
litaniorna i handbokens form &r. Utrymme
saknas for nya bonepunkter; sddana inslag
som forbon for dépta och avlidna med namns
nidmnande finns det inte anvisningar for hur
man hanterar etc. I framtiden kommer det att
finnas behov av nykomposition av bodne-
acklamationer och anvisningar f6r singligt
foredrag av bonedmnena, ddr nu bdneack-
lamationer av typ sv ps 584, Thuma mina,
och singer fran Taizé och Iona Community
anvinds for detta dndamaél.

En konstmusikalisk vinkling
pa hogmissan

Genomkomponerade mdssor

Tanken pd en musikaliskt sett enhetlig, ge-
nomkomponerad méssa f6r fosamlingsbruk
kom till uttryck i t ex H Wemans Gliddjens
méssa (1964) med sina afrikanska inslag
och fordes vidare i flera bestédllningsverk av
liknande art, bl a Egil Hovlands Pésknatt-

massa (1967), dér dess introitus, Kristus ar
sannerligen uppstdnden (SvPs 678), fick
stor genomslagskraft. Sven-Erik Bick, Ing-
mar Milveden och Roland Forsberg m fl har
ocksd utformat genomkomponerade mis-
sor. Graden av genomkomposition kan va-
riera, liksom graden av textlig fornyelse;
dels dr antingen méssordinariet helt nykom-
ponerat eller s& &r handbokens musik ar-
rangerad, t ex for kor och orgel (som i
Ordinarium av Per-Gunnar Petersson), dels
kan psalmerna-kyrkovisorna vara arrange-
rade for tillféllet, alt helt nyskrivna till sivél
text som musik. Dérutéver kan tillkomma
ytterligare instrumentalmusik, orgelstycken
och kdrmotetter etc. Den helt genomkom-
ponerade gudstjédnsten har med sina begrén-

.sade mojligheter till variation en karaktér av

engdngshindelse som kan erbjuda virde-
fulla erfarenheter men likvil inte bor brukas
for ofta.

Valet av musikstil méste ses i samman-
hanget av genomkomponerade méssor. Ros-
ter har hojts for alternativ till den genre-
maissigt “seriosa” musiken. Svensk folk-
musik har forts fram pd olika satt, bl a i
folkmusikmaéssor av Jérgen Dicander, Elisa-
beth Wentz-Janacek och Jan-Ake Hillerudh.
Ungdomsmusiken, ofta afro-amerikanskt in-
fluerad, har satt spér i massmusiken av t ex
Hans Nyberg och Per Harling.

2. PSALMBOKENS MUSIK

Oversikt

1939 drs koralbok odlade en enhetlig “koral-
stil”. Psalmboken 1986 bejakar méngfal-
den, med en spannvidd som visat sig vara
varken okontroversiell eller létt att hantera.
Milstolparna i den 50-riga utvecklingen
bérjar mest patagligt med Koralmusikut-
gdvorna. Arbetet med Kyrkovisor for barn
gav impulser till Hymnologiska institutet,
som publicerade bla 17 psalmer (1965). Den
musikaliska revisionen av psalmboken var
redan paborjad i och med koralbokstillagget
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1964 och hiftet med vickelsetidens melo-
dier 1966 och tillsdttningen av 1968 irs
psalmboksutredning gav ytterligare resur-
ser till ett intensifierat arbete. Férsamling-
arna fick del av kommittéarbetet genom
utgdvor som 71 Psalmer och visor, Psalmer
och visor 76 och Psalmer och visor 82, de
senare foregéngna av fylliga utredningsfor-
slag vilka undergick en péfallande h&rdhiant
provning av kyrkomdétet. Efterhand tillkom
det kinsliga arbetet med en revision av den
gillande psalmbokens texter och melodier.
Kyrkomoétets myndighet som yttersta be-
slutsinstans blev sirskilt pifallande i psalm-
och handboksfrigan 1986, d& de antagna
bockerna pd ménga visentliga punkter av-
vek frdn kommitténs forslag. Genom andra
kyrkors och samfunds revision av den egna
psalmskatten, och det nydanande arbetet
med att fi enhetliga texter for det svenska
sprdkomrédet, accelererade underborjan 80-
talet en utveckling som, pd grund av den
fastlagda tidtabellen for kommittéarbetet,
knappt hann vigas in i forslaget 1985-86.
Beslutet att dela upp psalmboken i en Sam-
psalmsdel om 325 nummer, samt i en sér-
skild samfundsdel, for Svenska kyrkans del
nr 326-700, fattades av kyrkomoétet efter en
omvilvande debatt, dir opinionen svingde
under pégdende plenum.

Foridndrad praxis — fler musikstilar

Paé vig mot pluralismen

1939 4rs koralbok medférde nog dnda inte
en forsamlingssdngens rendssans, som
manga hoppats pd. Man gjorde dock ménga
ambitidsa satsningar pé 40-talet, t ex med att
anordna koralaftnar med syftet att gora, sér-
skilt den nya, sdngskatten vilbekant. Néar
Koralmusik kom med sitt férsta tunna héfte
— tvd fylligare band skulle félja — vicktes
och spreds intresset for ett rytmiskt mer
vitalt framférande av den dldre sdngskatten.
Kyrkovisor for barn (1960), som fick stor
genomslagskraft genom det malmedvetna
sondagsskolarbetet, inneholl mer av nykom-
position. Svenska tonsittare och kyrko-

musiker fick impulser till experiment med
tonsprdk och musikstil.

Psalmbokskommitténs delresultat, som
presenterades i de héften som utgavs under
utredningsarbetets gdng, foljdes alltid av
livliga reaktioner. Kommittén fick erfara att
psalmboken har stora delar av svenska fol-
ket mycket bestdimda, om #n knappast sam-
stimda, &sikter om. Mest debatterat blev
psalmbokens sprdk, bdde det nyskrivna och
inte minst nya bearbetningar av gamla tex-
ter,medan grundprinciperna for musikurvalet
~ stiltrohet mot olika epokers koral, nérhet
till originalsatserna och tonsittarens inten-
tioner samt stravan efter kongenialitet text-
musik, med undvikande av mer dn en text till
en melodi — knappast sattes i friga. Det
verkar som debattdrerna inte tillmitte det
négon betydelse eller att enigheten kring
detta var s& stor att den aldrig behdvde
diskuteras. Diremot gick diskussionens v4-
gor hoga angdende hur dppen psalmboken
kunde tilldtas vara mot olika musikstilar, t ex
frikyrkans sdnger, "gitarrvisorna” eller fri-
tonala melodier, dar stilens férknippande
med olika teologiska strémningar nog be-
tydde mest for stallningstagandet.

Svenska tonsittare
i psalmboken
—~ den ”seriosa” stilen

Det nyskrivna materialet i Kyrkovisor for
barn experimenterar medvetet med bibehal-
len dur/moll-tonal stil, dir sm& medel, t ex
ovanliga tonsprdng, ndgon tonartsfrim-
mande ton, avvikande metrik, ger melodin
ndgot som avviker frén det forutsdgbart
koralmissiga. Under 60-talet uppmuntrades
ménga kyrkomusikaliskt verksamma att
limna bidrag till psalmarbetet. Resultatet
blev mycket rikhaltigt, och psalmboks-
kommitténs strivan att uppmuntra till konti-
nuerlig nykomposition resulterade i en ling
rad svenska tonsdttarnamn i Psalmboken
1986. I sokandet efter en “modern” koralstil
blev tonsittarna efterhand djdrvare, och
melodierna kunde f& en mer fritonal pragel.
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Gitarr- och bibelvisor

En hel del av de pd 60-talet s& populira
gitarrvisorna, inspirerade av bl a Carter och
Cocagnac, har kommit med i psalmboken,
med Lars-Ake Lundberg och Per Harling
som framsta namn. Med sina aktuella texter
om fred, frihet och bréd &t alla och sina
lattsjungna melodier uttryckte de en hel
ungdomsgenerations kénslor, liksom de syd-
afrikanska singer som lanserades av sing-
gruppen “Fjedur”,

Bibelvisorna blev sd sméningom accep-
terade, trots en viss musikalisk torftighet,
och de dr i manga férsamlingar ett stdende
inslag vid distributionen. Endast ett fital star
i psalmboken och dessa riskerar att snabbt
slitas ut. Hir, liksom betriffande gitarr-
visorna, Taizé-séngerna och flera nykompo-
nerade koraler, hade den tyska psalmboks-
indelningen i stamdel och ofta reviderat
tillagg varit befogat.

De frikyrkliga singerna

1986 &rs psalmbok har en helt ny prigel,
eftersom den forsta delen, nr 1-325, ir eku-
menisk och gemensam for ett tiotal sam-
fund, som sedan kan ligga till en avdelning
med sina egna melodier. Utanfér Evange-
liska Fosterlandsstiftelsens tilligg aterfin-
nes de frikyrkliga sdngerna i den ekume-
niska delen. Ménga av dessa singer bir
prigel av andlig visa, framst frdn 1800-talet.
De &r mycket littsjungna, ibland torftiga.
Den troskyldiga enkelheten i texterna kan
ibland verka banal, men den uppvigs av den
innerliga enkelheten. Lina Sandell-Berg, JA
Hultman och Nils Frykman stér for flertalet
opus. Anvindningen lokaliseras geografiskt
till frikyrkobygder i Sverige.

Den nordiska psalmen

Nordiska psalmer p& originalspréken (de
finska dock dven i 6versittning) dr en nyhet,
men en vilkommen sddan, i synnerhet med
tanke pd att storre delen av véra invandrare
kommer frén andra nordiska lander.

Taizé-sénger

Denna ekumeniska séngskatt har kommit
for att stanna. Den sjdlvklart enkla fyrstim-
migheten har ett direkt tilltal genom de
bibelcentrerade texterna, och kontakten fér-
djupas genom sténdig upprepning.

Det kan ndmnas att fyra separata hiften
har publicerats pé svenska, fraimst tack vare
Curt Lindstroms, Lars Abergs och Ulf Samu-
elssons besok, studium och forskning pd ort
och stille.

Psaltarpsalmer och cantica

Den syn pd Psaltarens roll i svensk guds-
tjanst som véxte fram i kommittéerna, krivde
som ndmnts sédrskilda stéllningstaganden for
bade psalm — och handbokens del. Baserat
p&handbokens krav pé tonsatta psaltartexter,
finns nu i Psalmboken 1986 en avdelning
Psaltarpsalmer och cantica. Fgrutom svensk-
arna Roland Forsberg, Karl-Olof Robertson,
Anders Ekenberg m fl har 4ven norrménnen
Egil Hovland och Trond Kverno lémnat
viktiga bidrag. Omkvidesformen, vilken
utprovades pé 60-talet som nykomponerad
”Introitus med f6érsamlingsomkvéde”, dr
grundldggande, men hér finns nu fler varian-
ter av versernas utfoérande: genomkom-
ponerade partier for forsdngare eller grupp,
psalmodi — dven f6r hela férsamlingen —
samt ett hallelujaomkvéde frin Taizé som
kan anvindas till valfri psaltarpsalm och
dito recitationston. Musikaliskt ligger dur/
moll-tonaliteten som grund, med modala
firgklickar som varsam krydda i harmo-
niken. Nr 656, Visa mig Herre din vig
(skrivensom studiearbete av Britta Snickars),
har drag av gospel i och tycks ha fétt stor
genomslagskraft.

Alternatimsang och diskanter

Under 50- och 60-talen utkom Harald
Goranssons samlingar av alternatimsatser,
Koralmusik I-III, som stimulerade bade
kyrkokorernas gudstjdnstaktivitet och for-
samlingssdngen. Det gamla vixelsjungandet
mellan kvinnor och min har hir fitt en
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uttrycksfull utformning, och man fir hoppas
pé ndgot liknande for 1986 &rs psalmbok.

Diskanternas anvindning gér néra nog
parallellt med alternatimsingen, bdde i tid
och rum. Bl a L Lundén, C-B Agnestig,
Albert Sjogren, LarsAngerdal (vars diskanter
till alla psalmer &r under utgivning) har i
engelsk efterfoljd givit psalmsingen sitt ”st-
rande skona lyft” (domprost Gunnar Helan-
der).

Preludiering, improvisation
och varierat koralspel

Undervisningeniorgelimprovisation vid Mu-
sikh6gskolan fick linge std tillbaka for
repertoaruppbyggnad; intresserade fick
sOkasig utomlands, tex till Cor Kees sommar-
kurser i Haarlem. Med 60-talets intresse for
fransk orgelmusik foljde ocksd inblickar i
den franska improvisationstraditionen (G
Litaize, kurs i Uppsala 1962), och genom
frimst Anders Bondemans ftreddme och
pedagogiska insatser dr nu improvisationen
pd “kompositionsnivad” en sjilvklar del av
dtminstone den hogre kyrkomusikerutbild-
ningen.

Aven kring koralspelet har nya vindar
blést. Under 50- och 60-talen féredrogs ett
snabbt, foga accentuerat spel, gdrna med
tunt, linjirt ackompanjemang och hoga fot-
tal. Under 70-talets engelska vig uppticktes
dven den engelska, fulltoniga psalmsingen
med fyllig, gdrna romantisk, harmonik och
dito orgelklang, och i slutet av 80-talet vin-
des blicken mot Hollands ldngsamma, kraf-
tiga koralsdng och -spel, som passade ihop
med intresset for svensk 17- och 1800-tals-
traditioninom orgelbyggeriet. Man har ocksd
praktiserat olika sitt att framhdva melodi-
stdimman. En sammanfattning av aktuella
tendenser finns i studie- och inspirations-
boken Spela sjungande (1989).

3. MUSIK INOM LITURGINS RAM

Manga nya foreteelser har tillkommit sedan
ca 1950:
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Rytmiska koraler, girna introducerade
genom alternatimsing,

Barnkor som permanent inréttning, med
egna behov. Ett pionjérarbete var Krantz-
Ohlins Barnkdrboken I-II (1962) med tids-
typiska’spinkiga” satser och Orffinstrument.

Bibelvisorna i den karismatiska vickel-
sens spér. De anségs alltfér musikaliskt torf-
tiga och vickte starka kénslor, bade fér och
emot.

Ungdomsvisor, Negro Spirituals o dyl
blev oerhort populéra fran slutet av 60-talet;
representativasamlingar drtex Tillsammans-
serien.

Afrikansk och annan utomeuropeisk
musik uppmérksammades, sdrskilt i mis-
sionssammanhang.

Den engelska kortraditionen uppticktes
och spreds (se nedan).

Romantisk musik gjorde come-back.

Barnkorarbete togs pé allvar; metodik
utarbetades av C-B Agnestig i Diskanten
1-4.

Ungdomssdngen fornyades genom
gospelpéverkan, kompgrupp och tyngre hog-
talarforstarkning.

Gregoriansk uppforandepraxis a la
Solesmes ifrfigasattes och férnyades i rikt-
ning mot utférandepraxis for medeltida
virldslig musik (Viveka Servatius).

Ung kyrkomusik

En framtrédande roll som foérmedlare av de
flesta nya trender har frén slutet av 60-talet
spelats av Ung kyrkomusik, en permanent
samarbetskommitté inom RISK och Riks-
forbundet Kyrkans Ungdom (RKU), med
Kjell Bengtsson, Hans-Olof Stafvert och
Rolf Larsson som drivande krafter. RKU
bedrev p& 50- och 60-talen ett intensivt
musikarbete, dels genom egen notutgivning,
dels genom musikkonsulenten Sven Wess-
man. Kommittén ville virna om den snabbt
framvixande barnkorrérelsen, ge ungdoms-
kérerna en stimulerande repertoar samt skapa
metodiska arbetsplaner f6r dessa korer. Dess-
utom sokte man inventera kyrkliga instru-




mentalgrupper och verka for bildandet av
strk- och blésensembler.

Ute i stiften har UK, sirskilt pd 70-talet,
organiserat stiftsungdomskorer och arran-
gerat samlingar for tre eller fler stift, ofta
med nykomponerade bestéllningsverk. Som
ett direkt resultat av denna verksamhet dgde
UKs hittills storsta kérmanifestation rum i
Goteborg 1971 i samband med stadens 350-
drsjubileum. Ca 800 korister genomférde
konserter och musikgudstjdnster, provade
ny méssmusik och evangeliserade frén Lise-
bergs stora scen.

Sitt storsta inflytande pd svenskt
kyrkomusikliv har dock UK, i samarbete
med Sveriges Kyrkliga Studieférbund, uté-
vat genom sin kursverksamhet, frimst rik-
tad till kérledare. Mdnga nyheter med stor
genomslagskraft har introducerats, t ex:

Orffinstrument och kantoreipraxis med
Johannes Brinkmann 1970.

Rytmik med Kerstin Linzander 1972.

Sjung med Afrika, hela 70-talet.

Engelsk kérmusik med Anders Lind-
strom, Cambridge 1973. Denna pilotkurs
inledde en omorientering av svenskt kor-
arbete ifriga om korklang, repertoar och
psalmmelodier.

Andlig visa pd ménga vis med Nils
Wallnis 1973.

Diskantkér med Egil Hovland som
“huskomponist”, vilket ledde till dennes en-
gagemang i nya psalm- och médssboken.

Kor i folkton 1977-79 med Anders
Ohrwall, Gunnar Hahn och Hikan Sund.

Akepsimas och Giombini introduceras
1980.

Diskantkdr och jazz med John Hgjby till
Britt G Hallgvist-texter.

Barnkér med Helen Kemp, USA, 1982-
83, med betoning pd andlig, litterdr och
musikalisk substans.

Kyrkomusikens ar

Schiitz-, Bach- och Héndeljubileet 1985 ut-
formades enligt Kjell Bengtssons idé som
Kyrkomusikens &r, en fér Sverige unik

manifestation med syftet att lyfta fram kyr-
kans musik, fornya korarbetet och utveckla
gudstjénstmusiken. Korerna nappade, bl a
vid riksfesten i Uppsala dir 3000 korister
framforde Héndels Messias. Nya temaguds-
tjanster sdg dagens ljus. Aldre tiders kor-
satser fick nya texter av bl a J-A Hellstrém
och Gunvor Brénnstrém. Visionért kor-
skapande bestods av bl a Sven-David Sand-
strom, Th Jennerfeldt och D Helldén. Nya
ron om barockinterpretation féormedlades av
A Ohrwall och Gunno Klingfors.

Nyskrivet for kor

Eric Ericsons och hans elevers insatser for
svenskt korliv har medfort en oanad stan-
dardhdjning och diversifiering dven for kyr-
kokérerna, vilket avspeglas i repertoaren.
Fyrstdmmiga a cappella-koraler drinte lingre
normen, utan tva- och trestimmig blandad
kor, alla sorters diskantkOrer, varierande
samverkan kOr-instrument etc uppmarksam-
mas genom notutgdvor av ny och gammal
musik.

Redan pé 40-talet kom Runbécks Lauda
Sion, den forsta korsamlingen som téckte
alla kyrkoérets sondagar, inte bara stora
hogtider, och i dess spér féljde p& 60-talet
samlingarna Evangeliesprik (nutida musik
for SA, B ad lib, ev orgel) och Koralmusik.

Ett frikyrligt sokande efter (reformerta)
rotter i 16- och 1700-talen, blandat med
nykompositioner av bl a Gunno Sédersten,
Roland Forsberg och Gunnar Ericsson, ter-
finns i samlingen Evangelisk kérmusik som
flitigt anvénds dven inom Svenska kyrkan.
Nir det géller satstekniskt och tonalt mer
avancerade korsatser, dr grinsen mot ren
konsertmusik svér att dra ~ detta giller for
ovrigt dven orgelmusiken. Ingvar Lidholms,
Torsten Nilssons och Bengt Hambraeus’
utmaningar togs upp av ménga korer p& 60-
talet, och S-D Sandstréms méngstimmiga
och klangskona korverk ir tydligen inte
enbart forbehallna professionella ensembler.
Stora bestéllningsverk till kyrkosingshog-
tider, typ S-E Johanssons Den himmelska
lovsdngen, anvinder flera korer, orglar, soli
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och instrumentgrupper, girna rumsligt &t-
skilda.

En tekniskt 6verkomlig nyenkel stil med
viss popinfluens representeras av t ex Jerker
Leijon och Lars Aberg.

Soloséng

Serigs kyrklig solosdng var linge synonymt
med Gustaf Nordqvist, men bl a Valdemar
Soderholm, Torsten Nilsson och Roland
Forsberg har gjort aktningsvirda forsok att
fornya genren. P& senare &r har Gunnar
Hahns stora samling Rosa rosarum blivit
mycket anvind, pga sitt relativt traditio-
nella, folkmusikinspirerade tonsprdk, och
de fina texterna av Bo Setterlind.

Orgelmusiken

Orgelmusiken har underkastats samma
stilsvangningar som kérmusiken: Runbéck-
Ahléns Postludier I-III, som torde finnas pé
de flesta svenska orgellaktare och vars tredje
del innehdller langre stycken av t ex Gustav
Carlman och Carl Rosengvist samt utgi-
varna, héller sig dnnu till dur-molltonalitet,
osentimental linearitet och en omisskénnlig
nationell ton. 60-talet innebar en modernis-
tisk explosion, med starkt dissonanta, emo-
tionella verk av bl a Torsten Nilsson och
Bengt Hambraeus, jaimsides med mer kon-
ventionella, men fantasifulla och tacksamma,
stycken av fr a Stig Gustav Schonberg, Val-
demar Soderholm och Gunnar Thyrestam.
Otidsenligt romantiskt skrev Lars Egebjer
och Olle Elgenmark, medan Bengt Gran-
stams sobra orgelkoraler ver dalamelodier
nétt en stor spridning. Romantikens ater-
komst avspeglas hos bl a Tomas Aberg, och
i dess slaptdg har det ater blivit rumsrent
med transkriptioner, sérskilt vid kyrkliga
handlingar—entidstypisk samling drbegrav-
ningsantologin Lux aeterna (1990). Dennya
koralboken har givitupphov till nya preludie-
samlingar samt diskant- och bldsarsatser.

Orgelbyggeri

Aven detta har stilmissigt rort sig frin 60-
talets nybarock over fransk romantik till ett
ibland négot enogt utforskande och fram-
manande av 17- och 1800-talens svenska
orgelklang, vilket bl a resulterat i Cahman-
kopian i Falu Kristine. Sddan stilkopior &r
oundgéngliga for ett intringande i “Alte
Spielweise”, som ldrs ut vid musikhdg-
skolorna av Hans Davidsson, Hans Fagius
samt Mats Aberg; den sistndmnde har skrivit
introduktionsboken ”Orgelspel pd gammalt

1o

V1S

De senaste trettio dren har varit en enasta-
ende blomstringstid for svensk kyrkomusik.
Framtiden &r osdker, materiellt med svik-
tande samhillsekonomi och ett skonjbart
slut for den kyrkliga beskattningsritten,
andligt med tilltagande religits pluralism
och teologisk kraftldshet. Men Kyrko-
musikens &r lirde oss vad som kunde 8stad-
kommas t 0 m under Trettiodriga krigets
fasor och umbidranden—och vem vet 4n, vem
som blir vér tids Heinrich Schiitz!
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SUMMARY

The Development of Church Music in Sweden
After World War Il

Musical life in the Church of Sweden is now,
at the beginning of the 1990’s, more
diversified than ever, e.g. regarding: 1) the
performers; their age, technical skill, the
stylistic range of their repertoire, 2) the
places of musical activity; churches, parish
halls, other rooms, 3) the hymn books
available, choral anthologies, new works for
organ, etc. This short survey makes no claim
of completeness, but some help do delve
deeper into the subject may be provided by
the book list at the end of the article.

In 1945, the overwhelming majority of
Sweden’s church musicians were also
teachers at elementary schools; with officially
regulated tasks, they were called “skolkan-
tor”. The schools’ compulsory short mor-
ning prayer — with hymns — made singing
and organ playing (or at least harmonium)
into obligatory subjects at the teachers’
seminars. Those who wished could attend
summer courses leading up to the lower
organist exam. Only the largest parishes,
mostly in towns, had church musicians with
higher musical education, and they were
often teaching music at secondary schools,
as well.

The strong bonds between church and
school have by now been severed, which
means less natural contact with prospective
young choristers, and an increasing number
of adult choristers who know next to nothing
about the hymn book.

Since 1989, the church musicians are no
longer state-employed, butlocally so, divided
into two graduated categories: “kantor” with
a two-year education, available at five
schools, and “organist” (about 30% of the
total number of 2.000) with about five years
of post-secondary school education. As

many small parishes share a “kantor” with
up to three neighbouring ones, it means that
very few of Sweden’s 3.000 parishes are
without a church musician, and it also means
that church choir singing is a real grass-root
movement.

In 1939, the music for the 1937 hymn
book came out. It shared the striving of the
— future — Prayer Book of 1942 for dignified
and artistically qualified liturgical music,
including the reintroduction of plain-song
Introits (in Swedish).

The 1950’s restored the vigorous rhythm
of many 16th and 17th century chorales, and
the 1960’s saw the publication of specific
children’s songs, and also of rather contro-
versial guitar-accompanied youth songs. The
continuous work on renewing liturgy and
congregational singing was an inspiration
for a large production of new hymns and
other liturgical music. The hymn book
supplements of 1976 and 1982 were finally
replaced by a new hymn book in 1986, the
first 325 items of which are common to 14
denominations.

As to other music within the liturgical
frame, each decade has had its own trends
and characteristics, as the:

1940’s; four-part a cappella singing is
the rule for church choirs, even for the
popular Bach chorales. New choir and organ
music show the same unsentimental linearity
with a national flavour.

1950’s; rhythmic chorales come into
focus, oftenintroduced by “alternatim” sing-
ing after Reformation time model: choir
verse 1, 3, 5, etc, and congregation 2, 4, 6.
Hugo Distler’s linear, rthythmically compli-
cated and mildly dissonant style is much
admired.
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1960’s; many new children’s choirs are
being started, especially in large parishes,
and they often work with Orff instruments.
Bible songs with guitar, negro spirituals etc,
become enormously popular in youth work,
but most church musicians doubt their mu-
sical and liturgical value. Organ music
explodes into modernism, but also into more
traditional, colourful pieces. Frenchromantic
organ sound and music are rediscovered.

1970’s; African and Asian Church mu-
sic becomes popular, especially at mission
bids. The guitar songs get more and more
accepted among churchmusicians, and more
elaborate instrumental accompaniments are
published. Swedish folk music is liberated
from its heavy romantic costume, mainly in
the forms of bouncy choir settings of old
regional hymn tunes.

But the most spectacular event of the
70’s was the final reorientation of choral
sound and repertoire, from the German tra-
dition to the English one. Combined with the
pioneer work of Eric Ericson and his pupils,
which had begun as early as the 50’s, it has
brought about an incredible expansion of
Swedish choral singing, both in quantity and
in quality.

Romantic church music definitely “came
in fromthe cold”, requiring adequate organs.

1980’s; children’s choirs are taken
seriously, and most half-to-full-time church
musicians have one, even in small parishes.
Young people prefer gospel choirs with
regular beat accompaniment, and a certain
influence from pop music is noted all over
the field.

The Schiitz-Bach-Handel anniversary
in 1985 was abundantly celebrated as “the
year of church music”, organized by the
various church music associations. There
were music festivals, new editions, new
compositions ordered for the occasions,
symposiums on baroque performance, etc.

During the last thirty years, Swedish
church music has flourished as probably
never before. Its future seems threatened,
though: materially, by the fast approaching
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disestablishment of the Church of Sweden,
and spiritually, by the Church’s theological
and moral weakness. But 1985 taught us
what could be done even in the midst of “the
thirty-year war”, soli Deo gloria!



Laurentius Petri Sdllskapet
for svenskt gudstjdnstliv

Verksambhetsberittelse for ar 1989

Sillskapets styrelse utgjordes dr 1989 av pro-
fessor Ragnar Holte, Uppsala, ordf6rande; kyr-
koherde em Karl-Erik Wallin, Osby, vice ord-
férande; musikdirektér Gun Palmqvist, Luled,
sekreterare; kyrkokantor Ing-Mari Johansson,
Sivare, kassaforvaltare; musik-direktor Al-
bert Sjogren, Onsala och musik-direktér Ma-
ria Thyresson Hedin, Orebro.

Suppleanter i styrelsen har varit musik-
direktor, teol och fil kand Gudrun Zethelius,
Lilla Edet; professor Folke Bohlin, Lund och
pastor Soren Bolander, Partille.

Sillskapets medlemsantal uppgick den 31
december 1989 till 221.

Styrelsen sammantrddde den 16/5 och den
23/10.
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Studiedagar kring gregoriansk sdng anord-
nades pd S:t Davidsgérden i augusti och en
konferens kring gregoriansk uppférande-
praxis, i samarbete med Kungliga Musikaliska
akademien, i Vadstena i oktober.

Redaktor for drsboken Svenskt Gudstjdnst-
liv har varit docent Sven-Erik Brodd, Upp-
sala. Argéng 64/1989 hade temat ”"Barn och
liturgi”.

Vixjo den 7 september 1990

Ragnar Holte
ordférande

Gun Palmgqvist
sekreterare
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MEDDELANDEN

LAURENTIUS PETRI SALLSKAPETS
STUDIE- OCH FORTBILDNINGS-
DAGAR I VAXJO 7-8 SEPT 1990.

Introitus ~ vad vill du mig? var temat for
studiedagarna i Véxjo som dgde rum 7-8
sept 1990 i regi av Laurentius Petri séllska-
pet for svenskt gudstjinstliv.

Det fanns tv& anledningar till en samling
kring detta &mne. Dels hade sista delen av
Den Svenska Missboken, Korutgiva, just
fullbordats och féreldg tryckt. Dels hade
studiedagarnas vird, domorganisten Knut
Sitell, nyligen varit pd ett studiebestk i
Solesmes. Dar hade han under tio dagar
suttit vid pater Kee Pouderoyens fotter, den
gregorianske sakkunnige, som besoékte oss
under studiedagarnai Vadstena 1989. Vid en
kvillssamling berdttade Knut Sitell pd ett
mycket underhdllande sitt om sitt besok i
Solesmes. De lirdomar han inhémtat kom
deltagarna i rikt matt till del — helt sole(s)-
m(es)niter —och dessa har ocks8 praktiserats
pé ett stort antal introitus, som Vixj6 orato-
riekdr sjungit in pd band.

Att praxis standigt tar intryck av den
fortgdende gregorianska forskningen visade
ocksé professor Folke Bohlin, Lund, i sitt
inledningsanférande, ”Gregoriansk upp-
forandepraxis i gar, i dag och i morgon”. En
grundldggande friga for var egen praxis 4r
vilken forebild vi skall vilja, frdn vilken tid
och frdn vilken tradition. Miste vi Gver
huvud vilja, eller kan vi skapa och vidareut-
veckla en specifikt svensk tradition? Svar:
Vi behover inte okritiskt gd i ldra hos de
latinska faderna. Men under alla omsténdig-
heter kréver respekten for det gregorianska
konstverket en tolkning.

Sillskapets vice ordférande, pastor
Soéren Bolander, Partille, lyckades pé en
halvtimme ge en ganska god presentation av
den nyligen utkomna katolska svenska tide-
girden, Kyrkans dagliga bon, p& 1000 sidor,

ett mastodontverk av katolska liturgiska
nimnden. Boken dr en utmaning till vér
svenska gregorianska tradition sidan den
grundlagts av Arthur Adell och Knut Peters.

Sillskapets ordfoérande, professor Rag-
nar Holte, Uppsala, gav vid drsmétet syn-
punkter p& ”Gregorianik pd svenska”. Han
berdrde det svensk-katolska motstindet mot
klassisk gregoriansk psalmodi p4 svenska
och pekade sérskilt pd antifonmaterialets
mojligheter och centonisation som en be-
provad och framkomlig vég for antifonma-
terialets anpassning till svenska spraket.

‘(Centonisation kan populért beskrivas som

hopfogning av frasvarianteri en melodi.) De
klassiska psalmtonerna &r inga fardiga par-
titur utan besitter stor flexibilitet. Den gre-
gorianska s&ngen 4r en hillfast kvalitetspro-
dukt.

Dagarna inleddes med sjungen middags-
bon i domkyrkan, man sjéng completoriet
pé kvillen, laudes pé 16rdagsmorgonen och
avslutade med sjungen middagsbén, allt
enligt Det Svenska Antifonalet. I denna grupp
om ca 30 deltagare fanns s stor fértrogenhet
med tidegérden att man sjong utan féregé-
ende 6vning.

Under flera pass ledde Knut Sitell s&ng-
ovning av sdvil gamla som nytillkomna
introitus.

Lordagen upptog, férutom en stunds sng-
6vning, ett samtal kring 4mnet “En levande
liturgi”. Inledare var kyrkoherde Jean Johans-
son, Nybro, musikdirektér Gudrun Zethe-
lius, Lilla Edet, och musikdirektér Henrik
Tobin, Stora Lundby. Efter de helt olika
infallsvinklarna pd dmnet, som de tre in-
ledarna utan foregdende kollationering hade,
rorde diskussionen naturligtvis mycket dis-
parata omrdden. Jean Johanssons praeterea
censeo var den sondagliga méssan som ner-
ven i en levande liturgi och ett levande
férsamlingsliv. Han betonade sérskilt arbets-
lagets roll. Gudrun Zethelius framhéll, att vi
inte forfogar éver Guds Ande utan vi kan
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bara stilla oss sjdlva till forfogande for
Anden. Det stilla vixandet fir inte glommas
for alla “stora later och starka ord”. Henrik
Tobin betonade treenighetsteologin som ett
viktigt korrektiv mot ensidigheter. Svenska
kyrkan fér inte stinga dorren for vickelser i
tiden, t ex den karismatiska.

Isittslutanférande framholl Ragnar Holte
vikten av Gamla Testamentets dterkomst i
hégmissan och att psaltaren naturligt hor
hemma i det sammanhanget, &ven i form av
introitus.

Gudrun Zethelius
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