UM, sa klockaren - négra
reflexioner dver musiken
vid vigselgudstjinst

Av Lars Angerdal

Under 1950- och 60-talen diskuterades flitigt vilken musik som var pas-
sande att spela vid kyrkbrollop. I gamla kyrkohandboken stod det, att
"brud och brudgum triider fram till altarringen, varvid ett virdigt kyrkligt
musikstycke m& kunna spelas”. Svirigheterna blev ménga: vad var kyrklig
musik, vilken musik var virdig, vem skulle st8 for definitionen? Rubriken
ovan hirrdr frin en av de otaliga artiklarna i dmnet i Kyrkomusikernas
Tidning, dir UM stér fér Ulf8sa och Mendelssohn, de tv8 vanligaste in-
och utglngsstyckena p8 den tiden och de som oftast kom att ifrigasiittas.
Ett annat stycke vars limplighet ocks8 ofta diskuterades var Dir bjorkar-
na susa.

Kravet att musiken som framfors i kyrkan skall vara virdig #r lika
gammalt som Kyrkan sjilv. | dldsta tider ogillades bruket av instrument i
kyrkan, trots att det framgir av Bibeln att man lovade Gud "med basun-
klang, ...med psaltare och harpa, ...med puka och dans, ...med striingaspel
och pipa, ...med ljudande cymbaler". Dessa och andra instrument, inklusi-
ve orgeln, kom att anvindas i romerska och hellenistiska riter, vid under-
hillningar i samband med gladiatorspel m m, och de forde alltsé tankarna
till hedniska riter och virldsliga néjen och ans8gs dérfor inte héra hemma
i gudstjansten. Fortfarande anviinds inte orglar eller instrumentalmusik i
den ortodoxa kyrkan.

Kyrkan har i alla tider férsékt hélla en riging mellan musiken inom
och utanfér kyrkorummet. Sérskilt forsdkte man hélla styr pd organister-
na, som girna tycks ha blandat in opassande musik. S8lunda skriver t ex
biskop Laurelius i Vister8s p8 1650-talet, att "organisten icke for sin egen
berédmmelses skull fir det (orgelspelandet) hantera efter sin egen vilja,
brukandes dirtill Littfirdiga och i forsamlingen otjinliga stycken med
mycken krus och kvinkelering, utan han skall det allvarligen och gude-
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ligen 6va och bruka, spelandes sakta in med de psalmer, som i férsamling-
en sjungas”. Men att opassande toner i form av virldsliga visor och alle-
handa av ditidens slagdingor kunde smyga sig in var kanske inte s&
underligt, eftersom det inte var ovanligt att organisten for sitt uppehille
spelade p# brollopsfester och drev krogrorelse.

Det faller sig naturligt att man stiller sirskilda krav p den musik som
skall framftras i kyrkan, eftersom kyrkorummet &r ett heligt rum invigt till
att fira gudstjénst i. Det #r allts8 inte vilken lokal som helst, och man har
darfor ritt att stilla ett kvailtetskrav pd den musik som framfors, liksom
pA allt som gors i kyrkan. Musiken skall vara s konstnirligt bra som méj-
ligt med de resurser man har.

Man brukar tala om den musik som framférs i kyrkan som kyrkomu-
sik. Det #r inget entydigt begrepp. Vad som dr Kyrkans musik har viixlat
under tidernas lopp och det vixlar mellan olika samfund och olika linder.
Den gregorianska sfingen har foljt Kyrkan frn ildsta tider, men alltefter-
som tiden ghtt har Kyrkan inlemmat annan slags musik i gudstjinsten.
Som en reaktion mot den allt yppigare kyrkomusiken framhivde Triden-
tinska métet under mitten av 1500-talet bl a att kyrkomusiken skall vara
enkel och att texten skall héras klart och tydligt. Som ledstjirna framholls
Palestrinas musik. I dag #r Palestrinas musik bara en liten brikdel av all
den musik som framférs i kyrkan, och den 4r kanske t o m oldmplig i vissa
sammanhang. "Man sjunger inte Palestrinamotetter vid ett frilsningsmote
pa Séder", sa en gang framlidne Eric Grénlund.

En ton eller foljd av toner kan inte i och for sig vara mer eller mindre
"kyrkliga". Det som #r visentligt dr vilken kompositorens avsikt med det
aktuella musikstycket var och vilka associationer det vicker. Mnga asso-
cierar Mendelssohns bréllopsmarsch med kyrkbrollop, helt enkelt dérfsr
att den spelats s8 ofta vid kyrkbrollop. Nirhelst man visar en brollopsscen
pd film eller i TV s8 fir man hora just denna musik. Men Mendelssohn
skrev ju inte sin berdmda bréllopsmarsch fér kyrkan utan som scenmusik
till Shakespeares skidespel, dir diverse sagovisen och djur drar fram i
brollopsfoljet.

Mendelssohn hade siikert ingen tanke p att detta stycke skulle spelas
i kyrkan, allra minst p& orgel. Men frigan ir om inte stycket har blivit
kyrkomusik genom sina starka associationer till kyrkvigsel.

Det finns ocks8 exempel pd det omvinda. Jag har nigra gdnger fore-
slagit Charpentiers Te Deum som in- eller utgngsmusik. Det ir ju ett all-
mint kiint stycke som #r avsett for kyrkan, vilket inte s m8nga kinner
till. Reaktionen har ofta blivit avvisande. Detta stycke har man inte kun-
nat tinka sig, for att d& gdr tankarna till eurovisionsschlagertivlingen
eller nobelfesten i Bl4 hallen!

Det ir allts8 mnga kinslor och associationer infér den musik som styr
musikénskningarna infor ett kyrkbrollop. Man kan ha ett favoritstycke
som man vill héra. Kanske dansade man till en viss melodi nir man férst
triffades. Kanske har man en bekant som skrivit ett stycke. Det finns
ménga faktorer som spelar in. Det dr helt naturligt och legitimt att man
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vill ha musik som man har en relation till, som man kiinner igen, som
man tycker om.

Problem uppstir nir den énskade musiken inte stimmer verens med
forsamlingens gudstjinstmusik. Jag skriver férsamlingens musik, inte vad
organisten tycker dr kyrkligt virdig musik eller spelbart pd orgel eller
nigot annat. Kyrkbrollopet kallas ju i kyrkohandboken numera for vigsel-
gudstjinst. Det ir alltsd en forsamlingsgudstjinst fér ndgra av medlem-
marna i Svenska kyrkan, inte en privat ceremoni for vilken man hyr
kyrkan och kan anvinda som man vill. Svenska kyrkan har en 14ng mu-
siktradition att forvalta. Mycket av det som sjungs och spelas har anvints
i gudstjinsten under minga generationer, men under tidernas lopp har
ocks8 musiken fornyats, nya strdmningar har f3tt gora sig gillande och
varje generation har fitt limna bidrag till det musikaliska arvet. Denna
18nga tradition har skapat det som #r Kyrkans musik i dag, eller kanske
snarare det som #r forsamlingarnas musik, ty det finns helt naturligt rum
for lokala variationer. Vad som betraktas som passande musik i kyrkan
har vuxit fram mer p8 kiinslomissiga grunder 4n efter dogmer och p&bud.

[ dag kiinner sig mé&nga frimmande infér Svenska kyrkans gudstjinst-
‘liv och gudstjinstens musik, trots att de dr medlemmar i kyrkan. Man
kanske gér i kyrkan ett par gdnger om fret och blir kanhéinda besviken,
nir ingen av det fital psalmer man kinner igen sjungs. Relationen till kyr-
kans musik dr minimal. Darfor kinner sig mnga brudpar frustrerade éver
att de tror att de méste vilja musiken, eftersom de inte kinner till just
ndgonting. Mnga blir littade niir de fir veta att de kan 6verldta musik-
valet till organisten.

Man bér stilla samma krav pd musiken vid en vigselgudstjinst som vid
vilken annan gudstjinst som helst. Musiken m8ste ha kvalitet, den skall
stimma med férsamlingens normala gudstjinstmusik, den skall inte hos
flertalet fora tankarna till ngot helt annat #n en Kyrkans gudstjinst.
Finns det en text bér den ha ndgot religiést budskap.

Det #r viktigt att fdrsamlingen har en policy betriffande dess musik,
och att prister och kyrkomusiker #r éverens dirom. En utglngspunkt for
att utarbeta en musikpolicy kan vara Musiken i Svenska kyrkan (skrift
utgiven av Svenska kyrkans férsamlingsndmnd 1991:2). Férmedlare av
forsamlingens musikpolicy #r kyrkomusikern, och nér brudpar och kyrko-
musiker #r av olika &sikt om Limplig musik bor det allts8 inte vara kyrko-
musikerns personliga musiksmak, som filler avgdrandet. Avgorande bor i
stillet vara vad som #r férsamlingens gudstjinstmusik. P4 detta siitt kan
man undvika att olika 8sikter blir till personliga konflikter.

I konsekvens med detta bor inte kyrkomusikern 18ta en vikarie rycka
in d& nfigon inte limplig musik dénskas. Samma krav miste stiillas pd den
musik som framfors, oavsett vem som gor det. Detta ir speciellt viktigt
om det handlar om en framtriidande kyrka eller om ett "kéindisbrollop”.
Kantorn i den lilla landférsamlingen har svirt att argumentera emot ett
stycke, om det tidigare har framforts i stiftets domkyrka.
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Ett speciellt problem har dykt upp under senare &r, nimligen att man
vill spela upp musik via bandspelare och hégtalare. Detta kan knappast
vara i enlighet med gudstjinstens visen, att man lyssnar till ngon icke
nirvarande som framfor ett musikstycke, hur vackert och stimningsfullt
det 4n m4 vara. Man samlas till gudstjénst for att méta Gud i lovsinger
och béner, i stillhet och eftertanke, i ord och musik. Visentligt dr att man
gor det gemensamt. En del av detta kan framforas av speciellt utvalda
eller skolade, men de m3ste vara en del av den nirvarande forsamlingen.

Delaktighet #r darfor ett viktigt ord i sammanhanget, delaktighet for
brudparet och fér dvriga nirvarande i vigselakten och dess utformning.
Man kan ge brudparet ckade méjligheter till delaktighet genom att triiffa
dem i férviig och vara med och utforma vigselakten. Man kan spela upp
musiken, kanske t o m ge paret en kassett pd den aktuella musiken, s att
de kan ta med den hem och lyssna p musiken och bekanta sig med den.
Den nya handboken ger ocks8 stdrre mojligheter till delaktighet genom
att anhdriga eller goda vinner t ex liser en text - som kan vara ett stycke
poesi. Ofta medverkar nfgon anhorig med musik. Det hinder, att brud-
paret vill att en bekant skall svara for orgelmusiken. Rent legalt s8 kan
inte den ordinarie kyrkomusikern kriiva att f3 tjinstgéra. Kyrkomusikern
bor visa en generds instillning infor sddana énskem8l, men ett legitimt
krav bor vara att vederbdrande organist kan styrka sin kompetens genom
avlagd examen eller pd annat siitt. Den ordinarie kyrkomusikern ir trots
allt ansvarig fér all musik, som framférs i kyrkan, och déligt framférd mu-
sik gor ingen glad och #r en dilig reklam for Kyrkan. Musiken i Svenska
kyrkan méste st for kvalitet och kompetens.

Att gifta sig #r en av de viktigaste hindelserna i livet, och att sitta ned
och tillsammans utforma en vigselgudstjinst bér vara nigot roligt och sti-
mulerande. For prist och kyrkomusiker ar det ett tillfille att tréiffa ménni-
skor enskilt och erbjuda ndgot av allt vad Kyrkan har att ge, ett moment
av evangelisation. Man bor mota alla énskemfl med forstdelse och
respekt, och i de fall 6nskemélen inte l&ter sig forenas med forsamlingens
musikpolicy bdr man forsdka hitta andra 16sningar, t ex att i stillet fram-
fora ett musikstycke under den efterfoljande brollopsfesten. En vigsel-
gudstjinst utformad i samstdmmighet blir ett vackert minne for livet fr
brud och brudgum, och vid de viktigaste hiindelserna i en ménniskas liv
bor Kyrkan vara med, sdvil i sorg som i gladje.
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Summary

During the 50’s and 60’s, it was often discussed which music could be
played at church weddings. According to the order for weddings, a "dig-
nified piece of music may be played when the bride and the groom enter
the church”". There were several difficulties: what is Church music, which
music is dignified, who makes the decisions.

The demand that the music performed in church be dignified is as old
as Church itself. The Church has always tried to separate the music
played in the churches from that played outside. The church is a holy
room consecrated to religious service and, therefore, special demands
must be allowed for the music performed in church. We talk about
Church music, but the definition thereof has differed from time to time.

A tone or a succession of tones cannot be churchly or secular. The
main things are the purpose of the composer and the associations you
get. Mendelssohn's Wedding March, e.g., is a secular piece never in-
tended to be played in church on the organ, but the question is if it has
not actually become a piece of Church music because of the strong
associations to church weddings through film and TV.

On the other hand, Charpentier’s Te Deum, which | have sometimes
suggested as wedding music, arouses associations to the Eurovision
programmes since it is their signature tune. Therefore, it is often turned
down by the bridal couple.

It is vital that each parish has a music policy. The wedding is a service,
and the church, then, is not being rented for some sort of private event.
One must have the same demands on wedding music as on regular ser-
vice music. It must have quality and, if there is a text to it, it must have
some sort of religious message.

Participation is an important factor. The bridal couple may see the
minister and the organist beforehand to discuss the wedding, a relative or
a friend may sing or play something or read a piece of poetry just to make
more people involved in the wedding. Of course, the bridal couple will
want music that they have some kind of relationship to, but through the
secularization they may have no idea of the music normally performed in
the church. The organist has to advise them gently and with respect. A

wedding is one of the most important events in life and, so, it has to be
handled with care.
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