Sub communione -
perspektiv pd
kommunionsmusiken

Av Sverker Jullander

FUNKTIONELLT

[ missan, den kristna forsamlingens viktigaste gudstjinst, &r kommunio-
nen, sjilva nattvardsfirandet, en nédvindig del: utan kommunion, ingen
massa.

Kommunionen &r missans hojdpunkt.' Det som sker tidigare i méissan
forutsitter och leder organiskt fram till kommunionen; det som féljer ef-
ter3t (vilket ar betydligt mindre) relaterar tillbaka till denna. Dessa
avslutande delar (tackbén [postcommunio], vilsignelse, s&ng, instrumen-
talmusik, sindning etc) ér till stérsta delen inte ursprungliga utan har till-
kommit efter fornkyrkans tid.?

Kommunionen #r en del av missa fidelium, den del av missan som &r
reserverad for de dopta och troende.’ Den ir platsen f6r mysteriet, métet
mellan himmel och jord, féreningen av gudomligt och minskligt.

Missan som ett Guds handlande fir sitt mest konkreta uttryck i sjilva
maltiden, d& Gud ger de troende inte bara av sitt, utan av sig sjilv. Gud
dr hir den som ger, férsamlingen den som tar emot. Det minskliga hand-
landet, t ex musiken, #r i detta sammanhang inte oundgingligt. Kommu-
nionsmusiken beledsagar, men #r inte sjilv, till skillnad frdn t ex Credo
eller Sanctus, liturgisk handling. Dock #r det sldende hur det under hela

—

Hiley, s 3, Bexell, s 281.
2 P-O Sjogren betonar (s 60) symboliken i att den fornkyrkliga eukaristin avslutades med
kommunionen: "Man gick direkt frin den heliga maltiden ut till de vintande medménniskorna

och uppgifterna”.
3 Sjogren, P-O, s 19.
4 Namn som "Communio", "Offertorium" och "Introitus” betecknar inte enbart sjilva sdngen
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kyrkans historia ndrmast undantagslst tycks ha sjungits (och i senare tid
spelats) under kommunionen; de tidigaste vittnesbrden om gudstjinst-
sang i fornkyrkan handlar just om sing under sakramentets utdelande.’
Att doma av denna mé&nghundra8riga praxis bor det rimligen alltid ha an-
setts som viktigt att musicera under kommunionen. En forklaring ér att
kommumonen, dér ju rorelse forekommer, kan ses som ett slags proces-
sion.® Liksom vid introitus, offertoriet och utgéngen blir det da naturligt
att denna rérelse sker under sng. Vid sidan av denna praktiskt-liturgiska
motivering finns en annan. Om missan ses under den dubbla aspekten av
sacramentum (sakrament, Guds handlande med sin Kyrka') och sacrificium
(offer, Kyrkans bon, lovsdng och tacksigelse till sin Herre®) blir kommu-
nionsmusikens funktion att, som ett samtidigt komplement till det sacra-
mentum som nattvardsutdelandet utgér, svara for sacrificium-aspekten.
Om kommunionen betraktas som missans héjdpunkt, kan det ses som
vésentligt att gudstjinstens bida aspekter just diar kommer till uttryck.’

Kommunionsmusikens uppgift ar allts8 att bira fram forsamlingens
sacrificium, dess bdn, meditation och tacksigelse éver den gdva som ges i
nattvarden. [ det som sjungs gestaltas kommunionens innebérd, girna i
ljuset av den aktuella dagens eller kyrkodrstidens speciella karaktir. Detta
innebir dock inte att instrumentalmusik inte skulle kunna férekomma.
Anders Ekenberg definierar musikens uppgift i detta sammanhang som
"att med klingande medel stimulera den atmosfir som d& bér r&da",'® na-
got som kan ske #ven med rent instrumentala medel.

Inom ramen fér den ovan beskrivna uppgiften kan kommunionsmusi-
ken principiellt viljas fritt. Friheten giller textvalet liksom ocksd musi-
kens form, genre, instrumentarium och deltagare. Kommunionsmusik kan
dga rum kontinuerligt under hela kommunionen eller limna rum for lang-
re eller kortare tystnad. Inget principiellt hinder finns heller for att, om s&
befinns lampligt, 14ta kommunionen i sin helhet ske under tystnad.

utan ocks? den synliga handling som den beledsagar. Ordinariesdngerna, som till stérsta delen

sjilva dr [horbar] liturgisk handling, har ddremot namn som syftar tillbaka pd dem sjilva, dvs

textens begynnelseord. Jfr Ekenbergs distinktion mellan s3nger som "utgér rit" och s8dana som

"beledsagar rit" (Ekenberg 1984, s 38f).

Se vidare nedan, s 47.

Se t ex Ekenberg 1980, s 31 och 56.

"en helig handling, vari Gud giver oss det, som tilljudes oss i det med denna handling

forbundna l6ftet." Augsburg Apol, s 268.

8 "en helig handling, som vi géra 8t Gud for att bevisa honom #ra." (ibid, s 268).

9 U L Ullman, som i sitt liturgiska tinkande utglr frén polariteten sacramentum-sacrificium, ser
kommunionen som sacramentum, men vill genom den samtidiga psalmsdngen ocksd ge
sacrificium-aspekten en plats. Viktigt for Ullman #r att sacrificium ses som ett svar pd
sacramentum (Bexell, s 114-151, 269-284, 311f, et passim).

10 Ekenberg 1984, s 56.
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HISTORISKT

Fornkyrkan

Vad som sjéngs i gudstjinsten under kyrkans tre forsta rhundraden &r i
stor utstrickning héljt i dunkel. De omnimnanden av s&ng som finns i
Nya Testamentet' #r av alltfor allmén karaktir for att ge upplysning i
detta avseende. Den lovsing som sjéngs som avslutning p4 Jesu sista mal-
tid med larjungarna, som ocks8 utgjorde instiftelsen av nattvarden," kan,
om maéltiden var en seder, den rituella maltid som dgde rum p3 péskhogti-
dens férsta kvill, ha varit identisk med det stora "Hallel", dvs psaltarpsal-
merna 113-118, som sjongs med "Halleluja" som omkvide.” Darmed
finns i NT ett slags forebild f6r en psaltarsing férknippad med kommu-
nionen. [ fornkyrkan firades till en bérjan eukaristin som avslutning p& en
storre gemenskapsméltid under hogtidliga former, agape, kirleksmaltiden.
Under agapen férekom, enligt flera killor, sdng. I Hippolytos’ Apostoliska
tradition finns en beskrivning av (eller féreskrift om) tillvigagdngssittet
vid agapem&ltid som nimner ett responsorialt sjungande av just Hallel-
psalmerna (eller ett urval av dessa): "Och nir biskopen har bjudit av kal-
ken, m8 han d& siga en av de psalmer som ir passande for kalken - alltid
en med Alleluia, vilket alla sdger."* Om man antar att andliga singer i den
tidigaste kyrkan mer férekom vid agapen och kanske andra typer av mél-
tider i den kristna gemenskapen #n under sjilva eukaristin, skulle frénva-
ron av kommunionssdng (och éver huvud taget s&ng under eukaristin) i
Justinus Martyrens redogérelse fér séndagsmorgonens gudstjinst (ca 140)
f& sin forklaring.”

De forsta uttryckliga hinvisningarna till eukaristins sdng harror frin
slutet av 300-talet och hinfér sig, férutom till gradualpsalmen, just till
kommunionen. Det tidigaste omnimnandet av kommunionssdng finns
hos Cyrillus, som var biskop av Jerusalem frdn 349 till sin d6d 386. I den
sista av hans "Mystagogiska katekeser" heter det: "...lyssna till s&ngaren
(kantorn) som med en helig melodi inbjuder oss till kommunion i de heli-
ga mysterierna, s& sfigande: 'Smaken och sen att Herren 4r god™
(Ps 34:9).'° Enligt de Apostoliska konstitutionerna, en omfattande kyrko-
ordning som inneh3ller fornkyrkans mest utforliga beskrivning av liturgin,
skall psalm 33 (34 i reformatorisk tradition) - allts& samma psalm som Cy-

11 TexEf5:19 med parallellstillet Kol 3:16.

12 Matt 26:30, Mark 14:26.

13 Hiley, s 485.

14  McKinnon, s 47 (min 6versittning [frin engelskan; s dven i foljande citat frin McKinnon]
och kursivering).

15 McKinnon, s 9.

16  McKinnon, s 76f.
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rillus citerar ur - sjungas medan den "évriga" férsamlingen - som kommu-

nicerar efter dmbetsbdrarna - tar emot bréd och vin. Orden i vers 9,
"Smaken och sen att Herren &r god", var uppenbarligen anledningen till
att just denna psalm anviindes. S8ngen forutsattes tydligen halla p& under

hela kommunionen eftersom det senare sigs att diakonen, sedan han bu-
rit in det som 8terstdr av nattvardselementen i sakristian, skall ta till orda
"nir kantorn har slutat"."”

Aven en annan psaltarpsalm tycks tidigt ha forknippats med eukaris-
tin. I sin homilia &ver psalm 144 (145 i reformatorisk tradition) siger Jo-
hannes Chrysostomos (ca 347-407) om orden "Allas 6gon vinta efter dig,
och du giver dem deras f6da i ratt t1d" (v 15) att "de i mysterierna invigda
sjunger [dem] oavbrutet till svar"."® Versen tycks allts§ ha anviints som
refriing; 8terigen ett vittnesbérd om att en responsorial sngpraxis tycks
ha varit férhirskande.

Dessa tidiga omnimnanden av sdng under kommunionen - de tv3 sist
anférda avspeglar bruket i virldsstaden Antiokia, dir ]oharmes Chrysos-
tomos var verksam' - dr samstdmmiga s3 till vida a) att sdngen pagick un-
der hela kommunionen, b) att endast en séng férekom, vilken tydligen
fortsatte (eller upprepades) sd linge det behévdes, c) att texten himtades
fr&n Psaltaren och hade tydlig syftning p& skeendet i kommunionen, samt
d) att sdngen (eller i varje fall s3ngtexten) tycks ha ingdtt i en fast guds-
tjanstordning och inte vixlat fr&n séndag till séndag. Aven om psalm 145
ar den enda som nimns av Chrysostomos, tycks psalm 34 ha varit vanli-
gast. I den senare romerska missan finns Ps 34:9 kvar som Communio p&
8 séndagen efter Pingst. Kommunionss&ngerna torde i fornkyrkan, liksom
det mesta av gudstjinstens s&ng, ha framférts responsorialt, med delta-
gande av férsamlingen.”

Den vastliga kyrkan under medeltiden

Under 400- och 500-talen bérjade det som i romersk tradition senare kom
att kallas missans proprium att vixa fram. Hit hérde, férutom kommu-
nionssdngen som anses vara #ldst och i varje fall #r tidigast belagd (se
ovan), Introitus, Graduale, Alleluia, Tractus och Offertorium. De omfat-
tande kyrko8rsbestimda repertoarerna fér dessa delar av missan fastlades
dock forst 1&ngt senare. Vid denna tid fanns 4nnu ingen av Rom p8bjuden
enhetlighet inom den vistliga kyrkan, varfér de texter som anvindes, lik-
som ocks8 den musikaliska utgestaltningen, kunde skilja sig avsevirt.mel-

17  McKinnon, s 109.

18 McKinnon, s 82.

19 McKinnon, s 78, 108.
20 Brodde, s 465.
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lan olika traditioner. Inte heller termen Communio var #nnu etablerad. I
den ambrosianska liturgin i Milano sjéngs under kommunionen en sing
bendmnd Transitorium, som bestod av en antifon, utan psalmverser, som
upprepades, alltsd en enkel AA-form. I den spansk-mosarabiska liturgin
sjongs omedelbart fére och under pristernas kommunion tre antifoner: ad
pacem (vid fridskyssen), ad confractionem (vid brédsbrytelsen) och ad acce-
dentes (nir kommunikanterna trider fram), oftast kompletterade med
[psalm]verser. Den gallikanska liturgins kommunionssdng, Trecanum,
hade en mer komplicerad, symmetrisk struktur vilken, liksom namnet,
har antagits syfta pd Treenigheten:”

Fadern Fademn
antifon antifon
Sonen Sonen
psalmvers psalmvers
den helige Ande
Gloria Patri

P& 700- och 800-talen bérjade de romerska centraliseringsstrivandena
i friga om liturgin leda till att de &vriga vistliga traditionerna mer eller
mindre tringdes ut. Kyrkos&ngen blev mer enhetlig och bruket i Rom
blev norm.”

Communio-sdngen i den romerska missan fick en antifonal form, med
en antifon och psaltarverser. Nigon forsamlingsmedverkan torde inte
langre ha férekommit. Antifonens text var i minga fall himtad frin Psal-
taren, men vil s8 vanligt var att den utgjordes av ett citat frén den inne-
varande dagens evangelium, ett drag som inte har ngon motsvarighet i
andra liturgiska snger och som starkt markerar den de tempore-karaktiir
som sdngen nu fatt.” Hiarigenom gick & andra sidan den textliga natt-
vardsanknytningen i de flesta fall férlorad. De evangelietexter som valdes
tycks ha haft funktionen att sammanfatta dagens budskap, ndgot som un-
derstryker att Communio ocks8 fungerade som missans avslutningssing.

Av Ordo romanus I fr&n 700-talet”® framgsr att Communio-s&ngen
skulle pdgd under hela kommunionsmomentet; s snart pristen borjade
dela ut sakramentet skulle kéren intonera antifonen, varefter verserna
foljde. P& tecken frin celebranten avslutades psalmodin med Gloria Patri,

21 Uppstillningen héimtad frén Fellerer I, s 222.

22 Ekenberg 1987, s 1, Fellerer [, s 262, Nagel s 97f.

23 Hiley uppger (s 116) att drygt 40% av Communio-antifonerna har psaltartexter och att de
flesta av de 6vriga har texter frdn evangelierna; "quite often" utgérs de av en vers frn dagens
evangelium, eller frdn samma kapitel.

24 Enligt Grout/Palisca (s 45) fr&n slutet av 600-talet.
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varpd till sist antifonen upprepades. Det antal verser som sjongs var allts8
inte i forvig faststallt, utan anpassades till distributionens léngd.

Antifonen sjongs av kéren (schola cantorum). Att Communio var av-
sedd att sjungas av skolade s8ngare visas av dess i allminhet rikt utgestal-
tade melodik som skiljer sig avsevirt frn officiets enklare antifoner.
Aven psalmodin var p& motsvarande sitt rikare. Communio-séngen, som
ju ocksd var issans avslutningssing, kan ses som en pendang till in-
géngssdngen, Introitus, som har en liknande utformning. Stiblein stiller
dock communio-sdngens "stillsammare" melodik i viss kontrast till introi-
tusmelodiernas mer "hogtidligt uppfordrande” karaktir.” Inom Commu-
nio-repertoaren finns stora variationer i antifonernas melodik. Vissa
antifoner har omf8ngsrika melismer, andra priglas mer av gruppmelodik;
exempel finns ocks8 pd i stort sett syllabisk textunderliggning. Till detta
kommer olika blandformer. Skillnaderna tycks delvis hinga samman med
textens ursprung. Antifoner med texter ur evangelierna har i allminhet
en enklare, i stort sett syllabisk, melodik som p8minner om officiets anti-
foner. Tropering av communios&ngerna kunde férekomma men var inte
sarskilt vanlig.”®

Repertoaren av communio-singer var redan tidigt omfattande; den
idldsta bevarade samlingen, som hirrér frin 700-talet, omfattar ca 150
sdnger.”’ En sirskild communios&ng fanns for varje dag under &ret. Efter
8r 1000 skedde inga storre fordndringar; den férnyelse av den liturgiska
repertoaren som dgde rum under senmedeltiden omfattade i férsta hand
ordinariemelodier och Alleluia.”

Under senare delen av medeltiden skedde en tyngdpunktsférskjutning
i missan. Det viktigaste momentet, eukaristins héjdpunkt, var nu inte
lingre kommunionen utan elevationen och misskanon med tillbedjan av
den i hostian nirvarande Kristus. Férsamlingen blev alltmer 8horare och
8skadare till de heliga mysterierna i stillet fér deltagare i dessa. Méssof-
ferstanken blev central pd bekostnad av andra nattvardsmotiv,” och pris-
terna fick alltmer av en stillforetrdidande och medlande funktion i
forhallande till lekminnen. Det blev viktigare att méssan i allt firades s&
att den blev "giltig"® 4n att den blev ett uttryck for hela forsamlingens
"communio".” Som en naturlig foljd av detta dndrade synsitt blev det allt
vanligare att deltagandet i kommunionen begrinsades till pristerskapet.
Dirigenom kom givetvis kommunionen att ta betydligt mindre tid i an-
sprk, ndgot som ledde till att psalmverserna efterhand slopades och en-

25 Stiblein, sp 1588.

26  Grout/Palisca, s 68.

27 Hucke/Huglo, s 592.

28 Fellerer I, s 273.

29  Beckmann, s 78.

30  Enligt Nagel (s 120) krivs endast pristerlig kommunion (i bda gestalterna) fér att missan
skall anses giltig.

31 Betriffande communiobegreppet, se Hellerstrém, s 1211, 126, 159 etc.
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dast antifonen &terstod. Redan p& 900-talet saknas verserna i vissa com-
muniosinger, under det fljande &rhundradet blir detta allt vanligare och
fr&n ca 1200 forsvinner de helt.” Communios&ngen kom ocks3 att sena-
reldggas, s att den normalt sjongs efter det att distributionen avslutats.

Inférandet av Agnus Dei i missan har tillskrivits pven Sergius 1 (d
701). S&ngen antas ha sina rétter i 8stkyrklig tradition, nirmast den syris-
ka liturgin.” Ursprungligen sjéngs Agnus Dei i samband med brodsbrytel-
sen, men den tycks ocksd redan tidigt pd vissa stillen ha férekommit
under kommunionen.” Nir communiosdngen senarelades, blev i stillet
Agnus Dei den egentliga kommunionssingen i den romerska missan.”
Som ovan konstaterats fanns d& inte lingre ngot behov av en lingre be-
ledsagande sing. Den utvidgning av Agnus Dei i form av troperingar som
tidigare férekommit férsvann och den kortfattade versionen med tre bs-

.nerop blev allenar@dande. D3 avslutades dnnu alla béneropen med "mise-
- rere nobis"; f6rst omkring &r 1000 borjade "dona nobis pacem" upptrada som
-avslutning p4 det tredje boneropet.”

Nir flerstimmigheten gjorde sitt intride i missan, férekom det till en
bérjan att d&ven Communio utférdes flerstimmigt. Ganska snart (1300-ta-
let) etablerades dock en praxis, enligt vilken Communio bibehdl! sin ur-
sprungliga enstimmighet och flerstimmigheten, dir sidan férekom,
reserverades for i forsta hand ordinariepartierna.”” En konsekvens av det-
ta kom ju att bli att de talrika "missor" som nykomponerades frdn bérjan
p4 1300-talet dnda till vér tid, vanligtvis uteldmnar propriet.

Katolsk utveckling fran 1500-talet

Under 1500-talet forekom vissa av reformationen inspirerade liturgiska
reformstrivanden dven p# katolskt omréde, vilka ocksd berérde kommu-
nionen. I en "Kirchengesangbuch" med sénger p4 folkspriket, utgiven av
Johann Leisentrit 1567, rekommenderas vissa sdnger "ocks8 vid méssan"
(allts? inte bara for enskilt bruk), t ex "vid mottagandet av den heliga
kommunionen".* Detta ledde emellertid inte till nigra fordndringar i den
romerska missordningen. Reformstrivanden pd det musikaliska omradet
ledde till ett nytt Graduale, Editio Medicaea (1614), dir man gick hard-

hint fram med det gregorianska melodimaterialet, varvid &ven Commu-

32 Brodde, s 466.

33 Rietschel/Graff, s 333.

34  Ekenberg 1987, s 94, Hiley, s 166.
35  Beckmann, s 78.

36 Hiley, s 168.

37  Fellerer I, s 348.

38  Fellerer II, s 123.
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nio-sdngerna fick sin beskirda del.” Communio-sdngen fortsatte att ha
en ganska undanskymd stiillning, och nir det p& 1600-talet och framfor-
allt 1700-talet blev vanligt att ge missan en rik musikalisk utgestaltning
dar méssdngerna komponerades fér kor och orkester, var det i propriet
framfér allt Introitus, Graduale och Offertorium som blev féremal for ny-
komposition.” Den sjilvstindiga orgelmusik f5r missan som komponera-
des under denna tid av bl a Frescobaldi* och Frangois Couperin d y*
innehaller inte heller communio-musik.* Helt forbigicks dock inte Com-
munio av tonsittarna. Exempel p8 tonsatta communiotexter finns hos bl
a Alessandro Scarlatti och J ] Fux.” Ett mera kurist exempel p& en com-
muniotonsittning finns i den s k "Landshuter Gesangbuch" som under in-
tryck av upplysningens och rationalismens idéer utgavs 1777. Den var
frukten av en reformrorelse, dir man gick till h&rt angrepp mot den ro-
merska liturgin, vilken karakteriserades som "en férvirrad, osammanhin-
gande helhet". I stillet krivde man "nationalliturgier" dir méssans s&nger
skulle utgéras av tyska visor med nydiktade eller parafraserande texter.”
De for férsamlingssdng avsedda enstimmiga missingerna i denna bok sat-
tes i sin tur for kér och orkester av tva tonsittare, Ignaz Holzbauer och
den i Sverige inte obekante Georg Joseph Vogler.* Agnus Dei- och com-
munio-momenten har hir sammansmilts till en sng "Er nahm hinweg
die Siinden...", som hos Holzbauer fir en tidstypiskt sentimental pragel.”
Under 1800-talet fortsatte forfallstendenserna; det forekom dven vid
hogmassor att vissa propriesinger, déribland communio, inte alls sjongs.*
Samtidigt vixte frdn mitten av drhundradet en reformrérelse av nytt slag
fram. Man sokte sig nu tillbaka i tiden; den gregorianska sngen blev &ter
ett ideal, tillsammans med Palestrinapolyfonin. I nykompositionen efter-
stravades en kyrklig stil, skild fr&n samtida profanmusik. Solesmes-
munkarnas forskning &tergav de gregorianska missmelodierna deras
ursprungliga rikedom, ndgot som ocksd kom communio-sdngerna till
godo. Fortfarande var dock Communio endast en antifon, utan psalmodi.
Diremot bérjade vid denna tid en utveckling mot 6kat férsamlingsdelta-
gande i kommunionen, nigot som uppmuntrades av pdven Pius X, "den
liturgiske pven" (1903-1914), en férgrundsgestalt i de liturgiska och kyr-

39  For ett exempel pd en communiomelodi fore resp efter "reformering”, se Fellerer II, s 49.

40 Fellerer II, s 162-163.

41  Fiori musicali, 1637.

42 Picces d'orgue, 1690.

43  Diremot finns en Canzona fér postcommuniomomentet i tvd av Frescobaldis tre
miéssmusikserier.

44  Fellerer II, s 183.

45  Nagel, s 173.

46  Om Voglers - mer eller mindre - kyrkomusikaliska verksamhet i Sverige, se t ex Musiken i
Sverige 11, s 433f.

47  For en utforlig redogorelse for denna "Singmesse" och de tv8 tonsittningarna, se Kurthen, s
76-110.

48 Fellerer II, s 256.
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komusikaliska reformstrivandena.” Forsamlingsdeltagande i kommunio-
nen bérjade nu bli allt vanligare, vilket 6kade behovet av kommunions-
musik. Communio-sdngen bérjade &terfd ndgot av sin ursprungliga
funktion och utgestaltning. I en katolsk kyrkomusikalisk handbok frin
1949 sigs det att Communio sjungs efter pristens kommunion och att
den skall beledsaga folkets kommunion. Vidare rekommenderas att anti-
fonen kompletteras med psalmverser som l&ter sdngens ursprungliga inne-
bord framtrida klarare. Ddremot nidmns hir ingenting om andra former
av kommunionsmusik, och kommunionen finns inte med bland de stillen
i missan dér orgelmusik anges kunna férekomma.” Orgeln har déremot
en viktig roll i den ordning fér kommunionsmusik som beskrivs i en
fransk larobok i liturgiskt ackompanjemang fran 1937;” hiér heter det att
laktarorgeln (le grand-orgue) borjar spela efter Agnus Dei (som omedel-
bart féregdr kommunionen) och fortsitter s linge férsamlingen kommu-
nicerar. Forst dérefter sjungs Communio, som hir allts& behéller sin plats
efter kommunionen och dirmed foérmodligen ocks# sin form, utan psal-
modi. B&da framstillningarna riknar med att musiken fortgr under hela
kommunionen.

Andra Vatikankonciliet (1962-1965) innebar en ytterligare forstiirk-
ning av kommunionens stillning och ocksi en starkare markering av fri-
heten i valet av kommunionsséng. Ritkongregationens instruktion,
Musicam sacram (1967) talar om det "ridttmitiga, p& manga hall och upp-
repade glnger genom medgivanden bekriftade bruket att ersdtta de i
Gradualet ing8ende s8ngerna till missans ingéng, offertoriet och kommu-
nionen med andra sdnger". Dock stills krav pa de valda s3ngerna; de skall
motsvara "resp. del av missan, den innevarande dagen eller kyrko#rsti-
den".” Férsamlingsmedverkan i propriet rekommenderas och det respon-
soriala singsittet kommer &ter till heders”* Kommunionssingen
omnamns dock i férsta hand som en ren korsing; forst dérefter nimns al-
ternativet "koren eller kantorn tillsammans med folket". Kommunions-
s&ngen betecknas som en processionss&ng och dess funktion ségs vara att
"uttrycka kommunikanternas andliga gemenskap, visa hjirtats glidje och
understryka broderskapet i den procession som gr fram for att ta emot
Kristi lekamen". S8ngen tycks forutsittas pdgd under hela kommunionen.
Ingen &tskillnad gors mellan pristens och de troendes kommunion.” Man
tycks rdkna med endast en sdng under kommunionen, ndgot som bekrif-
tas av anvisningar i méssordningar.”® Mgjligheten till instrumentalmusik

49  Hellerstrém, s 165.

50  Lemacher/Fellerer, s 351.

51 Lemacher/Fellerer, s 354.

52 Dupré, s 36.

53 Citaten efter Ekenberg 1980, s 31.

54  Ekenberg 1980,s31.

55  Ekenberg 1980, s 56.

56  Gotteslob (s 391) talar om "der Kommunionsgesang"; Oremus (s 443) och Cecilia (s 424) om
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under kommunionen nimns inte. Av en engelsk, katolsk koralbok®” fram-
gér att man dér ocksd ridknar med méjligheten att sjunga "rena" forsam-
lingssdnger, utan responsorialt férfarande, under kommunionen; fér detta
dndamal anvisas sjutton singer. Auktoritativa katolska yttranden betonar
vikten av en riktig avviigning mellan kérens och férsamlingens medver-
kan. I Ordo missae (1969) sigs att kérsdngen bl a under kommunionen
inte f&r dominera helt utan att férsamlingssdng &r onskvird. A andra si-
dan betonade p&ven Paulus VI i ett tal 1970 att kéren har de bista méj-
ligheterna att utféra kommunionss&ngerna, men att det skall ske i
forsamlingens tjénst.”

Luthersk tradition pa tyskt omréde t o m Bach

Den lutherska reformationen innebar en férindrad syn p8 nattvarden, dir
communio-aspekten &terigen kom i férgrunden. Missan skulle firas med
deltagande av hela férsamlingen; det ansgs ocksd visentligt att férsam-
lingen fick delta i sdngen under kommunionen. Den traditionella
communio-antifonen sattes pd undantag. Till folkspriket &versatta com-
munioantifoner férekommer i Thomas Miintzers Deutsche evangelische
Messe, diremot inte hos Luther. I den sistnimndes Formula missae fran
1523, en tidig luthersk missordning som i stor utstrickning bibeh3ller la-
tinet och relativt nira foljer den romerska missans ordning, férekommer
dnnu communioantifonen, om #n fakultativt. "Will man das Kommun
singen, so singe mans" heter det.” Liksom i den romerska missan &r com-
muniosdngen forlagd till efter distributionen.” Dock tycks Luther ha varit
tveksam till denna sings beriittigande i en evangelisk gudstjinst; den an-
sdgs alltfér nira férknippad med den av honom bekdmpade missoffersli-
ran, dven om det knappast kan ha funnits nigot att anmirka p4 texterna,
som ju var uteslutande bibliska.® Den egentliga kommunionssingen i
Formula Missae ir Agnus Dei, som sjungs av koren.

Tre &r efter Formula Missae &terkom Luther med en ny méssordning,
Deutsche Messe, som #r betydligt radikalare 4n foregingaren.” Hér ér lati-
net borta; ordinariesdngerna har ersatts av tysksprékiga parafraser. For-
samlingsdeltagandet accentueras p8 bekostnad av kéren. Aven missans
gestaltning i 6vrigt forhller sig betydligt friare till den romerska traditio-
nen. Som kommunionss&nger nimns i Deutsche Messe:

"kommunionpsalm eller annan sing".
57 New Catholic Hymnal, London 1971, s 365.
58  Askmark, s 251.
59  Brodde, s 466.
60  Blume, s 36.
61  Handbuch, s 18.
62  Nagel, s 137f.
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1. Det tyska Sanctus, "Jesaja dem Propheten...", dir texten sitts in i sitt
ursprungliga bibliska sammanhang (Jes 6:3). Placeringen av Sanctus un-
der kommunionen kan tyckas férv8nande, men kan sigas fullflja det 16s-
gérande av Sanctus frdn dess ursprungliga sammanhang som p&bérjats i
Formula Missae, dir det latinska Sanctus visserligen finns kvar inom ra-
men f6r den eukaristiska bénen, men ir flyttat till efter instiftelseorden.

2. "Gott sei gelobet und gebenedeiet".

3. "Jesus Christus unser Heiland".

"Jesaja dem Propheten..." dr obligatorisk; de &vriga sjungs om antalet
kommunikanter s8 fordrar.** Sanctus-parafrasen blev dock inte bestende
som kommunionssing, medan diremot de tv8 andra singerna, bada med
forreformatoriskt ursprung, kom att utgéra kirnan i det lutherska bestan-
det av nattvardskyrkovisor. De flesta tyska lutherska gudstjinstordningar
fr&n 1500- och 1600-talen nimner &tminstone ndgon av dem som kom-
munionssdng.

Den ursprungliga brédsbrytelsesdngen Agnus Dei, som senare blev
kommunionssng, har hir flyttats till efter kommunionen. Den sjungs i
~ tysk oversittning ("Christe du Lamm Gottes") och inte i den parafrase-
rande formen "O Lamm Gottes unschuldig".”

Gudstjsnstpraxis i Wittenberg torde pd Luthers tid nirmast ha anslu-
tit sig till Formula Missae, vilket bl a innebir att Luthers parafraserande
missdnger dnnu knappast sjongs i ndgon storre utstrickning.®® Andra lut-
herska missordningar frén 1500-talet ligger ofta nirmare den romerska
missan dn "Deutsche Messe". | tyska evangeliska gudstjinstordningar fr&n
1500-talet, av vilka det finns manga, férekommer Agnus Dei s&vil fore
och under som efter kommunionen. Som férsamlingsséng under kommu-
nionen tycks "Jesus Christus unser Heiland" ha haft ett férsteg framfor
"Gott sei gelobet". Aven ny- eller omdiktade sdnger utan uttalat natt-
vardsanknutna texter kunde férekomma. Ett exempel p8 detta dr pingst-
sdngen "Nun bitten wir den heiligen Geist"." Ocks& psalmodierade
psaltarpsalmer férekom, framfér allt psalm 111.°° P reformert omréde re-
kommenderar Calvin psalm 138% (i denna tradition sjongs psaltarpsal-
merna dock endast som rimmade parafraser).

Orgeln, i den man den férekom, hade dnnu inte ndgon huvudroll i det
liturgiska musicerandet. Kretsen kring Luther hade ocksi en restriktiv
héllning till orgeln som gudstjinstinstrument. Dock finns vissa uppgifter
for organisten angivna i superintendenten Aepins i Hamburg gudstjéns-

63  Ensvensk version, "Esaias sig den Allraheligaste”, finns innu i 1937 &rs psalmbok, som nr 605.

64  Blume, s 36.
65  Blume, s 36.
66  Nagel, s 139.
67  Blume, s 15.

68  Brodde, s 466.
69  Nagel, s 150.
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tordning frdn 1556: bl a skall organisten under kommunionen spela mel-
lan férsamlingens verser.”

Mot slutet av 1500-talet bérjade latinet &ter komma i bruk p& evange-
liskt omr8de. Det folkliga draget i gudstjinsten fick delvis vika for det
konstfulla. Det bérjade bli vanhgt att koren, dér resurser fanns, sjong mo-
tetter under kommunionen.” Aven orgeln fick en starkare stillning.”
Den Lauenburgska kyrkoordningen frin 1585, som ocksg anvindes i Lii-
beck, anger att orgeln vixelvis med férsamlingen (vid denna tid hade or-
geln  dnnu inte borjat anvindas som ackompanjemang till
forsamlingsséng) skall spela under kommunionen. De singer som kom
ifrBga var "Jesus Christus unser Heiland", "Gott sei gelobet und gebe-
nedeiet" "Was kann uns kommen an vor Noth" och "Jesaja dem Prophe-
ten..."; vidare Agnus Dei-sdngerna "O Lamm Gottes unschuldig" och
"Christe du Lamm Gottes" samt psaltarpsalmen 111.” Aven fritt improvi-
serande pd orgel kunde férekomma.™

Under 1600-talet utvecklades i de stora kyrkorna, inte minst p& nord-
tyskt omrdde, en aldrig tidigare sk&dad rikedom och maéngfald av
kommunionsmusik: kérséng, forsamlingssdng, orgelmusik och instrumen-
talensemble.” Organisten hade vid denna tid blivit jambérdig med - eller
dverldgsen - kantorn i status och kunde till och med ha en instrumenta-
lensemble och/eller sdngare till sitt férfogande for att utféra s k "Organis-
tenmusik" fr8n sin liktare, en pendang till kollegans "Kantorenmusik"
frén koret.” Alternatimmusicerande av olika slag var mycket vanligt. De
sedvanliga nattvardskoralerna kunde sjungas av férsamlingen ensam, av
forsamling och kér, forsamling och orgel eller férsamling, kor och orgel.
Ytterligare variationsméjligheter erbjéd uppdelningen i tv§ korgrupper
samt vixlingen mellan enstimmig och flerstimmig kérséng.” Aven mo-
tetter kunde utforas vixelvis av organist och kér eller av organist och
kantor, varvid organisten inte ndjde sig med att spela kdrsatsen som den
stod utan intavolerade, dvs improviserade en klavermissig bearbetning.”
En motettintavolering kunde ocksd spelas av organisten ensam.” Kom-

70 Edler, s 149, Davidsson, s 6.

71 Blume, s 44, 74.

72 Ett mirkesér for orgelns stillning 4r 1597, d teologiska fakulteten i Wittenberg genom en s k
"Unbedenklichkeitserklirung" gav generellt godkdnnande 8t orgelspel i gudstjinsten (Blume, s
66).

73 Edler, s 150f.

74  Blume, s 66.

75  Enligt Blume (s 165) ér det dock inte belagt huruvida sjilvstindig instrumentalmusik fsrekom
i 1600-talets evangeliska gudstjinst.

76 Edler, s 51-62.

77  Fér en sammanfattning av alternatimméjligheterna (som dock enbart innefattar kor och
orgel), se Mahrenholz, s <9>.

78 Davidsson, s 6f.

79  Edler, s 160, som citerar en tysk massordning (Ratzeburg) frin 1614.
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munionsmusiken kunde allts8 vara mycket omvixlande och livfull; dess
omfattning vittnar om att nattvardsgdngarna tog Atskillig tid i ansprak.
Ett exempel p& hur kommunionsmusiken kunde gestalta sig i en stor
nordtysk stadskyrka vid mitten av 1600-talet utgér den rekonstruerade
"Hauptgottesdienst" som firades i Géteborg 1991 i samband med sympo-
siet kring Matthias Weckmann. Kommunionsmusiken bestod hir av fyra
delar:

a. Koral: "Gott sei gelobet und gebenedeiet" (orgelpreludium; darefter forsamlings-
s&ng med kér och orgel)

b. Instrumentalmusik (sonata) for orgel och tre instrument (Organistenmusik)

c. Motett (5-stimmig kor)

d. Agnus Dei: "Christe du Lamm Gottes" (intonerad av pristen, direfter sjungen
av kér och férsamling utan ackompanjemang)

Aven under 1700-talets forsta decennier bestod p& manga héll den
gynnsamma kyrkomusikaliska situation som majliggjorde bl a-detta slag av
pakostad kommunionsmusik. Numera var det dock 4ter kantorn som an-
s&gs som den ledande kyrkomusikern. Under Bachs tid som Thomaskan-
tor i Leipzig férekom det att hela kantater utférdes under kommunionen.
Organisten preludierade fore kantaten och spelade under &terstoden av
kommunionen koralgreludier alternatim med forsamlingen (eller kanske
koren eller kantorn).” Troligen forekom dven hér sjélvstindig instrumen-
talmusik; p& originalmanuskriptet till Bachs berémda Chaconne ur d-
mollpartitan fér soloviolin (BWV 1004) str orden "Musica sub
communione".”

Sverige fran reformationen till vara dagar

Nir den svenska kyrkoprovinsen hade anslutit sig till den lutherska refor-
mationen, utgavs i ganska rask foljd en rad gudstjinstordningar med mer
eller mindre officiell prigel. Gudstjinsternas utformning himtade drag
fr&n samtida tyska ordningar men bibehéll en storre kontinuitet med den
romerska missan.”’

Den férsta svenska lutherska missordningen var Olaus Petris Then
swenska messan (1531) som till en bérjan brukades parallellt med den ro-
merska missan. Kommunionen foregicks av Agnus Dei. Communio-
momentet bestod av en (ej specificerad) svensk psalm. Som alternativ
kunde Nunc dimittis (ocks3 pa svenska) sjungas eller lisas.** Olaus Petris

80  Gable, s 111, 115f.

81  Williams, s 4.

82  Muntligt meddelande frén prof Jacques van Oortmerssen, Amsterdam.

83 Martling, s 13.

84  Missan kunde i sin helhet sjungas eller lisas; det f6rra om den firades som hégmissa, det
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missa utkom i flera dverarbetade versioner, den férsta redan 1537. Sedan
den romerska missan férbjudits 1539, utkom 1541 en ny version, kallad
Messan pd Swensko, vilken f8r anses ha mer officiell karaktir én de forega-
ende. Denna missbok reviderades ytterligare 1548. Om kommunionsmo-
mentet heter det hir (citerat frdn 1557 &rs upplaga):

Emedhan siungs / Jesus Christus dr wér helsa etc. eller / Gudh ware loffuat etc. el-
ler och / Da pacem, eller Discubuit Jesus etc.

Nunc dimittis férsvann redan 1541 och ersattes med de tre i citatet
ovan férst nimnda svenska psalmerna, av vilka de tv3 forsta dr Sversitt-
ningar av de dominerande tyska kommunionssingerna, "Jesus Christus
unser Heiland" och "Gott sei gelobet und gebenedeiet". Da pacem sjongs,
den latinska titeln till trots, pa svenska (Forlian oss, Gud, din helga frid).*
Den har diremot ingen motsvarighet i de vanligaste tyska gudstjinstord-
ningarna utan tycks vara ett svenskt sirdrag. 1548 tillkom en fjirde s&ng,
Discubuit Jesus, en latinsk parafras pd instiftelseorden.

1558, trycktes "p& nytt"” i Stockholm en missordning: Liturgia Eller
Then Swenske Messordningen, som avviker frdn Messa pd Swensko, bl a ge-
nom att den dr genomgdende tvasprdkig och alltsd ger méjlighet att fira
maéssan pé latin. I denna bok heter det:

Medhan Christi Nattvards utdelning haffs férhinder / siunger Choren. Och plig-
her t4 som offtast siunges then Loffsdngen som férfatar bonen om fredh / Forlasn
oss Gudh / etc: Undertijden nir ménge #re / som g84 til Gudz bordh / plaghe och
ndghre til andre Singer siunges / som komme 6ffuer ens medh Sacramentzens
handling / til hwilket bist wil tiena thetta Responsorium: Discubuit Iesus. etc. In
ther uti bliffuer sielffue Instichtelse orden féreh8lne. Item then Antiphonen: Sac-
rum Convivium.

Har anges klart att samtliga kommunionssinger sjungs av kéren.” Ef-
tersom Messan pd Swensko saknar anvisning om vem som skall sjunga, #r
det svart att faststilla huruvida avsaknaden av férsamlingsséng under
kommunionen var ett konservativt drag (som t ex latinet) eller om det
var allmén praxis att endast kéren medverkade. Mot det senare antagan-
det talar dels att de annars sedvanliga kommunionspsalmerna ("Jesus
Kristus 4r var hilsa" och "Gud vare lovad") hir inte finns med, dels att

senare om den anvindes som "kommunionsmissa", vilket enligt Hellerstrém torde ha varit
huvudavsikten med utgévan (Hellerstrém, s 205).

85  Messan pd Swensko / férbiittrat. Stockholm 1557.

86  Att "Da pacem" hir endast betecknar titel och inte begynnelseorden antyds av frnvaron av
efterféljande "etc".

87  Om tryckdr for forsta upplagan har jag ingen kdnnedom.

88  Liturgia Eller Then Swenske Messeordningen, Pd nytt tryckt i Stockholm / Anno 1558 aff Andrea
Guttowitz.

89 I den latinska texten heter det: "Chorus continuat cantum", vilket understryker att sdngen
fortgick under hela kommunionen.
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samtliga omnidmnda sdnger tillhér den forreformatoriska repertoaren:
hymnen Da pacem (visserligen med méjlighet att sjungas pd svenska), re-
sponsoriet Discubuit Jesus och antifonen O sacrum convivium. Omnim-
nandet av kommunionss&nger sker, till skillnad frdn i Messan pd Swensko i
form av rekommendationer, inte som bindande féreskrifter. Ytterligare en
intressant skillnad r att Messan pd Swensko tycks forutsitta att endast en
s&ng viljs som kommunionss&ng (fér att upprepas vid behov?) medan Li-
turgia riknar med att flera sdnger kan anviindas vid samma tillfille. Av-
sikten med att koncentrera sig p4 en sing kan ha varit att ge férsamlingen
bittre mojligheter att lira sig denna, nigot som ju inte behévde beaktas
om koren ensam svarade for sdngen. Forsamlingss&ngen torde, generellt
sett, vid denna tid ha varit relativt svagt utvecklad, och i varje fall starkt
beroende av kérens eller forsangarens stod.” Vittnesbord om alternatim-
och till skiftespraxis i svenskt gudstjanstliv under 1500-talet finns,” men
tycks inte avse kommunionsmusiken. )

Fr8n 1560-talet hirstammar den s k Orebroboken, ett musikaliskt
komplement till Laurentius Petris utférliga beskrivning av gudstjanster fr
hela kyrkodret, Notulae de officiis ecclesiasticis.”” Den foreter betriffande
kommunionssdngen vissa likheter med Liturgia, s3 till vida att i forsta
hand Da pacem sjungs, och, om kommunikanterna ir minga, ytterligare
s&nger. Liksom i Liturgia rekommenderas Discubuit Jesus och O sacrum
conwivium men dessutom nimns koralen "Jesus Kristus 4r var hilsa", ndgot
som kan tyda p8 att man ville ge en médjlighet till férsamlingssdng.

Efter striderna om Johan Ill:s "Réda bok", vilken slutligen férkastades
vid Uppsala méte 1593, bérjade ett 1&ngvarigt revisionsarbete som utmyn-
nade i 1614 &rs kyrkohandbok. Hir har antalet angivha kommunions-
singer okat ndgot. Agnus Dei har nu, till skillnad mot i 1500-talets
svenska missordningar, blivit kommunionss&ng, bide i originalform (gi-
vetvis pd svenska) och som parafras ("O rene Guds Lamm, oskyldigt").
Foérutom den lutherska kommunionens "kidrnkoraler": "Jesus Kristus #r
var hilsa" och "Gud vare lovad", finns dnnu Discubuit Jesus med. Kommu-
nionen avslutas med Da pacem.” Man f3r anta att kommunionss&ngerna
hir 4r fraimst avsedda som férsamlingssdnger.

Den livliga, fér att inte siga hetsiga, liturgiska utvecklingen pa 1500-
talet foljdes av en konsolideringens och konserveringens tid: ortodoxins
&rhundrade. Inte férrin 1693 kom 8ter en ny kyrkohandbok. Gudstjins-
tens musikaliska sida tillgodos3gs genom 1697 &rs koralpsalmbok, som

90  Om férsamlingssdngen i danska kyrkan vid ungeféir samma tid skriver H Wentz: "I Thomisséns
version av missan (241) heter det: 'Degnen og Folckit suarer’, eller: 'Degnen og Almuen
sjunger’ (under nattvardsgingen). Hur mycket folket eller allmogen vid denna tid kunnat
sjunga, hade det varit av intresse att veta. Troligen har prist och degn linge nog fatt sjunga
ensamma".(Wentz, s 105)

91  Jfr Aulén,s 57.

92 Hellerstrom, s 209.

93  Hellerstrom, s 212f.
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forutom sjilva psalmerna innehéll bl a en fullstindig massordning med
noter, "Then Swenska Missan". Hir anges ett stort antal psalmer att
sjungas under kommunionen av "Choren medh Forsamlingene"”* Den
forsta av dessa dr Agnus Dei, till vilken ges fyra kyrkofrsbestimda melo-
dier; dessutom ges texten till Agnus Dei-parafrasen "O Rene Gudz Lamb
oskyldigt". S& riknas ytterligare tolv psalmer upp; férst bland dessa kom-
mer "Jesus Kristus &r v8r hilsa" och "Gud vare lovad". I de évriga véxlar
de textliga motiven, frdn bot ("Allena till dig Herre Jesu Krist") till lov-
séng ("Min sjil skall lova Herran"). Allmént kan noteras ett starkt inslag
av en innerlig, pietistiskt fargad kristocentricitet, s& t ex i "Min hogsta
skatt o Jesu kir" och "Herre Jesu Christ min Frilsare du #st". Att s3dana
psalmer anses limpliga under kommunionen #r latt att forstd; mer svirbe-
gripligt blir det att ingen av de egentliga nattvardspsalmerna (férutom de
tv8 sjdlvklara) har ftt komma med. Att antalet psalmer r storre #n tidi-
gare innebir férmodligen ingen valfrihet; uppstillningen ger intrycket att
psalmerna skulle sjungas i den p8 férhand bestimda ordningsfsljden.

1700-talet priglades av ett 18ngtglende liturgiskt forfall som ocksd in-
nebar ett avsevirt sjilvsvald i forhallande till gillande handbok. 1811 &rs
kyrkohandbok, i all sin av m8nga pitalade bristfillighet, fir ses som ett
forsok att &ter bringa ordning i gudstjanstlivet.” Eftersom det mesta av li-
turgisk kunskap och medvetenhet hade férsvunnit i mellantiden, 4r det
knappast #gnat att férvina att handboken ger ett torftigt intryck. Detta
giller ocks8 kommunionsmusiken. Fér forsta gingen stadgas eller rekom-
menderas inte ndgon bestimd psalm eller s&ng. Agnus Dei inleder, under
det att nattvardsgisterna framtrider, och "Derefter sjunges af Forsamling-
en négon Nattvards-Psalm. Under séngen meddelas &t hvarje Nattvards-
gist, forst Brodet...".”® S&ngen forutsitts pigd under hela kommunionen
och f8ljs omedelbart av en med salutation inledd tackbdn. Ngon kor rik-
nar man inte lingre med, inte heller ndgot behov av mer 4n en kommu-
nionspsalm.”

Frigan om kommunionsmusik férlorade under senare delen av 1800-
talet sin aktualitet i stora delar av Sverige, helt enkelt dérfor att nattvar-
den firades alltmer sillan. Aven utlysta nattvardsgdngar fick ofta stillas in
av brist pd anmilda kommunikanter. Svenska kyrkan genomlevde en
nattvardskris.”®

94 KB 1697, s 1028.

95 Aulén, s 67.

96  Betriffande frigan huruvida Agnus Dei férutsattes sjungas under sjilva utdelandet, se fotnot
100 nedan.

97  Kyrko-Handbok, etc., Stockholm 1811.

98  Situationen beskrivs bl a i Bexell, s 173f och i Eckerdal, "Liturgisk utveckling i Sverige", SOU
1974:67, s 26f.
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Trots detta var kyrkohandbokens huvudgudstjinst alltjimt den full-
stindiga hogmissan. Detta var ocksd utgdngspunkten for det revisionsar-
bete som tog sin bérjan i mitten av 1800-talet.”

1894 &rs kyrkohandbok, och #ven dess foljeslagare 1897 &rs missbok,
innebar pd flera sitt en liturgisk férnyelseansats. Betriffande kommu-
nionsmusiken 4r formuleringarna i HB 1894 #nnu snarlika dem frin
1811. I bdda sjungs Agnus Dei av férsamlingen under kommunikanternas
framtridande till altaret,'” varefter psalmsing tar vid under sjilva utde-
landet. HB 1894 talar p4 ett allméint siéitt om "[impliga psalmer"; det utta-
lade kravet p# textlig nattvardsanknytning har allts8 férsvunnit, och man
tycks nu rikna med méjligheten av s& minga kommunikanter att behov
skulle kunna finnas av mer #n en psalm. For forsta gngen i en svensk
missordning nidmns orgeln i samband med kommunionen, dock endast
som ackompanjemang till férsamlingssdngen. Detta orgelspel skall vara
"ddmpadt", en anvisning som &terkommer #nda fram till HB 1942. Att
forsamlingssdng fortfarande dr den enda férekommande formen av kom-
munionsmusik fir hos den ledande kraften bakom HB 1894, biskopen i
Stringnds U L Ullman, en teologisk motivering: det #r ett uttryck for
kommunionen som en hela forsamlingens gemensamma handling.'”

Det liturgiska och kyrkomusikaliska reformarbetet fortsatte ofértrutet
dven efter sekelskiftet, och redan 1917 antogs en ny kyrkohandbok. For-
muleringarna om kommunionspsalmerna dr hir dvertagna frdn HB 1894,
men betriiffande kommunionens inledning heter det nu: "Nu framtrida
nattvardsgisterna under dimpadt orgelspel, hvarefter férsamlingen stien-
de sjunger: O Guds Lamm...".'” For forsta gingen tilldelas allts§ orgeln
en sjilvstindig roll i samband med kommunionen, 18t vara att det &nnu
inte rér sig om kommunionsmusik i strikt mening. Man kan ocks3 ligga
mirke till att Agnus Dei, 4ven om det inte bérjar sjungas forrin kom-
munikanterna stir framme vid altaret, fortfarande foregar sjilva kommu-
nionen. Agnus Dei beledsagar allts3 inte lingre n8gon rorelse

99  Betriffande handboksarbetet under 1800-talet, se Bexell, kap "Svensk liturgi vid mitten av
1800-talet", s 40.

100 Bexell (s 281) tycker sig se en skillnad mellan HB 1811 och HB 1894 i friga om Agnus
Dei-sngens placering. Enligt honom anger HB 1811 att Agnus Dei skall sjungas under sjilva
utdelandet och hinvisar till orden "under sdngen" i HB 1811, vilka han implicit férutsitter
syfta pd s3vil kommunionspsalmen som det féregdende Agnus Dei. Jag finner det dock
troligare att "under sdngen” avser enbart kommunionspsalmen. Av den féregdende meningen
framgdr ju att Agnus Dei beledsagade sjilva framtridandet till altaret: "Nu framtrida
Nattvardsgésterna, och Férsamlingen instdmmer: ...". Denna formulering 6vertogs s& gott som
oférindrad av HB 1894: "Nu framtrida Nattvardsgisterna och férsamlingen sjunger: ...",
varfor det forefaller omotiverat att hir tolka in nigon olikhet. Aven sprikliga skil talar for att
"under s3ngen" inte syftar lingre tillbaka &n till den féregiende meningen och det i denna
férekommande ordet "sjunges".

101 Bexell, s 311f.

102 Handbok for Svenska Kyrkan, etc..., Stockholm 1919.
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(framtridandet) eller handling (utdelandet) utan blir ett sjalvstindigt li-
turgiskt moment.'”

Under decennierna efter 1917 utvecklades kyrkomusiken, inte minst
korverksamheten, kvantitativt och kvalitativt. Den liturgiska medveten-
heten 6kade bland kyrkomusikerna och delvis under inflytande av orgel-
rorelsen borjade bestimda stilistiska krav gora sig alltmer gillande. Det i
1942 ars kyrkohandbok inférda, sedermera s omstridda, begreppet "kyrk-

. . . 1 oy . . . .
ligt vardig"™ 4r ett utslag av dessa stromningar. ' Om kommunionsmusi-

ken heter det i HB 1942:'%

Under utdelandet m3 férekomma psalmsang, under vilken orgeln stilla beledsagar
sangen, enbart orgelspel, eller ock en stunds tystnad.

De nyheter som hir inférs kan sammanfattas:

1. Psalmsdng ir inte lingre obligatorisk, #ven om den ndmns som for-
stahandsalternativ.'”’

2. Sjalvstindigt orgelspel kan nu férekomma under sjilva utdelandet.
Hir ser vi en utveckling frin HB 1894 (orgelspel endast som beledsagning
av kommunionspsalmen) via HB 1917 (sjalvstindigt orgelspel foregir
kommunionen).

3. Tystnad blir nu explicit en majlighet. Medan HB 1811 uttryckligen
stadgar att psalmsdngen skall pdg8 under hela kommunionen (se ovan), ar
HB 1894 och HB 1917 mindre tydliga p8 denna punkt.

Ordet "eller" behover knappast tolkas som ett férbud att vid samma
tillfalle ha s&vil psalmsdng och orgelspel som tystnad. Hir finns allts& en
mdjlighet till variation som tycks saknas i tidigare handbécker.

Trots att kyrkokérer vid denna tid var vanliga, finns i HB 1942 ingen
antydan om att kérmedverkan skulle kunna férekomma under kommu-
nionen. Att detta vid denna tid i varje fall bér ha varit sillsynt styrks av
en artikel i Kyrkomusikernas tidning,'® dir férfattaren gor en utfsrlig ge -
nomgdng av ldmpliga tillfillen for koéren att medverka i gudstjinsten.
Trots att syftet uppenbart ir att visa pd vidgade méjligheter i detta avse-

103 U L Ullman, som i egenskap av Svenska kyrkans frimste liturgiker var en pddrivande kraft i
det liturgiska foryelsearbetet, ansfig i sitt hogmissoforslag 1915 (varvid han frngick den
stdndpunkt han forfiktat infér den nirmast foregdende handboksrevisionen) att Agnus Dei
skulle sjungas under utdelandet, nigot som allts3 inte fick gehor i HB 1917 (Bexell, s 281).

104 "Som avslutning av hogméssan m3, efter psalmen, kyrkligt virdig orgelmusik kunna utféras"
(HB 1942).

105 Dock anvdnder Otto Olsson ett liknande utryckssitt redan 1910 i foretalet till sina
orgelstycken 6ver gregorianska melodier: "Och dock vinder man stindigt &ter till dessa
gammalkyrkliga melodier, for att med dem till stomme f3 till stdnd kyrkan vérdiga orgelstycken"
(Otto Olsson, Gregorianska melodier, Stockholm 1911).

106  Agnus Dei har nu helt skilts frdn sjilva kommunionen (en utveckling som ju pabérjades i HB
1917) och sjungs innan kommunikanterna trider fram.

107 1 HB 1942 har ordet "psalmsang" spirrad stil.

108 G Carlman, "Kérs8ngen vid hdgmiissan”, Kyrkomusikernas Tidning 1941, s 36f.
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ende (bl a ndmns alternatims&ng av gradualpsalmen) nimns ingenting om
s&ng under kommunionen.

Avsaknaden av uttrycklig handbokssanktion av kérsing under kom-
munionen uppfattades dock inte som liktydig med ett férbud, och under
de foljande &rtiondena blev det vanligare att kdéren medverkade med
kommunionsmusik. Ett exempel &r programmet fér rikskyrkos&ngshogti-
den i Visby 1956, dir det kortfattat heter: "Under utdelningen psalmer,
hymner, tystnad" (min kursivering).'”

Den livaktiga kyrkomusikaliska aktiviteten under 50-, 60- och 70-ta-
len ledde till en omfattande nykomposition som ocks& omfattade commu-
nio-momentet. Hir #r inte platsen for en omfattande genomging av
denna. Dock maste Sven-Erik Bicks "Nattvardspsalm" (Sv ps 74) fram-
héllas. Bicks melodi komponerades redan 1959 som en del i en aldrig full-
bordad tonsittning. 1968 skrev Olov Hartman texten, som var tinkt som
en Agnus Del—parafras, for den TV-sinda experimentmissan "Uppbrot-
tets missa'. Psalmen vann snabb spridning, b8de som kérs&ng och som
forsamlingssang."" Aven annan kommunionsmusik fér kér komponerades
vid denna tid, t ex Lars Edlunds fyra nattvardsmotetter med rubriken
"Cop’xmurﬁo".llz

Aven orgelmusik komponerades speciellt med tanke pd kommunio-
nen. Hir kan nidmnas Daniel Olsons "Ad communionem", Torsten S6-
rensons "Sub communione" och Torsten Nilssons "Partita eucharistiae".'”
En mer ovanlig besittning, solosdng och strdkkvartett, har Hilding Hall-
nis kommunionsmusik "Invocatio", bestilld till och uruppférd vid rikskyr-
kosangshogtiden i Visby 1972.'"

Man kan ocks8 under denna tid se en medveten anknytning till saval
det reformatoriska som det medeltida och fornkyrkliga arvet av kommu-
nionssnger. I den férsta av Harald Goranssons numera fem vilkinda
samlingar med alternatimsatser, Koralmusik, 8terfinns séttningar av refor-
mationstidens viktigaste kommunionskoraler, "Gud vare lovad" och "Jesus
Kristus #r var halsa".'"” 1966/67 utgavs av Ragnar Holte och Lars Hart-
man "Detta dr brédet"; en samling med gregorianska communio-sdnger.'*

109 Kyrkosdngsforbundet 1956, s 21. Harald Géransson uppger i samband med s&ngsamlingen
"Detta &r brodet" (se nedan) som kom tio &r senare, att kérsng vid denna tid (mitten av
1960-talet) "visserligen utan stdd av kyrkohandbokens anvisningar, bérjat praktiseras” under
kommunionen (Géransson 1976, s 119f).

110  Psalmbokskommentarer, s 34. Om "Uppbrottets massa", se Andrén, s 67.

111  Se t ex referatet av Ung Kyrkomusiks kurs 1970 (Svensk Kyrkomusik 1970, s 109). 1971 togs
den med i 71 psalmer och visor, 1976 i psalmbokstilligget Psalmer och visor '76.

112 Svenska Kyrkans Diakonistyrelses bokforlag 1962 (separatutgévor).

113 Exemplen 4r himtade frdn Sjogren, A, s 72.

114 Svensk Kyrkomusik 1972, uppl B, s 132.

115  Koralmusik. En samling kordler i reviderad form, red H Géransson, Stockholm 1957. "Gud vare
lovad" (nu Sv ps 400) ingick vid denna tid inte i psalmboken. "Jesus Kristus &r var hilsa" (Sv ps
387) fanns visserligen med, dock inte sjungen pi sin originalmelodi utan p& en helt annan,
normalt fétknippad med julen (nuvarande Sv ps 432).

116 Goransson 1976, s 119.
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Tonsittningar av fornkyrkans tidigast belagda kommunionstexter,'"” Litt
parafraserade, utgavs pd svenska och brukades flitigt av kyrkokérerna:
"Smaken och sen" (Ps 34:9) av Ralph Vaughan Williams'® och "Allas
dgon vinta pd dig, Herre" (Ps 145:15-16) av Heinrich Schiitz.'”

Végen av andliga visor, som fr&n 1960-talets slut vixte sig stark i
Svenska kyrkan,'” paverkade &ven kommunionsmusicerandet. Har fanns
ofta en betoning av nattvardens dubbla gemenskapsmotiv, sdvil syskon-
gemenskapen vid nattvardsbordet som féreningen med Kristus. Detta gil-
ler "Nir vi delar det bréd" (Sv ps 75) och uttrycks én radikalare i "Gud &r
en av oss vid detta bord" (Sv ps 396). Musikaliskt tillhor dessa tv visor
olika traditioner; medan den f&rra 4r en negro spiritual, 4r den senare
med sin modalt firgade mollmelodik ganska typisk fér sentida andlig vis-
komposition. Ett ngot senare exempel pa detta slag av nattvardsvisa ar
Jonas Jonsons och Per Harlings "Vi reser ett tecken" fran 1980 (Sv ps
398). Genom visorna éppnades vigen for en utvidgning av instrumenta-
riet i kommunionsmusiken, ngot som senare kom att f3 stor betydelse.

En stark dominans f&r svensk nykomposition av kérmusik och férsam-
lingskoraler - &nnu dock utan visinslag - i kombination med klassiskt re-
formatoriska och romersk-katolska inslag uppvisar kommunionssingerna i
hogmissan vid rikskyrkos&ngshogtiden i Kristianstad 1972:"

Bedrich Janacek: Jesus Kristus #r vr hilsa, koralpartita (koral med 10 variationer)
for 3-stammig blandad kér

Torsten Sérenson: Nir av betryckets bréd vi éter (71 psalmer och visor)
Sven-Erik Bick: Du som gick fére oss (71 psalmer och visor)
Johann Criiger (mel), Herbert Beuerle (sittn): Gud vare lova
Lars Edlund: Smaken och sen

Francesco Suriano: Se, jag stdr fér dérren och klappar

Jean Langlais: O salutaris hostia.!

d122

1976 &rs gudstjanstordning tar konsekvenserna av korens sedan linge
de facto fédrekommande medverkan under kommunionen:

Utdelaniiﬁt kan ske under tystnad. Orgelmusik, korsdng eller psalmsdng kan fore-
komma.

117 Se ovan, s 47f.

118 Svenska Missionsfétbundets Sdngarférbund, 1965. Denna bibeltext har ocks3 tonsatts av Lars
Edlund och ingér som nr 2 i dennes "Fyra nattvardsmotetter" (se ovan).

119 Eriks Musikhandel & Foérlag, 1966.

120 Betriffande denna utveckling, se t ex Géransson 1974, s 401ff.

121 Femtonde dllménna svenska kyrkosdngshogtiden [..] i Kristianstad 16-18 juni 1972 [...]
Méteshandbok, s 49f.

122  Ej identisk med Sv ps 400.

123 Denna vilkinda hymn #r egentligen ingen kommunionssing utan ir avsedd att sjungas efter
elevationen i den romerska missan (Yves Ruellan, "Fideles et chant liturgique", Encyclopédie
des musiques sacrées 111, éd ] Porte, Paris 1970).

124 Gudstjdnstordning for Svenska kyrkan 2 Musik, Lund 1976, s 19. Kursiveringarna i originalet.
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Intressant ér att tystnaden nu blivit férsta alternativ och att kérséngen
nimns fore psalmsingen.'”’

1 1986 &rs kyrkohandbok heter det diremot:

Under kommunionen kan k&rséng, psalmsing, orgel- eller annan instrumentalmu-
sik fdrekomma. .y

. .. i
Kommunionen kan #ven ske under tystnad.

Ordningsféljden ir alltsd hir en annan; man har kanske dirmed velat
ge en tydlig prioritet at s&ngen. Uttrycket "psalms&ng" torde hir f3 forstis
i vid bemirkelse och kunde kanske med férdel ha ersatts med "férsam-
lingssdng". De musikaliska mojligheterna har breddats ytterligare; nu om-
nimns #ven "annan instrumentalmusik”. I praktiken torde det dock vara
s& att andra instrument #n orgel i férsta hand anvinds som ackompanje-
mang till férsamlingssdng (eller kérséng) och i mindre utstrickning for
sjalvstindiga uppgifter. Den fornkyrkliga praxisen med en ensam sing-
are'”’ (se ovan) har hir inte fatt ndgon renéssans.

En andlig rérelse som har fatt stor betydelse ocks8 fér nattvardslivet
och kommunionsmusiken dr den karismatiska vickelsen som, sedan den
frin senare delen av 1970-talet kanaliserats in i forsamlingslivet, antagit
en mindre exklusiv karaktir och ofta kommit att med en mer allmén term
kallas "férnyelse". Lovsdngen, ett centralt tema i férnyelserdrelsen, kom
alltmer att bli ett dominerande nattvardsmotiv, samtidigt som nattvar-
den, sirskilt i form av den séndagliga hégmissan, blev &nnu mer central i

udstjinstlivet. I sammanhang dir férnyelsen var - och #r - stark, som t ex

h stiftsgdrd i Bohuslén, har kommunionen blivit platsen fér sjungandet
av ofta nykomponerade visor, i mdnga fall bestdende enbart av enkla re-
franger. Det rér sig delvis om bibelvisor, men #nnu vanligare 4r nydiktade
texter. Texterna har oftast mer av allmin lovsingskaraktir 4n av uttalad
nattvardsanknytning. Omsittningen pd visor dr relativt stor, men hir
finns ocksd "klassiker"."””® Musiken ir ofta av anglosachsiskt ursprung. Me-
ditativa snger fdrekommer, men oftare dr sdngen kraftfull och uttrycker
en intensiv glidje. Hojdpunkten brukar intrida vid slutet av kommunio-
nen. Instrumentariet kan vara varierat och ha inslag av elférstirkta in-
strument. Detta slag av kommunionssdng har fétt stor spridning och
radikalt férvandlat kommunionsmusicerandet i m&nga férsamlingar, inte
minst i Vistsverige. Med detta har ocks8 foljt bruket av sirskilda s&ngpiir-
mar vid sidan av psalmboken, vilka ofta kommer till anvindning just un-
der kommunionen.

125  Det dr dock inte sikert att ordningsfSljden &r avsedd att uttrycka ndgot slags prioritetsordning.

126 Den svenska kyrkohandboken Musik Orgelutgdva, Stockholm 1987, s 33, 75, 114, 170.

127  Jfr Ekenberg 1984, s 77f.

128  Ett exempel pa en ildre, mer koralartad sing som betytt mycket i Ahsammanhang och som
fitt sin svenska sprikdrike dir &r "Jesus, jag dig dlskar” (Sv ps 359), vars amerikanska melodi 4r
frén 1847.
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En annan kalla till kyrkomusikalisk férnyelse har varit de s&nger som
forekommer vid gudstjinsterna i den ekumeniska kommuniteten i Taizé.
I dess gudstjénstliv deltar &rligen tusentals bestkare frn hela virlden,
sarskilt ungdomar, ndgot som bidragit till att s&ngerna p4 kort tid fatt stor
spridning. I Sverige har sedan 1983 utgivits fem hiften med sénger frin
Taizé."”” Sangerna, de flesta komponerade av Parisorganisten Jacques
Berthier, har hémtat inspiration frdn sivil gregoriansk och ortodox kyr-
kos&ng som nyare vistradition. De har meditativ karaktir, och deras form,
oftast responsorial med korta omkvéden, ger en flexibilitet som limpar sig
vil for anviindning under kommunionen. I nigra sénger, t ex "At mitt
brod"," finns ocksd en direkt nattvardsanknytning. Singerna har en en-
kel grundstruktur men arrangemangen ger majlighet till stor flexibilitet i
utforandet. De forekommer nistan alltid i minst en enkel flerstimmig
sdttning (i princip avsedd fér forsamlingssdng) och till m8nga av dem
finns olika slag av instrumentstimmor.

Nagra kommunionsmusikaliska teman

Tystnad

Det #r péfallande hur samstimmigt det historiska materialet #nda fran
fornkyrkan vittnar om att kommunionsmusiken sjilvklart férutsattes fort-
g8 dnda till dess efterféljande moment tog vid. Tystnad i detta samman-
hang verkar det forst bli tal om i vart sekel. I Sverige nimns méjligheten
forsta gdngen 1 HB 1942 och har sedan bibehéllits fram till och med gil-
lande handbok. Tystnad som ett alternativ finns ocks med i den'svenska
kommentaren till den katolska ritkongregationens instruktion Musicam
sacram.” En avvisande hallning till tystnad under kommunionen féretrs-
der diremot Hans Klotz, som ger teologiska och pastoralpsykologiska ar-
gument for det som "ljudkuliss" kritiserade orgelspelet under missans
rérelsemoment, bl a kommunionen:

Die Zeit des Zusammenkommens der Gemeinde, ihres Ganges zum Heiligen
Abendmahl und ihres Auseinandergehens wird von den ungeordneten Ge-
rauschen des Schreitens beherrscht; an die Stelle von sinnvoll Geordnetem tritt
Ungeordnetes; Unordnung und Chaos sind aber allezeit Einbruchstellen des Bo-
sen. Die Kirchenmusik, hier die Orgel, hat die Aufgabe, solche leeren Zeitpausen

129 "Veni sancte Spiritus" sdnger frdn Taizé, Sdnger frdn Taizé del II, Bén och lovsdng, Meditativ bén i
vdrt gudstjdnstliv (Sdnger fran Taizé bok IV) samt ett samlingshifte (Sdnger frdn Taizé
samlingsbok); samtliga utgivna p& Wessmans forlag, Slite.

130 Sdnger fran Taizé del 11, s 24f.

131  Ekenberg 1980, s 76.
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mit geordlrsl;t.ater Harmonie zu erfiillen und im sacrificium laudis fiir das Heilige zu
zeichnen.

Mot detta kan stillas en fransk organists klagan 6ver att orgeln an-
viands som "bouche-trous", "h8lfyllare" - bland annat under kommunionen
- i stillet for att ha en vildefinierad uppgift."

Tystnad under kommunionen skulle kunna motiveras som ett uttryck
for ménniskans vérdnad och ordlésa tillbedjan infér det i nattvarden sér-
skilt patagliga métet med den Helige: "Den han hir kommer nir slar sitt
6ga neder, tystnar och tillbeder" (Sv ps 79, v 1). Att tystnaden under
kommunionen aktualiserats just i var tid, férklaras dock inte av detta.
Hir ligger det nira till hands att i stillet tinka p& mentalhygieniska
aspekter; gudstjinsten fir funktionen av en tillflykt i v&r alltmer bullerfs-
rorenade tillvaro, en plats dir "stilla métet sker" (Sv ps 205, v 1). En vil-
talig pladering for tystnad gér Gudrun Zethelius. Efter ett inledande
konstaterande att "v&r akustiska miljé har férsdmrats i mycket hog grad
under de senaste 20-30 4ren" kommer hon s8 sm&ningom in pd det "allt
vanligare" orgelspelet under kommunionen:

Det tycks vara sed att organisten spelar under hela kommunionen. Man undrar
varfér. Om det vid négot tillfille i hdgmissan behéver vara tyst och lamnas plats
fér ostdrd bon, s& 4r det hir. Det vittnar ocksd déligt om organistens eget delta-
gande i hogmissan att spela utan uppeh8ll under kommunionen. Organisten bor-
de n8gon ging ocks3 tinka pa s&dana personer, som inte kan koppla bort vad som
sker i musiken.

[...] Man skulle vilja vadja till prister och organister: L&t det vid varje nattvards-
ging vara tyst en enda stund! Ge oss méjligheter till enskild och gemensam tyst
bén.

Texten

De ildsta kommunionssingernas texter var, som vi sett, himtade ur Bi-
beln och hade en direkt inneh8llsmissig knytning till maltiden. Senare
under medeltiden, nir kommunionens stillning férsvagades, fick commu-
nio-sdngens texter de tempore-karaktir. Sdngen férlorade sin anknytning
till eukaristin och kom 1i stillet att betraktas som i férsta hand en avslut-
ning pd missan dir dagens dmne sammanfattades. Nir kommunionen ge-
nom reformatorernas insatser &terigen blev missans héjdpunkt, kom &ter
nattvardsanknutna texter till anvindning, frimst kyrkovisorna "Jesus
Christus unser Heiland" och "Gott sei gelobet und gebenedeiet". En lik-
nande utveckling har i v8rt 8rhundrade skett pd katolskt omride sedan

132 Klotz, s 802.
133 Gavoty, s 354.
134 Zethelius, s 124.
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forsamlingskommunion 8ter blivit det normala. Serien av communios&ng-
er finns kvar men #r inte obligatorisk. I ett efterkoncilidrt Graduale'”
namns sarskilt mojligheten att i vissa fall sjunga psalm 34 under kommu-
nionen, med uttrycklig hinvisning till fornkyrklig praxis.

Man kan allts3 se ett samband mellan kommunionens stillning och
texternas innehdll: nir kommunionen férsvagas, férdunklas ocksd com-
munio-sdngens nattvardsanknytning.

Frihet och méngfald

I bérjan av denna artikel konstaterades att kommunionsmusiken i princip
kan viljas fritt. Vi har sett att valet av kommunionssinger linge var mer
eller mindre noggrant reglerat i méssordningarna, sivil pd evangeliskt
som pa katolskt omr&de, men att friheten i olika avseenden successivt har
okat, sirskilt i vart drhundrade. Fér Svenska kyrkans del kan denna ut-
veckling iakttas genom studium av kyrkohandb&ckernas formuleringar:

1693: annu #r savil antalet psalmer som ordningsféljden mellan dessa reglerad.
1811: ingen speciell psalm nimns; dock stadgas att det som sjungs skall vara "n3-
gon Nattvards-Psalm".

1897 (och 1917): om "nattvardspsalm" talas inte ldngre, i stillet mer svivande om
"lampliga psalmer”.

1942: hir sker en radikal 8kning av valfriheten. Psalmsng #r inte lingre obligato-
risk; som alternativ eller komplement nimns orgelspel och tystnad (jfr ovan).
1976: valmsjligheterna utdkas med kérsdng (vilken, som vi sett, i praktiken linge
hade férekommit).

1986: ytterligare en mojlighet tillkommer: musik p& andra instrument #n orgel.

Det dr alltsd HB 1942 som ér vattendelaren. Forst hir infors valfri-
hetsmarkdren "m8&" (senare ersatt med "kan"). Idén om valfrihet och va-
riation i kommunionsmusiken kan allts4, liksom tystnaden, betraktas som
ett sentida p&fund.

Instrumentmedverkan

Under kyrkans forsta &rhundraden var instrument férbjudna i gudstjéns-
ten och alltsd inte heller aktuella under kommunionen. Under senmedel-
tiden fick orgeln stiillningen som kyrkans instrument framfér andra, och i
t ex 1600-talets tyska lutherska gudstjinst kunde ett rikt instrumentarium
komma till anvindning under kommunionen, &ven i sjilvstindiga uppgif-
ter. | de svenska handbdckerna dréjer det till 1897 innan orgeln 6ver hu-

135  Gradudle, s 12.
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vud taget ndmns i samband med kommunionen. 1942 ges mdjlighet till
sjdlvstindig orgelmusik, men inte férrin 1986 anges annan instrumental-
musik som en méjlighet.

Redan betydligt tidigare under 1900-talet finns emellertid tecken p&
ett vixande intresse fér instrumentalmusik under kommunionen. H ]
Moser rekommenderar (1954) "eine schone alte Instrumentalliteratur” fér
bruk under kommunionen och exemplifierar med duetter for zinka av
Johs Walther, koralkanons fér 2-4 strikar av Martin Agricola, kyrkosinfo-
nior av Scheidt samt kantatuvertyrer av ] S Bach.”® Blume nimner
(1965) att det i Taizé kan férekomma att "als Musik sub communione er-
klingt ... sogar ein Werk fiir Fléte und Orgel"."”

Ansvar

Friheten och méngfalden i kommunionsmusiken har p# sina héll uppfat-
tats som att gudstjinstens normala ansvarsférdelning hir skulle vara upp-
hivd, s att det skulle std enskilda gudstjinstdeltagare fritt att spontant ta
initiativ till séng. Mot detta vinder sig kyrkomusikern och teologen Gud-
run Zethelius med skirpa:

Hir blir det ofrinkomligt att berdra en utbredd féreteelse, namligen det s k spon-
tana sjungande av allehanda visor under kommunionen. [...] Vem ger enskilda
minniskor fullmakt att ingripa och ta ledningen av en gudstjinst, som kanske #r
noggrant genomtinkt och omsorgsfullt férberedd av prist, kyrkomusiker, kér och
arbetslag? Det i#r tid att se upp med en ovana, som innebir att ett subjektivt och
godtyckligt element intréinger i en sakramental handling, dir man #ntligen skulle
fa slippa det alltfér ménskliga, som méter t ex i predikan. I en offentlig gudstjanst
ar detta inget annat #n sjélvsvald!

Kyrkomusikern Lars Aberg betonar i en uppsats om kyrkomusik och
andlig férnyelse kyrkomusikerns ansvar, men menar ocks3 att det kan de-
legeras, t ex niir det giller kommunionsmusiken:

...inte alltid har man behandlat kyrkomusikern/yrkesmannen som den kunnige
inom det omr&de det trots allt handlar om: kyrkans s&ng och musik. I stillet har
man gétt bakom ryggen, eller &tminstone kopplat bort kyrkomusikern frin arbetet
med den "férnyade singen", och d& r naturligtvis fréet till splittring sétt. [...]

"Kyrkans Ungdom propsar p# att f3 spela 'sina’ sénger under nattvarden - och jag
kan inte med den sorten... vad gér jag! Jo, nu vet jag... jag ber ndgon annan leda
séngen under nattvarden!" Och gér det utan prestigefdrlust. Det blir en stor seger!

136  Moser, Die evangelische Kirchenmusik in Deutschland, 1954, s 471.
137  Blume, s 396.
138  Zethelius, s 124.
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En stor seger blir det, att f& I%igma dver en del av ansvaret fo6r kyrkans musik till
ndgon som kan hantera den...

Kommunionsmusikens estetik

Det &r ingen tillfillighet att just kommunionen blivit en skirningspunkt
for skiftande kyrkomusikestetiska synsitt. Situationen nir det giller kom-
munionsmusiken skiljer sig p8 manga sitt frdn den som rder nir det gil-
ler gudstjinstens ovriga musik. Framfor allt giller det friheten i
utformningen; en frihet som omfattar textval, medverkande, ja till och
med mdjligheten att helt avst8 frdn musik. Den enda griins som sitts gl-
ler musikens lingd; nir kommunionen #r slut miste ocks8 musiken vara
det. Samtidigt som mojligheterna okat, har kyrkomusikens stilistiska
spektrum breddats och, vilket inte dr ovisentligt, den konsensus som for
ndgra artionden fanns betriffande kraven pd kommunionsmusikens ka-
raktir férsvunnit. Detta kan illustreras av ett par citat.

Nir kyrkomusikern Daniel Olson 1945 gav ut en samling orgelbear-
betningar av nattvardskoraler fér bruk under kommunionen skrev han i
forordet:

Dessa sm koralbearbetningar 4ro avsedda att vara stilla musik vid nattvardsguds-
tjanst, sirskilt under distributionen. Dirav foljer att de ej f8 inneh8lla musik, som
pockar pa uppmirksamhet, utan endast om méjligt ge samling och stillhet vid den
heliga akten. Koralpartitorna #ro frimst avsedda fér nattvardsgudstjéanst men kun-
na dven anvindas vid andra tillfdllen. Vid nattvardsgudstjanst dro ett mycket lugnt
tempo och svag registrering'®® nédvindiga, men vid andra gudstjanster kan man
spela samma stycken raskare och négot kraftigare.

Hir talas om "stilla musik", som syftar till att ge "samling och stillhet";
den skall spelas 1&ngsamt och svagt, dock endast nir den anvinds som
kommunionsmusik. Man kan ana att huvudsyftet r att underlitta den
enskildes koncentration p3 "den heliga akten" och att kanske ticka ovid-
kommande ljud. Olsons syn p& kommunionsmusiken torde &terspegla en
vid den tiden i Sverige nirmast allenarddande uppfattning'” som #n i dag
sikerligen dr mycket spridd; stilla orgelmusik under kommunionen ar
fortfarande regel pd manga héll. Nira 40 &r senare beskrivs - med negati-
va fortecken - en helt annan sorts kommunionsmusik: "ett regelritt och
mycket starkt hallighng under hela kommunionen", utévat av en jazzpia-

139 Aberg, s 132, 134.

140  Kursiverat i originalet.

141 Olson, s 3.

142 Jfr ocksd uttryck som "ddmpadt" (HB 1894, HB 1917) och "stilla" (2 ggr i HB 1942) i
handbéckerna. Frin och med GO 1976 saknas foreskrifter om kommunionsmusikens karaktir.
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nist och n3gra singare."” Skillnaden mellan denna musik och det stilla
orgelspelet kan inte forklaras enbart med skilda musikstilistiska preferen-
ser utan gdr tillbaka p8 grundldggande olikheter i synen p4 nattvarden, el-
ler snarare pd vilket/vilka nattvardsmotiv som frimst bdr komma till
uttryck i musiken sub communione.

Allmint sett kan sigas att nattvardens koppling till sjalvprévning och
bot under senare tid har tritt i bakgrunden medan dess tackségelse- och
lovs&ngston har forstirkts.

Fér att visa pd dagens spinnvidd i kommunionsmusiken skall har tva
renodlade linjer sammanfattas:

- Den stilla kommunionsmusiken (vokal eller instrumental) ger en
koncentration pd det individuella mottagandet av sakramentet. Den kan
forknippas med & ena sidan bot och sjilvprévning, & andra sidan en &p-
penhet fér meditation Sver mysteriet. Tematiskt hér det samman med
passionstiden: "I den natt d4 han blev férradd..."

- Den kraftfulla och livliga kommunionsmusiken hér ihop med en beto-
ning av lovsngen, av gemenskapen mellan kommunikanterna, av tacks-
gelsen (eukaristin) fér de g&vor som ges i nattvarden. Tematiskt har den
paskkaraktér: vid maltiden kinde Emmauslirjungarna igen sin uppstdnd-
ne Herre.'"

SLUTORD

Om kommunionsmusiken och dess grundkaraktir yttrar sig en tysk lut-
hersk larobok i liturgik:

Allerdings entsteht die Frage, ob das Agnus Dei allein der ensprechende Ausdruck
dessen ist, was die Gemeinde auf diesem Hohepunkte der Abendmahlsfeier vor
den Empfang empfindet. Auf die volle Gnadenbotschaft, die in dem Einsetzungs-
bericht erscheint, wird neben dem Kyrie eleison, das allein in dem Agnus Dei zum
Ausdruck kommt, gerade die lobpreisende Anbetung der Gnade Gottes in Christo
ihr volles Recht beanspruchen. Dass gerade hier Loblieder am Platz sind, hingt
durchaus mit dem lutherischen Verstindnis der Eucharistie zusammen, "das gera-
de hier den Vollklang der wortgebundenen, evangeliumverkiindigenden, glau-
bensstirkenden und lobpreisenden Musik einsetzt, sei es im Choral der Gemeinde,
sei es im Hymnus des Chors, sei es im Vor- und Zwischenspiel der Orgel". Hier hat
Luther Lieder eingeordnet, die ganz und gar Eucharistie, anbetender Dank, sind.
... Gerade in die Eucharistie liege ja die Schliissel zur rechten gottesdienstlichen
Musik. Hier werde die Probe aufs Exempel gemacht, ob wirklich echte Kirchen-
musik vorliege. ... Darum darf ich auch der Gesang bzw. die Kirchenmusik
wihrend der Austeilung nicht nur auf die gebrauchlichsten Passions- und Abend-
mahlislieder beschrinken. Vor allem sollen auch geeignete Detemporelieder gesung-

143 Zethelius, s 124.
144 Luk 24:30-31.
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en \xqerden, was namentlich auch bei selbstindigen Abendmahlsfeiern zu beachten
ist...

Hir krivs alltsd en avviigning mellan & ena sidan bot- och passionsmo-
tivet - av forfattaren kallat "Kyrie eleison" -, representerat av Agnus Dei,
och 8 andra sidan lovsdngs- och tacksigelsemotivet. (Framstillningen bér
givetvis spar av att den tillkom under en tid nir det senare motivet var
tillbakatringt.) Samtidigt fordrar férfattaren en breddning av de textliga
motiven: vid sidan av nattvardssdnger skall ocksd de temporepriglade
s&nger finnas med.

Det giller alltsd att sdka en balans i kommunionsmusiken. En ensidig
betoning av ett nattvardsmotiv leder till att andra viktiga aspekter trings
undan. Om i en férsamlings gudstjanstliv kommunionsmusiken standigt
reserveras for en typ av texter, ett stimningslige, en instrument- eller rost-
besittning, en medverkande eller grupp av medverkande, en musikstil el-
ler en enda ljudstyrkeniv4, riskerar gudstjainstmusiken, och dirmed ocks3
liturgin, att utarmas. Samtidigt fir strivan efter balans inte innebéra ett
angsligt kryssande mellan olika moderiktningar, tycken och smaker - teo-
logiska och musikaliska. Snarare handlar det om att oavltligt soka efter
att gora rittvisa it fullheten och rikedomen i eukaristin, att l3ta forsam-
ling, kor, forsdngare, organist och instrumentalister tillsammans gestalta
musiken sub communione si att den fyller sin funktion att vara ett adekvat
svar p& Guds handlande i nattvardens sacramentum och blir ett Kyrkans
fullsdiga sacrificium.
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Summary

SUB COMMUNIONE - PERSPECTIVES OF COMMUNION
MUSIC

The Function of Communion Music

Communion is the culmination of the Mass; everything preceding it leads
organically to it. Originally, it was also the end of the Eucharist. It is part
of the Missa fidelium, open only to the baptized and faithful. It is the place
of the mystery where the divine and human meet and unite, and where
God gives of himself to man.

Music during Communion is, strictly speaking, not essential. It accom-
panies, but is not in itself, liturgical action. However, from the 4th centu-
ry onwards, there is ample evidence of singing during the distribution of
the Eucharist. This is probably due to the fact that Communion was re-
garded as a kind of procession and therefore required music. Communion
could also be regarded from the dual liturgical perspective of sacramentum
(an act of God directed towards his Church) and sacrificium (an act of the
Church in prayer, confession, praise or thanksgiving to God). Commu-
nion itself, as sacramentum, is complemented by Communion music as
sacrificium. In this way a liturgical balance is created. Communion music
should reflect the character and liturgical content of both Communion
and the celebration theme of the day. It may be instrumental as well as
vocal. Principally speaking, Communion music can be chosen freely, with
regard to text, musical genre, instruments and participants. Silence dur-
ing Communion is also possible.

HISTORICAL PERSPECTIVES
The Early Church

The song of praise (Hallel) sung by Jesus and his disciples at the Last Sup-
per, constitutes a kind of model for Psalm singing during Communion. In
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the first centuries of the Church, singing took place during the Agape,
which immediately preceded the Eucharist. The earliest accounts of sing-
ing during the Eucharist proper date from the late 4th century. From
them, it can be concluded that singing continued throughout the entire
Communion, and that the texts used were associated with the Eucharist:
Psalm 34 (especially verse 9 [or 8] and Psalm 145 (especially verse 15).
The psalms were probably sung responsorially.

The Western Church in the Middle Ages

The growth of what was later termed the Proper of the Mass began in the
5th and the 6th centuries. At that time, there were still important differ-
ences between different Western traditions. The Communion song in the
Ambrosian liturgy of Milan, the Transitorium, had a simple AA-form. In
the Spanish-Mozarabic tradition three antiphones, often completed with
psalm verses, immediately preceded Communion, the last one ad acceden-
tes, i.e., during the procession of the communicants to the altar. In Galli-
can liturgy the Communion song, Trecanum, had a more complicated
five-part structure. Both the structure and the name of the song are be-
lieved to refer to the Trinity.

From the 8th century, the liturgy of the different Western traditions
conformed more and more to Roman usage. In the Roman liturgy, the
Communio consisted of an antiphone with psalm verses, sung antiphonal-
ly. The text of the antiphone was either from the Psalms or from the Gos-
pels. The function of the Gospel texts seems to have been the summing
up of the message of the day, a reminder of the fact that the communio
also served as the concluding song of the Mass. The communio was sung
by the schola cantorum throughout the Communion and ended upon a
sign of the priest. The communio melodies were often elaborate, but had
on the whole a "gentler" style compared with the Introitus. However, there
was also a considerable stylistic variety within the repertoire; Communio-
nes with Gospel texts were often simple and syllabic, in the style of Office
antiphones. The repertoire of communiones soon became rich and did not
undergo any important changes after the year 1000.

In the later Middle Ages, there was a shift of emphasis in the Mass.
The Elevation took the place of the Communion as the culmination of
the service. The Mass became more of a performance of the priests; the
congregation gradually ceased to take part in the Communion. This me-
ant that there was no longer a need for prolonged singing during Commu-
nion. Thus, the psalmody fell gradually out of use, and only the antiphone
remained, which was moved to after Communion; its original place being
taken by the ordinary song Agnus Dei, introduced in the Western Church
in the 8th century and originally sung during the breaking of the bread.
When other parts of the Mass, especially the Ordinary, got polyphonic
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settings, the communio was, with a few early exceptions, still sung in uni-
son.

Roman Catholic Developments From the 16th Century Onwards

In the 16th century there were some reform tendencies within the Roman
Catholic Church. In Germany, a "Kirchengesangbuch" offered songs in
the vernacular intended for use during Communion. However, there were
no important changes in the Roman Mass Order. The melodies, on the
other hand, including the communiones, were "reformed" in rather a brutal
manner in the Editio Medicaea of 1614. In the 17th and 18th centuries, it
became more common to compose rich musical settings of the Mass;
however, the communio continued on the whole to be neglected by the
composers (exceptions were masses by A Scarlatti and ] ] Fux). In a Ger-
man "national liturgy", inspired by the Enlightenment and rationalism,
the Agnus Dei and the communio had been replaced by one single song.
In the 19th century, as a reaction against the continuing decay of the li-
turgy and the profane influences on church music, a new reform move-
ment with the aim of restoring Gregorian chant and Palestrinian
polyphony saw the light. The communiones benefited from the research of
the Solesmes monks and regained their original richness. There was also a
trend towards an increase in the participation of the people in Commu-
nion, which was encouraged by Pope Pius XII. This caused a renewed
need for Communion music. In some places the psalmody of the commu-
nio returned, in others Communion music was furnished by the organ.

The Second Vatican Council caused a greater variety in the choice of
Communion music. Responsorial singing was encouraged and the songs of
the Graduale could be replaced by others. Eucharistic motives such as joy
and brotherhood became prominent. The participation of the people in
the singing during Communion was regarded as important.

The German Lutheran Tradition Until Bach

The Lutheran Reformation restored the participation of the people in the
Communion. The communio soon disappeared, and in its place were put
Eucharist hymns in the vernacular, the most important of which were "Je-
sus Christus unser Heiland", "Gott sei gelobet und gebenedeiet", both of
which appeared as early as in Luther’s Deutsche Messe of 1526. Other im-
portant Communion songs in the Lutheran service orders of the 16th
century are Psalm 111 (sung with psalmody) and a paraphrase of the
Words of Institution, Discubuit Jesus. Agnus Dei was also sung during (or
at the end of) Communion, both directly translated from Latin and in a
paraphrased version ("O Lamm Gottes unschuldig").
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In the late 16th century there was a tendency towards more elaborate
communion music, and in the 17th century the music during Commu-
nion took on an unprecedented richness and variety, especially in North
Germany, with participation of choirs, organ, instrumentalists, and solo-
ists. Very frequently the music was performed alternatim with endless pos-
sibilities of variation. This situation was basically similar in ] S Bach’s
time, when even entire cantatas could be performed during Communion,
as well as instrumental pieces.

Sweden From the Reformation to the Present Time

The first Swedish Lutheran Order of the Mass was published in 1531 by
the foremost Swedish reformer Olaus Petri. It appeared in several revised
versions during the following decades: 1537, 1548, and 1557. In these lat-
ter versions Communion songs include the Swedish versions of "Jesus
- Christus unser Heiland" and "Gott sei gelobet und gebenedeiet", but also
the Latin Discubuit Jesus. The prayer of peace, Da pacem, (sung in Swe-
dish) occurs both in the later mass orders of Olaus Petri and in others.
The hymns were probably sung mostly by the choir or the cantor; congre-
gational singing was not yet very well developed.

Towards the end of the 16th century there were intense differences of
opinion on liturgical issues, which were finally solved in the Uppsala
Council of 1593. The work on the reform of the liturgy which began then
was not finished until 1614, when a new Service Order appeared. Here
Agnus Dei had become a Communion song; otherwise there were no gre-
at differences in the repertoire compared with the 16th century service
orders. The 17th century was a period of consolidation, and there were
no new liturgical books until the end of the century. The 1693 Service
Order gives no less than twelve communion hymns, most of which have -
unexpectedly - no textual connection with the Eucharist.

The 18th century was characterized by liturgical confusion and decay.
The 1811 Service Order was an attempt to restore some kind of liturgical
order, at the expense, alas, of the richness that had been present in the
earlier books. For the first time no specific hymn is mentioned during
Communion. In the course of the 19th century the Eucharist was celebra-
ted more and more seldom, and around 1900 it may be justified to speak
of a "crisis".

In the Service Order of 1894, the organ is mentioned for the first time
during Communion - if only as accompaniment of congregational singing;
its successor from 1917, however, allows free organ playing at the begin-
ning of the Communion.

In the following decades the tide turned; the liturgical awareness in-
creased, the Eucharist was celebrated more often and church music began
to flourish. The 1942 Service Order partly reflects this development; it al-
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lowed more variety during Communion, but there is still no mention of
the choir in this context.

From the 50’s onwards Swedish church music composition flourished
and several organ and choral works explicitly designed for use during
Communion saw the light, as well as new congregational hymns, among
them Sven-Erik Bick’s "Nattvardspsalm" (Communion hymn). In addi-
tion, the old Reformation Communion hymns, as well as Gregorian com-
muniones, enjoyed a renaissance.

In the 60’s and 70’s there was a wave of new simpler songs, usually
with guitar accompaniment, some of which were associated with Commu-
nion.

In the provisional Service Order of 1976, choir singing is finally men-
tioned as a possibility during Communion, a practice by then long estab-
lished. Ten years later instruments other than organ are explicitly allowed
during Communion.

Two important spiritual movements have in later years influenced the
Church also musically, not least with regard to Communion. The "rene-
wal" movement has in many parishes introduced a totally new concept of
Communion songs: simple songs of praise, often sung quite loudly and ac-
companied by several instruments. The Taizé movement, on the other
hand, has helped to emphasize the meditative side of Communion with
its responsorial songs with four-part congregational refrains.

ADDITIONAL ASPECTS

Silence as a possibility during Communion seems to be an invention of the
noise-afflicted 20th century. In Sweden it is first mentioned in the 1942
Service Order. It can be regarded as an expression of reverence and ado-
ration.

The texts of the Communion songs were from the beginning related to
the Eucharist itself, but when Communion became less important, the
communiones lost this connection and got a marked de tempore-character
instead.

An increasing freedom in the choice of Communion music can be ob-
served in the Western church, especially in the 20th century. This deve-
lopment is exemplified by a reading of the Swedish Service Orders, from
1811 to the present day.

Instrumental music other than organ music was used during Commu-
nion, e.g. in 17th-century Lutheran North Germany. The 20th century
has witnessed a renewed interest in this kind of communion music.

The question of the responsibility for the music during Communion has
been brought to the fore by the occurrence of "spontaneous" singing at
the initiative of individual members of the congregation. Prominent Swe-
dish church musicians have emphasized the unacceptability of such priva-
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te initiatives; however, nothing prevents the church musician from aut-
horizing a group of young people to be responsible for the singing during
Communion.

The relative consensus on the character of Communion music that ex-
isted in Sweden 30-40 years ago has now disappeared. At present, almost
any sound level is possible, whereas formerly it was a matter of course that
all music and singing during Communion should be soft and slow. This is
less a matter of stylistic differences than of opposing views on what Com-
munion music should express: we have, on the one hand, loud and lively
music, associated with praise, thanksgiving, Easter; and, on the other
hand, soft and slow music associated with repentance, meditation, Pas-
sion-tide.

Finally, the author expresses his opinion that the music during Com-
munion should aim at exploring and expressing as far as possible the full-
ness and richness of the Eucharist, in order to become an. adequate
response to God's sacramentum, a true sacrificium of the whole congrega-
tion.
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