Musiken till
Den svenska tidegdrden

Av Ragnar Holte

Morgon- och aftonséng, middags- och aftonbon

"Herre, 6ppna min mun till ditt lov, sd vill jag férkunna din dra!” Béneropet
frén gamla foérbundets tid (Ps 51:17) bildar den naturligast ténkbara
Sppning till kyrkans morgonséng eller laudes (ordet betyder "lovsénger”).

*Upphajd till evig dra tronar Kristus pd Faderns hégra sida”: fSrsta anti-
fonen till séndagens vesper eller aftonsdng ger den kristna tolkningen av
den psaltarpsalm den omramar: Psalm 110 som i Nya testamentet spelar s&
stor roll for att forklara vem Jesus Kristus #r. Som uppstnden och delaktig
i Guds harlighet ar han enligt kristen évertygelse den stindige Sverste-
prasten och forebedjaren, den i vars namn all bén och lovsdng biérs fram
till Gud inom Kristi kyrka, samféllt eller individuellt.

"Herre, ldt oss se din ndd, och ge oss din frélsning!” Vi stdr mitt i dagens
garming men blir snabbt relaterade till den andliga verkligheten genom
inledningsorden till middagsbénen eller sexten (Ps 85:8, en svenskkyrklig
specialtradition).

"Gud, i dina hdnder ldmnar jag min ande.” Responsorietexten som fére-
kommer ungefér mitt i kyrkans aftonbon eller completorium sammanfattar
fint aftonbénens karaktir av &verldtelse. Den exemplifierar ocks8 hur
psaltartexter frdn det gamla férbundet dels relateras till Kristus-uppen-
barelsen, dels f&r en personligt existentiell tillampning nir de brukas i
kyrkans tidegérd.

Psaltaren var och &r judarnas s&ngbok; den var dérmed Jesu s&ngbok
och blev genom honom ocks& den kristna kyrkans. Overldtelseordet ur
Ps 31:6 gjorde Jesus till sitt personliga &verldtelseord i sjalva dédségon-
blicket enligt Luk 23:46. [ kyrkor virlden &ver ljuder detta ord p& nytt
varje kvill, i gemenskap med det gamla férbundet och i gemenskap med
Kristus och de kristtrogna genom alla tider. Det dr en &verldtelse infor
natten men ocksd infér kommande dagar och infér déden och evigheten.

Ar laudes lovsdngens bén framfér andra, completoriet Sverldtelsens
och middagsbénen den korta andliga andhamtningens, s &r vespern kan-
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ske framst den reflekterande tillbedjans bén. I alla fyra utgdr psaltar-
psalmer en grundstomme, men i tre av dem bildar dessutom en nytesta-
mentlig lovsdng, ett canticum, ett slags hojdpunkt. Dessa tre cantica &r
hamtade ur Lukasevangeliets forsta kapitel: Sakarias lovséng (morgon-
sdngens “Benedictus”), Marias lovsdng (aftonsdngens "Magnificat”) och
Symeons lovsdng (aftonbonens "Nunc dimittis”). Guds 16ften i det gamla
forbundet besjungs i dessa tre cantica som uppfyllda i och genom Kristus-
uppenbarelsen. I de nya tidegardsutg&vorna har dessutom vespern fSrsetts
med en f6r de olika veckodagarna individuell lovs&ng ur Nya testamentet,
liksom laudes med en gammaltestamentlig lovsng fr&n ndgon annan
bibelbok #n Psaltaren. Andra inslag i tidebdnerna #r hymner, textlasningar
och béner.

Avsikten har ar inte att mer ingdende redovisa textinneh8llet i véra
fyra vanligast férekommande tideboner (av ursprungligen &tta). Artikeln
skall handla om tidegérdens musik, men musikens framsta uppgift ar att pd
ett adekvat satt bara fram texten, och d& ar det viktigt att inledningsvis
erinra om tidebdnernas rika textinneh&ll.

Jag vill dessutom passa p# att framhélla att den som redan ar fdrtrogen
med dessa tidebéner genom Den svenska tidegdrden och Det svenska antifo-
nalet kommer att méta &tskilliga forandringar i de nya utg8vorna: dels den
textutgdva med komplett psaltare som redigerats p& ekumenisk basis, dels
de musikutg&vor med ett urval av de pastoralt mest anvandbara psaltar-
psalmerna som redigerats av Laurentius Petri Sallskapet for svenskt
gudstjanstliv (nedan férkortat LPS). Férandringarna ar framst av tre slag.

1. En textgrupp med representanter fér bdde Katolska kyrkan och
Svenska kyrkan har sokt arbeta fram en textversion som s 1&ngt majligt &r
gemensam fér b&da kyrkorna. Det har paverkat sjalva strukturen: framst
att den gamla matutin-ingdngen med "Herre, 6ppna min mun” och Psalm
95 "Venite” i stillet inleder laudes (med ett par andra psalmer som
alternativ till "Venite”.) Matutinen har i Katolska kyrkan blivit las-
gudstjanst; s ocksd i den ekumeniska textutgvan. I LPS musikutgévor
kommer den inte att finnas med, frdnsett hymnen "Te Deum laudamus”
("O Gud, vi lovar dig”). Vidare har (som redan niamnts) tillkommit
gammaltestamentligt canticum fér varje veckodags laudes och nytesta-
mentligt canticum for varje veckodags vesper. Hymnen ar genomg8ende
placerad i tidebénens bérjan, omedelbart efter ingdngsmomentet.

2. Allting ar sprékligt moderniserat. NT 81 har givetvis anvénts, men
dessutom bibelkommissionens provéversittning av Psaltaren frén oktober
1995. Smirre férandringar i denna &versittning kan #dnnu komma att
foretas, men vi har inte velat foérdréja utgivningen av nytt tidegérds-
material genom att invinta den kompletta slutversionen av Gamla Testa-
mentet. Psaltartexterna har ibland ndgot bearbetats for att underlitta
deras anpassning till musiken.

3. Den musikaliska gestaltningen har undergdtt en genomgripande
revision, och mycket musikmaterial #r helt nytt. Bittre korrespondens
mellan text och musik har varit ledstjarnan i detta arbete. Musikutgiv-
ningen sker etappvis: forst utges completorierna, darefter laudes/vesper,
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sist middagsbénerna. I samtliga fall kommer vecko- och kyrko8rsmaterialet
att inrymmas inom en och samma volym. (Harigenom skiljer sig disposi-
tionen fran Det svenska antifonalet, som var uppdelat i en veckodel och en
kyrko#rsdel.)

1. Gregoriansk sing och svenskt sprak

Liksom massan har tidegarden f&ngat tonsittarnas intresse genom tiderna.
Kompletta vespertonsattningar fér kér och instrument/orkester av exem-
pelvis Monteverdi eller Mozart #r kostbara skatter som alltfort intar en
stark stéllning inom den klassiska musikrepertoaren men nastan alltid
framfors 16sryckta frén sitt ursprungliga liturgiska sammanhang.

Ett exempel p& en levande och ymnigt flédande kértradition utvecklad
inom liturgins ram ar den engelska. Ingen kyrkomusikaliskt intresserad
englandsresenar forsummar val att ta del i en evensong dér ndgon av de
ménga fornamliga gosskérerna utfér psaltarpsalmer och cantica. Ar man
samtidigt engagerad for 6kad forsamlingsaktivitet i liturgin blir kénslorna
kanske and& blandade: man skulle girna vilja se ndgon form av forsam-
lingsmedverkan just i psaltarpsalmer och cantica. Forssk till forsam-
lingsmissig psalmodi finns det ocks& manga exempel p8 frn olika kyrkor
och lander.

Liksom for massan finns for tidegarden en musikalisk urform i den
under vasterlandsk medeltid utvecklade gregorianska s&ngen eller — som
man numera allt oftare sager — gregorianiken. Den har givetvis véxt fram
kring latinet, som i Katolska kyrkan dnda fram till Andra Vatikankonciliet
(1962—1965) var det enda liturgiska spriket. Den har emellertid ocksd
spelat stor roll vid liturgins éverflytening till olika folksprik; s8 redan i flera
av reformationskyrkorna p8 1500-talet.

[ Sverige har den gregorianska sngen under 1900-talet spelat en viktig
roll i tidegirdsrérelsen i Svenska kyrkan. Vittnesbdrd harom bér inte bara
Adells och Peters utg&vor, samlade i Det svenska antifondlet I-1I, 1949-59.
Ocks8 Den svenska mdssboken 11, 1942, 4r i realiteten ett antifonale, med
gregorianska melodier till "morgon- och aftonbén, hégtidligare form”, dvs
laudes och vesper.

Den officiella katolska installningen var lénge att exklusivt forknippa
gregorianiken med latinsk liturgi. Aven sedan man mer allmént bérjat
Svergd till folksprik har en tvekan formirkts mot att anvénda de gregori-
anska melodierna till texter som Sversatts frén latinet. Detta fordrar ofta
vissa justeringar i musiken; man talar om adaptationer, dvs melodierna
anpassas till textdversattningen.

Mot tanken p& en dubbel latinsk-folkspriklig gregoriansk repertoar har
anférts att de adapterade melodierna genom sin kombination av likheter

TRO & TANKE 1995:4 79



och olikheter med originalen kunde ténkas vlla oséikerhet och irritation:
battre d& att skapa en helt ny typ av melodier f6r folkspriksliturgins texter.
Latinsk liturgi kommer ju i varje fall att leva kvar inom ménga kloster, har
det hivdats, och darmed bevaras ocks& den gregorianska traditionen.

[ praktiken kan man nu #nd4 i m8nga linder iaktta ett ndrmande till
den gregorianska repertoaren ocks# i de folkspr8kliga liturgierna. Bland
tysktalande katoliker har t ex de klassiska gregorianska psalmtonerna,
visserligen i en ndgot férenklad form, kommit i allmént bruk i tidegérd p8
folksprket. De danska katolikernas tidegard fSljer en mer originaltrogen
gregorianiklinje som synes st& ganska nira den som utvecklats inom
tidegérdsrorelsen i Den danske folkekirke. De svenska katolikerna gér
daremot i varje fall f6r narvarande p8 en linje som snarast #r att beteckna
som nykomposition, #ven om man hamtat vissa stildrag frin den klassiska
gregorianska repertoaren (se min recension av Melodier till kyrkans dagliga
bén p& annan plats i denna volym).

Inte sallan framférs uppfattningen att de gregorianska meloderna #r s
sammanvuxna med det latinska spriket att det egentligen #r en oméjlighet
att med tillfredsstéllande resultat sdka dverflytta dem till ett annat sprék,
t ex svenska. Det framhélls att sprikklang, sprikmelodi och sittet att
markera betonade respektive obetonade stavelser i latinet fatt direkta
uttryck i melodierna och att svenskan i alla dessa avseenden fungerar
annorlunda.

Mycket av dessa resonemang #r ren efterhandskonstruktion som faller
samman infér en aning sprékhistorisk eftertanke. Efter klassisk tid har det
knappast funnits ndgot enhetligt latinuttal, och det klassiska latinet har
dver huvud aldrig sjungits till gregorianska melodier sddana vi kanner
dem. Latinsk sprdkmelodi och sprikklang har radikalt féréandrats — och i
manga skilda riktningar — nar sprdket bérjat anvindas av galler, franker,
germaner. De mest prisade manuskripten fr&n St Gallen tillkom t ex i en
miljé dér det antagligen r&dde stor osikerhet om hur autentiskt latin
uttalats. Latinskt uttal har skiftat mycket i olika tider och miljéer och har
inte séllan klingat misstankt likt de talandes och sjungandes eget moders-
mal.

Visst ar det and8 oerhért viktigt att svenskans speciella egenheter i
frdga om rytm och klang alltid noggrant tillvaratas nar man klar den i
musikalisk drakt. En gregoriansk tondrakt skulle inte kunna &vervagas om
rytm och betoningsférhéllanden i svenskan vore radikalt olika latinets.
Det &r de inte. Framfor allt &r svenskan lik latinet i att ett ords huvud-
accent mera sillan faller pa slutstavelsen (som t ex i franskan).

Daremot har svenskan ett komplicerat system av starkton och biton
utan motsvarighet i latinet. Vidare infaller ett ords starkton i svenskan
ibland pd fjarde stavelsen frdn slutet (t ex he’dningarna, he’lgedo‘men)
vilket aldrig férekommer i latinet. Slutligen férekommer enstaviga ord i
l&ngt stérre utstrackning i svenskan an i latinet, och likas8 accentméten.
De har fenomenen skapar sirskilda svarigheter i frasslut.

Gregoriansk s&ng innefattar ménga olika genrer, frdn mycket enkla
recitativiska formler till rikt melismatiskt utsmyckade individuella kompo-
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sitioner. De sistnimnda ar onekligen svra att adaptera, inte framst p
grund av generella olikheter mellan latin och svenska utan for att det ver
huvud kan vara svért att hitta en ny text som i frdga om langd, sats-
indelning och rytmiska férhillanden verensstdimmer med den gamla.

Denna typ av kompositioner fdrekommer dock knappast alls i
tidegérdsrepertoaren. De flesta av tidegérdens antifoner bildar melodi-
familjer som ar oerhort flexibla nar det galler anpassningen till olika texter.
De ger gott utrymme for att avlyssna sprikmelodin i den text som skall
underlaggas och att kla den i en musikalisk drikt som klingar naturlig (se
exempel i antifon-avsnittet nedan).

2. Psalmodi och svenskt sprak

Men hur #r det egentligen med de gregorianska psalmtonerna och deras
anviandbarhet fér psalmtext pd svenska? Har inte erfarenheterna hittills
visat att det alltfér ofta uppstér en konflikt mellan musikalisk och spraklig
accent? Jag vill understryka att vi i den nya utgévan i princip végrat att
acceptera sddana konflikter. [ Det svenska antifondlet I-II fsrekommer de
daremot i ganska stor utstrickning, bland annat beroende p# att man dar
konsekvent iakttagit regeln att en accentton aldrig far f6ljas av fler &n tvd
obetonade stavelser. De tidigare utg8vorna frdn 1920- och 30-talen var
faktiskt inte lika strikta i det hanseendet.

Personer som reagerat mot konflikter mellan textlig och musikalisk
accent i gregoriansk psalmodi p& svenskt spr8k har girna forestillt sig att
det ar gregorianiken det #r fel p&d. Den nyss namnda strikta under-
laggningsregeln #r emellertid inte autentisk, och fér &vrigt uppstdr
motsvarande typ av problem #ven vid férsék till nykomponerad formel-
uppbyggd psalmodi. Problemen ligger namligen primért i att svenskan har
s& varierande accentférhillanden och att bibeléversittarna inte tagit till-
racklig hansyn till behovet av en rytmisk utjimning i frassluten.

Nar psalmkommittén p3 sin tid beslét att ta in en liten avdelning med
psaltarpsalmer i psalmboken inbjéd man ett antal tonsittare till ett sympo-
sium dar man diskuterade hur detta skulle 16sas musikaliskt. Deltagarna
fann att sv8righeterna att skapa nya psalmodiformler som var tillampliga
pé svenska psaltartexter enligt officiella versioner var s betydande att
man i de flesta fall i stillet valde att individuellt komponera varje psaltar-
vers.

S8 kan man naturligtvis férfara nir man som i psalmboken stannat vid
ett mycket begransat urval psalmer med f& verser i varje, och niar man
riknar med utférande i gudstjainsten under medverkan av k&r och orga-
nist. Fdr tidebénernas del ar detta uppenbarligen ingen l6sning.

Férsok har gjorts med mycket enkla psalmodiformler enligt ménstret
att recitationston b8de i mitten och i slutet av psaltarversen bryts av sista
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stavelsen med starkton, som laggs i annat tonlége tillsammans med alla
efterfoljande obetonade stavelser. Kanske har man harvid inspirerats av
vissa typer av engelsk chanting eller av den franska Gelineau-psaltaren;
franskan med sin normala accent pd ordens slutstavelse lampar sig till
skillnad frdn svenskan bra for en sidan struktur. Aven flera av de
psalmtoner som lanserats fér bruk vid katolsk tidegird i Sverige &r
uppbyggda efter detta monster.

Symeons lovsdng — en rytmiskt svir text

Hur detta kan gestalta sig i praktiken vill jag hir illustrera med Symeons
lovsdng ("Nunc dimittis”) — en viktig text eftersom den &terkommer i varje
completorium. Visserligen har den bara tre verser, men den svenska
texten ar i det hir fallet ovanligt besvérlig. Framfér allt uppstdr det
problem i mittkadensen, alltsd i frassluten pa de forsta halvverserna, som
har en spannvid frdn noll till tre obetonade stavelser efter stavelsen med
starkton!

I den katolska musikutgdvan presenteras bara en enda (nykompo-
nerad) melodi f6r den. Mittkadensen far hir enkel accent pd den sista
betonade stavelsen, i hogt tonlége med efterfljande obetonade stavelser
p8 samma tonhéjd:

>,
N
1S .’—"

Her-re, nu later du din tjdnare g& he'm *
Ty mina &gon har skd-dat frd lsningen *
ett 1ljus med uppenbarelse at he’dningarna *

Fordelen #r att strukturen #r s& enkel, men nackdelarna #r uppenbara.
Endast i forsta versen kinns strukturen naturlig: "Herre, nu 18ter du din
tjanare g& he’'m.” I verserna 2 och 3 uppstar obénhérligen en konflikt med
den svenska textens sprékmelodi och rytm: b&de "fr&’lsningen” och "he’d-
ningarna” har enligt sin naturliga sprAkmelodi en hég ljus klang i stavelsen
med starkton men sjunker p8 de obetonade stavelserna — precis som de
gregorianska psalmtonernas mitt- och slutkadenser normalt gér. Det
kanns mycket onaturligt att 18ta hela ordet ligga kvar i det héga laget, och
resultatet vid det 18nga "he’dningarna” blir oerhért fult.

| jamforelse med s8dana misslyckade kompositionsforssk visar de gre-
gorianska psalmtonerna sin slitstyrka. Texten &r som sagt rytmiskt besvar-
lig, och det kunde vara frestande att ge den en spriklig bearbetning for att
mdjliggdra en smidigare textunderlaggning. S& har vi i vdra nya utgévor
forfarit med 8tskilliga psaltartexter, men det kan inte rekommenderas att
gora sddana ingrepp i en text som i NT 81 fitt en s& koncentrerad och
pregnant form som Symeons lovsang.

En godtagbar underliaggning kan dock enligt min mening uppnds om
man anvander en psalmton med dubbelaccentuerad mittkadens. Detta
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medfér att ordet "tjanare” i v 1 blir framhivt, vilket &r vardefullt eftersom
en podng i grundtexten synes ligga p& befrielsen frén tjanst:
tjanaren/slaven slépps fri. (Denna innebérd kommer inte s& klart fram
genom &versattningen “g& hem”.) Det ar ocks vérdefullt att ”sk&dandet”
av fralsningen enligt v 2 framhavs. Framfér allt klaras underlaggningen av
det rytmiskt besviarliga "hedningarna” genom att hela dubbelaccenten
utnyttjas.

Detta kinns foljsamt mot sprikmelodin, dven om det innebér att den
andra accenten far glidas forbi. (Det ar dock inte heller i latinsk under-
laggning ovanligt att vid dubbelaccentuerad accent endera accenten blir
svagt framhzvd eller helt undertrycks.) Har enligt forsta psalmtonen:

" r ] | | —
I’ 1 ]
oo === =
LY
I Her-re, nu 1later du din tjdnare ga hem *
II Ty mi - na dgon har skadat fralsningen *
I ett 1ljus med uppenbarelse at hedning-ar--na *

Fr&n bérjan sjongs Symeons lovsdng alltid enligt tredje psalmtonen. Ocksé
den har dubbelaccentuerad mittkadens, och den relativt rika melodiska
utformningen gor att den svenska texten smidigt kan anpassas till den:

Psalmodi, rikare form (Luk 2:29-32)
L1 | (11—
3O ]

—o— R e . —

L9
I Her-re, nu later du din tjdnare ga hem *
IT Ty mi - na dgon har skddat frdlsningen *
I ett 1jus med uppenbarelse at hedning - - ar-na *

I,IT A - ra vare Fadern

och Sonen och den he-lige An-de *
| —
1]
oF — L E—
(1) 1 frid som du har 1lo - vat.

(IT) som du har berett at alla folk,
(I) och hidrlighet at ditt folk Isra-el.

(I,II) nu och alltid och i evigheters evighet. A -- men.

I Svenska kyrkan har completoriet f6r ménga utgjort den férsta introduk-
tionen i sjungen tidegird. Kanske har man ndjt sig med att sjunga
ing&ngsversiklar, responsorium och hymn, men har man gtt vidare dill
psalmodi ar det nog oftast Symeons lovs&ng man startat med.

Vi har i v8r nya utgiva velat underlitta denna start dels genom att
(som ovan) i allmidnhet ligga hela texten under melodin, dels ta med
nigra forenklade psalmodialternativ (bland annat den enklare form av
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tredje tonen som redovisas nedan i avsnittet om de &tta psalmtonerna).
Utdver forsta och tredje psalmtonerna brukar vi f6r lovsdngen den sjunde
tonen (aven den med dubbelaccentuerad mittkadens) men dessutom den
femte, trots att den har enkelaccentuerad mittkadens; huvudskalet till
detta dr 6nskemalet att kunna utnyttja vardefullt antifonmaterial i femte
tonarten. Jag tror att vi dven i detta fall ndtt fram till en godtagbar
textunderliggning, men hur vi 16st uppgiften skall inte redovisas har.

Modifierade underliggningsregler f6r psalmodin

' Jag har redan antytt att vi i vira nya utgévor f&ljt delvis andra linjer &n Det
svenska antifonalets utgivare, d& vi sokt 16sa problemen med underliggning
av svensk text under de gregorianska psalmtonerna. Som generell kritik av
den tidigare utgdvans textunderlaggningar vill jag framféra: (1) I ménga
fall borde viss rytmisk bearbetning av den féreliggande psalmtexten (enligt
1917 &rs svenska bibel) ha foretagits fér att &stadkomma en naturligare
underldggning under psalmodiformeln. — (2) Man borde inte okritiskt ha
dvertagit Solesmes-traditionens regler fér textunderliggning under
psalmtonerna. Dels borde man ha ridfrdgat aldre underlaggningstradition,
dels borde man ha &vervigt speciallésningar fér att méta vissa problem
som just svenska spréket skapar.

Vad giller den férsta punkten #r det allts& v8r uppfattning att en viss
rytmisk bearbetning av de officiella psaltartexterna ar nédvandig for att nd
godtagbara resultat (ofta &r det bara en #ndring av ordftljden som be-
hovs). Innan man gér detta #r det emellertid viktigt att man tar tillvara
flexibiliteten i det gregorianska psalmtonsutbudet genom att noga
dverviga vilken psalmton som bist passar en individuell psalm.

Som vi s8g i exemplet Symeons lovsdng kan i vissa fall val av psalmodi
med dubbelaccentuerad kadens utgéra en god 16sning. Har ytterligare ett
exempel: ett vackert men rytmiskt besvirligt ord som “he’lgedo‘men” i
Ps 134:2 (mittkadensen) ar hopplést att klara om man bestamt sig for t ex
den 8ttonde psalmtonen eller f6r ndgon av de svenska katolikernas ny-
komponerade psalmtoner med enkelaccentuerad mittkadens. I den katol-
ska tidegérden har man 15st problemet genom att i texten utbyta

 "helgedomen” mot "templet”. Men ir det inte att utarma svenska spriket
om man tvingas avstd frin att anvinda ett s& p& en gdng adekvat och
vackert ord som "helgedomen”?

Nagot behov av utbyte foreligger inte alls om man som i v&r utgéva
lagger denna psalmtext under férsta psalmtonens melodiformel, med ut-
nyttjande av de dubbla accenterna i dess mittkadens. Den traditionella
psalmtonen kan alltsd i detta fall utmirke 16sa ett underlaggningsproblem
som den nykomponerade inte klarar av. (Psalmen forekommer i l6rdagens
och séndagens completorier.)

i

| |
4 ' i
£ P
Y 10 b_._- 4._‘

II Lyft e-ra han-der mot 'hel-ge--'do-men *
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Den andra punkten géllde behovet av att modifiera Solesmes-traditionens
regler fér textunderlaggningen under psalmtonerna. De mer detaljerade

regelandringarna kommer att redovisas nedan vid genomgéngen av de &tta |

reguljara psalmtonerna. Har skall jag bara redovisa tv8 generella |

problemkomplex, jamte de typer av 18sningar vi anvisar i v8ra nya utgévor.

Forst galler det problemet hur mdnga obetonade stavelser som skall tilldtas
folja en accentnot. 1 Solesmes-traditionen har de som redan namnts
maximerats till tvd. Denna regel har motiverats dels musikaliskt utifrén
den s k ictus-teorin, dels sprikligt utifrén latinska ords normala betonings-
férhéllanden.

Enligt ictus-teorin, vilken f&r anses vederlagd av nyare gregorianik-
forskning, kunde alla gregorianska melodier indelas i tongrupper med
omvixlande tv4 eller tre toner av vilka den forsta alltid hade ictus. (Vad
ictus innebar blev aldrig tillfredsstillande férklarat: man férnekade att ictus
var detsamma som accent och talade hellre om "vingslag” o dyl.) Den
sprikliga motiveringen var mer Gvertygande: latinska ord har normalt
betoningen p& andra eller tredje stavelsen frin slutet; de uppvisar alltsd
strukturen betonad stavelse f5ljd av en eller tv8 obetonade.

Emellertid férekommer i latinet dven enstaviga ord, och dessa kan
givetvis stundom upptrada i frasslut. En vers i completoriepsalmen 91 har i
Solesmes anvisningar inte sillan anforts som diskutabelt under-
laggningsfall. Versen lyder i ordagrann &versittning frdn latinet: "Ty sina
anglar har han befallt om dig, att de skall bevara dig p8 alla dina vagar.”
De latinska orden fér "befallt om dig” &r "manda’vit de te”. Psalmen sjungs
p3 attonde tonen. I Solesmes anvisningar anges tv& alternativ: A och B
nedan. [ alternativ A tillampas avkortad mittkadens: den obetonade slut-
tonen utgr. Detta ar fullt tilldtet i &ttonde tonen. Ordet "te” f&r d&
egentligen for stark accent, och darmed anmaler sig m&jligheten B: den
musikaliska accenten undertrycks. D& upptrader dock i stillet en akut
konflikt mellan spriklig och musikalisk accent.

Varken A eller B ger allts8 nigon god 16sning. Det gér déaremot
alternativ C, dar den musikaliska accenten lidggs p& den stavelse som har
den egentliga sprikliga accenten: andra stavelsen i ordet manda’vit. Detta
alternativ ar inte till&tet enligt Solesmes regler — eftersom det f6ljs av fler
an tvd obetonade stavelser — och némns inte i deras anvisningar. Under-
laggning enligt alternativ C finns emellertid klart belagd i medeltida kallor.

Alt A Alt B Alt C
- (D | |

A 1 O 18|

e —+ 11 —1

mandavit de te * mandavit de te * mandavit de te *

Vid dubbelaccentuerade kadenser #r det ganska ofta som Solesmes regler
utesluter en naturlig textunderliggning. Genom ordens inbdrdes placering

tvingar reglerna till att den fSrsta accenten laggs p8 en stavelse som inte:

har spriklig accent: alternativ A i ndgra valda textexempel nedan.
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Tillampning av #ldre, mindre strikta regler (alternativ B) ger ocks8 i dessa
fall en naturligare textunderlaggning.

Alt A Alt B
o | l l

ot o won ' l

1

o > —o i

Laudate Domi-num de caelis * Laudate Dominum de caelis *
man-da-vit, et cre-a-ta sunt* man - - -davit et creata sunt *
Proba me Domine, et tenta me * Proba me Domine, et tenta me *

H

4

Jag vill dock understryka att frasslut med accentnot f&ljd av tre obetonade
stavelser bor anvandas restriktivt, och undvikas helt om de obetonade
stavelserna har faktisk tyngd. Risken #r annars att hela kadensen tyngs
ner. Enligt min mening ar det mindre problematiskt att tillampa ménstret
vid den forsta accentnoten i dubbelaccentuerad kadens (exemplet hir
ovan) — men &sikterna kan sakert vara delade ocks& om de fallen.

Det andra generella underliggningsproblemet galler svenskans i jamférelse
med latinet betydligt storre frekvens av s k manliga frasslut, dvs frasslut med
betonad slutstavelse. De #r i princip tilldtna i latinsk psalmodi men fram-
stér d& ganska tydligt som undantag. Tv4 slags 1&sningar brukar anvisas:
dels (vid enkelaccentuerad mittkadens) avkortad mittkadens, dels (i
dvriga fall) accentférskjutning 6ver till slutstavelsen.

I véra nya utgévor anvinder vi oss av bdda ldsningarna, den sistndm-
nda dock ganska restriktivt. Att antalet avkortade mittkadenser utdkas ser
vi inte som problematiskt. En hog frekvens av accentforskjutningar skapar
daremot en icke énskvird osakerhetskinsla rorande psalmtonens rytmiska
struktur. Fér nigra psalmtoner har vi darfor infoért ett tredje alternativ:
moéijligheten att vid manliga slut dra samman accentnoten och den efter-
foljande noten till en dubbelneum. Detaljredovisning ges nedan vid
genomgangen av de 4tta psalmtonerna.

De nya utgdvornas notskrift och sirskilda tecken

Innan jag gdr till denna genomglng skall jag dock ge ndgra generella
forklaringar till notskriften i vdra nya utgdvor och till diverse tecken i notskriften
och i texten. | exemplen ovan frdn Symeons lovs&ng var texten vers f6r vers
underlagd psalmodin. Men vanligen anger vi bara sjilva psalmformeln,
som man sedan med hjalp av tecken i psalmtexten far lagga under sjalv.
Har som exempel den &ttonde psalmtonen, med vers 1 ur Ps 91, sén-
dagens completoriepsalm:

Psalmodi

Flexa:
W, T L) | —> | < >
g 3 9 {: J
e O — g —
LS
|
1 2 3 4 S 6 7 8 9 10

I [Den soml bor i den Hdgstes 'skydd *
och vilar i den Vdl diges 'skugga,
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Siffrorna under notsystemet ar ditsatta nu, enbart for att ge hallpunkter
for mina férklaringar.

1. Vi anvinder genomg&ende skaftlosa fristiende noter for individuella
toner. Har utgoér tvé sddana toner psalmens ini’tium (borjan). De markeras
ovanfér notsystemet med tvi vinklar. Motsvarande vinklar omger i
psalmtexten de ord som skall sjungas till dessa toner. Antifonalt utférande
(véxels&ng mellan tv& korhalvor, markerade I och II): initiet anvands
normalt bara i psalmens férsta vers och den avslutande lovprisningen "Ara
vare Fadern” (i Symeons lovséng dock i varje vers). Responsorialt utférande
(psalmen utfors av en eller flera forsdngare, markerade V och eventuellt
V1, V2, och 6vriga deltagare utfér antifonen som omkvéde, markerat R):
initiet anvands i de verser som foljer omedelbart efter antifonen.

2. Med ofylld brevis-not markeras psalmens tuba (recitationston). I den
ftergivna versen ovan #r det orden "bor i den Hogstes” som faller pd
tuban. De skall baras fram i ett tydligt artikulerat och nagorlunda jamnt
tonfléde (men ej staccato-artat eller med metronomiskt lika langd pa alla
toner) med framhavande av de naturliga sprdkaccenterna (hér pd "bo’r”
och "Hé’gstes”) men med framétsyftning mot halvversens kulmination i:

3. Media’tio (mittkadens). Halvversens sista stavelse med starkton pla-
ceras p& accentnoten, som framhavs genom ljus, energisk tonklang men
inte genom forlangning (s&vida det inte rér sig om en avkortad
mittkadens). Accenttecknet &r i notsystemet placerat ovanfdr accent-
noten, i texten daremot fére den stavelse som laggs under accentnot.

4. Med fylld brevis-not anges hur de obetonade stavelserna efter stark-
tonen skall placeras. De kan girna utféras i ett latt diminuendo. Ligger
starktonen pd halvversens slutstavelse (som i versen ovan, "sky’dd”) laggs
inga toner alls under brevis-noten (media’tio corre’pta, avkortad mittkadens
— lagg marke till parentestecknet ovanfér noten). Antalet obetonade
stavelser under brevis-noten kan vara upp till tre; exempel ur den fortsatta
psalmtexten ar: “fa’sor”, "ti’llflykt”, "dra’bba dig”, "rd’ddar honom”. Sist-
namnda fall exemplifierar vart ovan namnda fréngdende av Solesmes-
traditionens regel om hdgst tv& obetonade stavelser efter accentnot.

5. Helstrecket genom notsystemet markerar en paus fér lugn and-
hamtning efter férsta halvversen. Man ger sig tid bdde att 18ta sista tonen
klinga ut (n8got tinjd) och att s3 att siga inom sig hora den eka innan
man fortsitter. Det ar viktigt att kéren finner den rétta samkéanslan i ett
pausens “lagom” utan de &verdrifter som ibland brukat férekomma.

6. Andra halvversen bérjar direkt med tuban; jamfér ovan under
punkt 2.

7. Vart notexempel innehller ttonde psalmtonens vanligaste fina'lis
(slutkadens — det finns flera alternativa utformningar). Den inleds med tv&
forberedelsetoner dar melodin lamnar tuban oavsett om dessa b&da stavel-
ser har accent eller inte. I notsystemet markeras den forsta forberedelse-
tonen med en balk under noten och i texten med ett tecken i radens
underkant fére motsvarande stavelse.

8. Accentnoten markeras p4 samma sitt hir som i mittkadensen (se
punkt 3 ovan), men vid betonad slutstavelse sker inte ndgon avkortning
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av melodin; i stillet skjuts accenten &ver till sluttonen. Detta markeras
med pilen efter accenten. Observera — detta ar en innovation i denna
utgdva — att accenttecknet i texten ar placerat fére den stavelse som skall
ha den faktiska accenten. Accentférskjutningen enligt pilen i notsystemet
ar alltsd redan verkstilld i texten. Vi ger hir nedan flera exempel fér att
inga missférstdnd skall uppstd. (Notera sarskilt frasen "inte stdter foten
mot ndgon sten”. P& accentnoten infaller en stavelse som normalt kan ha
starkton — fSrsta stavelsen i ordet “nigon” — men som i frasens totala
kontext bara har biton, varfor starktonen markant maste liggas p& ordet
"sten”.)

1 | —>
A 352
ot in O L — *—u
b |
och vilar i den V&l ,di--ges 'skug--ga.
min Gud som .jag for-'trds--tar pa.
ingen olycka komma .na--ra ditt 'hus.
sa att du inte stdter fo.ten mot na -- gon ‘'sten.

9. Det som markerats hir #r en fle’xa (ordet betyder "nigning”). Att den
- genomgaende placeras sist i psalmodiformlerna beror pd att de flesta verser

saknar flexa. Flexan férekommer bara nir forsta halvversen ar s lang att

en ytterligare uppdelning 4r énskvird. Flexan férekommer éven vid recita-
“tion av texter och b&ner och utférs i princip likadant. Den #r ett ganska
‘grovt instrument fér att dela upp ett lingre recitationsfléde. Principen &r
/att den skall landa mjukt ner p8 den undre tonen. Vi har underlagt flexan

med ganska stor frihet fér att méjliggdra detta. [ texterna markeras bara de
| toner som skall sjungas pa den lagre tonhsjden. Vi ger hir nigra exempel
. pa vdra underldggningar, med accenten fére flexan markerad:

| < >

ap—a ! -

tacker dig med sina vi’'ng--<ar>.

Var nyktra och wva’k - <samma).
Tusen kan falla bredvi’d <dig>.
ljusets barn och da’- - <gens ba rn>.
och jag sva’rar <ho-nom>.

10. Lagg marke till att flexan inte f5ljs av ndgon egentlig paus.
(Kvartsstrecket ar bara ett fraseringstecken, inte ett paustecken.) I psal-
modin ar det viktigt att snabbt skynda vidare mot mittkadensen. I text-
och bénerecitation ar det tillr&dligt att agera mer fritt (paus kan kravas)
for att pa basta sitt bira fram innehéllet.

11. I det foregdende har enbart enkelaccentuerad psalmodi exempli-
fierats. Nedan ges ett exempel med dubbelaccentuerade kadenser (sjunde
tonarten). For utférandet bér noteras att sprikmelodin ofta kraver att
accentnoterna framhavs olika starkt, med stérre tyngd @n p& den forsta, an
pa den andra accenten. Har, som vid all recitation, galler det att vara
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observant pd sprikets naturliga rytm. Accentférskjutning ver till slut-
stavelsen r tilldten vid manliga slut (markeras genom pilen).

Psalmodi Flexa:
{ | -==-=— | < >

_)_%r | | | —> ,
S s e e

11 11 12

9

12. I slutkadensen till ndgra psalmtoner anvisas (som en innovation i
denna utgdva) en ny l6sning fér texter med ofta férekommande accen-
tuerad slutstavelse. De bada sista noterna binds d& samman till en neum,
se den streckade klammern i anslutning till accenten. [ texten ir i s fall
vokalen understruken, t ex: "mitt hdgsta 'goda ar ’du”. Se aven genom-
gdngen av sjunde psalmtonen nedan.

3. De 4tta psalmtonerna

Jag 6vergér nu till en genomgéng av samtliga tta reguljiara psalmtoner. De
behandlas inte i nummerordning utan jag gdr frdn enklare tll rikare
former. Genomgdende ger jag texten till ett flertal verser i psalmens
borjan. Det #ar d& ldttare att s& att siga "smaka av” psalmtonen och
underlaggningen av svensk text under den. Alla exemplen ar himtade ur
var nya completorieutgiva.

De forsta tre psalmtonerna har dlla en enkel mittkadens utan forberedelse-

toner: den attonde, den andra och den femte.

Attonde psalmtonen (Psalm 91, séndagens completorium)

Psalmodi
o 1 ) | — < >

e N ]
% H S=c== — S
|
I [Den soml bor i den Hégstes 'skydd *
och vilar i den Vil .diges ‘'skugga,
II han sdger: Herren ar min tillflykt och min 'borg *
min Gud som ,jag fér'trdstar pa.
I Han raddar dig fr&n jdgarens 'nat *
och fran den férhir,jande 'pesten.
II Han tdcker dig med sina ving<ar> t

under dem fimmer du 'tillflykt *
en skO6ld och ett varn .dr hans 'trofasthet.
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I Du behdver inte frukta nattens 'fasor *
eller pilen som fly.ger om 'dagen,
II inte pesten som smyger i 'dunklet *
[

_._.:.—u
eller farsoten som hdr, jar i 'middagshettan.
I Tusen kan falla bredvid <dig> t
ja, tio tusen vid din 'sida *
men du skall ,inte 'drabbas.

-1

Vi kanner redan den hir psalmtonen fr&n den generella genomgéngen, dar
exemplen ocksd var hamtade frdn Ps 91. Dir visades bland annat négra
fall av accentférskjutning i slutkadensen, men som synes fédrekommer inte
ndgon sddan forskjutning i psalmens sju forsta verser. Den tidigare
patalade risken med alltfér frekventa forskjutningar — man kan férlora
kéanslan fér psalmtonens rytmiska struktur — aktualiseras darfér inte hir.
Viss spraklig bebearbetning har skett fér att undvika ett par sddana for-
skjutningar. Daremot har vi inte velat #ndra den utomordentligt preg-
nanta frasen om "farsoten som harjar i middagshettan” — trots att den ar
omdjlig att lagga under psalmodiformeln p& normalt satt. Vi har faktiskt
till&tit oss att for just den versen géra en speciallésning. Vid provsjung-
ningar i grupp har den fungerat hur smidigt som helst.

Né&gon kanske undrar varfér vi inte ocksd i denna psalmton anvisar
l6sningen att i finalis dra samman accentnoten och slutnoten till en
dubbelneum vid manliga versslut. Svaret &r att en sddan 18sning férefaller
stora psalmtonens enkla, rent syllabiska uppbyggnad — den som gor att
denna psalmton brukar upplevas som litt att anvinda och sarskilt rolig att
sjunga!

Det finns visserligen flera alternativa former f6r slutkadensen, varav en
faktiskt inte ar rent syllabisk, men den anvinds mera sallan. Vi har dock
tagit med den i julens completorium; den har bland annat férdelen att den
underlittar underliggningen av manliga versslut.

Andra psalmtonen (Psalm 86, mdndagens completorium)

Psalmodi
" r 1 ) | —> < >

2=|—__l_>' P &

hd I

L

I [HOr migl, Herre, och 'svara mig *
jag &r hjdlpldés ,och 'fattig.
II Beskydda mig, jag ar 'trogen *
rddda din tjénare, pa dig . for'trdstar jag.
I Du &4r min Gud, fér'barma dig *
Herre, jag ropar till dig he,la 'dagen.
II Lat din tjdnare 'gladjas *
Herre, jag sdtter .mitt 'hopp till dig.
I Ja du, Herre, dr god, du for'later *
rik pd kdrlek till alla som 4 kallar 'dig.
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Denna psalmtons uppbyggnad ar mycket lik &ttonde tonens, endast slut-
kadensen avviker. I bda fallen slutar den pa respektive tonarts grundton:
i ttonde pd g (fast i ovan upptaget transponerat lige p& f), i andra tonen
p& d (i transponerade laget hir ovan pd g.) En accentférskjutning i
slutkadensen upptrader f&rst i femte versen — helt i linje med den restrik-
tiva h&llning vi rekommenderar.

Femte psalmtonen (Psalm 103:1-6, torsdagens completorium)

Psalmodi
o | () | | —>
A - )
I'g'| N
&t ——0  m— g L

LY
V1 [Loval Herren, min 'sjal =*
hela mitt jag vill prisa hans 'heliga 'namn.
V2 Lova Herren, min 'sjal *
minns allt det 'goda han 'gor.
R (Antifonen upprepas.)
V1l [Han fé6rllater alla mina 'synder *
och alla mina 'sjukdomar 'botar han,
V2 han rdddar mig fran 'graven *
och kroner mig med 'nad och barm'hirtighet.
R (Antifonen upprepas.)

Detta dr ett psalmalternativ avsett f&r responsorialt utférande (se de
generella férklaringarna ovan.) Notera att initiet anvands efter varje anti-
fonupprepning!

Aven den femte psalmtonen #r enkelt syllabiskt uppbyggd men har till
skillnad frn &ttonde och andra tonerna en dubbelaccentuerad slutkadens
med mdojlighet till férskjutning av den senare accenten. Hir intrader
sddana forskjutningar redan i de inledande verserna, vilket kanske &ar
mindre lyckligt, men enligt min mening #r det inte lika kénsligt med
accentfdrskjutningar i dubbelaccentuerad kadens som i enkelaccentuerad.
Som redan framhallits blir det mycket ofta s& vid dubbelaccentuerad
kadens att &n den forsta, &n den andra accenten fir storre tyngd. Vid
accentforskjutningar svarar d& tyngden i den forsta accenten f6r att kan-
slan {61 psalmtonens struktur bibehlls.

Femte tonens inledande treklang gor att den for ett nutida 6ra klingar
mer "bekant” &n Svriga och att den upplevs som glad och festlig.

Det finns alternativa slutkadenser som inte &r rent syllabiska.

Jag 6vergér nu till att behandla tvd psalmtoner med enkel mittkadens med
forberedelsetoner: fjarde och sjatte tonerna.
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Fjirde psalmtonen (Psalm 143, tisdagens completorium)

Psalmodi Flexa:
. 1 L) |l — 1 < >
—

1 18]
1l P~ |

. | I

I [Herregl, hdér <min bdn> t
lyssna till mitt rop, du som . haller 'ord *
svara mig, .du som ar 'rattfdrdig.
II Stidll inte din tjdnare in fdér din 'domstol *
ingen mdnni,ska kan f& 'rdtt mot dig.
I Fienden forfdl<jer mig> t
han har krossat mig och later mig .bo i ‘'morker *
som de se.dan ldnge 'ddda.
IT _Modet 'sviker mig *
hjartat for,lamas i ‘'bréstet.
I Jag minns fdérgdngna ti<der> t
jag tdnker pa allt ,du har 'gjort *
begrun.dar vad din 'hand formatt.
IT Jag stracker mina hidn ,der mot 'dig *
6pp.nar mig som 'tdrstig jord.
1 Herre, skyn.da att 'svara mig *
.jag orkar inte 'mer.

Fransett det karakteristiska initiet ar ocks& fjarde psalmtonen syllabiskt
uppbyggd — 18t vara att det finns ett par rikare alternativ till slutkadens;
det har 8tergivna ar dock det vanligaste och ocksd det mest sinnrikt
uppbyggda. Spelet mellan mittkadens och slutkadens ar sublimt: de rim-
mar melodiskt p& varandra men konstrasterar genom accentens olika
placering i melodibdgen.

Mittkadensen #r enkelaccentuerad (med méilighet till avkortning vid
manliga slut) men har tvé férberedelsetoner, markerade genom en balk
under notsystemet och ett tecken i underkanten av textraden fére den
stavelse som skall laggas under forsta férberedelsetonen.

Vad giller accentférskjutning i slutkadensen #r vi mer restriktiva i
denna psalmton &n i flera andra. Det blir mycket fult om melodin i
slutkadensen s& att sidga dunsar ner mot sluttonen. | sista ovan &tergivna
raden “jag orkar inte mer” har forskjutningen kunnat accepteras eftersom
forsta stavelsen i ordet "inte”, dir accentnoten infaller, har naturlig ord-
accent dven om den genom kontexten blir forsvagad. Notera ocksd de
narmast féregdende verssluten "vad din hand férm&tt” och "torstig jord”.
Hir ar det inte frdga om accentférskjutning, men daremot f&r accentnoten
och slutnoten ungefir lika stor tyngd — ett inte ovanligt férhallande (inte
bara i denna psalmton) som knappast kan anses stérande fér rytmkénslan.
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Sjitte psalmtonen (Psalm 34, tisdagens completorium)

Psalmodi Flexa:
~ 7 ) f---= I <>

ggnznxn_’__u_-_.l_.:f o—Jo—
. | |
I [Jag villl alltid pri,sa 'Herren *
stdndigt sjung.a hans 'lgv.
II Stolt ger jag Her.ren 'dran *
de betryckta hdr .det och 'gldds.
I Lova Herren .med 'mig *
13t oss tillsammans &.ra hans namn!
II Jag sdkte mig till Her<ren> t och han svara.de 'mig *
han befriade mig .frdn all 'fruktan.
I Se mot honom och strila ,av 'glddje *
sdnk inte blic ken i 'skam.
II Jag eldndige ropade, Her .ren 'hdérde *
han riddade mig ur .all min 'ndd.
I Herrens &dngel hal, ler 'vakt *
kring hans trog.na och 'radddar dem.

[ sin enkla heltonstegsrorelse mellan f, g och a uppvisar denna psalmton
en underbar balans. Observera sérskilt rimmet mellan rérelserna f—ga dels i
intitiet, dels i forberedelsetonerna till finalis. (De stavelser som skall 1aggas
under dubbelneum #r i texten alltid understrukna.)

Mittkadensen har endast en foérberedelseton. I denna psalmton ger
den avkortade mittkadensen — i all sin enkelhet — ett estetiskt sarskilt
tilltalande alternativ. Eftersom slutkadensen redan har en dubbelneum
omedelbart fére accentnoten férefaller det inte som ndgot strukturbrott att
vid manliga versslut binda samman ocks# accentnot och slutnot tll en
dubbelneum. Psalm 34 har en stor mingd manliga slut, men de kénns vil
inte stdrande nir man anvénder vart nya underliggningsalternativ?

De tre dterstdende psalmtonerna har samtliga dubbelaccentuerad mittkadens:
forsta, tredje och sjunde tonerna.

Forsta psalmtonen (Psalm 134, lérdagens completorium)
Psalmodi
L r 1 | |

o —% w5 = S e — H

* |

4144

I [Kom, lgolva Herren, alla ni 'Herrens 'tjdnare *
ni som star i templet natt ,efter 'natt.
II Lyft era hander mot 'helge'domen *
och ,lova 'Herren.
I MA Herren vilsigna 'dig fran 'Sion *
han som har gjort him mel och ‘'jord.
I,II [Arglvare Fadern och Sonen och den 'helige 'Ande *
nu och alltid och i evigheters e ,vighet. 'Amen.
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Det hir ar en av de kortaste psalmerna i Psaltaren — bara tre verser. Den
aterges darfor har i sin helhet, inklusive doxologi-versen: notera dess nya,
mer komprimerade form som gor att den normalt betraktas som en enda
vers i stallet f6r som tidigare tva.

Férsta psalmtonen har alltsd dubbelaccentuerad mittkadens — och jag
har ovan redan kommenterat hur bra det gdr att med dess hjilp under-
lagga ordet "helgedomen” i v 2. Vid manliga slut i férsta halvversen #r det
tilldtet med en accentférskjutning i andra accenten, men den ovanfér
notsystemet placerade pil som brukar ange denna méjlighet har i detta fall
uteldmnats, eftersom ndgot behov av denna 18sning inte upptréader i ndgon
av de fyra verserna.

Det finns ett stort antal alternativa slutkadenser till denna psalmton.
Den mycket enkla som &terges hir ar forménlig om psalmen inneh8ller
maénga manliga versslut, men den passar i gengald dligt till versslut med
mer an en obetonad stavelse efter accentnoten. De former som gér ned till
tonartens grundton d framhéver tydligare an denna den karakteristiskt
doriska prageln (se nedan om de &tta tonarterna). En av dem fére-
kommer pa flera stillen i completorieutgévan.

Tredje psalmtonen (Psalm 103:13-22, lérdagens completorium)

Psalmodi Flexa:
» I L | — | = < 2 ]

— LS o —— o —g—

v |

444

I [Som enl]lfar visar 'Gmhet mot 'barnen *
sd visar Herren Omhet mot dem som fruk,tar 'honom.
II Ty han 'vet hur vi ar 'skapade *
han minns ,att vi dr 'mull.
I Minniskans 'dagar dr som 'graset: *
hon spirar som blomman .pa 'marken,
II s& sveper vinden fram, och 'den dr 'borta *
och platsen diar .den stod dr 'tom.
I Men evigt 'varar 'Herrens nad *
mot dem som fruk,tar 'honom.
II Hans trofasthet nar till 'kommande 'sldkten *
nidr man hdller hans f&érbund och minns vad han
befallt ,och 'lyder.

Tredje psalmtonen i dess vanliga traderade form ar den rikast utformade
av psalmtonerna. [ v8r utgdva anvinds den till Symeons lovsdng p4 séndag
och torsdag. Den &tergavs ovan i avsnittet om Symeons lovsdng. Fér
vanlig psalmrecitation har vi funnit det motiverat att anvinda den enklare
form av tredje psalmtonen som numera ar i allmant bruk bland tysk-
talande katoliker. Det #r den som &terges har.

Mittkadensen ar dubbelaccentuerad, med mojlighet till accentfor-
skjutning i senare accenten vid manliga slut. Behov hirav foreligger inte i
psalmens forsta sex har &tergivna verser. [ den femte versen far dock ordet
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n&d” p& sluttonen lika stor tyngd som stavelsen med accenten. Notera att
vi vid underlaggningen av mittkadensens forsta accent tv génger har latit
den fdljas av tre obetonade stavelser (ett underléggningsalternativ som vi
ovan har argumenterat for). I andra versen &r ordet "vet” starkt betonat,
till skillnaden fr&n det "vi” som skulle liggas under accentnoten om
Solesmes-reglerna tillampades. I tredje versen far fSrsta stavelsen i “dagar”
accenten i stallet for det i kontexten nastan helt obetonade "ar”.

Slutkadensen ar enkelaccentuerad med en férberedelseton.

Vid manliga versslut skjuts accenten 6ver till sluttonen; s& i v 2 "mull”
och v 4 "tom”.

Sjunde psalmtonen (Psalm 16, torsdagens completorium)

Psalmodi Flexa:
< >

r T | | —> | [---= [ >
%"- I'”j’v'_.t.—!!:l- I —jef—

I [Skyddal mig, Gud, jag flyr <till dig>. t
Jag sdger till 'Herren: Min 'hdrskare *
mitt hdgsta 'goda ar 'du.

II Usla dr de som hdlls ‘heliga i 'landet *
dessa vdldiga vill jag 'inte veta 'av.

I LAt dem ha s& manga 'belédten de 'vill *
de som atrar ‘'andra 'gudar —

IT jag tar inte del i 'blodsoffren '&t dem *
jag tar inte deras 'mamn i min 'mun.

I Herren 4r min 'andel, min 'bdgare. *

Du be'stdmmer mitt '&de.
II En ljuvlig lott har 'tillfallit ‘mig *
ja, min arvedel 'finner jag 'skén.

I Jag vill prisa Herren, 'han ger mig 'rad *
mitt inre foOr'manar mig om 'matten.

Den sjunde psalmtonen ar sarpraglad genom sin placering mellan tonerna
h och f i otransponerat lage, vilket i vart transponerade lige innebér att
den ror sig mellan fiss och c. Den har allts8 ett halvtonsteg b&de underst
och overst (dock finns en alternativ slutkadens som gdr ner till e). Redan
initiet markerar sarprageln. Jag har noterat att sjunde tonen girna an-
vands till psalmer som uttrycker andlig térst och langtan.

Det ar den enda psalmton som har dubbla accenter bdde i mitt- och
slutkadens. Den k#nns kanske darigenom "sv&r”, men den ger rikt utbyte
om man riktigt sjunger in sig i den.

Vi har tidigare konstaterat att dubbelaccentuerade kadenser ibland kan
l6sa besvirliga underlaggningsproblem, men vi har ocksd framhavt att det
finns manga fall b&de i latinsk och svensk text dar férsta accenten véllar
problem om man tillimpar Solesmes-regeln att accentnot inte far ha mer
an tvd obetonade stavelser efter sig. | psalmen ovan uppvisar bdde forsta
och andra halvvers exempel pd hur underliggning enligt medeltida praxis
(tre till&tna obetonade stavelser efter accentnot) kan ge en god och
naturlig deklamation. Mittkadensen ar sarskilt kanslig pd grund av
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tersspranget upp till férsta accenten; se v 2a "heliga i landet”, dr enligt
Solesmes-reglerna, med helt barock effekt, accenten skulle hamnat p&
den obetonade slutstavelsen i "heliga”. I slutkadensen finns motsvarande
underléggning i 1b och 7b.

Manliga slut underlaggs i mittkadensen genom accentférskjutning, s8 i
3a, 6a och 7a. I slutkadensen intrader vér innovation att sista accentnoten
férenas med slutnoten till en dubbelneum, s& i 1b, 2b, 4b och 6b. I denna
psalmton fungerar denna innovation estetiskt mycket bra och stér inte
strukturen; faktum &r att samtliga alternativa finalisformer — varav nigra
dven upptagits i vdra utgdvor — slutar med en dubbelneum (dock ej
accentuerad).

3. Antifoner
Symeons lovsing (1) (Lérdagens completorium)

Antifon (Fil 4:7)
r. r — 1
rd. W 1
8
T v v
- - *

I,II M4 Guds frid 1 som dr me-ra vdrd &n allt vi ténker

:IIIt-:;-_;InL,I_.__'._.._

ge va-ra hjdrtan och tankar skydd i Kristus Je-sus.

]
]
)|

Tidegérdens antifoner &r ofta mycket korta, ovanstiende dock litet langre
och rikare #n merparten — vilket vil ter sig adekvat nar det galler hojd-
punkten i [6rdagens completorium. Jag skall har forst ge nigra generella
kommentarer nir det giller antifonerna och deras utférande. Darefter
dvergdr jag till att visa fram ndgra karakteristiska drag i de olika ton-
arterna.

I Adell-Peters utg&vor var de flesta antifoner adapterade efter individu-
ella forlagor, men genom Adells senare forskningar och Finn Vidergs
arbete med Det danske Antifonale vanns inom LPS kunskap om de olika
tonarternas melodifamiljer. De kunskaperna har utnyttjats i v&ra nya
utgévor. Darfor kan ofta inte ndgon individuell forlaga i kallorna anges for
de olika antifonerna. Vi har fér &vrigt dven arbetat med centonisation, dvs
sammanstéllning av antifoner med hjalp av sm& byggbitar som finns i
kallorna. Det &r det system som normalt har anvants nir den latinska
gregorianiken formerats p3 katolskt omr8de genom tillkomsten av nya
firningsamnen.

Sammanfattningsvis skall ségas att stréavan efter naturlighet har utgjort
en ledstjarna vid sammanstillningen av antifonmaterialet for vér nya
utgdva.
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Det ar viktigt att antifonerna vid utférandet halls samman som
melodiska och rytmiska enheter. Nér man startar skall man vara medveten
om var héjdpunkterna finns och redan blicka fram mot slutet. I exemplet
ovan skall vardera notsystemet bilda en sammanhingande melodibége,
men dessa skall i sin tur vara férknippade till en &vergripande helhet. I
denna antifon finns ingen divi’sio ma’jor (helstreck, jfr den generella psal-
modigenomgangen ovan) som innebir verklig paus f6r lugn andhé&mtning.
Divi’sio mi'nor (halvstreck) medger bara kort andhimtning (hir mitt i
antifonen) och divi'sio mi'nima (kvartsstreck) bdr man om méjligt binda
éver utan andning.

Kvartsstrecket finns i denna antifon p8 ett stille i vardera systemet:
efter "frid” och efter "tankar”. P4 b&da stillena &r sista noten/noterna
fore kvartsstrecket markerad(e) med ett vagratt streck, epise’m, dver eller
under. S8dana episem forekommer #ven eljest i antifoner och andra
melodier. De innebar som regel att markerad(e) not(er) skall framhévas
och girna en aning ténjas; placerade fore kvartsstrecket f&r de dock
narmast ett slags rubato-funktion infér Sverbindningen till nasta delfras
och bér d& utforas diskret, utan starkt tryck. (Det sistnimnda galler i
antifonen hérovan slutstavelsen i "tankar”; "frid” i forsta systemet bildar
daremot en musikalisk h&jdpunkt och skall givetvis framhavas.)

Vid antifonens slut, liksom fére pauser vid halvstreck och helstreck,
finns not(er) med punkt efter (i exemplet ovan vid orden ”tinker” och
"Jesus”. Detta ar inte liktydigt med punkterad not i vanlig notskrift, dar
punkten motsvarar halva notvirdet. Har betyder punkten att melodin
ritarderas, fir tona ut lugnt (vid halvstreck givetvis med ma&tta). I anti-
fonens slut blir effekten av punkten att notens tidslingd ungefir dubb-
leras.

Nir v8r utgdva har dubblerad not, som vid ordet "skydd” i antifonen
ovan, ar den dubblerad #ven i forlagans neumnotskrift. Nutida uttolkare
anser att sddana neumer ursprungligen utfrts med reperkussion, dvs med
ny tonansats p& den senare neumen. Vi vill snarare rekommendera att
man markerar och ténjer ut tonen.

Tecknet Y (a li'nea) en bit in i antifonerna betyder att férsingaren
intonerat antifonen fram till detta tecken, varp8 den fortséttes av samtliga.
Detta galler dock bara i psalmens bérjan; nér antifonen senare upprepas
sjungs den i sin helhet av samtliga.

Antifoner i d-tonart (1 och 2)

Fér antifonerna finns 8tta tonarter eller tonslakten (mo’di) som svarar mot
de 8tta psalmtonerna. Tonart som i otransponerat lige har d som grund-
ton kallas traditionellt dorisk. Den s& kallade autentiska formen (1) har
som huvudton motsvarande psalmtons tuba, dvs tonen a. Den enklaste
antifontypen ndjer sig med en rérelse frn a ned till d, gérna i en melodi-
slinga a—g—e—f-g—f—e—d, som i foljande exempel, med férst vér under-
laggning och darefter tre latinska original.
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Ps 134 (1) (Lérdagens completorium)

Antifon (Ps 134:1)
0 - — :
)|
2 s R N  ——
I,II Kom, pri-sa Her-ren, Y ni som star i hans tem-pel!
Lau--da’-te (- - - - - -) Do’-minum de___ cae-lis.

Ad - iu’-tor (- - - -) in tri-bula-tio’ni--bus.

Fac-ti su--mus (-) sic-ut conso__ --la’-ti.

En vanlig pibyggnad pd8 denna antifontyp &r att inleda den med
psalmtonens initium f—g—a. Rikare antifoner startar girna fr&n d och arbe-
tar sig upp mot a och kanske b innan de vander ater till d. Treklangsrorel-
sen d-f-a respektive a—f—d #r helt bannlyst i denna tonart, ddremot
tdrekommer i en melodityp rorelsen g—e—c. Kvartssprdnget (d-)c—f ar
vanligt fSrekommande. Det allra mest karakteristiska fér denna tonart &r
emellertid kvintsprdnget d-a (kant @ven frin introitus-melodier till mas-
san), girna inlett med ett 1&gt c och avslutat med ett b eller hogt c, eller
forst b och sedan c, som i l6rdagens festliga antifon till Symeons lovs&ng
(8tergiven harovan, narmast fére "Kom, prisa Herren”). Antifonens total-
omféng &r hir en oktav, men mirk vl inte fr&n d till d utan fr8n c till c.

Den plagala hypodoriska tonarten #r till sin karaktir ganska olik den
autentiskt doriska. Kvintsprdnget férekommer t ex inte, sdkert beroende
p& att tuban hir inte ligger kvinten Sver grundtonen utan bara en liten
ters: pa f. Det #r ett orimligt tonlége att sjunga i, och vi transponerar alltid
upp dessa melodier en kvart; grundtonen hamnar d& pa g och tuban pé b. I
de allra enklaste antifonerna rér man sig nistan bara inom intervallen
b-a—g, med tillagg av f i antifonens slutled. Det &r ett mindre tonomféng
an motsvarande psalmton. Dessa antifoner ger ett vemodigt, litet klagande
intryck (i det latinska exemplet hir nastan tjatigt klagande: férsta ledets
melodi upprepas tva ginger) passande for fredagens completoriepsalm:

Ps 88 (2) (Fredagens completorium)

Antifon (Jfr Ps 88:2)
0
iy — L T
i
R?—b O—g—©- [ — . ~ L = [ — 1
I,II Dag och natt § ro-par jag in-fér dig, o Gud.
Sa--na, Do’ ----mi-ne,
a’ni-mam me -am,quia pecca’ -vi tibi.

1
1
1
1

Man brukar siga. att medan de autentiska tonarterna rér sig en oktav
uppét frén grundtonen rér sig de plagala frin kvarten under grundtonen
till kvinten 6ver den. Detta schematiska p&stiende héller dock inte helt. I
den autentiskt doriska tonen ar det l&ga c:t narmast under grundtonen
viktigt. Det hoga d utnyttjas daremot sallan. Den hypodoriska utnyttjar
ganska sillan mojligheten att g& hela kvarten ner men nér inte sallan
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sextlaget uppét. Ndgon sidan antifon skall jag inte visa hér, men jag vill
garna ta fram foljande, med dess vackra initialformel som med en stor ters
frén a till f markerar grundtonen g underifrdn innan den féretar den
karakteristiska rorelsen b-a—g och sedan liksom psalmtonen kulminerar i
ett c-lage for att till sist mynna ut i ett nytt b-a—g.

Ps 130 (2) (Onsdagens completorium)
Antifon (Ps 130:1-2)

= ._ﬁ__I'L:LI—‘._ﬁ:i

I,II Ur djupen ropar jag till dig.y Herre, hér mitt rop!

Antifoner i e-tonart (3 och 4)

I 1897 &rs massmusik fanns en nykomposition, bibehallen aven 1942, som
brukat benimnas den frygiska litanian. Den har mycket riktigt e som
grundton, men melodiskt har den f5ga gemensamt med frygisk ton. Den &r
helt uppbyggd kring treklangen e—g—h, vilken #r vésensfrimmande f5r den
klassiska tonarten. Gregorianiken har en viss skygghet fér de toner p8 den
diatoniska skalan vilka har ett halvtonsteg ovanfor sig. H ar en instabil ton
som gérna sjunker till b, och dven e ar férema3l f6r specialbehandling.

Enligt huvudregeln skulle den autentiska tonarten ha sin tuba p&
kvinten &ver grundtonen och den plagala p8 tersen. Solesmes har sskt
hivda att den frygiska tredje psalmtonen verkligen fr&n bérjan reciterats
p4 h, men jag uppfattar beliggen harfér som svaga. Jag betvivlar att ngon
kalla dar tonhoéjden otvetydigt kan avlasas har h som tuba. I varje fall 4r
det en 6vervaldigande majoritet for c, allts& en hel sext 6ver grundtonen.
(I v&rt transponerade lige ar grundtonen d och tuban b.) Den hypo-
trygiska fjarde tonen har tuban p& a, dvs en kvart &ver grundtonen.
Farklaringen till dessa férskjutningar ligger sikert i den speciella karaktar
som tonerna h och e tillméts inom klassisk gregorianik.

Den autentiskt frygiska tonen #r alltsd unik i att tuban ligger s& hogt
som en sext dver grundtonen. | tredje psalmtonen gér finalis aldrig ner till
grundtonen. Daremot utmynnar antifonerna alltid i grundtonen, men den
upptrider mera sillan inne i melodierna. Dessa ror sig mest inom
psalmtonens kvintomfng g—d, i vart transponerade lage f—, och huvud-
gruppen inleder precis som psalmtonen med den uppatglende rorelsen
f—g-b. Har ett exempel p& den enklaste antifontypen:

Canticum: Ur Upp 11-12 (3) (Torsdagens vesper)

Antifon (Upp 12:10)
j.{'r p— |
> —

. W o i

I,II Nu finns frdlsningen 9 och ri-ket hos var Gud.
Do’ -mi---ne, pro-ba’s - ti me (. . . . . . . .)
(. . . . . . .) sal -- vos me fac, Do’ -mi--ne.
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Eftersom den svenska antifonen ovan inte exakt svarar mot négon indi-
viduell forlaga visas bérjan pa en latinsk antifon och slutet pd en annan
tilthérande samma melodifamil;j.

Den troligen bast kianda antifonen i tredje tonarten, séndagens antifon
till Symeons lovs&ng, bygger melodiskt vidare p& den enkla typen. Ett nytt
inslag &r bland annat treklangsrorelsen a—f-a—c. Den svenska versionen,
underlagd av Adell-Peters, foljer helt den latinska férlagan:

Symeons lovsang (3) (Séndagens completorium)

Antifon
v |

. JEE o ]
1
.‘.;" ———— T

I,II Skydda oss Herre medan vi vakar, § bevara oss da vi sover,
Sal-va nos Do'mi-ne vi-gi-la’ntes,custo’di nos dormie’ntes,

:l?-—'—Ft —5® ._.__.3:-.__..__'_'

sa att vi vakar med Kris-tus och kan wvi-la i trygghet.
ut vi-gi-le’mus cum Chri’sto et requiesca’mus in pa--ce.

Det finns dock en ganska stor grupp antifoner som inte inleder med
formeln f-g-b utan lyfter sig mot tuban stegvis via a (dvs det problema-
tiska h, i otransponerat lage). Féljande antifon ur 16rdagens completorium
har en sillsynt skénhet. Lagg marke till att kvintspringet d—a som vi
kanner frn dorisk ton (hér transponerat till c—g) f&r en framtradande roll
mitt i antifonens senare led. Férst har man i en l8ng melodislinga rort sig
(mest via sekundsteg) frn tuban #nda ner till tonen narmast under
grundtonen; frdn den lyfter man sig snabbt tillbaka till tuban via ett
kvintsprdng omedelbart f5ljt av ett terssteg. (Forlaga: "Immittet Angelus
Domini” ur Antiphonale Romanum, troligen av sent datum.)

Ps 103:13-22 (3) (Lordagens completorium)

Antifon (Ps 36:8)

]
A Ml o B

e . —  —" T —

LY
I,II Hur dyr - bar &4r 1in - te din nad, o Gud!

L L]

v @ H+ ‘-‘.:.t o

9 I di-na vingars skug-ga finner midn-ni-skor tillflykt.

Jag 6vergér till den hypofrygiska tonarten. I den visar sig sarskilt tydligt den
ovan pépekade skyggheten fér tonen e, som ju &r grundton och som inom
det plagala tonomfinget maste f3 en central roll som den saknar i den
autentiska tonarten. Man bedriver dock ett markligt spel med detta e.
Fastan det &r grundton f&r det aldrig n&gon styrande roll i melodibildnin-
gen, utan denna roll &vertas av de omgivande tonerna d och f; se den
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sinnrika uppbyggnaden av féljande enkla antifontyp. F &r klart styrande, i
forsta ledet ocksé d; e blir nirmast en passerton p8 végen upp mot g, men
sedan faller melodin diskret ner mot grundtonen. En ny rorelse vidtar
omedelbart fr8n f, och denna ging svingar man sig ett steg hégre upp mot
tuban (sakens vikt kraver en dubbelneum, antifonens enda) for att s&
mjukt mynna ut i grundtonen.

Canticum: Upp 4-5 (4) (Tisdagens vesper)

Antifon (Upp 5:12)
")

=
I

1L

.;._' o ] ® o = me— f
I,11 Lam-met som blev slak-tat ¥ till-hér makt

Do’-mi - ne, au -- di’-vi ad- (-) -iu’-
" _— e ) N —
och ri--ke--dom och & -- ra.
tum tu-um et ti” - mu -- i.

Tonen d:s starka stillning inom tonarten gér att kvintspranget frén d till a
(som vi sarskilt forknippar med dorisk ton) relativt ofta anvands ocks8 i
hypofrygiska antifoner (liksom n&gon gdng i de autentiskt frygiska, jfr
ovan). Tonomf8nget i tonarten #r frn 1&gt c till hoge c, alltsd frén tersen
under grundtonen till sexten ovanfér den. Sexten nds exempelvis i
féljande antifon, dér f:s styrande roll p& nytt gor sig géllande:

Ps 143 (4) (Tisdagens completorium)

Antifon (Ps 143:7,8)
0

- |
. =%

> —g ——0—0——
K —o—¢ - _E ——
I,1I DO1j in-te ditt an - sik--te for mig,

— ]
a s — J_.;i _ | DU S——

1 ty jag for-trds - tar pd dig.

Antifoner i f-tonart (5 och 6)

Har har vi f som grundton; darmed stiller varken h eller e tll ndgot
kréngel, utan den autentiska tonen f&r enligt huvudregeln sin tuba kvin-
ten Sver grundtonen, pd c, och den plagala tersen dver, pd a. Vi brukar
transponera ner den autentiska tonen ett tonsteg, s& att grundtonen
kommer p8 ess och tuban p& b. B&da tonarterna ar lattillgangliga for ett
modernt dra genom sin likhet med durtonalitet, och treklangerna i femte
tonen, vanliga daven i antifonerna, forstirker detta. Samtidigt markeras
tydligt olikheten mot durtonaliteten genom femte psalmtonens h (a i det
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transponerade laget). | antifonerna finns en viss vacklan mellan h och b; i
sena dvervager b (det blir ass i det transponerade laget). I sjatte tonartens
antifoner dverviger b.

De enklaste antifonmelodierna i femte tonarten (den autentiskt ly-
diska) ror sig i psalmtonens lage:

Ps 103:1-6 (5) (Torsdagens completorium)

Antifon (Ps 103:1,2)
0 !
‘ﬁ—i; o .' —— ﬁ]
e o W W g *——
Jag vill lov - sjung - a Her - - ren,
Om -- nes A'n -- ge -- 1i ei” - - us,

W —g& 4.—._‘_._1—0'

min-nas allt det go-da som han gor.
lau-da’--te (-) Do'mi-num de caelis.

En verkligt festlig utformning har antifonen till Symeons lovsng under
pasktiden enligt medeltida nordisk tradition (men okind i romersk), i
nyare tid lanserad av Adell-Peters, som dven gjorde en julvariant av den.
(Denna melodi ror sig frén grundtonen upp mot septiman. Det finns ocks#
antifoner som utnyttjar hela oktaven uppét frn grundtonen.)

Symeons lovsdng (5) (Julens och pdskens completorier)

Antifon (Joh 1:14; 1 Kor 15:12,24,26)
— T J
% 1o e E— i ——
Jul: Hallelu--ja!y Or-det blev mdnniska, hallelu-ja,

Pask: HBallelu--ja!1 Kristus &4r uppstanden,hallelu-ja,

1 1 1]

) — 7 H

— [ ——— ot ® ’—-;"lﬁ!.—r'_.zﬁ
och bodde mitt i-bland oss.Hallelu--ja, halle -- lu-ja!
och dbédens makt dr bru-ten. Hallelu--ja, halle -- lu-ja!

Jag overgér till den hypolydiska tonarten. Psalmtonen rér sig ju enbart i
faltet mellan grundton och tuba (frén f till a), och det filtet ar centralt
dven for antifonerna. Men man utnyttjar garna kvarten nert till ¢ (som i
exemplet harnedan) och kvinten upp till det hogre c.

Ps 34:2-9 (Tisdagens completorium)

Antifon (Ps 34:8)
P =8

.

E"—}—.—.—..——-—G o — .__"':IT:H
Her-rens dng--el hdl-ler vakt kring hans trog-na.
Be--ne - di’ctus Do’ -mi--nus De -- us me--us.
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Antifonen representerar en melodifamilj med ovanligt m&nga medlemmar
och utgdr ett sarskilt bra exempel p& hur man kan vilja bland varianterna
den form som bast passar den svenska texten. Melodin kan komprimeras
eller utvidgas (inom vissa granser) for att passa texter med olika langd,
men dven bland antifoner med elva stavelser enligt ovan kan man vilja
mellan enklare och rikare former. Antifonen férekommer i rent syllabisk
form: f—g-a'—f—g’—f-d-f—g—g’—f. Men sju av dess toner kan erséttas med
dubbelneumer: f-g—g’a—gf—g’a—fe—dc—f—ga—g'f-f. Alla dessa dubbelneumer
forekommer sillan samtidigt, och man kan bestimma sig for ett par av
dem: som har ovan tv4, for att framhava orden "angel” och "vakt”.

Antifoner i g-tonart (7 och 8)

Grundtonen #r har g. I den autentiska tonarten (nr 7) kommer dérmed
tuban pa d, enligt huvudregeln. Vi brukar transponera ner melodierna en
kvart, s& att grundtonen hamnar pd d och tuban pd a. I den plagala
varianten (nr 8) infaller tersliget p& den 6mtéliga tonen h, och -tuban
flyttas darfor ett steg, till ¢, en kvart ovanfér grundtonen. Vi transponerar
vanligen ner melodierna en helton, varvid grundtonen hamnar p8 f och
tuban pa b.

Jag framholl tidigare den speciella karaktir den sjunde psalmtonen fér
genom att den har ett halvtonsteg b8de som &versta och (vanligen)
understa ton. Detta préaglar dock inte den mixolydiska tonartens antifoner,
aven om de rikare brukar géra mesta méjliga av septimaldget, i transpo-
nerat lage tonen c. Men ménga av de enklare antifontyperna utnyttjar inte
c, fastan det finns med i psalmtonen. De rér sig i stallet inom kvinten
mellan grundton och tuba och utnyttjar dven sextlaget. Den allra vanli-
gaste ingressen i sjuans antifonmelodier #r uppstigningen fran grundton till
tuba via en ters och tvé sekunder, som i féljande:

Symeons lovsdng (7) (Tisdagens completorium)

Antifon (Luk 24:29)
P . ——
B e e L) g

LY

I,II Herre, bliv nidr oss! 1 Det 1li--der mot kvall,

0]
1
1]
11]

_.
o —m @ o——% - —
och da--gen nal - kas sitt slut.

Andra antifontyper startar i stillet frdn tuba-laget men gestaltar i dvrigt
ingressen lika med ovan: a—fiss—g—a’. Ater andra tar bara en kort sats fr&n
terslaget upp mot tuban, som fSljande mycket expressiva antifon, som far
illustrera vad jag tidigare sade om andlig torst och langtan. (Originalet har
liknande text: inledningsord "Clama’vi”.)
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Ps 4 (7) (Lordagens completorium)

Antifon (Ps 4:2)
— | |
X M
e L — -
v Jag Yo - - par: o) Her--re, sva--ra mig!
R Jag Yo - - par: o) Her--re, sva--ra mig!

Det finns rikligt med melodier i sjunde tonarten. Frigar man efter dess
tonomf8ng kan man bli férbryllad. M&nga stérre antifoner ror sig fr&n
grundtonen upp mot oktavliget, men det finns faktiskt ocksd en grupp
antifoner som utnyttjar hela kvarten under grundtonen samtidigt som de
ror sig uppét mot sexten (men knappast hogre). De forefaller bilda ett slags
mellanform mellan autentisk och plagal mixolydisk tonart.

Jag &vergdr nu till den plagala varianten, den hypomixolydiska tonarten.
Det &r den mest frekventa av alla kyrkotonarterna, och det finns ett
ovanligt stort antal melodifamiljer. Flera av dem startar i tuban och ror sig
mest kring den men tar girna nfgon sving nerdt grundtonen, dir de
forstds ocksd hamnar p& slutet. De flesta antifoner startar dock med
grundtonen eller med tonen 6ver eller under denna. Man leker girna med
initialformeln men det férekommer faktiskt aldrig (som exempelvis i tredje
tonarten) att antifonen gér raka vigen f—g-b (i det transponerade laget).
Tonen under grundtonen (i vart lige tonen ess) tilldelas en betydande
roll, och man till&ter sig faktiskt girna att bilda treklang fr&n den upp mot
tuban, vilket gor att en del antifoner kan te sig ganska lika den femte
tonartens. Har &r ett exempel pé detta:

Ps 31:2-6 (8) (Onsdagens completorium)

Antifon (Jfr Ps 31:3)

')!’ .
| ® s e * " ——"T

Var du min be-skyd-da--re och min borg!

Inom precis samma tonomfdng (en kvint, fr&n tonen under grundtonen
upp till tuban) rér sig den hos oss mycket sjungna antifonen till Psalm 91 i
séndagscompletoriet (ndra Sverensstimmande med dess latinska forlaga),
liksom dess fina luftiga pskvariant. [ den férsta halvan leker melodin
kring grundtonen, men i den andra f&r den blomma ut litet genom en
svéng upp mot tuban:

Ps 91 (8) (Séndagens completorium)
Antifon (Ps 4:2)
0

o — e — ———— E——

LY
I,II Var mig na--dig, Gud, och hér min bén;
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—_—0——-—.—'.—01__——.‘—IL_I—:I'-—;"

q nir jag ro--par, s& sva--ra mig!

Ps 91 (8) (Pdskens completorium)
Antifon

E&I:Iil;:lt’m }14_'5..3111.:!::;

I,II Hallelu-ja, hallelu-ja! 1 Hallelu-ja, hallelu-ja!

Ganska manga antifoner startar med ett kvartssprdng fr&n grundtonen upp
mot tuban, som i sondagsvesperns stitliga Magnificat-antifon (har ter-
given i otransponerat lage; den latinska férlagan ar en Benedictus-antifon,
"Per viscera misericordiae”). Antifonen har en fin symmetri, med tv8 l8nga
melodib&gar som startar och slutar i grundtonen, men medan den forsta
svingar sig upp i tonartens hogsta lage, tonen d en kvint ovanfdr
grundtonen, sveper den andra i stillet ner i dess lagsta lage, det lagre d
kvarten under grundtonen. Observera den fina stegringen mitt i fSrsta
ledet genom att det inledande kvartssprénget g— fSljs av ett nytt ett
tonsteg hogre, a—d.

Marias lovsdng (8) (Séndagens vesper)
Ar%tifon (Ef 1:3)

] 1

.
I,II Vilsignad &r Gud 1 som i Kristus har vdlsig-nat oss

.'441— J—-oi——o—o‘———ﬂ

med all him--lens and--li-ga val-sig - nel-se.

4. Andra melodigenrer

Jag har i det féregdende uppehdllit mig mycket utférligt vid psalmtoner
och antifoner. De utgér tillsammans de inneh8llsligt viktigaste och musi-
kaliskt mest intressanta genrerna i sjungen tidegird. Samtidigt skiljer de
sig 8t, eftersom psalmodin har en strikt formelartad uppbyggnad medan
antifonerna ar mer fritt melodiskt flédande. Sjungen tidegird innehé&ller
dven andra genrer av b&da typerna: bland de strikt formelartade mirks
versikeltoner och recitationstoner for textlasningar och béner. Responsorier
kan betraktas som en mellanform mellan det formelartade och det fria.

TRO & TANKE 1995:4 105



En viktig genre bland de fria kompositionerna ar hymnema. De kunde
utan tvekan fortjana en utforlig framstallning, men ett skal till att avstd
harifrn &r att i varje fall den férsta av v8ra nya utgévor, completorierna
for veckan och fér kyrkodret, inte inneh8ller s& mé&nga nyheter pd detta
omrade.

Av de sju completoriehymnerna fér veckans dagar ar fortfarande fem
kvar oférandrade fr&n Det svenska antifonadlet I. Tv8 hymner — onsdagens
och fredagens — fick andrade (enklare och mer adekvata) melodier i
LPS-utgdvan Veckans completorier 1973. Melodibest&ndet i den nya ut-
gdvan #r identiskt med det frdn 1973. I kyrkorsmaterialet #r flertalet
hymnmelodier évertagna frén Det svenska antifonalet II, men jul och pésk
har nylanserade melodier, fSrhoppningsvis mer s&ngbara @n de tidigare.

Hymntexterna i Adell-Peters tidegirds- och antifonaleutgévor har ofta
kritiserats, men mycket nytt hymnmaterial kom in i tidegérdens sjatte
utgdva 1977, och melodier till en del av detta material nylanserades i LPS
musikutgévor frén 1970-talet. Ytterligare ett antal nya hymntexter tillkom
genom katolikernas tidegardsutgéva Kyrkans dagliga bon I-11 (1980). Aven
efter den har nydiktning férekommit; bland annat inneh3ller v&r comple-
torieutgdva tva nya hymntexter av Anders Piltz, en f6r advent och en fér
pask.

Framfoér allt genom Bruno Stdbleins och Carl-Allan Mobergs
hymnforskningar har vi idag en bred kéinnedom om europeisk gregoriansk
hymntradition. Det material som finns i de romerska antifonalena ar i
forhéllande hartill férv8nansvirt begransat, och de flesta melodierna lam-
par sig dligt fér lansering till svenska texter. En del av hymnerna, sarskilt
for veckan, ar ganska monotona och omelodiésa, medan 4tskilliga andra,
sarskilt for kyrkodret, ar oerhért rikt melismatiskt utsmyckade. For véra
utgdvor har vi ur det stora europeiska materialet valt ut hymnmelodier
som &r val sdngbara och har en individuell musikalisk profil.

Gregorian Melodies for the Swedish Office
Summary

The liturgy of the hours was revived in the Church of Sweden (Evange-
lical-Lutheran) beginning in the 1920s, above all through a breviary and
an antiphonale edited by Arthur Adell and Knut Peters. Their work was
continued by the Laurentius Petri Society.

A completely revised antiphonale using the new Swedish Psalter trans-
lation will appear step by step starting with the complines for the week and
for the liturgical year. In the meantime, the first Catholic breviary in
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Swedish has appeared, and a shorter version of this, also including mate-
rial used in the Church of Sweden, will soon appear, edited by an ecu-

menical committee. The ecumenical text will (more or less) be used alsof

in the antiphonale. As for the music for the hours no ecumenical consen-

sus is within sight, the Catholics using melodies more to be characterizedi =

as new compositions than as genuinely Gregorian.

The author argues vigorously for the possibility of adapting Gregorian
melodies to Swedish texts but criticizes the editors of the earlier antiphon-
ale for accepting too many conflicts between linguistic and musical ac-
cents when adapting the classical psalmody formulas, partly depending on
their unquestioned application of the Solesmes rules of adaptation. He
proposes (1) that the psalm texts be slightly revised to avoid certain
rhythmic difficulties but also that more attention be devoted to the
different possibilities of different psalm tunes to solve some such problems;
(2) that, according to medieval practice, up to three unaccented syllables
should sometimes be permitted to follow the accent note; and (3) that
since, in some psalm texts, last syllables carrying the accent are frequent in
verse or half-verse endings, special rules be introduced to solve some of
these cases. Above the possibilities of mediatio correpta and of moving the
accent from the accent note to the last note, in some psalm tunes the
accent note and the last note should be allowed to be united in a double
note taking the last linguistic accent if no further syllables follow after it.

The author presents the regular eight psalm tunes, in each case giving
examples showing the adaptation of Swedish text applying the revised
rules of adaptation. All examples are from the new edition.

He also presents the eight corresponding Church modi, points at some
characteristic traits in different modi and presents a couple of adapted
Swedish antiphons from the new edition. The difference between large
individual antiphons for the mass and the shorter office antiphons is
stressed, the later often forming "families” making a very flexible adapta-
tion possible. Many adaptations in the new edition refer to such a "family”
rather than to an individual Latin antiphon. So-called centonisation (cre-
ating a new totality out of many small brick-stones found in the sources) is
also used to a certain extent.

For the choice of good hymn melodies, Stiblein’s and Moberg’s edi-
tions of European and Swedish hymn melodies have been much used. The
editors have tried to find well singable melodies avoiding over-simple
monotony as well as over-loaded melismatic complexity.
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