Den gregorianska sdngen

Av Anders Ekenberg

Med "gregoriansk sdng” brukar man mena den enstimmiga s&ng som |
traditionellt hér samman med romersk-katolsk gudstjanst p8 latin. I viss |
utstrackning férekommer den ocksd &verférd till moderna sprdk, i mer
eller mindre bearbetad form.

Termen cantus Gregoriani, "de gregorianska s&ngerna” — efterhand dven
cantus Gregorianus, "den gregorianska s&ngen” — bdrjade upptrada i sam-
band med att man under karolingertiden, dvs p& 700-800-talen, vidtog
djupgdende liturgiska reformer i Centraleuropa.

Tidigare hade man i de olika regionerna firat olika liturgier. (De brukar
sammanfattas under beteckningen “gallikanska liturgier”.) De frankiska
harskarna Pippin den lille och Karl den store bestamde att gudstjanstlivet
overallt i deras valde skulle folja den romerska kyrkans sed: man skulle
praktisera cantus Romanus, dvs romersk gudstjanstordning med dartill
horande s&nger. Detta var ett led i karolingernas enhetspolitik. Den en-
hetliga liturgin skulle bidra till att deras kristna imperium hélls samman.
Den skulle ocks& motverka religidst forfall.

Den centrala delen av den gregorianska s&ngrepertoaren #r resultatet
av en sammansmaltning mellan den gamla romerska gudstjinstsdngen och
dessa tidigare centraleuropeiska sdngtraditioner. Denna sammansmalt-
ning — varigenom den gregorianska kirnrepertoaren eller "den romersk-
frankiska s&ngen” tog form — #agde rum steg for steg under 700- och
800-talen i Frankerriket. Den viktigaste insatsen gjordes i kloster och
katedraler p& s3dana orter som Metz i 6stra Franken.

Talet om singen som "gregoriansk”, dvs att man férknippade den med
Gregorius den store (pve 590-604), ar korrekt i den meningen att de
romerska s&ngtexterna i hég grad hade sammanstillts pd hans initiativ.
Diaremot fr det inte tolkas s& att melodierna skulle héarréra frdn honom
eller hans tid.

Arbetet i de frankiska s&ngarskolor som gav oss den "gregorianska”
sdngen omfattade de tre slag av melodier som normalt riknas tll den
gregorianska kirnrepertoaren: antifoner, dvs omkviden eller ramverser till
psaltarpsalmer och andra bibliska singer, recitationstoner, bland annat
psalmtoner, dvs recitationsformler f&r Psaltarens psalmer och liknande
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Notexempel 1. Musikalisk &verensstimmelse mellan antifoner och
psalmtoner — en viktig aspekt av det reformarbete som gav oss den
romersk-frankiska (gregorianska) s&ngen.

texter, och responsorier, dvs vaxelsdnger (korta eller lingre) mellan solist
och kér.

Faststillandet av den gudstjanstsing som fortsittningsvis skulle gélla
inom hela det karolingiska vialdet var en process som innebar tre &tgarder.
Den férsta bestod i en kreativ kodifiering av melodiformema. Det rérde sig
om att fastsld vilka Svertagna melodivarianter som skulle anvindas. S&
hade exempelvis de dagliga bénegudstjansternas antifoner naturligtvis sina
nedirvda, ganska fast (men inte alldeles fast) traderade melodier, som var
relativt enkla. Till de rikare, delvis solistiska, mera improvisatoriska
s8ngerna s6kte man lagga fast &tminstone konturerna fér melodin.

Om man jamfér de gregorianska (romersk-frankiska) melodierna till
exempelvis massans inledande s&ng, introitus, med motsvarande "gammal-
romerska” melodier — de melodier som sjéngs till samma texter i sjilva
Rom #nda fram till 1200-talet — ser man bland annat att de gregorianska
priglas ndgot mindre av upprepning och mer av vad man kan kalla
melodisk linje eller melodiféring. Det visar p& en pataglig musikalisk
kreativitet hos de frankiska s&ngmaistare som gav den romersk-frankiska
sdngen dess klassiska form — en musikalisk kreativitet som kom att f&
mycket stor betydelse f6r den vasterlandska musikens fortsatta utveckling.
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Notexempel 2. Samma melodi i neumskrift (St Gallen-typ), kvadrat-
notskrift och modern notskrift. De gregorianska melodierna har ingen fast
tonhdjd; man viljer en bekvam och vilklingande tonhéjd.

Den andra &tgirden var att fastsld vilka psalmtoner som borde anvindas
till vilka antifoner. Man utarbetade tonarier, listor dver antifoner som
knéts till bestamda psalmtoner. Utg&ngspunkten var uppenbarligen en viss
redan existerande praxis, men till grund f&r tonarierna 18g ocksé este-
tiska 6verviganden: vad man angav i tonarierna var vilka psalmtoner
som man ansdg musikaliskt sett bast Sverensstimma med respektive anti-
foner (jfr notexempel 1). Med detta arbete lades grunden till ndgot som
har dominerat gregoriansk teori sedan dess: liran om de &tta modi eller
tonslaktena, eller (med en missvisande term) kyrkotonarterna.

Den tredje &tgirden bestod i att utarbeta en praktiskt anvindbar notskrift
till stéd f6r minnet, den s k neum-skriften (se notexempel 2). Motsvarig-
heter fanns p& bysantinskt ha8ll. Till grund fér den vasterlindska
neumskrift som bérjade utvecklas omkring &r 800 18g i viss m&n diri-
geringsrorelser — som man avbildade i neumernas form — men framfér allt
interpunktionstecken i vanlig skrift.

Neumskrift av lite olikartade typer utvecklades regionalt. Gemensamt
for alla de tidiga neumskrifterna var att de var adiastematiska, dvs skrevs
utan notlinjer. De kunde darfér inte ange exakta intervall. Vad
neumskriften gav information om var melodins rorelseriktning pé olika
textstavelser samt melodins rytmiska artikulation: vilka toner som skulle
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sjungas med ordentlig artikulation och vilka toner som skulle sjungas latt
och snabbt. De olika neumskrifterna #r olika tydliga i rytmiskt avseende,
men den rytmiska information som ges i de olika typerna av tidig
neumskrift ar pifallande enhetlig. (Den senare neumskriften pa notlinjer
ar i regel rytmiskt mindre tydlig, vilket ocksd galler kvadratnotskriften,
som utvecklades ur neumskriften p& hog- och senmedeltiden.)

Den s k neumsemiologiska forskningen efter andra virldskriget har, p&
grundval av aldre forskning, i huvudsak 16st neumskriftens gdta. Det har
lett till en kraftig omvérdering av hur den gregorianska singen framférdes
-, innan en process av rytmisk utjimning satte in fr&n hogmedeltiden. Om-
| varderingen tar sig bland annat uttryck i de nya regler for gregoriansk s&ng
som utgavs 1983 av munkarna i Solesmes i Frankrike, det benediktin-
kloster som under de senaste hundra &ren har fungerat som den gregorian-
ska s&ngens hégborg framfor alla andra.

Den gregorianska eller romersk-frankiska s&ng som fick sin klassiska
form under karolingertiden var alltsd baserad p& aldre s&ngtraditioner i
Rom och Centraleuropa. Dessa #ldre s&ngtraditioner omvandlades for att
sedan spridas runtom i det karolingiska vildet. Efterhand uppstod nya
forandringar, och den gregorianska sdngen fortsatte, medeltiden igenom
och &nnu senare, att sjungas i skiftande varianter.

Ur den gregorianska kirnrepertoaren och vid sidan om den uppstod
och fortlevde ocks& andra sdngtyper: hymner, melodier till mdssans ordina-
rium (fasta led), troper (utvidgningar av liturgins s&nger), sekvenser (hymn-
artade sdnger knutna till massans Halleluja) med mera. De har inte alltid
de karaktirsdrag som ar typiska fér kdrnrepertoaren, som jag i det foljande
inskranker mig till. Denna omfattar alltsd antifoner, responsorier och recita-
tionsformler, framfér allt psalmtoner.

Fyra egenskaper hos den gregorianska sdngen ar sarskilt karakteristiska
och visentliga for att man skall forstd den:

~ forankringen i en muntligt vidareford,
halvt improvisatorisk s&ngtradition

— idiomatisk textdeklamation

— modalitet

— fri, textbaserad rytm

Andra egenskaper ar exempelvis att sdngen i huvudsak #r diatonisk (den
innehéller féga av kromatiska tonsekvenser, att den bygger p8 ett f6rrdd av
melodiska formler eller melodielement som anvinds om och om igen i
melodierna, att den har ett betydande recitativiskt inslag och att den
i huvudsak ar och var enstimmig, #ven om den ocksd tidigt kom att
utfras med olika former av enkel flerstimmighet, bland annat av det slag
som funnits ocks8 i den bysantinska s&ngen. Den gregorianska s8ngen &r
liturgibunden; den &r framsprungen ur gudstjanstfirandet, och skillnaden
mellan olika stilarter i repertoaren hér samman med olika s&ngers olika
funktioner i gudstjanstlivet (framfor allt méssan och tidegarden).
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Innan vi gér vidare boér en enkel men viktig distinktion géras, som i
hog grad p&verkar hur man uppfattar de gregorianska sdngerna: &tskill-
naden mellan melodibdrande toner och ormament. Inom den gregorianska
sangen finns olika s&ngslag med skiftande grad av ornamentering — allt-
ifran mycket enkla, syllabiska melodier (med i huvudsak en enda ton fér
varje textstavelse) till rikt utsmyckade, melismatiska melodier (med ménga
toner pé textstavelserna). En klassificering av dessa olika melodityper &r
inte s& vasentlig, men det ar viktigt att veta att det i gregorianska melodier
mycket ofta finns en viss ornamentik. Det p&verkar hur man uppfattar
forhéllandet mellan ord och ton, mellan text och melodi, och @ven hur
man uppfattar melodiféringen.

Ett fenomen kommer ocks3 att namnas flera ginger i det foljande: den
s k reperkussionen. Med "reperkussion” menas upprepning av toner som
ligger p& samma tonhd&jd. Reperkussionen #r ett karakteristiskt drag i den
gregorianska sngen, sarskilt i rikare melodier. Man kan kanske betrakta
den som ett slags horisontell melism; skillnaden mot en vanlig melism &r
att tonhdjden inte varierar mellan tonerna. Tidigare har man brukat
Sterge reperkussionen med en utdragen ton, men neumskriften visar att
tanken fr@n borjan var att de toner som ingdr i reperkussionen skall sdttas
an var for sig; ibland markeras namligen forlangning av en eller flera toner
i den "horisontella melismen”.

1. Gehoérsmusik

Den gregorianska singen ar frin bdrjan inte en genom notskrift vidare-
ford s&ng utan ett exempel p& vad Lars Lilliestam kallar ”"gehérsmusik”
(Gehérsmusik. Blues, rock och muntlig tradering, 1995). Den har sina rétter i
muntlig tradering, och den var linge halvt improvisatorisk till sin karaktir.
Lilliestam konstaterar (s 20):

Muntligt traderad musik kidnnetecknas bland annat av att den inneh8ller
aterkommande motiv i melodik och rytm och av att formerna #r forhil-
landevis korta och ofta bestdr av sm& motiv som ackumuleras till stdrre
helheter.

Detta galler i hogsta grad om den gregorianska s&ngen. I bdde enkla och
mera komplicerade sdnger anviands ett visst f6rr&d av melodiska "formler”
om och om igen. Med en formel f6rst8s i detta sammanhang "ett karak-
taristiskt musikaliskt motiv eller ménster, vilket har en igenkénnbar kérna,
dven om det exakta utférandet av formeln kan varieras inom vissa ramar”
(Lilliestam s 30).

Djup fértrogenhet med den gregorianska sdngen f&r man framfér allt
genom att lara kdinna dessa karakteristiska musikaliska formler. En och
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samma formel kan upptrada i olika modala sammanhang (jfr nedan om
modaliteten). En och samma formel kan ocks ténjas och varieras p8 olika
satt alltefter texten. De s&ngare som gett oss de gregorianska melodierna
stod i en levande s&ngtradition dar masterskapet inte visade sig i absolut
originalitet, utan i form&ga att &sa ur traditionens killa av formler s att
texterna bars fram p3 ett levande och uttrycksfullt satt.

Vi konstaterade redan i inledningen att enklare melodier tidigt bér ha
fatt en ganska fast form och att de sedan férts vidare relativt ofSréndrade.
Detta giller exempelvis tidegirdens enkla antifoner, déar variationerna
genom &rhundradena var begrinsade. En antifontext hade i princip endast
en melodi — redan det ett tecken pa det nira férhéllande mellan ord och
ton som praglar den gregorianska s&ngen.

Rikare s&nger lamnade mer utrymme f&r improvisation. Vad vi finner i
nedteckningarna av rikare gregorianska s&nger frdn karolingertiden och
fram3t ar darfor inte s& mycket nedteckningar av "melodin” till den eller
den s&ngen — exempelvis gradualresponsorier eller hallelujaverser — som
nedteckningar av en viss sdngmastares eller skolas sitt att vid en given
tidpunkt i historien gestalta singen ifrga.

Melodins konturer var givna genom traditionen, men det exakta ut-
forandet skiftade. Till och med recitationen av tidegiardens psaltarpsalmer
kunde linge variera, eftersom psalmverserna l&ngt fram p8 medeltiden
siongs av en enda rost. Endast antifonen (omkvédet eller ramversen)
sjongs av alla, eventuellt ocks& "Ara vare Fadern”. Nir det blev mera
utbredd sed att sjunga @ven verserna i korus, blev det nédvandigt att fixera
psalmtonernas utseende i detalj. Darmed férsvann ocks® ménga ildre
varianter. Reglerna fér hur psalmtexten skulle liggas under psalmtonen
méste ocksi fixeras tydligare &n tidigare.

Det var genom en successiv process under &rhundradena efter karo-
lingertiden som den gregorianska singrepertoaren i stort fixerades eller
“frystes”. Detta hade i hog grad med notskriften att gora. Lilliestam
formulerar (s 7) en iakttagelse som m&nga har gjort:

Notskrift leder till att vissa musikaliska parametrar, som notskriften lampar
sig for att beskriva, betonas medan andra |[...] férsummas.

Det som den hégmedeltida notskriften till gregoriansk sdng i férsta hand
tog sikte p& var tonhgjder och intervall, i mindre utstrackning rytmen. Det
speglar antagligen att den gregorianska sdngens rytm fr&n 1000-talet redan
hade bérjat férlora sin tidigare subtilitet och livfullhet. Notskriften sjalv
bidrog ytterligare till denna utslitning.
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2. Idiomatisk textdeklamation

I den gregorianska standardrepertoaren finns det ett fatal melodier med
grekiskt ursprung, och ett visst inflytande frin bysantinsk s&ng gjorde sig
gallande i vissa skeden av den gregorianska s&ngens utveckling. I huvud-
sak har den dock vuxit fram i samspel med det latinska spr8ket. Den &r i
utomordentligt hdg grad praglad av latinet, dess spr@kmelodi och sprék-
rytm.

Denna tita férbindelse mellan ord och ton kan konstateras i hela raden
av gregorianska stilformer — alltiftin de enklaste recitativiska melodi-
formlerna (t ex psalmtonerna) till den spr8kbehandling och improvisa-
tions- eller kompositionsteknik som finns i de mest komplicerade,
melodiskt rikaste och mest ornamenterade formerna (t ex graduale och
offertorium). Hela det sprikliga forhallningssitt som hérde det senantika
och tidigmedeltida latinet till — klangkénsla, behandling av betonade/
obetonade stavelser osv — har avsatt mycket tydliga spér i sdngen.

Varfor ser de gregorianska melodierna ut som de gér? Varfér hojer sig
melodin hir och sanker sig dar, varfér upprepas vissa toner (“reperkus-
sion”), varfor 4r vissa stavelser forsedda med ornament eller andra melis-
mer? Forklaringen ligger forst och framst i den latinska texten, dess
sprakrytm och sprikmelodi — férutom i att melodierna &r utformade i
enlighet med en allmén musikalisk logik. Dessutom finns forklaringen
ganska ofta i en vilja att framh#va (ibland till och med mala) textinne-
héllet. Den gregorianska kirnrepertoarens melodier #r alltsd inte bara
melodier till latinsk text, utan de #r framsprungna ur latinsk text och
latinskt uttal. Melodiken #r snarare en "hud” &n en "kladnad” p8 textens
kropp, som saken har uttryckts.

Ett exempel p& det nira sambandet mellan ord och ton &r dverens-
stammelsen mellan spriklig och melodisk accent. Latinet ar ett ”bary-
tonalt” sprik, dvs ett sprik med i huvudsak faliande sprékmelodi: Canta’te
Do’mino ca’nticum no’vum. In princi’pio crea’vit De'us cae'lum et te’rram.
Fe'cit redemptio'nem po’pulo suo. 1 klassiskt och efterklassiskt latin ut-
trycktes betoningen (accentus) med tonhdjning: den betonade stavelsen i
ett ord uttalades i ett hdgre tonlige, och s8 {61l man ner till den eller de
obetonade stavelserna, sankningsstavelserna. Texten sjalv skapar
darigenom en elementir melodik, ofta med ett slags bdgrérelse. Ett enkelt
exempel ar bérjan av Marias lovsdng (Luk 1:46-55):

.

00y e, %, %.,

Magni‘ficat a’nima me’a Do’minum,

.\

[ 4
PO g e °%6 %o 0%0 0°°,°,
et exulta’vit spi'ritus me’us in De’o, saluta’ri me’o.
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Notexempel 3. Exempel pd accentregeln i enkla melodier. Vid "Dixit” p&
forsta notraden markeras upplést accentmelism med klammer.

Overensstammelsen mellan spraklig och musikalisk accent &r l&ngt driven
i den gregorianska s&ngen — s& l&ngt att musikforskaren och Solesmes-
munken Paolo Ferretti i sitt arbete Estetica gregoriana (Esthétique
grégorienne) pé 1930-talet kunde konstatera att huvudtendensen #r att
melodierna utgdr musikaliska Sversdttningar av vardat latinskt textuttal
och latinsk textbetoning av efterklassisk typ. Den gregorianska melodiken
ar, som Ferretti uttryckte det, "kalkerad” p& textens betoningar.
Textbetoningen representeras i huvudsak av en hégre ton i melodin.
Det avspeglar hur man uttalade betonade textstavelser (se notexempel
3-4). Det finns visserligen vissa undantag fr&n denna accentregel, men de
ar alltigenom f6rklarliga. Det finns ocks8 ett regelmassigt samband mellan
modalitet och textbehandling: det #r inte vilka toner som helst som
fir bédra textaccenten, utan det sker p& bestimda vis som har att gora
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Notexempel 4. Exempel p& accentregeln i rikare melodier. Nederst jul-
nattsméssans introitus ominus dixit ad me” med dess karakteristiska
reperkussioner.

med vilka funktioner skalans toner har inom ramen fér de olika modi
(jfr nedan).

Accentregeln innebdr mera exakt uttryckt foljande: Nar den melodiska rérelsen i
stort ar ritlinjig (dvs varken stigande eller fallande), befinner sig den betonade
stavelsen normalt hégre dn den f%jregéende men pd samma niv3 som den f5ljande;
nir den melodiska rérelsen ir stigande, befinner sig den betonade stavelsen nor-
malt hégre dn den foregiende men p& samma nivi som den féljande; nir den ar

fallande, ligger den betonade stavelsen normalt ligre &n den foregiende men
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hogre 4n den féljande. Sammantaget ger detta en "barytonal” melodik, en melodi
priglad av det latinska sprikets fallande sprikmelodi.

Accentregeln #r inte den enda estetiska regel som ir verksam i den gregorian-
ska singen, och ibland 4r den inte den viktigaste. Med viss komplettering av
Ferrettis framstillning kan undantagen frin accentregeln sammanfattas pd
foljande sitt: 1. Psalmtonerna ger p& grund av sin principiella enkelhet i regel inte
uttryck &t accenterna annat #n i slutet av versraderna. (I vissa typer av psalmodi
framhivs dock #ven tidigare accenter med tonhdjning eller tonhéjande accent-
melismer.) 2. I slutet av syllabiska singer sjungs accenten ofta p samma tonhé&jd
som f6ljande stavelse(r); en accentframhidvande melism kan vara stilistiskt frim-
mande. Samtidigt finns en viss tendens att 18ta accenten infalla p& en hogre ton
in foljande stavelse(r). 3. Framhivandet av den viktigaste accenten i en textfras
kriver inte sillan att den forbereds av en melodisk rérelse som inte tilldter ton-
héjning for varje enskild accent. 4. Intonations- eller forberedelseformler i
melodierna f61blir ofta melodiskt intakta oavsett textens betoningar. Mest intakta
forblir de i psalmtonernas initium (inledande formel) och i melismrika s&nger; i
enklare antifoner finns en tendens att modifiera melodierna till f6rmé&n for en
riktig accentuering. 5. Vissa modifieringar av givna melodiformler (t ex upp-
|6sning av accentmelism) leder till brott mot accentregeln. 6. Vissa ord behandlas
pd ett sirskilt sitt; exempelvis uttrycks inte sillan ordet Do’minus med en tradi-
tionell formel, som tycks vara l8nad frdn det grekiska Ky'rie. S3dana bildningar
har sedan i sin tur piverkat melodibildningen i andra sammanhang. 7. Vissa
anpassningar av givna melodier till nya texter dr mindre skickligt genomférda.
8. Vissa inslag i melodierna i de moderna standardutgivorna ir felaktiga eller
olyckligt valda; andra melodiformer i de medeltida handskrifterna uppvisar trohet
mot accentregeln.

Viktigt fér att man skall uppfatta melodiféringens forhdllande dll textens
accentuering pd ett korrekt sitt ir att man respekterar de insikter om vilka noter i
en melism som skall huvudartikuleras, som har vunnits genom den neumsemiolo-

giska forskningen (se dirom nedan).

Betoningsférh8llandena i de latinska texterna har allts& i hogsta grad
bestamt de gregorianska melodiernas utformning. Detsamma kan inte
sigas om kvantitetsskillnader i texterna, dvs skillnaden mellan korta och
l&nga stavelser. Det férekom visserligen att man producerade kvantite-
rande vers — dvs vers i vilken vaxlingen mellan 18nga och korta stavelser
efter ett bestimt ménster dstadkommer versens puls — ganska 1&ngt fram i
tiden. I kyrkolatinet hade man dock normalt upphért att ligga ndgon
storre vikt vid skillnaden mellan 18nga och korta stavelser. Har och var i
gregorianska melodier kan man ana att stavelselingden har p#verkat
melodiutformningen, men som huvudregel giller att texterna inte upp-
fattats kvantiterande. Dérfér kan melismer och reperkussioner férekomma
p8 bde 18nga och korta stavelser (se notexempel 4).

Ett sprakligt fenomen #r viktigt att ligga marke 6ll f6r att man skall
forstd samspelet mellan ord och ton. Redan den antike retorikern Varro
framhévde att den betonade stavelsen i ett ord, acutus, har en tendens att
bli kort och n&got skarp, samtidigt som den ligger hégre an obetonad (e)
stavelse(r), medan den helt obetonade slutstavelsen, gravis, sisom
vilopunkt tenderar att bli lingre; p& den gér man en mora wvocis, ett
"rostens drdjande”. Darfor ar det mycket vanligt i den gregorianska sdngen
att melismer upptrader pd vilostavelser. Melismer och reperkussioner —
som ofta framhiver betoningarmna — tjinar ofta syftet att &stadkomma
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avspanning och vila pd ordens sankningsstavelser. Ibland skall de for-
hindra ett alltfér hastigt uttalande av obetonade stavelser i accenternas
nirhet; melismen eller reperkussionen ger ett slags rytmisk férddmning,
"rhythmischer Stau”, som fenomenet har kallats (G Joppich).

Den textuttryckande sidan av den gregorianska sdngen skulle kunna
&skadliggéras med ett otal exempel. Det méste hér ricka med en kortfat-
tad analys av en enda melodi som visar pd olika sitt att anvénda melodik
och ornamentik i textartikulerande syfte. Jag har valt Juldagens introitus,
Puer natus, meddelad i den melodivariant som finns i Graduale Romanum
(notexempel 5). Texten, Jes 9:6 i en "gammallatinsk” textversion som
avviker ndgot fr&n Vulgata-6versittningen, betyder:

Ett barn ir oss f6tt, och en son #r oss given, vars herravilde [vilar] p8 hans
skuldra; och han skall kallas vid namnet Det stora r&dets budbérare.
V. Sjung till Herrens 4ra den nya s&ngen, ty han har gjort under.

Melodin réknas till det sjunde modus med dess stora intervall (en kvint)
mellan huvudtonen d” och sluttonen g’. Ett bra sitt att urskilja hur melodi
och textaccentuering forhdller sig till varandra #r att "dekolorera”
melodin, dvs att tinka sig den utan ornament. (Man méaste gora det
med hénsyn till vilka toner i melismerna som #r huvudtoner; jfr nedan.)
Med en s&dan &tgard ser vi tydligt hur fint melodin ger uttryck &t tex-
tens naturliga uttal. Den svingar sig, nistan triumfatoriskt, omedelbart
upp till huvudtonen d” och artikulerar sedan texten mycket tydligt och
naturligt.

N&gra av melismerna och reperkussionerna framhiver betoningar i
texten: na(-tus), no(-bis), fi(-lius), da(-tus), no(-bis), (im-)pe(-rium), i
psalmtonen can(-ticum), no(-vum), (mira-)bi(-lia), fe(-cit) etc. Nigra
&stadkommer i stallet mora vocis, vilket bidrar till en riktig pausering av
texten: (no-)bis, (e-)ius, (e)-ius, i psalmodin (no-)vum, (fe-)cit.

Ytterligare ndgra melismer och reperkussioner &stadkommer “rhyth-
mischer Stau” respektive férhindrar ett alltfér hastigt uttalande av obeto-
nade stavelser: est (nobis), (fi-)li(-us), (impe-)ri(-um) etc. Man bér lagga
marke till hur den modala kontrasttonen ¢” inskirps och skapar melodisk
spanning genom att profileras starkt. Men viktigt &r ocksd att se att
reperkussionerna bidrar till en kraftig och omsorgsfull proklamation av
texten: (natus) est (nobis), liksom fér att understryka det verkliga i inkarna-
tionen, Guds sons ménniskoblivande; et vocabitur nomen eius, som for att
betona vem barnet ar: den i Gamla testamentet utlovade budbéraren, som
kommer for att forverkliga Guds r&dslut, hans eviga fralsningsplan.

All nutida internationell gregorianik betonar det nira samspelet mellan
ord och ton i den gregorianska sdngen. Det #r inte utan skil. Om man
systematiskt undersdker hur karolingertidens singmaistare och teologer
betraktade den liturgiska s&ngen och dess funktioner i gudstjinsten,
marker man bland annat vilken stark vikt man p& den tiden — allts& nir
den gregorianska s&ngen fick sin klassiska form — lade vid sngen som
textartikulation. Man tilltrodde s&ngen férm&gan att nd djupare in i mén-
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Notexempel 5. Juldagens introitus "Puer natus” enligt Graduale Romanum
och en "dekolorerad" version av samma melodi.

niskan med det gudomliga ordet. Och man kunde bland annat citera
kyrkofadern Hieronymus, som en géng skrivit:

S& mi en Kristi tjinare sjunga, att det inte 4r den sjungandes sing utan
orden som blir tilltalande.
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Eller som en av 800-talets mera kénda andliga larare, Haymo av Auxerre,
utropar:

Det finns ménga som sjunger med sin mun men vilkas inre inte stir i
Sverensstimmelse med rosten; de 4r mer inriktade pd réstens [eller:
sangens] vilklang, p& hur de skall kunna vinna 8horarnas behag, 4n p att
i sitt inre besinna vad de sjunger.

"] sitt inre besinna vad de sjunger” — det #r naturligtvis texten, orden, det
handlar om.

3. Modalitet

Var och en som sjunger eller lyssnar till en melodi gor sig en spontan
forestallning om melodins tyngdpunkter. Tonerna i en melodi spelar inte
en och samma roll; dar finns alltid ett spel mellan huvudtoner och bitoner.
I den gregorianska sdngen finns dessutom mycket ofta ett spel mellan
melodibirande toner och ornament.

Ett (eller en) modus ar ett tonslakte, dvs ett visst satt att organisera
skalans toner i forh&llande till varandra och ett visst sitt att ge skalans
toner olika betydelse fér melodins férlopp. Till ett visst modus hér ocksé
vissa karakteristiska melodiska vandningar. Dur och moll 4r tvd modi som
alla vasterlanningar #r vl fértrogna med. | den gregorianska s&ngen finns
en rad olika modi, varav de flesta varken kan klassificeras som dur eller
som moll.

Sedan karolingertiden med dess tonarier har den gregorianska reper-
toaren brukat klassificeras med hjilp av ett av bysantinsk musikteori
inspirerat system av &tta modi, oktoechos (uttalas: oktoi’chos). De gregorian-
ska modi motsvarar delvis de bysantinska.

Melodierna indelas i fyra huvudkategorier med halvgrekiska namn:
Protus, Deuterus, Tritus och Tetrardus. Till grund f6r indelningen ligger
vilken slutton respektive melodi har och dessutom n#gra drag i sjalva
melodibildningen, framfér allt polariteten mellan huvudton och slutton
(jfr notexempel 6-7). Intervallet mellan slutton och huvudton i respektive
modus ger sedan ytterligare en indelning av de fyra huvudtonsliktena i
vad som kallas "autentiska” och "plagala” ("harledda”) modi. Darmed far
vi &tta olika modi, som brukar betecknas med siffrorna I-VIII (1-8).

Detta klassificeringssystem uppkom av praktiska skil: det géllde att ge
anvisningar om vilken psalmton som borde anvindas till respektive anti-
fon. Bakgrunden var den storslagna import av frimmande melodier till
Frankerriket som agde rum p# tidig medeltid. S& sm&ningom kom systemet
att uppfattas som en mera teoretisk lara om melodibildningstyper.
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Notexempel 6. Oktoechos, modus 1—4. Intervallet mellan tenor (huvudton,
“recitationston”), och findlis (slutton) &r ett av de drag som utmirker
respektive modus.

Senare kom man ocks att anvianda — i det hir sammanhanget ganska

missvisande — termer frdn antik grekisk musikteori for att beteckna de
olika modi och de olika skalorna: “dorisk”, "frygisk” osv. Man brukar
numera undvika dessa termer i gregorianska sammanhang. I det ursprung-
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Notexempel 7. Oktoechos, modus 5-8.

liga sammanhanget har de en annan inneb&rd &n de kom att f8 i vaster-
landet.

Tonarierna och oktoechos ledde sikert till estetiska vinster inom kyrko-
séngen. Men de gjorde aldrig full rittvisa &t den modala skiftningsrikedom
som finns i den gregorianska repertoaren. M8nga melodier har en modal
struktur som inte riktigt gr att inordna i ndgot av de &tta modi. I de
nyaste utgdvorna frdn Solesmes har man med tanke pd detta utvidgat
systemet med andra modi &n de klassiska &tta.
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Notexempel 8. De tre “ur-modi”. Tenor (huvudton, "recitationston”) och
findlis (slutton) ligger p& samma tonhdjd, till skillnad fr&n i de &tta modi
enligt oktoechos.

Annu viktigare &n att fdrdjupa sig i oktoechos ar att man f&r upp 6gonen
for den modala skiftningsrikedomen i repertoaren och fér de mest karak-
teristiska modala ménstren. De medger en férunderlig rikedom i melodi-
bildningen.

En mycket stor del av den gregorianska repertoaren kan studeras som
ett standigt varierat melodiskt kretsande kring do, re eller mi. Det giller
inte bara i de melodier i de arkaiska do-, re- och mi-modi som inte rymdes
i oktoechos men som &terfinns vid sidan av de &tta modi i Solesmes nya
bocker; det galler ocksa repertoaren i stort. Att f3 blick fér detta melodier-
nas kretsande kring do, re och mi med olika transponeringar, modula-
tioner, tinjningar och variationer #r att borja f& kéinsla for den musikaliska
improvisationskonst under &rhundraden som ligger till grund fér den gre-
gorianska repertoaren.
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Det har gjorts systematiska forsck att beskriva hur den gregorianska
modaliteten har utvecklats fr&n tid till tid. Bland annat har dom Jean
Claire havdat att alla gregorianska modi har utvecklats ur ett &ldre
bestdnd av endast tre modi: do, re och mi (jfr notexempel 8). Av dem
skulle do och mi ha varit valféretradda i romersk sdngtradition, re i
norditaliensk och gallisk. Han har visat pd den logiska slaktskapen mellan
dessa tre arkaiska modi och de olika gregorianska modi och menat sig
kunna dra historiska utvecklingslinjer frdn de tre "ur-modi”, som han
kallar dem, till oktoechos.

Inte alla experter delar hans 6vertygelse p& den punkten, men hans
undersdkningar kan ocks# lasas p& ett annat sitt: som en demonstration
av de rika variationsméjligheterna i att modulera kring do, re och mi. Tills
vidare #@r det kanske klokast att ta hans forskningsrén p8 det sattet. Han
har dock i hog grad fértjansten av att ha bidragit till att rehabilitera vissa
modi som inte rymdes i oktoechos. Darmed har han gett ett viktigt bidrag
nér det galler att kunna forstd och uppskatta den modala skiftningsrike-
domen i den gregorianska repertoaren.

4. Fri, textbaserad rytm

Under v&rt &rhundrades lopp har en rad teorier om den tidiga gregorianska |
s&ngens rytm avlést varandra. Den mest inflytelserika har varit den som |
formulerades av Solesmes-munken dom André Mocquereau (d 1930). Till
den teorin — mest kiand under beteckningen "Solesmes-teorin” — horde
bland annat antagandena att det grundliggande notvirdet i den gregori-
anska sdngen #r konstant, att melodierna 4r formade av grupper om tv&
eller tre toner som avldser varandra och skall markeras rytmiskt, och att
det i en notgrupp i princip #r den fSrsta noten som utgér den rytmiska |
stddjepunkten. Detta har legat till grund fér den Sver hela vérlden efter
sekelskiftet spridda gregorianska s&ngpraxis som vi nog &r mest vana att |
betrakta som "gregorianskt” séngsatt.

Det har ocksd framférts en rad teorier som haft det gemensamt att de
raiknat med att det finns fasta notviarden i den gregorianska sdngen:
"mensuralistiska” teorier. Enligt vissa var det takten som fungerade som
rytmisk ordningsprincip, enligt andra taktslaget. Annu p& 1950-talet fram-
fordes mensuralistiska teorier; mest kand #r kanske ] Vollaerts "propor-
tionalistiska” teori, som en och annan kan ha kommit i kontakt med via
skivinspelningen Tenth Century Liturgical Chant in Proportional Rhythm.

Inte minst Eugéne Cardine har dock slutgiltigt bevisat att varje men-
suralistisk tolkning av neumskriften och diarmed av den tidiga gregorianska
s&ngen ar felaktig. Dessa teorier gor inte rittvisa &t den rytmiska informa-
tion som finns i neumskriften. (Darfor bér man ocks8 vid all transkription

TRO & TANKE 1995:4 25



av gregoriansk s&ng undvika notskrift med staplar, flaggor, balkar och fasta
notvéarden.)

Den gregorianska singen har en rytm som man kanske bast kan karak-
terisera som en fri, textbaserad rytm. Om man 6ver huvud taget vill tala
om notvdrden i den, dr det textstavelsen som skall betraktas som det
grundliggande virdet. Eftersom olika textstavelser har olika langd, #r det
grundliggande viardet flexibelt. Kring de toner som har "normalt stavelse-
varde” grupperar sig lingre och kortare toner. Dessa betecknas i den tidiga
neumskriften med olika tecken.

Det fordjupade studiet av neumerna har bland annat lett till att man
har mést upphiva dom Mocquereaus nyss nimnda grundregler. Det
grundlaggande virdet &r flexibelt, eftersom textstavelserna har olika lingd.
Indelningen i tv&- och tregrupper #r for stel for att géra rittvisa &t den
rytmiska strukturen. Och nir det giller rytmiska stédjepunkter — toner
som skall ges den starkaste rytmiska artikulationen — #r regeln snarast
motsatt den som dom Mocquereau tinkte sig: &tminstone i stigande
melismer ar det den sista noten som #r huvudnot och skall sjungas ut
langst och klarast, medan féregdende noter ofta r flyktiga och bér sjungas
latt och snabbt.

Omprévningen har lett till ett omfattande interpretatoriskt experimen-
terande i mer eller mindre “orientalisk” stil i olika scholae cantorum pd
olika héll i varlden, varav en del ocksd har producerats pd skiva. Bland
andra den ungerske musikforskaren och gregorianikexperten Laszlé Dob-
szay, ledare for Schola Hungarica, har inviant mot att man virderar den
tidiga neumskriften s hogt som ledstjarna fér utférandet av gregoriansk
s&ng som ménga av dessa sdnggrupper gor — liksom det sker i Solesmes nya
regler f6r utférande av gregoriansk s&ng. Dobszay pladerar i stillet for ett
friare musicerande byggt p& en uttolkning av vad som i varje enskild
melodi ar barande toner och ornament.

Diskussionen om hur den gregorianska s&ngen bast utférs kommer att
g8 vidare — och méste gora det.

[ de f8 romersk-katolska kyrkor och kloster dir man fortfarande i
namnvard omfattning sjunger gregorianskt p& latin dréjer det kanske
innan man tar mera djupgéende intryck av de nya forskningsresultaten —
trots att alltsd Solesmes i sina praktiska regler fr&n 1983 ansluter sig till
dem. Férhoppningsvis hamtar man #nd& &tminstone allmiint vitaliserande
lardomar fr&n vad forskningen har visat. Den gregorianska sdngen som en
form av musikalisk artikulation av text inom liturgins ram har allt att
vinna p8 det.
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5. Gregoriansk sdng p& svenska?

Forbindelsen mellan ord och ton ir inte lika tét i all s8ng. Inte heller i den
omfattande repertoar som i dagligt tal brukar kallas den gregorianska
séngen rder ndgot enhetligt frhallande mellan ord och ton. Hymnerna
har exempelvis sina standardmelodier, som anvénds inte bara till sprikligt
olikartade strofer inom en och samma hymn utan ocksd till helt olika
hymntexter.

Det som giller i hymnerna giller dock inte i den gregorianska karn-
repertoaren, dvs antifoner, responsorier och recitationstoner. Dar finns i
stallet, som vi sett, ett mycket intimt samband mellan ord och ton. Text
och melodi griper in i varandra, och melodiken #r i detalj priaglad av den
latinska texten och latinskt textuttal. ‘

De sprékliga skillnaderna mellan latin och svenska #r avsevirda, och
de finns pd flera plan. De i sammanhanget viktigaste skillnaderna ér:
1. klangliga skillnader: svenskan har vissa ljud som latinet saknar och som
ibland f8r melodierna att 1&ta illa; 2. sprdkmelodiska skillnader: rikssvenskan
ar inte som latinet ett spr8k med entydigt fallande spr@kmelodi och ut-
ntrycker inte accenten med tonh&jning utan med tryck; 3. skillnader i
betoningssystemet: svenskan har ett rikt varierat system av bitryck som
latinet saknar men som #r betydelsebarande i vért sprk och darfér inte f3r
forfuskas; 4. skillnader i behandlingen av ldnga och korta stavelser: skillnaden
ar for bdde betydelse och sprikets vilklang avgérande i svenskan men
iakttogs bara i vissa sammanhang i det efterklassiska latinet och inte i de
textsorter som dr aktuella i den gregorianska kérnrepertoaren. Dartill
kommer 5. skillnader i textstruktur, bland annat i friga om sittet att placera
viktiga ord i satser och meningar, och naturligtvis 6. enskilda texters annor-
lunda rytm och sprdkmelodi i svenskan, som ofta gér det meningslost att ens
Sverviga att Sverta den melodi som samma text har p# latin.

Genom tiderna har man provat olika sitt att adaptera den gregorianska
repertoaren till svensk text. Vilken metod man valjer &r i hog grad bero-
ende p8 hur man uppfattar den gregorianska sdngen i original, p latin.
Om beskrivningen ovan — med tesen att idiomatisk textdeklamation,
modalitet och fri, textbaserad rytm #r de mest karakteristiska dragen i den
gregorianska sdngen — ar traffande, f8r det bestimda konsekvenser for
frdgan hur man kan Sverféra gregoriansk s&ng till svenska. Jag skall avslut-
ningsvis kortfattat skissera konsekvenserna.

Vill man géra de svenska texterna rittvisa, gor skillnaderna mellan
latin och svenska att det ofta inte gér att direkt &verta de gregorianska,
latinska melodierna. En svensk musik som knyter an till den gregorianska
traditionen och samtidigt verkligen gor texterna rittvisa kan darfor inte
8stadkommas utan kompositoriska insatser.

Vid s&dan komposition eller “re-komposition” méaste det bli friga om
att komponera en musik som stdr i den modala tradition som den gregori-
anska s&ngen representerar och gér bruk av dess karakteristiska melodiska
element och vindningar, men gor det pd ett satt som ger en idiomatisk
svensk textdeklamation och s& uttrycksfullt som mojligt lyfter fram ord
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och innehll i de svenska texterna. Detta om man skall komma att
respektera och gora rittvisa pd djupet &t vad den gregorianska s&ngen ér:
en form av musikalisk textdeklamation som priglas av en utomordentligt
nara férbindelse mellan ord och ton.

Den gregorianska kérnrepertoaren inrymmer olika s&ngformer, var och
en med sina gestaltningslagar nar det giller férhéllandet mellan ord och
ton. | vissa fall 4r sambandet mellan latinsk text och melodi s& intimt att
b&de musiken och den svenska texten och dess meningsfullhet lider
svirt av att man anvinder svensk text. Enligt min mening giller det
praktiskt taget genomg8ende i de melodiskt rikare formerna, t ex introitus.
Introitusmelodierna p# latin priiglas av ett subtilt texttolkande samspel
mellan ord och ton som i regel helt férfuskas pd svenska. Frigan om
Sverflyttning av gregoriansk sdng till svenska bor darfér inskriinkas till de
enkla s&ngformerna. Jag skall hir g8 in p8 tre: psalmtonerna, tidegérdens
enkla antifoner och de enkla responsorierna.

Det anses ibland ganska oproblematiskt att anvinda de gregorianska stan-
dardpsalmtonerna (masspsalmodi, hogtidlig officiepsalmodi och enkel offi-
ciepsalmodi) till svensk text. Man har d& uppenbarligen inte gjort riktigt
klart f&r sig att de latinska psalmtonerna till hela sin struktur ar beroende
av den latinska psaltartexten och rytmen i dess kadenser (radslut).

Dessa kadenser ar nastan alltid fallande, dvs de slutar p& minst en
obetonad stavelse (t ex no'vum, redemptio’'nem, Do’minus). Den svenska
texten — b&de 1917 och 1995 &rs 6versittningar — har mycket ofta radslut
pé betonad stavelse, allts& en helt annorlunda rytmisk profil. Om man
mekaniskt anvinder de latinska psalmtonerna till svensk text, uppstir en
konflikt mellan den svenska sprikaccenten och den musikaliska accenten
som i langden kommer att utpldna kénslan fér musikens rytmiska struktur
och darfér innebdr ett gravt missbruk av den gregorianska s&ngen -
férutom att det ofta vllar praktiska problem med att "pricka ritt” i slutet
av versraderna.

Ytterligare en skillnad mellan den latinska och den svenska psaltar-
texten #r att den svenska inte genomgdende kan dubbelaccentueras —
sjungas med markering av de tv4 sista betoningarna pd versraderna — p#
det sitt som flera gregorianska psalmtoner férutsatter, om man inte skall
gora vald p& ett rimligt svenskt textuttal. A andra sidan kriver vissa
psalmtexter dubbelaccentuering for att bli rimligt uttalade.

Den enda h3llbara 16sningen forefaller mig vara att utarbeta
psalmtoner som st&r pd gregoriansk grund men som s& 1&ngt det n&gonsin
ar mojligt harmonierar med den svenska texten och betoningsférhil-
landena i den. Ett antal gamla differentiaze (kadensformler) som saknas i de
latinska standardutg&vorna av gregoriansk s&ng, liksom ndgra ur den am-
brosianska (milanesiska) repertoaren, ar hir anviandbara. Dessutom kan
nya differentize skapas, p grundval av pdlitliga och ofta férekommande
melodiska vindningar i den gregorianska antifonrepertoaren. Stor nog-
grannhet m3ste efterstrivas, s att man fr fram psalmtoner som verkligen
bygger p& visentliga gregorianska vindningar.
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Anvindning av de rikare latinska psalmtonsvarianterna leder utom i
vissa undantagsfall till d8lig svensk textbehandling. P& svenska méste
darfor omvixling &stadkommas med andra medel. Ett s&dant medel ar att
gora bruk av fler differentize n i de latinska standardutgdvorna. Ett annat
ar att utnyttja den modala skiftningsrikedomen i den gregorianska
tidegéardssdngen effektivare #n vad som har skett i tidigare latinska stan-
dardutgévor.

Den nya psaltaréversittningen har genomsnittligt 8tskilligt kortare
rader an den tidigare, ofta &tskilligt kortare &n den latinska. Det inbjuder
enligt min mening till att i m&nga psalmer anvinda psalmtoner som &r
annu enklare till sin struktur &n de gregorianska standardpsalmtonerna. I
den ambrosianska sdngen har man tiderna igenom ofta anvént sig av
psalmtoner utan sérskild melodisk markering av férsta halvversens slut
(mediatio). Den strukturen — med en enda upprepad recitationston som
leder &ver i en kadens endast i versens slut — passar ofta mycket bra till de
nya texterna.

De gregorianska tidegdrdsantifonema ar i huvudsak av tv4 slag: dels varian-
ter av ett antal (ca 40-50) "typmelodier”, dels melodier som skapats
genom att man kombinerat traditionella melodiska formler, "centonise-
ring” (av italienskans cento, "lappticke”). Darutdver finns négra “original-
kompositioner”, dvs melodier som inte bara bygger p& nedirvda
melodiformler.

Typmelodierna #r mycket flexibla. De varieras pd latin efter olika
texter med olika inneh&ll och textrytm, och de kan i regel utan svérighet
varieras dven pd svenska s& att man uppndr ett gott och uttrycksfullt
férhéllande mellan ord och ton.

Det &r dock inte alla antifonmelodier som &r av detta slag; m&nga har
tillkommit genom en mera kreativ kompositions- eller improvisations-
insats, genom centonisering. Detta inbjuder till anvindning av samma
forfarande nir svenska antifoner skall utformas — dvs att man kompo-
nerar melodier till texterna under anvéndning av gregorianska stan-
dardelement eller standardformler. Man gér d8 exakt samma sak som
skedde en gdng nir de centoniserade melodierna tillkom; man staller sig s&
att siga i sjalva den melodiskapande tradition som den gregorianska k-
repertoaren representerar.

Centoniseringen kriver givetvis djup fértrogenhet med det gregorian-
ska tonspr8ket. Melodiformlerna kan inte kombineras hur som helst med
varandra. Man méste skilja mellan inlednings-, mitt- och avslutningsform-
ler. Man maste ta hinsyn till de textmassiga férutséttningarna for respek-
tive elements utseende i original, dvs p& latin. Den musikaliska frasen
maste fi ett naturligt fléde, som ibland kriver att man skapar 6vergdngar
mellan formlerna (vilket ocksd gér att ldra sig av hur det gérs i original-
repertoaren). Studiet av de gregorianska melodierna har frambringat en
mangd kunskap att ta vara p& om med vilka medel man p} ett kongenialt
sétt kan variera, ténja och komprimera det tonmaterial som finns i origi-
nalrepertoaren.

TRO & TANKE 1995:4 29



Vad som hir har beskrivits ganska tekniskt #r i praktiken, nér det gal-
ler typmelodierna, ett bearbetningsférfarande av samma slag som finns i
originalrepertoaren, och i &vrigt ett kompositionsarbete — men ett kompo-
sitionsarbete dér man, utifrdn den svenska texten och dess fSrutséttningar,
komponerar med hjalp av ett givet musikaliskt formelmaterial.

De latinska antifonerna innehaller hir och var melodiska "6verrask-
ningar” och ornament som betingas av texten och en vilja att 18ta dess
innebérd komma till uttryck. Med kunskap om gregorianska improvisa-
tions- och kompositionsnormer kan man p# svenska &stadkomma ndgot
likartat nar det &r motiverat och angeléiget, sd att texten kommer fram s&
vackert och uttrycksfullt som méjligt.

De enkla gregorianska responsoriema utgdr variationer av ett begrinsat antal
melodimodeller i ett fatal olika modi (framfér allt C-modus och E-modus)
som ocks8 &terfinns i t ex den ambrosianska s&ngen.

Det bereder ingen stérre svérighet att utforma svenska melodier pd
grundval av dessa melodimodeller — &terigen naturligtvis kompositoriskt
och med syfte att 13ta den svenska texten komma till uttryck pd ett
naturligt och vilklingande sitt. Uppslag kan hamtas fr&n de ambrosianska
melodierna, som i mé&nga fall &r #nnu enklare och mera konsekvent
syllabiska (en ton per textstavelse) 4n de gregorianska, vilket ofta leder till
en god artikulation av de svenska texterna.

Huruvida det som kommer fram genom ett s&dant kompositoriskt arbete
bor kallas "gregoriansk s&ng” eller inte forefaller mig vara en helt likgiltig
friga. Viktigare &r om man lyckas ta vara pd det vasentligaste i den
gregorianska sdngtraditionen och gora det p8 ett sddant sétt att texterna
klingar naturligt och uttrycksfullt — s& som det &r i den latinska reper-
toaren. . '

Gregorianska melodier ar ofta oerhért vackra. And4 #r den gregorian-
ska s&ngen i grund och botten inte en — om 4n aldrig s& skén — “autonom”
musik. Den #r en form av musikalisk textartikulation, intimt f6rknippad
med gudstjinstens férlopp och framfor alle med ordet, texterna. Den &r en
s&ng som star helt och héllet i texternas, liturgins och det heliga mysteriets
janst. Att mer eller mindre mekaniskt lagga svensk text under de latinska
melodierna &r att allvarligt brista i respekt fér den gregorianska tradi-
tionen. Det ar ett férhallningssiatt som bygger pd ett djupgdende missfor-
stdnd betriffande den gregorianska s&ngens natur.

Respekten mot denna rika s&ngtradition kriver att man undviker att
dverflytta de subtilare sdngformerna till svenska. Den fordrar ett kreativt,
kompositoriskt arbete, inskréinkt till de enklare formerna. S& kan man p#
svenska gestalta ndgot som motsvarar den gregorianska singen i original:
en musik préaglad av idiomatisk textdeklamation, av modalitet och av fri,
textbaserad rytm.
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Utgavor och litteratur

De viktigaste utgdvorna av gregoriansk sdng pd latin &r: for tidegérdens
sanger Antiphonale monasticum (1935); Psalterium monasticum (1982); Liber
hymnarius (1983); for massans sdnger Graduale Romanum (1974; utgéva
med neumer Gradudle triplex, 1979). Ett nytt Antiphonale Romanum &r
under tryckning.

Exempel p& utgdvor med till svenska &verférd gregoriansk séng: Det
svenska antifonalet I-II (1949-1959); Veckans completorier, Veckans mid-
dagsboner, Veckans laudes (Det svenska antifonalet I A~C, 1973-1975); Den
svenska kyrkohandboken-Musik. Korutgdva (1990); Melodier tll Kyrkans
dagliga bon 1-2 (1993); Cecilia. Koralbok III (1995); Musik tll Tidegirden,
kyrkans dagliga bon (1995).

Bland den viktigaste aktuella litteraturen bér ndmnas: E Cardine,
Sémiologie grégorienne (1970; eng 6vers Gregorian Semiology, 1987); L
Agustoni och ] B Goschl, Einfiihrung in die Interpretation des Gregoriani-
schen Chorals I, II:1-2 (1987-1992); R Jeffery, Re-Envisioning Past Musical
Cultures. Ethnomusicology in the Study of Gregorian Chant (1992); D Hiley,
Medieval Plainchant (1993). Om synen p& sngen under den period d& den
gregorianska standardrepertoaren etablerades: A Ekenberg, Cur cantatur?
Die Funktionen des liturgischen Gesanges nach den Autoren der Karolingerzeit
(1987).

Solesmes nya regler for gregoriansk sdng finns i "De aliquibus regulis in
cantu servandis a Solesmensibus monachis propositis”, i Liber Hymnarius
(Antiphonale Romanum II, 1983) s xi—xvi. En svensk &versittning kan
rekvireras frdn denna artikels fSrfattare.

Den fylligaste bibliografin betriffande gregoriansk s&ng ar Th Kohlhase
och G M Paucker, Bibliographie Gregorianischer Choral (Beitriage zur Gre-
gorianik 9-10, 1990).

Vissa delar av denna artikel ar himtade ur "Musikalisk kommentar” i

Melodier tll Kyrkans dagliga bon (Stockholm 1993), s 45-51.

Der Gregorianische Gesang
Zusammenfassung

Gegenstand dieser Einfithrung ist das, was auch ,rémisch-frankischer Ge-
sang” oder das Gregorianische ,Standardrepertoire” genannt wird: An-
tiphonen, Responsorien und Rezitationsformeln wie vor allem die
Psalmténe. Die Hymnen, Tropen, Sequenzen oder die Melodien des Ordi-
narium Missae werden nicht behandelt.

Es wird die Giiltigkeit jener Hypothese vorausgesetzt, nach welcher der
Gregorianische Gesang in seiner klassischen Gestalt aus einer Verbindung
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zwischen rémischen und frankischen Gesangsiiberlieferungen im Franken-
reich im frithen Mittelalter hervorgegangen ist.

Drei Ziige dieses Prozesses der Verbindung und Umschmelzung ver-
schiedener Gesangsiiberlieferungen werden unterstrichen: (1) die krea-
tive Kodifizierung der melodischen Formen”, die damals stattgefunden
hat; (2) die Zuordnung bestimmter Antiphonen zu bestimmten Psalm-
ténen, die uns in den frithmittelalterlichen ,Tonarien” begegnet, und die
mit der Ausbildung des sog. oktoechos (d. h. des Systems der ,acht Modi”
oder ,Kirchentonarten”) zusammenhingt; (3) die damalige Erarbeitung
einer praktisch anwendbaren Notation: der Neumenschrift. Die Bedeu-
tung der modernen ,Gregorianischen Semiologie” fiir ein korrektes und
fruchtbares Verstindnis der Neumenschrift und des Gregorianischen Ge-
sangs wird unterstrichen.

Die Einfithrung selbst wird in vier Teile gegliedert, in denen je ein
wichtiger Aspekt des Gesanges behandelt wird: (1) die Verankerung des
Gesanges in einer — urspriinglich in hohem Ausmal} improvisatorischen —
miindlichen Uberlieferung, die das stindige Vorkommen von ,melodi-
schen Formeln” in den Melodien erklart; (2) die ,idiomatische” Text-
deklamation, d. h. die auBerordentlich enge, nahezu symbiotische Verbin-
dung zwischen Text und Melodie; (3) die Gregorianische ,Modalitat” —
nicht nur im Sinne des Systems der acht ,Modi” (oder ,Kirchen-
tonarten”), sondern auch und vor allem die stindige und ab-
wechslungsreiche Umkreisung der Kernténe Do, Re und Mi, von der die
Gregorianischen Melodien gepragt sind; (4) der mehr oder weniger ,freie”
und im Grund textbasierte Rhythmus des Gregorianischen Gesangs.

In einem abschlieBenden Abschnitt (5) wird die Frage erwogen, in-
wieweit eine Adaptierung des Gregorianischen Gesangs an die schwe-
* dische Sprache méglich und wiinschenswert ist. Der Verfasser spricht sich
fir eine differenzierte Lésung aus: Die reicheren Melodien (z. B. Introitus-
oder Offertoriumsmelodien) sind zu einer solchen Adaptation véllig
ungeeignet, wenn man den Genius des Gregorianischen Gesangs nicht
verraten will. Nichts scheint dagegen dem im Wege zu stehen, daB} gewisse
einfache Antiphonen und Responsorien auch auf Schwedisch gesungen
werden; dies entspricht der Variabilitat der lateinischen Melodien. Auf
der anderen Seite scheint es notwendig zu sein, bei vielen Antiphonen
und Responsorien, wie auch z. B. bei den Psalmténen, mehr kreativ zu
verfahren. Ein gutes Wort-Ton-Verhiltnis setzt voraus, daB man neue
Melodien unter Verwendung der Gregorianischen Formeln komponiert,
die mit dem schwedischen Textrhythmus, den schwedischen Akzent-
verhiltnissen usw. {ibereinstimmen und eine sprachgerechte Textdekla-
mation bzw. einen authentischen und lebendigen schwedischen
Textausdruck erméglichen.
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