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Sangen som bér fram ordet

Overst p& de hitlistor vérlden 6ver, dir de nyaste poplitarna brukar
konkurrera om utrymmet, hamnade i fjol plétsligt en skiva med gregorian-
ska mass-sdnger. Vad som gjorde att just en grupp spanska munkar
lyckades féra ut gregorianiken bland en bredare allménhet kan man undra
dver. Jamfér man deras insjungningar med s&dana som lénge funnits pd
marknaden stdr de sig gott kvalitetsmassigt utan att vara exceptionella.
Inte heller kan utférandet anses publikfriande i ngon otillbérlig mening.

Hur som helst méste man som hingiven “gregorian” gladjas &t
framgangen. Tydligen dger denna sing, vil framférd, en férmdga att
appellera till méanniskors langtan efter ndgot annorlunda, kanske rent av
en (undertryckt?) langtan efter andlighet — i varje fall en lingtan efter inre
ro och samling.

Till kyrkor med ndgot slags gregoriansk sdngtradition stller ett s3dant
hér fenomen givetvis frigor om hur de férvaltar denna tradition i nuet.
Det staller ocks8 frgor om gregorianikens plats i gudstjénstlivet i relation
till andra musikstilar. Det &r en gammal frdga, om musiken i kyrkan skall
vara artskild frdn vardagens musik eller om den skall ndrma sig denna.
Den frigan kan aldrig besvaras med ett enkelt antingen—eller, men min
overtygelse ar att gregorianiken 4r en bide funktionell och slitstark
gudstjanstmusik.

Jag tror att man kan utgd ifrdn att m&nga av dem som lyssnar pd de
spanska munkarna uppfattar en vacker och annorlunda s&ng utan att f&
ndgot egentligt grepp om inneh&llet. Det fir mig att tinka p# berittelser
om hur manniskor under 1000-talets kristna mission i v&rt land kénde sig
dragna till kristen gudstjanst fér att de fascinerades av s&ngen och ceremo-
nierna. S8ngen kan utéva en dragningskraft genom sin skénhet och sin
annorlunda karaktér — #nd& missar man den avgdrande podngen i den, nér
den upplevs p& det sattet. Gregoriansk sing &r aldrig ett sjalvindamal: i
annu hogre grad an annan kyrkomusik &r den ordets tjanare. Dess uppgift
ar att bra fram texten — i de allra flesta s&ngerna ord ur bibeln.

En huvuddel av den gregorianska repertoaren ar Psaltarens psalmer.
Framfor allt utgor Psaltaren grundstomme i tidegérden, kyrkans dagliga
bon. Den svenska tidegdrden har sedan 1920-talet fyllt en vital funktion for
att framja gudstjanst- och bonelivet inom framst Svenska kyrkan. Nar
andra kyrkliga bocker reformerats och friaschats upp i sprékligt avseende,
har dock ménga av dess formuleringar kommit att kénnas férildrade.

Psaltaren moter oss med ny fraschér i Bibelkommissionens prov-
Gversattning, som publiceras i oktober 1995. Samtidigt utges férsta delen i
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en helt omarbetad nyutgdva av Den svenska tidegdirden, liksom tidigare
baserad p& ett urval av de pastoralt mest anvéndbara psaltarpsalmerna.
Denna forsta del inneh&ller completorium (aftonbén) for de olika vecko-
dagarna och f6r kyrkofret. En andra del med laudes och vesper (morgon-
och aftons&ng) fér veckodagarna och kyrko8ret planeras utkomma i bérjan
av 1996. Middagsbdnen kommer senare som en tredje del.

Den nya tidegérdseditionen ar en melodiutgdva och &r darmed &ven ett
antifonale. Detta utgdr givetvis inget hinder fér dess anviindning vid helt
eller delvis last tidebdn, men vér férhoppning &r att melodierna skall vicka
en nyfikenhet och ett intresse som leder till att s@nginslagen gradvis
utdkas. Den nya utgdvan #&r ocksd huvudskalet till att Laurentius Petri
Séllskapets &rsbok Svenskt gudstjénstliv i &r har gregorianik som tema.

Anders Ekenberg inleder &rsboken med en mycket vilorienterad och larorik
uppsats om "Den gregorianska sdngen” med tonvikt pa s&ngens uppkomst
i karolingerriket under 700- och 800-talen. Han sammanfattar ocks8 sina
kritiska betankligheter nir det giller gregorianikens anvindning till
svenskt sprik (som kommit honom att fér katolsk tidegérd vilja andra
musikaliska 16sningar #n de som utfors i véra utgévor).

Folke Bohlin skriver intressant om "Gregorianik i Sverige genom tider-
na”, med viss accent p& hur gregorianiken &verlevde perioden mellan
reformationstidens stora intresse och dess férnyade aktualitet frén 1890-
talet och framét.

Séren Bolander gér en noggrann inventering av “Gregorianiken i mis-
san” i Svenska kyrkan, behandlar kritiskt melodival, textunderliggning
m m och diskuterar allmint gregorianikens plats i missan.

Jag sjalv (Ragnar Holte) presenterar "Musiken till Den svenska
tidegdrden”. Jag redogér f6r de principer fér underliggning av gregoriansk
sing till svenskt sprdk som tillampas i den nya utg&van och ger rikliga
konkreta exempel p& underlaggning av dels psalmodi, dels antifoner enligt
samtliga &tta reguljira psalmtoner respektive tonarter.

Sarskilt glad ar jag 6ver tilldtelsen att i denna volym f2 &terge, i svensk
dversattning, den framstdende ungerske gregorianikforskaren Laszlé Dob-
szays uppsats “Gregoriansk uppférandepraxis: N&gra problem, nfgra
16sningar”. Jag #r liksom Dobszay kritiskt instilld till tendensen hos den
s k semiologiska skolan att betrakta ett lokalt och numerirt mycket be-
gransat antal handskrifter som de enda "autentiska” vittnesbdrden om
gregoriansk sdng. Jag delar helt Dobszays grundsyn p# gregoriansk s&ng
som "en rik kultur av enstimmig musik. Den blomstrade i &rhundraden
och var stindigt redo att anpassa sig till plats, tid och milj. S&8dana
forandringar hor s8 att siga till den #ldre enstimmiga musikens existens-
form (jamfér folkmusiken!) och de kan darfoér inte i regel ses som for-
vanskningar”.

Jag vill livlige hoppas att v&r &rsbok skall bidra till att ka intresset for
och kunskaperna om gregoriansk s&ng. Inte minst hoppas jag att vira nya
utgdvor skall leda till en renéssans for sjungen tidegird i Svenska kyrkan.

Ragnar Holte
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Den gregorianska sdngen

Av Anders Ekenberg

Med ”gregoriansk sdng” brukar man mena den enstimmiga sdng som |
traditionellt hér samman med romersk-katolsk gudstjanst p8 latin. I viss |
utstrackning férekommer den ocksd &verford till moderna sprdk, i mer
eller mindre bearbetad form.

Termen cantus Gregoriani, "de gregorianska s&ngerna” — efterhand dven
cantus Gregorianus, "den gregorianska s&ngen” — bérjade upptrida i sam-
band med att man under karolingertiden, dvs p& 700-800-talen, vidtog
djupgdende liturgiska reformer i Centraleuropa.

Tidigare hade man i de olika regionerna firat olika liturgier. (De brukar
sammanfattas under beteckningen “gallikanska liturgier”.) De frankiska
harskarna Pippin den lille och Karl den store bestamde att gudstjanstlivet
overallt i deras valde skulle folja den romerska kyrkans sed: man skulle
praktisera cantus Romanus, dvs romersk gudstjanstordning med dartill
horande s&nger. Detta var ett led i karolingernas enhetspolitik. Den en-
hetliga liturgin skulle bidra till att deras kristna imperium hélls samman.
Den skulle ocks& motverka religidst forfall.

Den centrala delen av den gregorianska s&ngrepertoaren #r resultatet
av en sammansmaltning mellan den gamla romerska gudstjinstsdngen och
dessa tidigare centraleuropeiska sdngtraditioner. Denna sammansmalt-
ning — varigenom den gregorianska kirnrepertoaren eller "den romersk-
frankiska sngen” tog form — dgde rum steg fér steg under 700- och
800-talen i Frankerriket. Den viktigaste insatsen gjordes i kloster och
katedraler p& s3dana orter som Metz i 6stra Franken.

Talet om singen som "gregoriansk”, dvs att man férknippade den med
Gregorius den store (pve 590-604), ar korrekt i den meningen att de
romerska s&ngtexterna i hog grad hade sammanstillts pd hans initiativ.
Diaremot fr det inte tolkas s& att melodierna skulle hérréra frdn honom
eller hans tid.

Arbetet i de frankiska s&ngarskolor som gav oss den gregorianska”
sdngen omfattade de tre slag av melodier som normalt riknas till den
gregorianska kirnrepertoaren: antifoner, dvs omkviden eller ramverser till
psaltarpsalmer och andra bibliska singer, recitationstoner, bland annat
psalmtoner, dvs recitationsformler f&r Psaltarens psalmer och liknande
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Notexempel 1. Musikalisk &verensstimmelse mellan antifoner och
psalmtoner — en viktig aspekt av det reformarbete som gav oss den
romersk-frankiska (gregorianska) s&ngen.

texter, och responsorier, dvs vaxelsdnger (korta eller lingre) mellan solist
och kér.

Faststillandet av den gudstjanstsdng som fortsittningsvis skulle gélla
inom hela det karolingiska vildet var en process som innebar tre &tgérder.
Den férsta bestod i en kreativ kodifiering av melodiformema. Det rérde sig
om att fastsld vilka Svertagna melodivarianter som skulle anvindas. S&
hade exempelvis de dagliga bénegudstjansternas antifoner naturligtvis sina
nedirvda, ganska fast (men inte alldeles fast) traderade melodier, som var
relativt enkla. Till de rikare, delvis solistiska, mera improvisatoriska
s8ngerna sSkte man ligga fast &tminstone konturerna fér melodin.

Om man jamfér de gregorianska (romersk-frankiska) melodierna till
exempelvis massans inledande s&ng, introitus, med motsvarande "gammal-
romerska” melodier — de melodier som sjéngs till samma texter i sjilva
Rom #nda fram till 1200-talet — ser man bland annat att de gregorianska
priglas ndgot mindre av upprepning och mer av vad man kan kalla
melodisk linje eller melodiféring. Det visar p& en pataglig musikalisk
kreativitet hos de frankiska s&ngmaistare som gav den romersk-frankiska
sdngen dess klassiska form — en musikalisk kreativitet som kom att f&
mycket stor betydelse f6r den vasterlandska musikens fortsatta utveckling.
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Notexempel 2. Samma melodi i neumskrift (St Gallen-typ), kvadrat-
notskrift och modern notskrift. De gregorianska melodierna har ingen fast
tonhdjd; man viljer en bekvam och vilklingande tonhéjd.

Den andra &tgirden var att fastsld vilka psalmtoner som borde anvindas
till vilka antifoner. Man utarbetade tonarier, listor dver antifoner som
knéts till bestamda psalmtoner. Utg&ngspunkten var uppenbarligen en viss
redan existerande praxis, men till grund f&r tonarierna 18g ocksé este-
tiska 6verviganden: vad man angav i tonarierna var vilka psalmtoner
som man ansdg musikaliskt sett bast Sverensstimma med respektive anti-
foner (jfr notexempel 1). Med detta arbete lades grunden till ndgot som
har dominerat gregoriansk teori sedan dess: liran om de &tta modi eller
tonslaktena, eller (med en missvisande term) kyrkotonarterna.

Den tredje &tgirden bestod i att utarbeta en praktiskt anvindbar notskrift
till stéd f6r minnet, den s k neum-skriften (se notexempel 2). Motsvarig-
heter fanns p& bysantinskt ha8ll. Till grund fér den visterlindska
neumskrift som bérjade utvecklas omkring &r 800 18g i viss m&n diri-
geringsrorelser — som man avbildade i neumernas form — men framfér allt
interpunktionstecken i vanlig skrift.

Neumskrift av lite olikartade typer utvecklades regionalt. Gemensamt
for alla de tidiga neumskrifterna var att de var adiastematiska, dvs skrevs
utan notlinjer. De kunde darfér inte ange exakta intervall. Vad
neumskriften gav information om var melodins rorelseriktning pé olika
textstavelser samt melodins rytmiska artikulation: vilka toner som skulle
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sjungas med ordentlig artikulation och vilka toner som skulle sjungas latt
och snabbt. De olika neumskrifterna #r olika tydliga i rytmiskt avseende,
men den rytmiska information som ges i de olika typerna av tidig
neumskrift ar pafallande enhetlig. (Den senare neumskriften pd notlinjer
ar i regel rytmiskt mindre tydlig, vilket ocksd galler kvadratnotskriften,
som utvecklades ur neumskriften p& hog- och senmedeltiden.)

Den s k neumsemiologiska forskningen efter andra virldskriget har, pd
grundval av aldre forskning, i huvudsak 16st neumskriftens gdta. Det har
lett till en kraftig omvérdering av hur den gregorianska sdngen framférdes
-, innan en process av rytmisk utjimning satte in fr&n hdgmedeltiden. Om-
| varderingen tar sig bland annat uttryck i de nya regler for gregoriansk s&ng
som utgavs 1983 av munkarna i Solesmes i Frankrike, det benediktin-
kloster som under de senaste hundra &ren har fungerat som den gregorian-
ska s&ngens hégborg framfor alla andra.

Den gregorianska eller romersk-frankiska s&ng som fick sin klassiska
form under karolingertiden var alltsd baserad p& aldre s&ngtraditioner i
Rom och Centraleuropa. Dessa #ldre s&ngtraditioner omvandlades for att
sedan spridas runtom i det karolingiska vildet. Efterhand uppstod nya
forandringar, och den gregorianska sdngen fortsatte, medeltiden igenom
och &nnu senare, att sjungas i skiftande varianter.

Ur den gregorianska kirnrepertoaren och vid sidan om den uppstod
och fortlevde ocks& andra sdngtyper: hymner, melodier till mdssans ordina-
rium (fasta led), troper (utvidgningar av liturgins s&nger), sekvenser (hymn-
artade sdnger knutna till méssans Halleluja) med mera. De har inte alltid
de karaktarsdrag som ar typiska fér kdrnrepertoaren, som jag i det foljande
inskranker mig till. Denna omfattar alltsd antifoner, responsorier och recita-
tionsformler, framfér allt psalmtoner.

Fyra egenskaper hos den gregorianska sdngen ar sarskilt karakteristiska
och visentliga for att man skall forstd den:

~ férankringen i en muntligt vidareford,
halvt improvisatorisk s&ngtradition

— idiomatisk textdeklamation

— modalitet

— fri, textbaserad rytm

Andra egenskaper ar exempelvis att sdngen i huvudsak #r diatonisk (den
innehéller féga av kromatiska tonsekvenser, att den bygger p8 ett f6rrdd av
melodiska formler eller melodielement som anvinds om och om igen i
melodierna, att den har ett betydande recitativiskt inslag och att den
i huvudsak ar och var enstimmig, #ven om den ocksd tidigt kom att
utféras med olika former av enkel flerstaimmighet, bland annat av det slag
som funnits ocks8 i den bysantinska s&ngen. Den gregorianska sdngen ar
liturgibunden; den &r framsprungen ur gudstjanstfirandet, och skillnaden
mellan olika stilarter i repertoaren hér samman med olika s&ngers olika
funktioner i gudstjanstlivet (framfor allt méssan och tidegarden).
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Innan vi gér vidare boér en enkel men viktig distinktion géras, som i
hog grad p&verkar hur man uppfattar de gregorianska sdngerna: &tskill-
naden mellan melodibdrande toner och omament. Inom den gregorianska
sangen finns olika s&ngslag med skiftande grad av ornamentering — allt-
ifran mycket enkla, syllabiska melodier (med i huvudsak en enda ton fér
varje textstavelse) till rikt utsmyckade, melismatiska melodier (med ménga
toner pé textstavelserna). En klassificering av dessa olika melodityper &r
inte s& vasentlig, men det ar viktigt att veta att det i gregorianska melodier
mycket ofta finns en viss ornamentik. Det p&verkar hur man uppfattar
forhallandet mellan ord och ton, mellan text och melodi, och @ven hur
man uppfattar melodiféringen.

Ett fenomen kommer ocks3 att namnas flera ginger i det foljande: den
s k reperkussionen. Med “reperkussion” menas upprepning av toner som
ligger p& samma tonhd&jd. Reperkussionen #r ett karakteristiskt drag i den
gregorianska sngen, sarskilt i rikare melodier. Man kan kanske betrakta
den som ett slags horisontell melism; skillnaden mot en vanlig melism &r
att tonhdjden inte varierar mellan tonerna. Tidigare har man brukat
terge reperkussionen med en utdragen ton, men neumskriften visar att
tanken fr&n borjan var att de toner som ingdr i reperkussionen skall sittas
an var for sig; ibland markeras namligen forlangning av en eller flera toner
i den "horisontella melismen”.

1. Gehoérsmusik

Den gregorianska singen #r fr&n bdrjan inte en genom notskrift vidare-
ford s&ng utan ett exempel p& vad Lars Lilliestam kallar ”"gehérsmusik”
(Gehéorsmusik. Blues, rock och muntlig tradering, 1995). Den har sina rétter i
muntlig tradering, och den var lange halvt improvisatorisk till sin karaktir.
Lilliestam konstaterar (s 20):

Muntligt traderad musik kidnnetecknas bland annat av att den inneh8ller
aterkommande motiv i melodik och rytm och av att formerna #r forhil-
landevis korta och ofta bestdr av sm& motiv som ackumuleras till stdrre
helheter.

Detta giller i hogsta grad om den gregorianska s&ngen. I b&de enkla och
mera komplicerade sdnger anvinds ett visst f6rr&d av melodiska “formler”
om och om igen. Med en formel f6rst8s i detta sammanhang "ett karak-
taristiskt musikaliskt motiv eller ménster, vilket har en igenkénnbar kérna,
dven om det exakta utférandet av formeln kan varieras inom vissa ramar”
(Lilliestam s 30).

Djup fértrogenhet med den gregorianska sdngen f&r man framfér allt
genom att lara kinna dessa karakteristiska musikaliska formler. En och
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samma formel kan upptrada i olika modala sammanhang (jfr nedan om
modaliteten). En och samma formel kan ocks ténjas och varieras p8 olika
satt alltefter texten. De s&ngare som gett oss de gregorianska melodierna
stod i en levande s&ngtradition dir masterskapet inte visade sig i absolut
originalitet, utan i form3ga att &sa ur traditionens killa av formler s att
texterna bars fram p3 ett levande och uttrycksfullt satt.

Vi konstaterade redan i inledningen att enklare melodier tidigt bér ha
fatt en ganska fast form och att de sedan férts vidare relativt ofSréndrade.
Detta galler exempelvis tidegirdens enkla antifoner, dar variationerna
genom &rhundradena var begrénsade. En antifontext hade i princip endast
en melodi — redan det ett tecken pa det nira férhéllande mellan ord och
ton som praglar den gregorianska s&ngen.

Rikare s&nger lamnade mer utrymme f&r improvisation. Vad vi finner i
nedteckningarna av rikare gregorianska s&nger frdn karolingertiden och
fram&t ar darfor inte s mycket nedteckningar av "melodin” till den eller
den s&ngen — exempelvis gradualresponsorier eller hallelujaverser — som
nedteckningar av en viss sdngmastares eller skolas sitt att vid en given
tidpunkt i historien gestalta sngen ifriga.

Melodins konturer var givna genom traditionen, men det exakta ut-
forandet skiftade. Till och med recitationen av tidegiardens psaltarpsalmer
kunde lange variera, eftersom psalmverserna l&ngt fram p8 medeltiden
siongs av en enda rost. Endast antifonen (omkvédet eller ramversen)
siongs av alla, eventuellt ocks& "Ara vare Fadern”. Nir det blev mera
utbredd sed att sjunga dven verserna i korus, blev det nédvéndigt att fixera
psalmtonernas utseende i detalj. Darmed férsvann ocks® ménga ildre
varianter. Reglerna fér hur psalmtexten skulle liggas under psalmtonen
méste ocksi fixeras tydligare én tidigare.

Det var genom en successiv process under &rhundradena efter karo-
lingertiden som den gregorianska s&ngrepertoaren i stort fixerades eller
“frystes”. Detta hade i hég grad med notskriften att gora. Lilliestam
formulerar (s 7) en iakttagelse som m&nga har gjort:

Notskrift leder till att vissa musikaliska parametrar, som notskriften lampar
sig for att beskriva, betonas medan andra [...] férsummas.

Det som den hégmedeltida notskriften till gregoriansk sdng i férsta hand
tog sikte p& var tonhgjder och intervall, i mindre utstrackning rytmen. Det
speglar antagligen att den gregorianska sdngens rytm fr&n 1000-talet redan
hade bérjat férlora sin tidigare subtilitet och livfullhet. Notskriften sjalv
bidrog ytterligare till denna utslitning.
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2. Idiomatisk textdeklamation

I den gregorianska standardrepertoaren finns det ett fatal melodier med
grekiskt ursprung, och ett visst inflytande frin bysantinsk sé&ng gjorde sig
gallande i vissa skeden av den gregorianska s&ngens utveckling. I huvud-
sak har den dock vuxit fram i samspel med det latinska spr8ket. Den &r i
utomordentligt hdg grad praglad av latinet, dess spr@kmelodi och sprék-
rytm.

Denna tita forbindelse mellan ord och ton kan konstateras i hela raden
av gregorianska stilformer — alltiftin de enklaste recitativiska melodi-
formlerna (t ex psalmtonerna) till den spr8kbehandling och improvisa-
tions- eller kompositionsteknik som finns i de mest komplicerade,
melodiskt rikaste och mest ornamenterade formerna (t ex graduale och
offertorium). Hela det sprikliga forhallningssitt som hérde det senantika
och tidigmedeltida latinet till — klangkénsla, behandling av betonade/
obetonade stavelser osv — har avsatt mycket tydliga spér i sdngen.

Varfor ser de gregorianska melodierna ut som de gér? Varfér hojer sig
melodin hir och sanker sig dar, varfér upprepas vissa toner (“reperkus-
sion”), varfor &r vissa stavelser forsedda med ornament eller andra melis-
mer? Forklaringen ligger forst och framst i den latinska texten, dess
sprakrytm och sprikmelodi — férutom i att melodierna &r utformade i
enlighet med en allmén musikalisk logik. Dessutom finns forklaringen
ganska ofta i en vilja att framhzva (ibland till och med mala) textinne-
héllet. Den gregorianska kirnrepertoarens melodier ér alltsd inte bara
melodier till latinsk text, utan de #r framsprungna ur latinsk text och
latinskt uttal. Melodiken #r snarare en "hud” &n en "klddnad” p8 textens
kropp, som saken har uttryckts.

Ett exempel p& det nira sambandet mellan ord och ton &r &verens-
stammelsen mellan spriklig och melodisk accent. Latinet ar ett ”bary-
tonalt” sprik, dvs ett sprik med i huvudsak faliande sprékmelodi: Canta’te
Do’mino ca’nticum no’vum. In princi’pio crea’vit De'us cae'lum et te’rram.
Fe'cit redemptio'nem po’pulo suo. 1 klassiskt och efterklassiskt latin ut-
trycktes betoningen (accentus) med tonhdjning: den betonade stavelsen i
ett ord uttalades i ett hogre tonlége, och s8 {61l man ner till den eller de
obetonade stavelserna, sankningsstavelserna. Texten sjalv skapar
darigenom en elementir melodik, ofta med ett slags bigrérelse. Ett enkelt
exempel ar bérjan av Marias lovsdng (Luk 1:46-55):

.

00y e, %, %.,

Magni‘ficat a'nima me’a Do’minum,

N\

[ 4
PO g e °%6 %o 0%0 0°°,°,
et exulta’vit spi'ritus me’us in De’o, saluta’ri me’o.
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Notexempel 3. Exempel p& accentregeln i enkla melodier. Vid "Dixit” pd
forsta notraden markeras upplést accentmelism med klammer.

Overensstammelsen mellan spraklig och musikalisk accent &r l&ngt driven
i den gregorianska s&ngen — s& l&ngt att musikforskaren och Solesmes-
munken Paolo Ferretti i sitt arbete Estetica gregoriana (Esthétique
grégorienne) pé 1930-talet kunde konstatera att huvudtendensen #r att
melodierna utgdr musikaliska Sverséttningar av vérdat latinskt textuttal
och latinsk textbetoning av efterklassisk typ. Den gregorianska melodiken
ar, som Ferretti uttryckte det, "kalkerad” p& textens betoningar.
Textbetoningen representeras i huvudsak av en hégre ton i melodin.
Det avspeglar hur man uttalade betonade textstavelser (se notexempel
3-4). Det finns visserligen vissa undantag fr&n denna accentregel, men de
ar alltigenom f6rklarliga. Det finns ocks8 ett regelmassigt samband mellan
modalitet och textbehandling: det #r inte vilka toner som helst som
fir bidra textaccenten, utan det sker p& bestimda vis som har att gora
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Notexempel 4. Exempel p& accentregeln i rikare melodier. Nederst jul-
nattsméssans introitus ominus dixit ad me” med dess karakteristiska
reperkussioner.

med vilka funktioner skalans toner har inom ramen fér de olika modi
(jfr nedan).

Accentregeln innebir mera exakt uttryckt foljande: Nar den melodiska rérelsen i
stort ar ritlinjig (dvs varken stigande eller fallande), befinner sig den betonade
stavelsen normalt hégre dn den t%reg&ende men pd samma niv3 som den f5ljande;
nir den melodiska rérelsen ir stigande, befinner sig den betonade stavelsen nor-
malt hégre 4n den foregdende men pd samma nivl som den foljande; nir den ar

fallande, ligger den betonade stavelsen normalt ligre &n den foregiende men
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hogre 4n den féljande. Sammantaget ger detta en "barytonal” melodik, en melodi
priglad av det latinska sprikets fallande sprikmelodi.

Accentregeln #r inte den enda estetiska regel som ir verksam i den gregorian-
ska s&ngen, och ibland 4r den inte den viktigaste. Med viss komplettering av
Ferrettis framstillning kan undantagen frin accentregeln sammanfattas pd
fsljande sitt: 1. Psalmtonerna ger p& grund av sin principiella enkelhet i regel inte
uttryck &t accenterna annat #n i slutet av versraderna. (I vissa typer av psalmodi
framhivs dock 4ven tidigare accenter med tonhdjning eller tonhdjande accent-
melismer.) 2. [ slutet av syllabiska singer sjungs accenten ofta p samma tonhé&jd
som f6ljande stavelse(r); en accentframhidvande melism kan vara stilistiskt frim-
mande. Samtidigt finns en viss tendens att 14ta accenten infalla p& en hogre ton
in foljande stavelse(r). 3. Framhivandet av den viktigaste accenten i en textfras
kriver inte sillan att den forbereds av en melodisk rérelse som inte tilldter ton-
héjning for varje enskild accent. 4. Intonations- eller forberedelseformler i
melodierna f61blir ofta melodiskt intakta oavsett textens betoningar. Mest intakta
forblir de i psalmtonernas initium (inledande formel) och i melismrika s&nger; i
enklare antifoner finns en tendens att modifiera melodierna till f6rmé&n for en
riktig accentuering. 5. Vissa modifieringar av givna melodiformler (t ex upp-
|6sning av accentmelism) leder till brott mot accentregeln. 6. Vissa ord behandlas
pd ett sirskilt sitt; exempelvis uttrycks inte sillan ordet Do’minus med en tradi-
tionell formel, som tycks vara l8nad frdn det grekiska Ky'rie. S3dana bildningar
har sedan i sin tur piverkat melodibildningen i andra sammanhang. 7. Vissa
anpassningar av givna melodier till nya texter 4r mindre skickligt genomférda.
8. Vissa inslag i melodierna i de moderna standardutgivorna ir felaktiga eller
olyckligt valda; andra melodiformer i de medeltida handskrifterna uppvisar trohet
mot accentregeln.

Viktigt fér att man skall uppfatta melodiféringens férhillande dll textens
accentuering pa ett korrekt sitt 4r att man respekterar de insikter om vilka noter i
en melism som skall huvudartikuleras, som har vunnits genom den neumsemiolo-

giska forskningen (se dirom nedan).

Betoningsférh8llandena i de latinska texterna har allts& i hogsta grad
bestamt de gregorianska melodiernas utformning. Detsamma kan inte
sagas om kvantitetsskillnader i texterna, dvs skillnaden mellan korta och
l&nga stavelser. Det forekom visserligen att man producerade kvantite-
rande vers — dvs vers i vilken vixlingen mellan 18nga och korta stavelser
efter ett bestimt mdnster dstadkommer versens puls — ganska 1&ngt fram i
tiden. I kyrkolatinet hade man dock normalt upphért att ligga ndgon
storre vikt vid skillnaden mellan 18nga och korta stavelser. Har och var i
gregorianska melodier kan man ana att stavelselingden har p#verkat
melodiutformningen, men som huvudregel giller att texterna inte upp-
fattats kvantiterande. Dérfér kan melismer och reperkussioner férekomma
p& b&de 1&nga och korta stavelser (se notexempel 4).

Ett sprékligt fenomen #r viktigt att ligga marke 6ll f6r att man skall
forstd samspelet mellan ord och ton. Redan den antike retorikern Varro
framhévde att den betonade stavelsen i ett ord, acutus, har en tendens att
bli kort och n&got skarp, samtidigt som den ligger hégre an obetonad (e)
stavelse(r), medan den helt obetonade slutstavelsen, gravis, s&som
vilopunkt tenderar att bli lingre; p8 den gér man en mora wvocis, ett
"rostens drdjande”. Darfor ar det mycket vanligt i den gregorianska sdngen
att melismer upptrader pd vilostavelser. Melismer och reperkussioner —
som ofta framhiver betoningarna — tjinar ofta syftet att &stadkomma
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avspanning och vila p8 ordens sankningsstavelser. Ibland skall de for-
hindra ett alltfér hastigt uttalande av obetonade stavelser i accenternas
nirhet; melismen eller reperkussionen ger ett slags rytmisk férddmning,
"rhythmischer Stau”, som fenomenet har kallats (G Joppich).

Den textuttryckande sidan av den gregorianska sdngen skulle kunna
8skadliggdras med ett otal exempel. Det méste hér ricka med en kortfat-
tad analys av en enda melodi som visar pd olika sitt att anvénda melodik
och ornamentik i textartikulerande syfte. Jag har valt Juldagens introitus,
Puer natus, meddelad i den melodivariant som finns i Graduale Romanum
(notexempel 5). Texten, Jes 9:6 i en "gammallatinsk” textversion som
avviker ndgot frdn Vulgata-Sversittningen, betyder:

Ett barn ir oss f6tt, och en son #r oss given, vars herravilde [vilar] p8 hans
skuldra; och han skall kallas vid namnet Det stora r&dets budbérare.
V. Sjung till Herrens 4ra den nya s&ngen, ty han har gjort under.

Melodin réknas till det sjunde modus med dess stora intervall (en kvint)
mellan huvudtonen d” och sluttonen g’. Ett bra sitt att urskilja hur melodi
och textaccentuering forhdller sig till varandra ar att “dekolorera”
melodin, dvs att tinka sig den utan ornament. (Man maste gora det
med hénsyn till vilka toner i melismerna som #r huvudtoner; jfr nedan.)
Med en s&dan &tgard ser vi tydligt hur fint melodin ger uttryck &t tex-
tens naturliga uttal. Den svingar sig, nistan triumfatoriskt, omedelbart
upp till huvudtonen d” och artikulerar sedan texten mycket tydligt och
naturligt.

N&gra av melismerna och reperkussionerna framhiver betoningar i
texten: na(-tus), no(-bis), fi(-lius), da(-tus), no(-bis), (im-)pe(-rium), i
psalmtonen can(-ticum), no(-vum), (mira-)bi(-lia), fe(-cit) etc. Nigra
&stadkommer i stallet mora vocis, vilket bidrar till en riktig pausering av
texten: (no-)bis, (e-)ius, (e)-ius, i psalmodin (no-)vum, (fe-)cit.

Ytterligare ndgra melismer och reperkussioner &stadkommer “rhyth-
mischer Stau” respektive férhindrar ett alltfér hastigt uttalande av obeto-
nade stavelser: est (nobis), (fi-)li(-us), (impe-)ri(-um) etc. Man bér lagga
marke till hur den modala kontrasttonen c¢” inskirps och skapar melodisk
spanning genom att profileras starkt. Men viktigt &r ocksd att se att
reperkussionerna bidrar till en kraftig och omsorgsfull proklamation av
texten: (natus) est (nobis), liksom fér att understryka det verkliga i inkarna-
tionen, Guds sons ménniskoblivande; et vocabitur nomen eius, som for att
betona vem barnet &r: den i Gamla testamentet utlovade budbéraren, som
kommer for att forverkliga Guds rédslut, hans eviga fralsningsplan.

All nutida internationell gregorianik betonar det nira samspelet mellan
ord och ton i den gregorianska sdngen. Det #r inte utan skil. Om man
systematiskt undersdker hur karolingertidens s&ngmaistare och teologer
betraktade den liturgiska s&ngen och dess funktioner i gudstjinsten,
marker man bland annat vilken stark vikt man p& den tiden — allts& nir
den gregorianska s&ngen fick sin klassiska form — lade vid s&ngen som
textartikulation. Man tilltrodde s&ngen férmégan att nd djupare in i mén- -
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Notexempel 5. Juldagens introitus "Puer natus” enligt Graduale Romanum
och en "dekolorerad" version av samma melodi.

niskan med det gudomliga ordet. Och man kunde bland annat citera
kyrkofadern Hieronymus, som en géng skrivit:

S& mi en Kristi tjinare sjunga, att det inte 4r den sjungandes sing utan
orden som blir tilltalande.
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Eller som en av 800-talets mera kinda andliga larare, Haymo av Auxerre,
utropar:

Det finns méinga som sjunger med sin mun men vilkas inre inte stir i
Sverensstimmelse med rosten; de 4r mer inriktade pd réstens [eller:
sangens] vilklang, p& hur de skall kunna vinna 8h&rarnas behag, 4n pé att
i sitt inre besinna vad de sjunger.

"] sitt inre besinna vad de sjunger” — det #r naturligtvis texten, orden, det
handlar om.

3. Modalitet

Var och en som sjunger eller lyssnar till en melodi gor sig en spontan
forestallning om melodins tyngdpunkter. Tonerna i en melodi spelar inte
en och samma roll; dar finns alltid ett spel mellan huvudtoner och bitoner.
I den gregorianska singen finns dessutom mycket ofta ett spel mellan
melodibérande toner och ornament.

Ett (eller en) modus ar ett tonslakte, dvs ett visst sétt att organisera
skalans toner i forh&llande till varandra och ett visst sitt att ge skalans
toner olika betydelse fér melodins férlopp. Till ett visst modus hér ocksé
vissa karakteristiska melodiska vandningar. Dur och moll 4r tv8 modi som
alla vasterlanningar #r vl fértrogna med. | den gregorianska s&ngen finns
en rad olika modi, varav de flesta varken kan klassificeras som dur eller
som moll.

Sedan karolingertiden med dess tonarier har den gregorianska reper-
toaren brukat klassificeras med hjilp av ett av bysantinsk musikteori
inspirerat system av &tta modi, oktoechos (uttalas: oktoi’chos). De gregorian-
ska modi motsvarar delvis de bysantinska.

Melodierna indelas i fyra huvudkategorier med halvgrekiska namn:
Protus, Deuterus, Tritus och Tetrardus. Till grund f6r indelningen ligger
vilken slutton respektive melodi har och dessutom n#gra drag i sjalva
melodibildningen, framfér allt polariteten mellan huvudton och slutton
(jfr notexempel 6-7). Intervallet mellan slutton och huvudton i respektive
modus ger sedan ytterligare en indelning av de fyra huvudtonsliktena i
vad som kallas "autentiska” och "plagala” ("harledda”) modi. Darmed f3r
vi &tta olika modi, som brukar betecknas med siffrorna I-VIII (1-8).

Detta klassificeringssystem uppkom av praktiska skil: det géllde att ge
anvisningar om vilken psalmton som borde anviindas till respektive anti-
fon. Bakgrunden var den storslagna import av frimmande melodier till
Frankerriket som agde rum p# tidig medeltid. S& sm&ningom kom systemet
att uppfattas som en mera teoretisk lara om melodibildningstyper.
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Notexempel 6. Oktoechos, modus 1—4. Intervallet mellan tenor (huvudton,
“recitationston”), och findlis (slutton) &r ett av de drag som utmirker
respektive modus.

Senare kom man ocks att anvianda — i det har sammanhanget ganska
missvisande — termer frdn antik grekisk musikteori for att beteckna de

olika modi och de olika skalorna: “dorisk”, "frygisk” osv. Man brukar

numera undvika dessa termer i gregorianska sammanhang. I det ursprung-
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Notexempel 7. Oktoechos, modus 5-8.

liga sammanhanget har de en annan inneb&rd &n de kom att {8 i vaster-
landet.

Tonarierna och oktoechos ledde sikert till estetiska vinster inom kyrko-
séngen. Men de gjorde aldrig full rittvisa &t den modala skiftningsrikedom
som finns i den gregorianska repertoaren. M8nga melodier har en modal
struktur som inte riktigt gr att inordna i ndgot av de &tta modi. I de
nyaste utgdvorna frdn Solesmes har man med tanke pd detta utvidgat
systemet med andra modi &n de klassiska &tta.
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Notexempel 8. De tre “ur-modi”. Tenor (huvudton, "recitationston”) och
findlis (slutton) ligger p& samma tonhdjd, till skillnad fr&n i de &tta modi
enligt oktoechos.

Annu viktigare &n att fdrdjupa sig i oktoechos ar att man f&r upp 6gonen
for den modala skiftningsrikedomen i repertoaren och fér de mest karak-
teristiska modala ménstren. De medger en férunderlig rikedom i melodi-
bildningen.

En mycket stor del av den gregorianska repertoaren kan studeras som
ett standigt varierat melodiskt kretsande kring do, re eller mi. Det giller
inte bara i de melodier i de arkaiska do-, re- och mi-modi som inte rymdes
i oktoechos men som &terfinns vid sidan av de &tta modi i Solesmes nya
bocker; det galler ocks repertoaren i stort. Att f3 blick fér detta melodier-
nas kretsande kring do, re och mi med olika transponeringar, modula-
tioner, ténjningar och variationer #r att borja f& kéinsla for den musikaliska
improvisationskonst under &rhundraden som ligger till grund fér den gre-
gorianska repertoaren.
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Det har gjorts systematiska férsék att beskriva hur den gregorianska
modaliteten har utvecklats fr&n tid till tid. Bland annat har dom Jean
Claire havdat att alla gregorianska modi har utvecklats ur ett &ldre
bestdnd av endast tre modi: do, re och mi (jfr notexempel 8). Av dem
skulle do och mi ha varit valféretradda i romersk sdngtradition, re i
norditaliensk och gallisk. Han har visat pd den logiska slaktskapen mellan
dessa tre arkaiska modi och de olika gregorianska modi och menat sig
kunna dra historiska utvecklingslinjer frdn de tre "ur-modi”, som han
kallar dem, till oktoechos.

Inte alla experter delar hans 6vertygelse p& den punkten, men hans
undersdkningar kan ocks# lasas p& ett annat sitt: som en demonstration
av de rika variationsméjligheterna i att modulera kring do, re och mi. Tills
vidare #r det kanske klokast att ta hans forskningsrén p8 det sattet. Han
har dock i hog grad fértjansten av att ha bidragit till att rehabilitera vissa
modi som inte rymdes i oktoechos. Darmed har han gett ett viktigt bidrag
nér det galler att kunna forstd och uppskatta den modala skiftningsrike-
domen i den gregorianska repertoaren.

4. Fri, textbaserad rytm

Under vért &rhundrades lopp har en rad teorier om den tidiga gregorianska |
s&ngens rytm avlést varandra. Den mest inflytelserika har varit den som |
formulerades av Solesmes-munken dom André Mocquereau (d 1930). Till
den teorin — mest kiand under beteckningen "Solesmes-teorin” — horde
bland annat antagandena att det grundliggande notvirdet i den gregori-
anska sdngen #r konstant, att melodierna 4r formade av grupper om tv&
eller tre toner som avldser varandra och skall markeras rytmiskt, och att
det i en notgrupp i princip ar den férsta noten som utgdr den rytmiska |
stddjepunkten. Detta har legat till grund fér den Sver hela vérlden efter
sekelskiftet spridda gregorianska s&ngpraxis som vi nog &r mest vana att |
betrakta som "gregorianskt” s&ngsitt.

Det har ocksd framférts en rad teorier som haft det gemensamt att de
raiknat med att det finns fasta notviarden i den gregorianska sdngen:
"mensuralistiska” teorier. Enligt vissa var det takten som fungerade som
rytmisk ordningsprincip, enligt andra taktslaget. Annu p& 1950-talet fram-
fordes mensuralistiska teorier; mest kand #r kanske ] Vollaerts propor-
tionalistiska” teori, som en och annan kan ha kommit i kontakt med via
skivinspelningen Tenth Century Liturgical Chant in Proportional Rhythm.

Inte minst Eugéne Cardine har dock slutgiltigt bevisat att varje men-
suralistisk tolkning av neumskriften och diarmed av den tidiga gregorianska
s&ngen ar felaktig. Dessa teorier gor inte rittvisa &t den rytmiska informa-
tion som finns i neumskriften. (Darfér bor man ocks8 vid all transkription
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av gregoriansk s&ng undvika notskrift med staplar, flaggor, balkar och fasta
notvarden.)

Den gregorianska sngen har en rytm som man kanske bast kan karak-
terisera som en fri, textbaserad rytm. Om man 6ver huvud taget vill tala
om notvdrden i den, dr det textstavelsen som skall betraktas som det
grundliggande virdet. Eftersom olika textstavelser har olika langd, #r det
grundliggande viardet flexibelt. Kring de toner som har "normalt stavelse-
varde” grupperar sig lingre och kortare toner. Dessa betecknas i den tidiga
neumskriften med olika tecken.

Det fsrdjupade studiet av neumerna har bland annat lett till att man
har mést upphiva dom Mocquereaus nyss nimnda grundregler. Det
grundlaggande vardet ar flexibelt, eftersom textstavelserna har olika lingd.
Indelningen i tv&- och tregrupper #r for stel for att géra rittvisa &t den
rytmiska strukturen. Och nir det giller rytmiska stédjepunkter — toner
som skall ges den starkaste rytmiska artikulationen — &r regeln snarast
motsatt den som dom Mocquereau tinkte sig: &tminstone i stigande
melismer ar det den sista noten som #r huvudnot och skall sjungas ut
langst och klarast, medan féregdende noter ofta #r flyktiga och bér sjungas
latt och snabbt.

Omprévningen har lett till ett omfattande interpretatoriskt experimen-
terande i mer eller mindre “orientalisk” stil i olika scholae cantorum pd
olika héll i varlden, varav en del ocksd har producerats pd skiva. Bland
andra den ungerske musikforskaren och gregorianikexperten Laszlé Dob-
szay, ledare for Schola Hungarica, har inviant mot att man virderar den
tidiga neumskriften s& hogt som ledstjairna fér utférandet av gregoriansk
s&ng som ménga av dessa sdnggrupper gor — liksom det sker i Solesmes nya
regler for utférande av gregoriansk s&ng. Dobszay pladerar i stillet for ett
friare musicerande byggt p& en uttolkning av vad som i varje enskild
melodi ar barande toner och ornament.

Diskussionen om hur den gregorianska s&ngen bast utférs kommer att
g8 vidare — och méste gora det.

[ de f8 romersk-katolska kyrkor och kloster dir man fortfarande i
namnvard omfattning sjunger gregorianskt p& latin dréjer det kanske
innan man tar mera djupgdende intryck av de nya forskningsresultaten —
trots att alltsd Solesmes i sina praktiska regler fr&n 1983 ansluter sig till
dem. Férhoppningsvis hamtar man #nd& &tminstone allméint vitaliserande
lardomar fr&n vad forskningen har visat. Den gregorianska sdngen som en
form av musikalisk artikulation av text inom liturgins ram har allt att
vinna p8 det.
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5. Gregoriansk sdng p& svenska?

Forbindelsen mellan ord och ton ir inte lika tét i all s8ng. Inte heller i den
omfattande repertoar som i dagligt tal brukar kallas den gregorianska
séngen rder ndgot enhetligt f6rhallande mellan ord och ton. Hymnerna
har exempelvis sina standardmelodier, som anvinds inte bara till sprakligt
olikartade strofer inom en och samma hymn utan ocksd till helt olika
hymntexter.

Det som giller i hymnerna giller dock inte i den gregorianska karn-
repertoaren, dvs antifoner, responsorier och recitationstoner. Dar finns i
stillet, som vi sett, ett mycket intimt samband mellan ord och ton. Text
och melodi griper in i varandra, och melodiken #r i detalj praglad av den
latinska texten och latinskt textuttal. ‘

De sprékliga skillnaderna mellan latin och svenska #r avsevirda, och
de finns pd flera plan. De i sammanhanget viktigaste skillnaderna ér:
1. klangliga skillnader: svenskan har vissa ljud som latinet saknar och som
ibland f&r melodierna att 1&ta illa; 2. sprdkmelodiska skillnader: rikssvenskan
ar inte som latinet ett spr8k med entydigt fallande spr@kmelodi och ut-
ntrycker inte accenten med tonh&jning utan med tryck; 3. skillnader i
betoningssystemet: svenskan har ett rikt varierat system av bitryck som
latinet saknar men som #r betydelsebarande i vért sprk och darfér inte f3r
forfuskas; 4. skillnader i behandlingen av ldnga och korta stavelser: skillnaden
ar for bdde betydelse och sprikets vilklang avgérande i svenskan men
iakttogs bara i vissa sammanhang i det efterklassiska latinet och inte i de
textsorter som dr aktuella i den gregorianska kérnrepertoaren. Dartill
kommer 5. skillnader i textstruktur, bland annat i friga om sittet att placera
viktiga ord i satser och meningar, och naturligtvis 6. enskilda texters annor-
lunda rytm och sprdkmelodi i svenskan, som ofta gor det meningslost att ens
Sverviga att Sverta den melodi som samma text har p# latin.

Genom tiderna har man provat olika sitt att adaptera den gregorianska
repertoaren till svensk text. Vilken metod man valjer &r i hog grad bero-
ende p8 hur man uppfattar den gregorianska sdngen i original, p& latin.
Om beskrivningen ovan — med tesen att idiomatisk textdeklamation,
modalitet och fri, textbaserad rytm #r de mest karakteristiska dragen i den
gregorianska sdngen — ar traffande, f8r det bestimda konsekvenser for
frdgan hur man kan Sverféra gregoriansk s&ng till svenska. Jag skall avslut-
ningsvis kortfattat skissera konsekvenserna.

Vill man géra de svenska texterna rittvisa, gor skillnaderna mellan
latin och svenska att det ofta inte gir att direkt &verta de gregorianska,
latinska melodierna. En svensk musik som knyter an till den gregorianska
traditionen och samtidigt verkligen goér texterna rittvisa kan darfér inte
8stadkommas utan kompositoriska insatser.

Vid s&dan komposition eller “re-komposition” méaste det bli friga om
att komponera en musik som stdr i den modala tradition som den gregori-
anska s&ngen representerar och gér bruk av dess karakteristiska melodiska
element och viéndningar, men gor det pd ett satt som ger en idiomatisk
svensk textdeklamation och s& uttrycksfullt som mojligt lyfter fram ord
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och innehll i de svenska texterna. Detta om man skall komma att
respektera och gora rittvisa pd djupet &t vad den gregorianska s&ngen ér:
en form av musikalisk textdeklamation som priglas av en utomordentligt
nara férbindelse mellan ord och ton.

Den gregorianska kérnrepertoaren inrymmer olika s&ngformer, var och
en med sina gestaltningslagar nar det giller férhéllandet mellan ord och
ton. | vissa fall 4r sambandet mellan latinsk text och melodi s& intimt att
b&de musiken och den svenska texten och dess meningsfullhet lider
svirt av att man anvander svensk text. Enligt min mening giller det
praktiskt taget genomg8ende i de melodiskt rikare formerna, t ex introitus.
Introitusmelodierna p# latin priiglas av ett subtilt texttolkande samspel
mellan ord och ton som i regel helt forfuskas pd svenska. Frigan om
Sverflyttning av gregoriansk sdng till svenska bor darfér inskriinkas till de
enkla s&ngformerna. Jag skall har g8 in p8 tre: psalmtonerna, tidegérdens
enkla antifoner och de enkla responsorierna.

Det anses ibland ganska oproblematiskt att anvinda de gregorianska stan-
dardpsalmtonerna (masspsalmodi, hogtidlig officiepsalmodi och enkel offi-
ciepsalmodi) till svensk text. Man har d& uppenbarligen inte gjort riktigt
klart f&r sig att de latinska psalmtonerna till hela sin struktur ar beroende
av den latinska psaltartexten och rytmen i dess kadenser (radslut).

Dessa kadenser ar nastan alltid fallande, dvs de slutar p& minst en
obetonad stavelse (t ex no'vum, redemptio’'nem, Do’minus). Den svenska
texten — b&de 1917 och 1995 &rs 6versittningar — har mycket ofta radslut
pé betonad stavelse, allts& en helt annorlunda rytmisk profil. Om man
mekaniskt anvinder de latinska psalmtonerna till svensk text, uppstir en
konflikt mellan den svenska sprikaccenten och den musikaliska accenten
som i langden kommer att utpldna kénslan fér musikens rytmiska struktur
och darfér innebar ett gravt missbruk av den gregorianska s&ngen -
férutom att det ofta vllar praktiska problem med att "pricka ritt” i slutet
av versraderna.

Ytterligare en skillnad mellan den latinska och den svenska psaltar-
texten #r att den svenska inte genomgdende kan dubbelaccentueras —
sjungas med markering av de tv4 sista betoningarna pd versraderna — p#
det sitt som flera gregorianska psalmtoner férutsatter, om man inte skall
gora vald p& ett rimligt svenskt textuttal. A andra sidan kriver vissa
psalmtexter dubbelaccentuering for att bli rimligt uttalade.

Den enda h3llbara 16sningen forefaller mig vara att utarbeta
psalmtoner som st&r pd gregoriansk grund men som s& 1&ngt det n&gonsin
ar mojligt harmonierar med den svenska texten och betoningsférhil-
landena i den. Ett antal gamla differentiaze (kadensformler) som saknas i de
latinska standardutg&vorna av gregoriansk s&ng, liksom ndgra ur den am-
brosianska (milanesiska) repertoaren, ar hir anviandbara. Dessutom kan
nya differentize skapas, pd grundval av pélitliga och ofta férekommande
melodiska vindningar i den gregorianska antifonrepertoaren. Stor nog-
grannhet m3ste efterstrivas, s att man fr fram psalmtoner som verkligen
bygger p& visentliga gregorianska vindningar.
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Anvindning av de rikare latinska psalmtonsvarianterna leder utom i
vissa undantagsfall till d8lig svensk textbehandling. P& svenska maéste
darfor omvixling &stadkommas med andra medel. Ett s&dant medel ar att
gora bruk av fler differentize #n i de latinska standardutgdvorna. Ett annat
ar att utnyttja den modala skiftningsrikedomen i den gregorianska
tidegéardssdngen effektivare #n vad som har skett i tidigare latinska stan-
dardutgévor.

Den nya psaltaréversittningen har genomsnittligt 8tskilligt kortare
rader an den tidigare, ofta &tskilligt kortare &n den latinska. Det inbjuder
enligt min mening till att i m&nga psalmer anvinda psalmtoner som &r
annu enklare till sin struktur &n de gregorianska standardpsalmtonerna. I
den ambrosianska sdngen har man tiderna igenom ofta anvint sig av
psalmtoner utan sérskild melodisk markering av férsta halvversens slut
(mediatio). Den strukturen — med en enda upprepad recitationston som
leder &ver i en kadens endast i versens slut — passar ofta mycket bra till de
nya texterna.

De gregorianska tidegdrdsantifonema #r i huvudsak av tv& slag: dels varian-
ter av ett antal (ca 40-50) "typmelodier”, dels melodier som skapats
genom att man kombinerat traditionella melodiska formler, "centonise-
ring” (av italienskans cento, "lappticke”). Darut&ver finns négra “original-
kompositioner”, dvs melodier som inte bara bygger p& nedirvda
melodiformler.

Typmelodierna #r mycket flexibla. De varieras pd latin efter olika
texter med olika inneh&ll och textrytm, och de kan i regel utan svérighet
varieras dven pd svenska s& att man uppndr ett gott och uttrycksfullt
férhéllande mellan ord och ton.

Det ér dock inte alla antifonmelodier som &r av detta slag; m&nga har
tillkommit genom en mera kreativ kompositions- eller improvisations-
insats, genom centonisering. Detta inbjuder till anvindning av samma
forfarande nir svenska antifoner skall utformas — dvs att man kompo-
nerar melodier till texterna under anvéndning av gregorianska stan-
dardelement eller standardformler. Man gér d8 exakt samma sak som
skedde en gdng nir de centoniserade melodierna tillkom; man staller sig s&
att siga i sjalva den melodiskapande tradition som den gregorianska karmn-
repertoaren representerar.

Centoniseringen kriver givetvis djup fértrogenhet med det gregorian-
ska tonspr8ket. Melodiformlerna kan inte kombineras hur som helst med
varandra. Man méste skilja mellan inlednings-, mitt- och avslutningsform-
ler. Man maste ta hiansyn till de textmissiga forutsittningarna for respek-
tive elements utseende i original, dvs p& latin. Den musikaliska frasen
maste {8 ett naturligt fléde, som ibland kréver att man skapar 6vergdngar
mellan formlerna (vilket ocksd gér att ldra sig av hur det gérs i original-
repertoaren). Studiet av de gregorianska melodierna har frambringat en
mangd kunskap att ta vara p& om med vilka medel man p3 ett kongenialt
sétt kan variera, ténja och komprimera det tonmaterial som finns i origi-
nalrepertoaren.
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Vad som hir har beskrivits ganska tekniskt #r i praktiken, nér det gal-
ler typmelodierna, ett bearbetningsférfarande av samma slag som finns i
originalrepertoaren, och i &vrigt ett kompositionsarbete — men ett kompo-
sitionsarbete dér man, utifrdn den svenska texten och dess férutséttningar,
komponerar med hjalp av ett givet musikaliskt formelmaterial.

De latinska antifonerna innehéller har och var melodiska "6verrask-
ningar” och ornament som betingas av texten och en vilja att 18ta dess
innebérd komma till uttryck. Med kunskap om gregorianska improvisa-
tions- och kompositionsnormer kan man p# svenska &stadkomma ndgot
likartat nar det &r motiverat och angeléiget, sd att texten kommer fram s&
vackert och uttrycksfullt som méjligt.

De enkla gregorianska responsoriema utgdr variationer av ett begrinsat antal
melodimodeller i ett fatal olika modi (framfér allt C-modus och E-modus)
som ocks8 &terfinns i t ex den ambrosianska s&ngen.

Det bereder ingen stérre svérighet att utforma svenska melodier p8
grundval av dessa melodimodeller — &terigen naturligtvis kompositoriskt
och med syfte att 13ta den svenska texten komma till uttryck pd ett
naturligt och valklingande sitt. Uppslag kan hamtas fr&n de ambrosianska
melodierna, som i mé&nga fall &r #nnu enklare och mera konsekvent
syllabiska (en ton per textstavelse) 4n de gregorianska, vilket ofta leder till
en god artikulation av de svenska texterna.

Huruvida det som kommer fram genom ett s&dant kompositoriskt arbete
bor kallas "gregoriansk s&ng” eller inte forefaller mig vara en helt likgiltig
friga. Viktigare &r om man lyckas ta vara pd det vasentligaste i den
gregorianska sdngtraditionen och gora det p8 ett sddant sitt att texterna
klingar naturligt och uttrycksfullt — s& som det #r i den latinska reper-
toaren. . ’

Gregorianska melodier ar ofta oerhért vackra. And4 #r den gregorian-
ska s&ngen i grund och botten inte en — om #4n aldrig s& skén — “autonom”
musik. Den #r en form av musikalisk textartikulation, intimt férknippad
med gudstjinstens férlopp och framfor alle med ordet, texterna. Den &r en
sing som stir helt och héllet i texternas, liturgins och det heliga mysteriets
janst. Att mer eller mindre mekaniskt lagga svensk text under de latinska
melodierna &r att allvarligt brista i respekt fér den gregorianska tradi-
tionen. Det ar ett forh8llningssitt som bygger p8 ett djupgdende missfor-
stdnd betriffande den gregorianska s&ngens natur.

Respekten mot denna rika s&ngtradition kriver att man undviker att
Sverflytta de subtilare s&ngformerna till svenska. Den fordrar ett kreativt,
kompositoriskt arbete, inskriinkt till de enklare formerna. S& kan man p#
svenska gestalta ndgot som motsvarar den gregorianska singen i original:
en musik préaglad av idiomatisk textdeklamation, av modalitet och av fri,
textbaserad rytm.
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Utgavor och litteratur

De viktigaste utgdvorna av gregoriansk sdng pd latin &r: for tidegérdens
s&nger Antiphonale monasticum (1935); Psalterium monasticum (1982); Liber
hymnarius (1983); for massans sdnger Graduale Romanum (1974; utgéva
med neumer Gradudle triplex, 1979). Ett nytt Antiphonale Romanum &r
under tryckning.

Exempel p& utgdvor med till svenska &verférd gregoriansk séng: Det
svenska antifonalet I-II (1949-1959); Veckans completorier, Veckans mid-
dagsboner, Veckans laudes (Det svenska antifonalet I A~C, 1973-1975); Den
svenska kyrkohandboken-Musik. Korutgdva (1990); Melodier till Kyrkans
dagliga bon 1-2 (1993); Cecilia. Koralbok III (1995); Musik tll Tidegdrden,
kyrkans dagliga bon (1995).

Bland den viktigaste aktuella litteraturen bér ndmnas: E Cardine,
Sémiologie grégorienne (1970; eng 6vers Gregorian Semiology, 1987); L
Agustoni och ] B Goschl, Einfiihrung in die Interpretation des Gregoriani-
schen Chorals I, II:1-2 (1987-1992); R Jeffery, Re-Envisioning Past Musical
Cultures. Ethnomusicology in the Study of Gregorian Chant (1992); D Hiley,
Medieval Plainchant (1993). Om synen p& s&ngen under den period d& den
gregorianska standardrepertoaren etablerades: A Ekenberg, Cur cantatur?
Die Funktionen des liturgischen Gesanges nach den Autoren der Karolingerzeit
(1987).

Solesmes nya regler fér gregoriansk s&ng finns i "De aliquibus regulis in
cantu servandis a Solesmensibus monachis propositis”, i Liber Hymnarius
(Antiphonale Romanum II, 1983) s xi—xvi. En svensk &versittning kan
rekvireras fr&n denna artikels f5rfattare.

Den fylligaste bibliografin betriffande gregoriansk s&ng ar Th Kohlhase
och G M Paucker, Bibliographie Gregorianischer Choral (Beitrige zur Gre-
gorianik 9-10, 1990).

Vissa delar av denna artikel ar himtade ur "Musikalisk kommentar” i

Melodier tll Kyrkans dagliga bon (Stockholm 1993), s 45-51.

Der Gregorianische Gesang
Zusammenfassung

Gegenstand dieser Einfithrung ist das, was auch ,rémisch-frankischer Ge-
sang” oder das Gregorianische ,Standardrepertoire” genannt wird: An-
tiphonen, Responsorien und Rerzitationsformeln wie vor allem die
Psalmténe. Die Hymnen, Tropen, Sequenzen oder die Melodien des Ordi-
narium Missae werden nicht behandelt.

Es wird die Giiltigkeit jener Hypothese vorausgesetzt, nach welcher der
Gregorianische Gesang in seiner klassischen Gestalt aus einer Verbindung
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zwischen rémischen und frankischen Gesangsiiberlieferungen im Franken-
reich im frithen Mittelalter hervorgegangen ist.

Drei Ziige dieses Prozesses der Verbindung und Umschmelzung ver-
schiedener Gesangsiiberlieferungen werden unterstrichen: (1) die krea-
tive Kodifizierung der melodischen Formen”, die damals stattgefunden
hat; (2) die Zuordnung bestimmter Antiphonen zu bestimmten Psalm-
tonen, die uns in den frithmittelalterlichen ,Tonarien” begegnet, und die
mit der Ausbildung des sog. oktoechos (d. h. des Systems der ,acht Modi”
oder ,Kirchentonarten”) zusammenhingt; (3) die damalige Erarbeitung
einer praktisch anwendbaren Notation: der Neumenschrift. Die Bedeu-
tung der modernen ,Gregorianischen Semiologie” fiir ein korrektes und
fruchtbares Verstandnis der Neumenschrift und des Gregorianischen Ge-
sangs wird unterstrichen.

Die Einfithrung selbst wird in vier Teile gegliedert, in denen je ein
wichtiger Aspekt des Gesanges behandelt wird: (1) die Verankerung des
Gesanges in einer — urspriinglich in hohem Ausmal} improvisatorischen —
miindlichen Uberlieferung, die das stindige Vorkommen von ,melodi-
schen Formeln” in den Melodien erklart; (2) die ,idiomatische” Text-
deklamation, d. h. die auBerordentlich enge, nahezu symbiotische Verbin-
dung zwischen Text und Melodie; (3) die Gregorianische ,Modalitat” —
nicht nur im Sinne des Systems der acht ,Modi” (oder ,Kirchen-
tonarten”), sondern auch und vor allem die stindige und ab-
wechslungsreiche Umkreisung der Kernténe Do, Re und Mi, von der die
Gregorianischen Melodien gepragt sind; (4) der mehr oder weniger ,freie”
und im Grund textbasierte Rhythmus des Gregorianischen Gesangs.

In einem abschlieBenden Abschnitt (5) wird die Frage erwogen, in-
wieweit eine Adaptierung des Gregorianischen Gesangs an die schwe-
* dische Sprache méglich und wiinschenswert ist. Der Verfasser spricht sich
fiir eine differenzierte Lésung aus: Die reicheren Melodien (z. B. Introitus-
oder Offertoriumsmelodien) sind zu einer solchen Adaptation véllig
ungeeignet, wenn man den Genius des Gregorianischen Gesangs nicht
verraten will. Nichts scheint dagegen dem im Wege zu stehen, daB} gewisse
einfache Antiphonen und Responsorien auch auf Schwedisch gesungen
werden; dies entspricht der Variabilitat der lateinischen Melodien. Auf
der anderen Seite scheint es notwendig zu sein, bei vielen Antiphonen
und Responsorien, wie auch z. B. bei den Psalmténen, mehr kreativ zu
verfahren. Ein gutes Wort-Ton-Verhiltnis setzt voraus, daB man neue
Melodien unter Verwendung der Gregorianischen Formeln komponiert,
die mit dem schwedischen Textrhythmus, den schwedischen Akzent-
verhiltnissen usw. {ibereinstimmen und eine sprachgerechte Textdekla-
mation bzw. einen authentischen und lebendigen schwedischen
Textausdruck erméglichen.
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Gregorianik i Sverige
genom tiderna

Av Folke Bohlin

Termen gregorianik anvinds hir b&de i betydelsen gregoriansk sdng och i
betydelsen forskning om gregoriansk sdng. Det borde vara naturligt att bada,
dvs praxis och forskning, befruktade varandra och det har ocks8 i inte
obetydlig utstrickning skett i Sverige. Detta sammanhénger med att den
gregorianska sdngen inte enbart #r en medeltida foreteelse utan ocks en
del av nutidens musik, och att den inte enbart har sjungits av skolade
kyrkos&ngare utan ocks8 av vanligt folk.

For att understryka dessa forhallanden har jag som utgdngspunkt fér
min framstillning valt de rester av folklig gregorianik som levt kvar
forvdnande 18ngt fram i tiden. Sedan ger jag vissa glimtar om gregori-
aniken i 1900-talets kyrkos&ngbdcker och darefter vidgas den historiska
bakgrunden steg for steg #nda tillbaka till medeltiden. Slutligen antyds ett
nordiskt perspektiv p# gregorianiken i termens b8da betydelser.

1. Gregoriansk sdng i folklig tradition
pa 1800- och 1900-talen

S% sent som 1938 spelades Lutherpsalmen "Esaie profetenom hinde
det s8” in p& Runé i Rigabukten, som d& #nnu hade en svensktalande be-
folkning (se notexempel 1; inspelningen har senare &verforts pd skiva:
RunéKordler. Folklig koralsdng frdn svensk-Estland, Caprice 1985). Carl-
Allan Moberg, som publicerat sina transkriptioner av melodierna i en
artikel i Svensk tidskrift for musikforskning 1939 har p8pekat att s&ngaren
har i stallet for Luthers 18nga melodi anviander ett psalmodischema. Skulle
vi alltsd hir ha ett exempel pd gregoriansk tradition i folklig omsjungning?
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Notexempel 1. Luthers Sanctus-psalm “Esaie profetenom” s& som den
siongs av Matts Blomkvist p& Runé &r 1938. Transkription: Carl-Allan
Moberg, Svensk tidskrift fér musikforskning 21, 1939.

Alltfér ofta har vissa drag i folkliga melodier uppfattats som spér av
gregoriansk influens. Man mé&ste vara mycket forsiktig med att tolka
konstaterbara likheter som p&verkan, och framfér allt m&ste man se upp
med likheter i fréga om tonartsegenskaper. (Om det kan konstateras att
en visa gér i en viss "kyrkotonart” f8r man inte av sjilva denna term
forledas att tolka dverensstammelsen i modus som bevis f6r en gregoriansk
péverkan.) I Runé-exemplet ér det dock inte framst tonarten utan det
formelmassiga, psalmodiartade, som vicker frigan om eventuellt gregori-
anskt ursprung.

Har finns det skil att dra in ett jamférelsematerial frdn ett omrade som
ar kant for sitt sega traditionsbevarande, namligen Dalarna. Det géller den
markliga musiken till Konung Davids Psalm 1 och Ps. 2, som utgavs i
siffernotskrift i Falun &r 1874 (se notexempel 2). Nar kyrkokéren &terupp-
livade denna gamla "julpsalm” i Orsa kyrka 1920 kunde #ldre ménniskor
stdimma in i s&ngen som de i sin barndom hért férsamlingens férs&ngare
sjunga.

P& psalmtonsliknande formler har ocksd julepisteln sjungits p& olika
hall — i S6derhamn #nda fram till mitten av 1960-talet. Jag har samlat och
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Notexempel 2. Konung Davids Psalm 1 efter en utgdva med siffer-
notskrift, tryckt i Falun 1874. Har endast vers 1-4.

kommenterat en rad olika uppteckningar av s&dant i Melodier till julepisteln
i svensk tradition (1970). Sannolikt har dessa melodier sina roétter i
medeltidens liturgiska s&ng. Vid julhégtiden brukade s&ngen #nda in pd
1800-talet skétas av sockenvandrande djiknar frén latinskolorna. Tradi-
tionen fordes sedan vidare av férséngare ur férsamlingens egna led.

Bade en s&dan julepistel (frén Rattvik) och den ovan niamnda "gamla
julpsalmen” kan tolkas som omformningar av tonus peregrinus. Denna
tanns for Gvrigt noterad i Koralpsalmboken 1697, anpassad till Symeons
lovsdng. Som sammanstéllningen i notexempel 3 visar kan dven Runé-
s&ngarens version av Lutherpsalmen sittas in i detta monster, vilket alltsd
ger en precisering av Mobergs konstaterande av ett psalmodischema.

Ett annat s&dant schema kan man ana bakom den skimtsamma dialog
mellan prist och klockare med titeln “Den katolska missan” som uppteck-
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Notexempel 3. Tonus peregrinus och tre folkliga psalmodiménster.

a) Koralpsalmboken 1697 nr 115 (f6r "Simeonis Loffséng”);

b) Konung Davids Psalm 1 och Ps. 2 (siffernotskrift, tryckt i Falun 1874);

c) Julepisteln "Det folket, som i mérkret vandrar” s& som den skall ha
sjungits i Rattviks kyrka ca 1860;

d) Luthers Sanctus-psalm "Esaie profetenom”, inspelad p& Runé 1938.

nades efter en upplanning &r 1885 och publicerades i Bondesons Visbok
(1903; se notexempel 4).

Dessa frdgor hér till ett forskningsomrde som stracker sig in pd s&val
musikvetenskapens som etnologins och kyrkoforskningens omréden och
som med en term som John Blacking pd min begéran tinkte ut kunde
kallas ethnohymnology. Till etnohymnologin hér givetvis ocksd den
forskning kring psalm och andlig visa i de nordiska folkens liv som
Nordiskt institut fér hymnologi (NORDHYMN) har till huvudandamal.

2. 1900-talets restaurerade gregorianska sng
i missa och tidegard

1897 utkom Musiken till svenska mdssan. Detta innebar en vandpunkt for
den gregorianska traditionen i Sverige. Sedan dess har mycket tillkommit
ba8de p& missdngens och tidegirdssdngens omriden i Sverige. (Vissa as-
pekter pd detta har jag tagit upp i min artikel "Gregoriansk s&ng i Nor-
den”, i ”— strengen er av gull”, festskrift till Rolf Karlsen, 1981).

Intresset for denna kyrkosdngsart hade sedan en uppging fram till
1960-talet, vilket naturligtvis hingde samman med den internationella
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Notexempel 4. "Den katolska méassan”, upptecknad efter Hans Hansson,
Arentuna (Uppland) &r 1885. Ur August Bondesons Visbok (1903/1940).

liturgiska restaurationsvdgen. Senare har andra stréomningar dominerat,
men pd de senaste &ren har den gregorianska sdngen f3tt ett ovéntat
uppsving ocks8 i ungdomsvirlden. :

Oavsett s3dana vixlande vigor av intresse kan man konstatera att det i
en rad olika utgdvor finns en stor svensksprikig gregoriansk repertoar
tillganglig fér dem som vill ta den i bruk.

Pionjarerna Knut Peters och Arthur Adell utférde ett intensivt prak-
tiskt arbete pd detta omrdde, underbyggt med djupgdende studier och
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Notexempel 5. Oscar Bystréms transkription av en Sanctus-melodi ur

Liber cantus, Uppsala 1620. Ur Medeltidens Kyrkosdng, vol II (1903).

forskning. Det utmynnade bland annat i utgivandet av Det svenska antifo-
ndlet I-11 (1949 respektive 1959). B&da utgav ocksé larobdcker: Peters Den
gregorianska sdngen (1930) och Adell Gregorianik I. De bundna formema
(1963).

B&de Adell och Peters medverkade flitigt i den av Adell redigerade
Tidskrift for kyrkomusik och svenskt gudstjdnstliv, som borjade utges 1926
(numera Arsboken Svenskt gudstjdnstliv). B&de deras och andras artiklar om
gregoriansk sfng i denna tidskrift finns systematiskt fortecknade i &r-
gdng 51 (1976) som ar ett register 6ver de femtio féregfende 8rgngarna.
Tidskriften har ett nira samband med Laurentius Petri Sallskapet for
svenskt gudstjanstliv, som Adell grundade 1941. Sillskapet har bland
annat utgivit en serie av historiskt betydelsefulla liturgiska urkunder, de
flesta inneh&llande gregorianik.

Vad Adell och Peters liksom andra forskningsintresserade praktiker
som Richard Norén, Oscar Bystrém, Henry Weman, Harald Géransson
och Ragnar Holte utrittat fér gregorianiken i Sverige, vilka inspirations-
killor de haft, vilka ideal de kampat fér och vilka resultat de uppnatt har
annu inte blivit féremal f6r ndgon sammanfattande analys.

Inte heller har siattet att utféra de gregorianska sdngerna blivit narmare
undersdkt. Det #r sarskilt den rytmiska sidan som skapat problem,
vilket kan avlisas redan i notbilderna. Som ett exempel kan némnas att
ndar Oscar Bystrom kring sekelskiftet utgav ett antal medeltida litur-
giska sdnger, vilka han rytmiskt tolkade s& att varje melodi blev inordnad i
en bestamd taktart, s8 &tergav han en gammal i koralnotskrift noterad
Sanctus-melodi i trefjardedels takt med upptakt (se notexempel 5).

38 TRO & TANKE 1995:4



1981 gjorde P G Petersson ett specialarbete vid Musikhégskolan i
Malmé med rubriken Hur sjungs gregoriansk sdng i Sverige idag? Till grund
for studien 1&g bland annat n3gra i rent dokumentationssyfte gjorda
anonyma inspelningar fr&n 1971, som visar hur vanliga svenska kyrkokérer
da sjong Pingstdagens introitus. Inspelningarna kan delvis forefalla néstan
parodiskt okonstnarliga men de torde vara ganska representativa for
ménga svenska korers s&ngsitt pd den tiden.

Infér utgivandet av kérutgdvan till Den svenska kyrkohandboken-Musik
(1990), vari en betydande del gregoriansk sdng ing8r (se vidare Sren
Bolanders artikel i denna volym), anordnade Musikaliska akademien tv&
konferenser. Dessa forbereddes genom en studieresa till ndgra kloster inom
Solesmes-kongregationen som jag gjorde tillsammans med Harald Gérans-
son, den huvudansvarige for de senaste &rtiondenas utgévor av gregoriansk
massmusik i Sverige.

Vart intryck blev att det finns mérkbara skillnader i s8ngséattet mellan
dessa kloster. Solesmes med sin kérledare Dom Claire har inte langre
positionen som sjalvklar ménsterbild. Orsaken bér framst sSkas i de foran-
dringar som inforts till folid av Dom Cardines semiologiska forskning.
Denna har ju skapat en ny bild av den gregorianska sngens utférande
under dess aldsta nébara skede, neumskriftens tid kring &r 1000 (se vidare
om neumskrift och neumsemiologi i Anders Ekenbergs och Laszl6 Dob-
szays artiklar i denna volym).

I den nya svenska utgdvan har mycken information fr&n de i Graduale
triplex &tergivna neumnoteringarna inarbetats. Till nyheterna hér att sali-
cus tagits bort, eftersom man kunnat pdvisa att den hittills gillande
rytmiska tolkningen av detta melismtecken beror p8 ett missférstdnd. En
stravan att strikt tillimpa den svenska utgdvans tolkningsregler kom-
binerad med en tydligt fSrnimbar kérlek till gregorianiken praglar den
kassettinspelning av ett antal introitus som Knut Sitell och hans kérer vid
Vaxj6 domkyrka har utgivit.

Frigan om den gregorianska s&ngens "ritta” utférande synes dock inte
vara slutgiltigt 16st med de anvisningar som hamtats frdn Solesmes. Det
finns ju numera flera mer eller mindre improvisativa alternativa sdngséatt
att vilja bland. Sarskilt sittet att sjunga melismer véaxlar starkt.
Forskningsresultat och icketraditionella singsitt, som det som Viveca
Servatius tillampat i sin Schola gregoriana Holmiae, f&r vil fér svenska
kyrkokérers vidkommande végas mot hittillsvarande svensk tradition och
bedémningar av kdrernas prestationsférméga — och dven férsamlingarnas
musikaliska forstdelsehorisonter.

Olika idéer om hur denna kyrkans gamla melodiskatt skall kunna bli
levande musik i dagens gudstjanst har tagits upp vid den serie av konferen-
ser for larare i liturgisk s&ng som pdbdrjades i Stockholm 1994. Dir
efterstrivas ingen rikslikare for utférandet, utan man kénner sig fri att
prova sig fram lings olika végar. Viktiga principiella och praktiska impul-
ser har man hamtat frdn de ungerska specialisterna Lészl6 Dobszay och
Janka Szendrei som gjort m8nga uppmirksammade inspelningar med sin
Schola Hungarica. De var ocksd ansvariga fér Musica Sueciae-skivan Erk

TRO & TANKE 1995:4 39



den Heliges hystoria (1994), dar s&ngsattet fundamentalt skiljer sig frén det
pd en tidigare skiva i samma serie, Gloria sanctorum. Det férberedande
instuderingsarbetet fér den nya inspelningen leddes av Peter Wallin, lérare
i liturgisk s&ng vid Musikhdgskolan i Malm&. Ur detta arbete féddes
Wallins gregorianska sdngensemble Schola Cantorum Scaniensis.

L&t mig betraffande det improvisativa elementet hir gora en liten exkurs.
Under senare &r har det p8gétt en intensiv internationell debatt om den
muntliga traditionens roll i den gregorianska sdngens utveckling, inte
minst i férhéllande till den #ldsta notskriften. Det har hévdats att man
inte skall rakna med klart fixerade melodier ens sedan notskriften till-
kommit. Allt skall ha sttt Sppet fér improvisativa variationer kring en
given stomme.

Enligt min mening mé&ste man frdn praktisk-musikalisk synpunkt géra
tvd common sense-inviandningar mot denna tanke. Fér det férsta: méste
inte alla sdngpartier, som sjéngs av mer #n en singare samtidigt, varit
fixerade melodier som fick &vas in med eller utan stdd av en notbild? Och
for det andra: m&ste man inte utgd frdn att alla melodier eller melodi-
avsnitt som upprepades med samma ord efter andra avsnitt (t ex antifonen
fore och efter en psaltarpsalm och repetenda-avsnitten i responsorierna)
eller upprepades direkt men med andra ord (s&som stroferna i en hymn
eller dubbelverserna i en sekvens) varit klart identifierade melodiska
gestalter? Endast om man antar att s&dana partier i liturgin utférts som ett
slags kérimprovisationer kan man svara nej p& dessa frgor.

3. Omsjungningar av
gregorianska melodier kring 4r 1800

Om vi frén 1900-talet sdker oss bak3t i historien kan vi frdn &rtiondena
kring sekelskiftet 1800 lyfta fram tre melodier som &sk&dligt belyser de
forandringar som skett i den tidens minimala &terstod av den gregorianska
repertoaren. De 8terges lingst ned i notexempel 6.

Det finns orsak att friga med vilken ritt de placerats under varandra
p ett sitt som antyder att de skulle vara nara besliktade trots att likheten
mellan dem inte #r sarskilt péfallande. Svaret #r att de binds samman av
en gemensam text och en gemensam liturgisk funktion: de &r melodier till
det forsvenskade Sanctus i nattvardsliturgin. Alla tre fir antas 8tergd pd
en version liknande den som trycktes i Koralpsalmboken 1697. (Melodins
tidigare historia belyses i notexempel 6 med en senmedeltida form i
handskrift A 54 i Kungliga biblioteket i Stockholm och med den ur det
aldsta kallskiktet himtade versionen i Graduale Romanum 1974; jamfor
notexempel 5.)
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Notexempel 6. Sex versioner av samma Sanctus-melodi:

a) Graduale Romanum 1974 (Missa XV, "Dominator Deus”);

b) Handskrift A 54 frin 1400-talet (Kungliga Biblioteket, Stockholm);
c) Koralpsalmboken 1697 (”Sanctus Dominicale”);

d) /JCF Haeffner & O Ahlstrém/, Svenska massan 1799;

e) Haeffner, Svenska mdssan 1817;

f) Ahlstrém, Svenska mdssan 1818.

Exemplet visar hur denna Sanctus-sing kring &r 1800 gjorts néstan helt
syllabisk, dvs fatt bara en ton fér varje textstavelse, men pd tre alldeles
olika satt. Férandringsprocesser av detta slag kan med en musiketnologisk
term kallas f6r omsjungningar.

1700- och 1800-talen ar en period som oftast bedémts som en forfalls-
period i den gregorianska singens historia i Sverige, och den har inte
lockat m&nga forskare; se dock min avhandling Liturgisk sdng i Svenska
kyrkan 1697-1897 (1970). Melodierna i notexempel 6 &terges dar i full-
standig form (s 33).

4. Reformationen och gregorianiken

Bakgrunden till situationen under 1700- och 1800-talen #r att sdka ett
stycke in p& 1600-talet. D& bdrjade en under cirka hundra &r stindigt
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fortgdende krympning av den gregorianska repertoar som varit i bruk
under 1500-talet. Detta sammanhingde med den nya musiksyn som
priglade 1600-talet och som ledde till att man alltmer f&rlorade forstielsen
for den gamla enstdimmiga liturgiska sdngen.

Fran tiden fére 1600-talets bérjan finns ett ganska rikhaltigt kallmate-
rial bevarat, som tyder p att den medeltida gregorianska traditionen till
stor del levde kvar efter reformationen p& 1520- och 30-talen. Reforma-
torerna avskaffade visserligen vissa singer eftersom deras texter av teo-
logiska skal inte kunde godtagas (annat férsvann dérfér att kungen drog
undan det ekonomiska underlaget fér den s&ngpersonal som burit upp
traditionen), men det fanns inget principiellt avst&ndstagande fr&n den
medeltida sdngtraditionen som s&dan, &ven om man vid sidan av den gav
utrymme for de nya kyrkovisorna, den lutherska psalmséngen.

Man fortsatte dnnu ett drhundrade att sjunga ritt mycket gregorianskt
pé latin, sirskilt i tidebénerna, men de oftast sjungna sdngerna s&som
miéssans ordinarium och tidegdrdens hymner Sversattes tidigt till svenska.
Eftersom man inte kunde genomféra planerna p& att ge ut tryckta litur-
giska s8ngbocker, var man hinvisad till att skriva av melodierna f6r hand.
P& s8 sitt kom varje stift att f& sin egen melodiska sirtradition, delvis med
rotter i medeltiden, delvis som en féljd av skiftande sétt att anpassa den
forsvenskade texten till de gamla melodierna.

S&dana sirdrag i frAga om massordinariets sdnger och prefationen har
kartlagts av Jacob Jacobsson i hans avhandling Mdssans budskap (1958). Ett
motsvarande studium rérande officiets sdnger har Pehr Edwall redovisat i
sin maskinskrivna licentiatavhandling i praktisk teologi, Tidegdrden i den
svenska kyrkan under 1500- och 1600-talen (Uppsala 1960).

Viktiga utgdvor ar Adells av Musikhandskrifter frdn Hégs och Bjurdkers
kyrkor (1941) och N Franséns av #rkebiskop Laurentius Petris anvisningar
for ett reformatoriskt urval ur de medeltida liturgiska s&ngbdckerna, De
officiis (utgivna under den missvisande titeln Sweriges férsta evangeliska
gudstjénstordning, 1927).

Forskning om denna period har dessutom gjorts av bland andra Carl-
Allan Moberg, Sigurd Kroon (se nedan) och mig sjalv.

5. Medeltidens kyrkoséng

En 18ng rad arbeten om medeltida svensk gregorianik har publicerats
alltsedan sekelskiftet 1900. Jag ndjer mig i detta sammanhang med att
namna de viktigaste, hir och var med tillagg av vissa kommentarer. Jag
disponerar &versikten efter de olika s&nggenrerna (se vidare min artikel
"Medieval Music in Sweden: The Current State of Research”, i Ann
Buckley (ed), Proceedings of the First British-Swedish Conference on Musicol-
ogy, Stockholm 1992).
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Den gregorianska standardrepertoaren har tilldragit sig minst forskar-
intresse. Dock kan namnas att Sigurd Kroon utgivit en valdokumenterad
studie kring massordinariets s&nger i svensk tradition frn medeltiden &nda
fram till koralpsalmboken 1697 (Ordinarium missae 1953).

Carl-Allan Moberg arbetade mycket med de gregorianska genrer som
har poetiskt gestaltade texter, bland annat "rimofficiet” (jfr nedan). Inom
den internationella sekvensforskningen spelar hans avhandling Uber die
schwedischen Sequenzen (Uppsala 1927) allgjamt en viktig roll medan pen-
dangen Die liturgischen Hymnen in Schweden (1947) inte f3tt samma bety-
delse. Detta beror framst p& att Moberg aldrig hann utgiva arbetets del II
med sjalva hymnmelodierna och deras varianter. Forst 18ngt efter hans
déd har nu denna lucka fyllts genom Ann-Marie Nilssons utgdva. I an-
slutning hartill skrev Nilsson ocks& sin doktorsavhandling On Liturgical
Hymn Melodies in Sweden During the Middle Ages (Gdteborg 1991).

Det liturgiska dramats musik har inte lockat ndgon svensk forskare,
men amerikanskan Audrey Ekdahl Davidson har publicerat en utgéva av
Holy Week and Easter Ceremonies and Dramas from Medieval Sweden
(1990), vars virde enligt min mening egentligen ligger i faksimildelen.

Det stora internationella trop-projektet vid latinska institutionen i
Stockholm, varifrdn serien Corpus troporum utges, utnyttjar i jamfSrelsevis
obetydlig utstrackning svenskt killmaterial, vilket ar helt naturligt efter-
som detta nistan helt tillhér tiden efter den period projektet omfattar.
En framst8ende musikalisk medarbetare har projektet i tysken Andreas
Haug. Bodil Asketorp arbetar pd en avhandling om musiken till kyrko-
invigningsfestens troper. Hon har fér Svrigt tidigare skrivit en stérre
uppsats vid Lunds universitet om musiken i de danska pontifikalena.

Den genre som med en mindre lyckad term kommit att kallas rim-
officium hette p8 medeltiden historia. For att avgrinsa denna speciella
betydelse av ordet historia har Ingmar Milveden infért stavningen hystoria.
Den tillampar han bland annat i sina manga artiklar i Kulturhistoriskt
lexikon fér nordisk medeltid och likas8 i sitt texthifte till Musica Sueciae-
skivan Gloria sanctorum med musik ur svenska helgon-hystorior.

Milveden disputerade i Uppsala 1972 p& avhandlingen Zu den litur-
gischen "Hystorie” in Schweden. Den mest uppseendevickande delen darav
ar en i Svensk tidskrift f6r musikforskning 1972 publicerad studie kring de
fyra hystorior som brukar tillskrivas biskop Brynolf av Skara men som
enligt Milveden méste ha andra upphovsmin. Hans argument har dock
starkt betvivlats i den foljande diskussionen. Ingen av forfattarna i kon-
ferensrapporten Brynolf Algotsson. Scenen, mannen, rollen (red Karl-Erik
Tysk, 1995) har funnit anledning att fréng8 uppfattningen att Brynolf ar
upphovsmannen.

Till de mest kidnda hystoriorna fr&n svensk medeltid hor birgittin-
nunnornas veckoofficium. Ur dem har Viveca Servatius valt ut en
del, ndmligen antifonerna, som #mne fér sin avhandling Cantus sororum.
Musik- und liturgiegeschichtliche Studien zu den Antiphonen des birgittinischen
Eigenrepertoires (Uppsala 1990). I friga om birgittinorden kan ocks& nam-
nas att Milveden skildrat dess s&ngpraxis i artikeln "Per omnia humilis.
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Reflexioner kring en birgittinsk singspegel” (i Arsboken Svenskt gudstjénst-
liv 1972/73). Inspelningen av Erikshystorian har redan namnts.

En svensk insats pd det internationella musikteologiska planet fortjanar
ocksd att tas upp hir. Jag avser Anders Ekenbergs &r 1985 framlagda
uppsalaavhandling Cur cantatur? Funktionen des liturgischen Gesanges nach
Autoren der Karolingerzeit.

En pd ingdende studier grundad rekonstruktion av en medeltidsmassa
med prast, klockare, korgosse och férsamling spelades in i Endre kyrka p4
Gotland 1989. Under titeln Ecclesia Endre Anno Domini MCCCCL finns
den tillganglig som videokassett (Media, Utbildningsradion). En anslu-
tande studiebok, Mdssa i medeltida socken, utgavs 1993 med bidrag av Sven
Helander, Sven-Erik Pernler, Anders Piltz och Bengt Stolt. Dir ges dock
ingen narmare belysning av sjélva musiken. Det torde ha hért till ovan-
ligheterna p& medeltiden att en klockare pd landet — s& som har sker —
ensam sjong massans alla korsénger, aven stora vaxels&nger som graduale
och Alleluia.

6. Det medeltida fragmentmaterialet

Visserligen har ett antal hela medeltidshandskrifter bevarats till vér tid,
men ett mycket stdrre antal befinner sig i ett tillstdnd mellan fullstandigt
bevarande och fullstandig férintelse. De ansigs efter reformationen (i vissa
fall faktiskt redan dessférinnan) ha forlorat sitt liturgiska bruksvirde, men
eftersom de var skrivna p& h&llbart pergament kunde blad fér blad &ter-
anvindas som omslag kring kamerala rakenskaper.

Av de omkring 17 000 fragment som bevarats i svenska arkiv finns
atskilliga med notskrift. Nér detta material en g&ng hunnit bli fardigkata-
logiserat f&r vi ett mycket sikrare underlag fér studiet av medeltidens
musik i Sverige &n vi for narvarande har. Den katalogisering som for
ménga &r sedan pdbdrjades av Toni Schmid och sedan drevs vidare av
Oloph Odenius har dock redan foér lange sedan gjort det méjligt for
forskare som de férut namnda Moberg, Kroon, Milveden, Nilsson och
Servatius att utnyttja dtminstone delar av det valdiga materialet.

Mycket mirkligt ar att man kunnat &terfinna nastan samtliga blad —
dock inte titelbladet — till ett graduale som man tror vara tryckt i Litbeck
1493 och avsett for Viasterds stift. Det utgavs under fren 1959-65 i
faksimil av Toni Schmid under titeln Graduale Arosiense Impressum.

Ett nyligen genomfért projekt med syftet att férbereda en katalog med
mer ingdende information om fragmentens musik har beskrivits bide av
Servatius ("Registrering av medeltida pergamentsomslag av musikveten-
skapligt intresse. Ett pilotprojekt”, i Musiikki 1-4 1989) och Nilsson ("Per-
gament som parmar. Om tidigare och p&g&ende projekt och ngot om vad
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musikforskaren finner bland pergamentsomslagen”, i hennes f6rut nimnda
avhandling On Liturgical Hymn Melodies 1991). Bdda dessa medverkar
dessutom i Helgerdnet. Frdn mdssbécker till munkepdrmar (red Kerstin
Abukhanfusa m fl, 1993).

7. Nordiskt perspektiv

Det nuvarande Norden hade redan pa medeltiden starka inbdrdes kontak-
ter ocks& p& gregorianikens omr&de. Jag har dérfér haft goda skil att samla
en rad specialister till ett par konferenser i Lund kring temat "Det
medeltida Lundastiftets roll i det internationella liturgiska férbindelse-
nitet”. Det tycks bland annat vara s att det var via den nordiska metro-
politankyrkan i Lund som Olavskulten spreds till kontinenten. Vanligare
var dock att impulserna gick den motsatta vigen. Liturgihistorikern Sven
Helander har med ett expressivt uttryck talat om “kultgatan” genom
Lund. Kultspridningen innebar naturligtvis ocksd ofta en import av ny
liturgisk musik till Nordens lander.

Inomnordiskt gregorianskt impulsutbyte blev p& nytt en realitet efter
andra virldskriget, forst under Arthur Adells ledning och sedan under
manga &r med den danske priasten Dag Monrad Mgller som primus motor.
Darvid har forskning och praxis pa ett sjalvklart satt varit fsrbundna med
varandra. (Jag hanvisar hir till min férut nimnda artikel "Gregoriansk sdng
i Norden”.)

Det norska gregorianikcentrum som nu héller p& att inrittas i an-
slutning till den gamla #rkebiskopsgdrden i Trondheim har viktiga
uppgifter att fylla, sirskilt om det ocks8, som jag hoppas, kan fungera som
sekretariat f6r en mer eller mindre 1&st organiserad sammanslutning av
gregorianik-intresserade i alla Nordens lander. Naturliga anknytnings-
punkter finns inte bara vid de kyrkomusikerutbildande institutionerna och
dtminstone vissa av de musikvetenskapliga institutionerna runtom i Nor-
den utan ocks8 i sammanslutningar som Selskabet Dansk Tidegaerd, den
norska féreningen Musica Sacra, det svenska Laurentius Petri Sallskapet
for svenskt gudstjanstliv och det islandska Isleifsreglan.

Bade centrumbildningen i Trondheim och ett s&dant nordiskt sam-
arbetsorgan bor enligt min mening inriktas p& gregorianik i ordets bdda
betydelser, alltsd bde praktiskt-musikaliskt arbete med och forskning om
gregoriansk s&ng frén dldsta tid till v&r egen tid.

Denna artikel utgér en ndgot bearbetad version av ett foredrag vid gregorianikseminariet
i Trondheim i november 1992.
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Gregorian Chant and the Study Thereof
in Sweden Through the Ages
Summary

When Gregorian chant was reintroduced in the Lutheran Church of
Sweden at the beginning of this century, some remnants of an older
tradition were still alive. Example 1 is a transcription of a recording from
1938 of Luther’s "Jesaja, dem Propheten, das geschah” in Swedish translation
with a tune which has no resemblance with the official one. Like the
traditional music for Psalms 1 and 2 as printed in 1874 (example 2) and
for the Christmas epistle (Is 9:2-7) as written down ca 1860, it can be
regarded as a variant of the tonus peregrinus which was to be found in the
Swedish hymnal up to 1820 (example 3). Even in the mocking dialogue
between a clergyman and his assistant in example 4 one can see traces of
old liturgical song patterns. The study of ecclesiastical singing in popular
tradition — for which ethnohymnology seems to be a convenient term — is
one of the main aims of the Nordiskt institut fér hymnologi (NORDHYMN),
founded in 1988.

One side of the liturgical restoration movement which culminated in
Sweden around 1960 was the interest in Gregorian chant. Today one can
find not only different Gregorian alternatives for the ordinary of the Mass
but also some 50 introits, several psalms and office hymns etcetera in the
authorized liturgical books, all with Swedish texts. There is also an unoffi-
cial Swedish Antiphonary. No thorough analysis of the development of
Gregorian chant in Sweden during the 20th century has yet been made.

Both in editing and performing this repertory the rhythmical aspect has
caused severe problems. At the beginning, it was regarded natural to use
metrical patterns as shown in example 5. Later the Solesmes equalism was
held as the ideal but the newest wave of interest in Gregorian chant is
inspired by other models, e.g. the two Hungarian specialists L4szlé Dob-
szay and Janka Szendrei. In 1994 they made a recording of the office for
the medieval national saint of Sweden, The Historia of St. Erik.

If one follows the history of Gregorian chant in Sweden backwards
from our century, one will hardly find anything at all of the old tradition in
the 19th century. There was no official liturgical music, only small private
editions. From some of these, published around 1800, three versions of the
same Sanctus melody are quoted in examples 6d—f. They are very dissimilar
but, as the juxtaposition shows, they all have their roots in the official, at
that time obsolete, version from 1697 which in its turn is very close to the
Latin version in the prereformation Swedish source A 54 (example 6b).
This period has been studied in my dissertation, the summary of which has
the title Liturgischer Gesang in der schwedischen Kirche 1697-1897 (Uppsala
1970).

The 17th century church music in Sweden was characterized by stylis-
tic changes that, step by step, broke down the old Gregorian traditions.
One should not believe that this was the direct result of the Lutheran
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reformation around 1530. Even if the new hymns in Swedish were given
place in the service, Gregorian chant in Latin or Swedish was still domi-
nating, at least in cities with Latin schools. Several editions and studies
concerning the Gregorian chant during the Reformation time have been
published by C-A Moberg, N Fransén, A Adell, ] Jacobsson, P Edwall and
others.

Section 5 is a survey of the research on Gregorian chant in Sweden
before the Reformation. As most titles mentioned there are in English or
German, there is no need for repeating them here. But some things are
published only in Swedish, e g the investigations on the celebration of the
Mass in medieval parishes by S Helander, S-E Pernler, A Piltz and B Stolt
(Mdssa i medeltida socken 1993). Their work has been the background for a
reconstruction in 1989 of a medieval Mass which is available as a video
cassette (Ecclesia Endre Anno Domini MCCCL).

Section 6 is devoted to the ca 17 000 medieval parchment fragments
preserved in Swedish archives, many of which contain liturgical music. A
series of articles on these treasures were published in 1993 under the title
of Helgerdnet (ed. K. Abukhanfusa et al.). Among them, there are also two
musicological contributions by Ann-Marie Nilsson and Viveca Servatius.

The Scandinavian perspective in the last section is caused by the fact
that this paper in its first version was read at a Gregorian conference, held
in 1992 at Trondheim, Norway. The conference was part of a bigger
project, the creation of a Gregorian centre at Trondheim. It is being hoped
that such a centre, combining research and practice, will extend its
working field to all Scandinavia.
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Gregorianiken i méssan

Av Séren Bolander

Sommarséndag 1995. Hégmassan firade vi i en liten stadsdelskyrka pa
Hisingen. Pristen och vi sjéng gregorianskt, s& som det har sjungits i sekler
i Sverige. Kyriet hamtat ur den romerska massan "Orbis factor"; det finns i
en handskrift frdn 900-talet. Pristen intonerade ett Gloria fr&n samma
sekel fore Lilla Laudamus; sjong sedan den gammalkyrkliga prefationen
forstds. Darp8 Sanctus frén 1000-talet och Agnus Dei frén 1200-talet,
bada ur Missa XVII i Graduale Romanum.

En vanlig htgmaissa for oss tillbaka till melodier i konstfullt printade
handskrifter frin tidig medeltid. Hur lat det p& den tiden? Sakert inte som
vér sdng idag till orgelackompanjemang. Det sl&r mig igen hur markligt det
ar att tusendrig s&ng som klingat i medeltida katedraler och klosterkyrkor
fortfarande #r var och att den lever. Dessutom passade det sarskilt bra med
gregorianik idag nér temat var Kyrkans apostolicitet. Den gregorianska
musiken férenar oss med Kyrkan 18ngt ner i tiden...

En artikel om gregorianiken i massan forsvarar sin plats av flera skal.

Massan ar den gudstjianst dar gregoriansk musik oftast férekommer i
Svenska kyrkan. Utbudet av gregoriansk tidegirdsmusik #r visserligen
stdrre &n motsvarande férrdd i Kyrkohandbokens musikupplaga, men de
svenska antifonalena har inte (innu) f&rmétt sl igenom pd férsam-
lingsplanet fastén de funnits lange.

Kyrkohandboken-Musik (fortséattningsvis férkortat KHBM) #r timligen
ung. Efter en l8ng férsdksperiod utkom en kérutgéva 1990. Det faller sig
naturligt att gdra en inventering och granskning av gregorianiken av
massans musik som den féreligger dar.

Samtidigt finns ocks8 andra méjligheter till gregoriansk séng i méssan i
kallor utanfér kyrkohandbokens ram som ar véarda att uppmarksammas.
Till dessa kéllor kan vi numera rikna de rika inslagen av latinsk grego-
riansk s&ng i den katolska psalmboken Cecilia frén 1987, som @nnu inte
uppmarksammats mycket av véra kyrkomusiker.

Den senaste forskningen i gregoriansk uppférandepraxis ger ocksd an-
ledning att syna vad som skrivs om det musikaliska utférandet i anvis-
ningarna i efterskriften till KHBM.
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Hur ser gregorianikens framtid ut i massans sammanhang? Musiken i
KHBM har péfallande ménga gammalkyrkliga inslag och kénnetecknas
fortfarande av traditionalism. Det som efterlyses av allt fler ar val inte
gregorianikens avskaffande utan en stérre bredd i det totala utbudet. Det
ar i varje fall vad missionsdirektor Birgitta Larsson menar med dessa ord i

Missionsaktuellt 95/1:

Jag dr 6vertygad om att det ar lika viktigt f6r oss som f6r kyrkorna i Afrika,
Asien och Latinamerika att vi frigar oss hur virt vittnesbérd och
var gudstjanst skall bli mera trovirdig och tydlig i den kultur och milj vi
lever i.

Kravet p4 bredd i kyrkomusiken maste bejakas, men vilka méjligheter har
gregoriansk musik i ett bredare massmusiksammanhang? T8l den konkur-
rensen frin folkliga méassor? Har den négon framtid? Har den kvaliteter
som annan kyrkomusik inte har?

Definitionen i denna artikel p& “gregorianik” #r vil den allmént brukade:
gregoriansk sdng omfattar den enstdmmiga sdng som traditionellt hér till den
romersk-katolska liturgin pd latin och som ocksd férekommer éverférd till
svenska och andra moderna sprdk. Det betyder att det framfdr allt ar den
mycket gamla musiken fr&n medeltida killor vi skall #gna uppmarksamhet.

Vid lasningen av artikeln &r det bra att ha melodipsalmboken fr&n
1986 till hands — allra helst ocks# KHBM. Mina jamférelser mellan
melodierna i KHBM och deras latinska motsvarigheter har skett med hjalp
av Graduale triplex, som val ar den mest fdrekommande utgdvan bland
dem som intresserar for gregoriansk musik. Aldre upplagor av Graduale
Romanum #r dock ocksd anvénbara fér den som vill géra egna jamférelser.
De ménga hanvisningarna till Graduale triplex har skett med en for-
hoppning om att intresse finns fér jamforelse mellan killorna.

1. Den gregorianska repertoaren
i Svenska kyrkans missa

I Hégmdssans fémyelse liturgiskt och kyrkomusikaliskt (1961) skriver Gustaf
Aulén:

Inventerar vi forridet i vira massbécker och var koralbok, finner vi att den
dverviagande delen av missmusiken har sina rétter i den gregorianska
sdngen.

Galler biskop Auléns ord ocksd 1995?
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Besked om detta f8r vi genom att jamféra vdra senaste “massbocker”,
namligen 1942 &rs massbok (forkortat MB 42) och KHBM frén 1990.

Om man i MB 42 raknar samman antalet méssmelodier/masskomposi-
tioner i foljande genrer: Introitus, Nicenum, Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus
Dei, kyrkoboner/litanior, prefationstoner, Pax och Benedicamus, fr man
ett antal av ndgot éver 100. (Jag har d8 inte riknat melodiernas &teran-
vandning i de olika kyrko#rsserierna.) Antalet gregorianska inslag av det
totala antalet var ungefér hilften (44). Den genre som hade flest melodier
var introitus (26 gregorianska och 34 koralintroitus).

I KHBM ger en motsvarande sammanrikning féljande resultat: det
totala antalet massmelodier ar ca 120, och av dessa har n&got Sver 70
gregorianskt ursprung. Den stora kningen har att géra med att antalet
gregorianska introitus nu uppgar till inte mindre &n 51. Antalet nykompo-
sitioner ar 40. Resten av musiken har tillkommit under tiden fr&n 1500-
talet till sekelskiftet.

En jamférelse mellan MB 42 och KHBM visar
— att den gregorianska repertoaren proportionellt &r storre i var senaste

kyrkohandbok; Auléns ord #ger giltighet i annu hégre grad f6r KHBM;

— att utgivarna satsar stort p gregorianska introitus;

— att flera nya gregorianska alternativ inforts i ordinariet, framfor allt i
Agnus Dei-momentet;

— att utgivarna har mé&nat om en renare gregoriansk stil genom att l&ta
1800-talsalternativen av prefationstonerna utgd;

— att underlaggningstekniken har f&rfinats;

— att den sjungna gregorianska trosbekdnnelsen har utgltt men att de
flesta gregorianska alternativ i MB 42 fortfarande finns med i KHBM i
mer eller mindre reviderad form.

[ det f6ljande gér jag en narmare granskning av de gregorianska sdngerna i

massan. Till de viktigaste momenten ger jag en kort historisk orientering,

tor det mesta hamtad ur Anders Ekenbergs bok Det klingande sakramentet.

2. Musik till ordinariet

Maissordinariets melodier har tillkommit under tiden 900-1500 i Central--
curopa, England och i viss mén i Italien efter kiirnrepertoarens systematis-
cring i frankerriket pd 800-talet (jfr Anders Ekenbergs artikel i denna
volym). De gregorianska ordinariesdngerna ar allts8 yngre an t ex
psalmtoner, responsorier och antifoner.

Kyrie

Kyriet &r enligt nyare forskning ursprungligen ”ett ihérdigt, utdraget bon-
tallande om Guds barmhartighet — en andlig slikting dll den enskilda
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Jesusbénen — som utgjort ett sjalvstindigt moment i liturgin. Det sjdngs
fr&n borjan av férsdngare med upprepning fr&n férsamlingens sida” (Eken-
berg s 45). Den stora repertoaren av kyries&nger i Graduale Romanum
representerar en senare utveckling d8@ momentet Svertagits av forsdngare
och kérgrupp. De flesta sdngerna ar utpraglat melismatiska. Slutslingorna i
en del av dem "kan vara relikter av hur kantorn med en extra tonslinga
angav att singen skulle avslutas” (Ekenberg s 45).

Kyriets liturgiska funktion #r enligt Ekenberg att i gudstjanstens bérjan
fora forsamlingen in i en bénfallande h&llning infér Massans fortsattning.

KHBM har tio kyriealternativ. Av dessa #r fyra nyskrivna till nya texter,
s k kyrielitanior med f&rsamlingsomkvade (Sv Ps 695:1 och 695:2). De
Svriga #r av dldre ursprung, och av dessa kan fyra betecknas som gregori-
anska:

SvPs Killa Alder

696:3  Bjurgkershandskriften "Medeltiden”
696:4 Graduale Romanum, "Lux et origo” (Graduale triplex s 710) 900-talet
696:5 Graduale Romanum, "Orbis factor” (Graduale triplex s 748) 900-talet
696:6 Graduale Romanum, "Pater cuncta” (Gradudle triplex s 751) 1100-talet

Notera att KHBMs datering hér och i fortséttningen avser tidigast kanda
kalla, vilket givetvis inte &r detsamma som tillkomsttid.

Nar det giller de gregorianska kyriemelodiernas anvéndning i nutidens
gudstjanstliv vigar jag foljande gissning: de anvinds ofta men dominerar
inte momentet langre. Kyrielitaniorna fSrekommer minst lika ofta.

Gloria med Laudamus

Gloria med Laudamus anvindes som morgonhymn i Osterns grekiska
kyrka redan p& 300-talet. Under detta sekel kom den i latinsk &verséttning
till vasterlandet. I Rom sjéngs den allmant forst efter 1000-talet. Den
bestdr av tre delar: en nytestamentlig inledning, en lovprisning av Gud
och ett anropande av Kristus. Stilistiskt minner den senare delen om
biblisk poesi och #r som kristen dikt svr att Svertraffa.

De #ldsta melodierna #r enkla och formelmassigt komponerade och
sjongs sannolikt av hela forsamlingen. De senare melodierna #r ofta
genomkomponerade och klart kérmassiga. — Den &vergripande beteck-
ningen pd momentet dr numera "Lovsdngen”.

Av de nio lovs&ngerna i KHBM (Sv Ps 697:1-697:9) bygger de fem férsta
p& den ursprungliga Gloria med Laudamus-texten. Tre har nyskrivna
melodier, medan tv4 &r gregorianska, hamtade ur Graduale Romanum:

SvPs Killa Alder
697:3 Graduale Romanum, Missa XV (Gradudle triplex s 760) 1000-talet
697:4 "Missa de angelis” (Graduale triplex s 738) 1500-talet

Tva alternativ (Sv Ps 697:6 och 697:7) best&r av ett Gloria, sjunget av
forsdngare, fSljt av forsamlingens lovsngsvers (“Lilla Laudamus” eller vers
ur psalmboken). Sju Gloria-intonationer finns, varav fyra gregorianska; tva
av dessa fanns férut i MB 42.
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N&gon motsvarighet till den tysk-svenska traditionen Gloria med
lovsdngsvers (traditionellt Allena Gud”), som inférdes under reforma-
tionstidevarvet, finns inte i romersk katolskt missfirande. Dar anvénds
uteslutande Gloria och Laudamus-texten, som — nér lovséngen inte sjungs
— lases véxelvis mellan prast och forsamling (varvid Gloria alltid reserveras
for prasten).

De tva aterstiende alternativen (Sv Ps 697:8 och 697:9) &r lovsdnger
till nya texter och melodier.

Det lovs&ngsalternativ som dominerar i dagens massfirande torde vara
Gloria med Lilla Laudamus eller vers ur psalmboken. De tv& gregorianska
Gloria med Laudamus som vi har anvands séllan eller aldrig. Alternativet
for fastetiden (Sv Ps 697:3) torde vara det som minst kommer till an-
vandning. Handbokens rekommendation att “momentet kan utgd under
fastan” &r ju nira nog en uppmaning att inte anvanda det! Vill man sjunga
detta alternativ @r den enklare underldggningen i Cecilia (nr 330) att
foredra framfor kyrkohandbokens. Naturligtvis bor det kunna anvéndas
vid alla méssor under kyrkodret.

Av den gregorianska musiken till "Lovs&ngen” ar det egentligen bara
Gloria-intonationerna som anvands i dagens massfirande. I sig sjélva ar de
bara inledningar till den fullstindiga lovsdngen i Graduale Romanum.
Denna musikaliska torso leder fram till en psalmvers, ibland av flera. Inte
sallan eratts detta alternativ av ndgon av de nyskrivna lovsdngerna, sér-

skilt 697:1 och 8.

Credo

Seden att sjunga trosbekannelsen ar av gammalt datum. Ett argument 61
att sjunga den ar att trosbekannelsen uppfattas ocks& som en lovsang, en
doxologi: ortodoxia betyder b&de ratt bekannelse och ratt lovséng.

I MB 42 fanns en melodi frdn 1400-talet till den Nicenska trosbekannel-
sen. Denna melodi anviandes aldrig. | KHBM féresl&s en trospsalm i stallet
tor last trosbekannelse, ett alternativ som sallan eller aldrig anvénds.

[ Cecilia (423-424) finns tvd gregorianska Credo-melodier till latinsk
text. | Norsk Salmebok (944-945) finns det tv& melodier till trosbekin-

nelsen, varav det ena utformat efter gregoriansk férebild.

Sanctus

For att ge forsamlingen tillfalle att delta i nattvardsbénen (som inte bara
ar prastens utan alla deltagandes bén och lovoffer) har det i s& gott som
alla liturgier alltsedan 3/400-talen funnits férsamlingsacklamationer. Den
torsta av dessa ar Sanctus, vars text kombinerar bibelcitat ur Jes 6 och
Ps 118. Den uttrycker den "eukaristiska tacksigelsen” i gemenskap med
Kyrkan p8 jorden och i himlen, och darfér bér musiken ha karaktir av
torsamlingssdng. Detta @r dock inte fallet med alla melodier i Gradudle
Romanum, vilka ofta #r uttalat kdrmassiga.
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Best&ndet av gregorianska Sanctus-melodier i KHBM framgar av nedan-
stiende:

SvPs Killa Alder

698:1 Graduale Romanum, "Missa de angelis” (Gradudle triplex s 740) 1000/1100-talet
698:3 Graduale Romanum, Missa XV (Gradudle triplex s 762) 900-talet

698:2  Yngre version av samma melodi 1818

698:5 Graduale Romanum, Missa XVII (Gradudle triplex s 765) 1000-talet

Av de tre gregorianska Sanctus-melodierna sjungs mest 698:3, 698:5 och
1800-tals versionen 698:2. Alla dessa fanns med i MB 42. De som inférts
som nya alternativ i KHBM torde leva ett tynande liv. Tv& nyskrivna
Sanctus har daremot blivit populira och gér ofta inbrytningar i vart nutida
gudstjanstliv: Sv Ps 685 och Per Harlings ”Du #r helig, du &r hel” ur hans
"Missa i viston” (i Tilldgg till den svenska kyrkohandboken III-1V, s 241).

Till bestdndet av Sanctus-melodier kan ocksd réknas de ”“Helig”-
melodier som sjungs av prasten som inledning till hégmassogudstjansten.
De har hamtats frén de férsta delarna av fullstindiga Sanctus i Graduale
Romanum.

Agnus Dei

Agnus Dei ar ursprungligen en litania. Bonestilen &r densamma som i
kyriet. Den ingick i den romerska Massan omkring 700 och sjéngs d&
under brédsbrytelsen som en bon tll Kristus, Guds Lamm, néarvarande p8
altaret, och som en bén infér kommunionen.

[ KHBM finns flera gregorianska Agnus Dei-melodier én i MB 42:

SvPs Killa Alder
699:1 Graduale Arosiense 1400-talet
699:3  Graduale Romanum, Missa XVIII (Gradudle triplex s 768) 1100-talet
699:2  Yngre version av samma melodi 1701
699:4 Graduale Romanum, Missa IX (Graduadle triplex s 744) 1100/1200-talet
699:5 Graduale Romanum, Missa XVII (Gradudle triplex s 766) 1000-talet
699:6 Graduale Romanum, "Cantus ad libitum” (Graduale triplex s 797)/

Neogregorianik av p Pothier 1905

[ MB 42 fanns tv& gregorianska Agnus Dei-melodier. Den mest anvinda
(nuvarande Sv Ps 699:5) brukades f6r jul-, pask- och trefaldighetsserierna.
Melodin frén 1300-talet — Trefaldighetstidens alternativ II — var for svar i
sin rika melismatiska utformning och blev aldrig insjungen.

I KHBM fér gregorianiken dominera: samtliga sex melodier &r (mer
eller mindre) gregorianska. Sv Ps 699:2 och 699:5 #r vil insjungna. De
fanns med redan i MB 42 och #r fortfarande de som oftast anvinds. Av de
Svriga har jag sjilv liten erfarenhet. Pdsktidens melodi (699:4) har vi
funnit ndgot svar f6r forsamlingen. De enkla melodierna 699:3 och 699:6
borde latt kunna sjungas in. Vad betriffar den forsta av dessa finner jag
versionen i Cecilia (nr 333 — kanske onddigt férenklad i forsta ledet)
tankvird i sin vaxling mellan kér och férsamling.
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3. Musik till propriet
Introitus

Introitus var ursprungligen en beledsagande s&ng som sjéngs under prést-
ernas intdg i kyrkan. Den blev ett sjilvstandigt moment i den romerska
liturgin under karolingertiden (700/800-talen). Reformatorerna ersatte
den med en kyrkovisa.

Massbokens introitussénger inférdes i MB 42 som en sing mellan
missans skrifterm8l och kyriet framfér allt for att ge tillfalle till gregoriansk
s&ng. Dess liturgiska funktion var och #r oklar.

I KHBM finns 51 "gammalkyrkliga” introitus. Néstan hilften av dessa
ar hamtade ur MB 42, medan resten ir nya adaptationer.

Det stora inslaget av introitusmelodier méste vl tyda pé att utgivarna
av KHBM trodde p& repertoarens framtid. Introitus anvinds dock for
nérvarande endast i mycket begrinsad omfattning. Orsaken torde ligga i
att man numera vill aktivera férsamlingen s& mycket som méjligt i massans
olika moment. Introitussdngen #r genuin kérmusik och darfér viljer man
hellre introitus med férsamlingsomkvide som férstahandsalternativ, nir
introitus skall fSrekomma p# sin normala plats efter skrifterm&let. Ofta
faller hela momentet bort. Vill man ha ytterligare korinslag i massans
borjan véljer man kanske hellre att ligga det mellan GT- och epistel-
lasningen.

Ett satt att f& repertoaren mer anvand #r att anvianda den pi andra
stallen 1 massan an efter skrifterm&let. Introitus skulle kunna anvandas
som mediterande s&nger mellan GT- och epistellasningarna, fore eller efter
predikan samt under kommunionen.

Psaltarsang efter den gammaltestamentliga lisningen

Seden att meditera ver lasta texter med hjilp av Psaltaren gér tillbaka till
fornkyrklig tid. Det responsoriala s&ngsattet med forsamlingsomkvade ar
ett av de allra dldsta sitten att sjunga psalmerna pA.

Enligt anvisningarna i Kyrkohandboken kan psaltarsdng férekomma
efter gammaltestamentlig lasning. Oftast fsrekommer hér de nykompon-
erade psaltarsdngerna i Psalmbokens avdelning "Psaltarsdnger och can-
tica”. Att det inte finns ett enda gregorianskt alternativ i denna avdelning
ar uppseendevickande, nér nu gregorianiken har fétt s& stor plats i andra
moment i hogmaéssan. Alternativ dr dock mdjliga och p& denna plats
forekommer i viss utstrickning gregorianska singer ur Ragnar Holtes
samling 35 Psdltarsdnger.

Holtes underlédggningar till svenska av ett urval antifoner ur latinska
antifonalen &r skickligt genomférda i den underlaggningstradition som
initierades av Adell-Peters. De representerar en genuin svensksprakig
gregorianik, som det finns anledning att bruka i hégre grad &n nu ar fallet.
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Halleluja fére och efter evangeliet

Vid vissa massor i Svenska kyrkan férekommer ett sjunget halleluja fore
(sexfaldigt) och efter (trefaldigt) lasningen av dagens evangelium. Seden,
som har l8ng tradition b8de i romersk och &stlig liturgi, &r ett gott
alternativ till gradualpsalmen och darfér noterar jag den har. Halleluja-
ropen kan med férdel — och med létthet — férses med gregoriansk musik.

Communiosdnger

I Lars Hartmans och Ragnar Holtes Detta dr brodet finns 22 com-
muniosdnger for kyrkofret. Underliggningarna #r vél utférda och sam-
lingen borde utnyttjas mer.

Gregorianska recitationsformler

I musikbilagan till Arthur Adells Gregorianik I finns formler f6r recitation
av epistel- och och evangelietexterna, kollektbénen, Fader v&r och prefa-
tionen, hamtade bland annat ur svensk tradition. Av dessa brukas numera
ibland kollekttonen och prefationstonen. Att p& vissa hogtidsdagar ocks8
bruka listonen till evangeliet dr &tminstone virt att Sverviga.

Ovrig gregoriansk musik

Av den 6vriga gregorianska musiken i KHBM — de gregorianska improperi-
ema (s 49ff) och sekvenserna for Pdsk och Domséndagen — faller de forra
utanfér ramen fér artikeln. De senare torde férkomma sparsamt i gudstjan-
stlivet, vilket #r skada. Sarskilt P&sksekvensen ar vird att lyftas fram. "Dies
irae” kan forekomma bara en eller hogst tvd dagar p& kyrkodret men
forsvarar val sin plats i KHBM. Sekvensen tillhérde i romersk-katolsk
tradition requiem-massans musik men har utg8tt i senare utgdvor av GR.

Den av Adell introducerade gregorianska Johannespassionen (se musik-
bilagan till Gregorianik I, s 22ff) har utgivits i modern spréklig drikt av
Gudrun Zethelius. Den faller ocks& utanfér artikelns ram men omnimns
and4 hir som ett vardefullt inslag i L&ngfredagens liturgier, de enda under
kyrkodret diar massa traditionellt icke skall firas.

4. Adaptationerna av de gregorianska
melodierna till de fasta leden i méssan

Anpassningen till svenska av gregorianska ordinariemelodier innebar sir-

skilda svérigheter eftersom utg&ngspunkten ir faststillda texter som inte
kan andras. Den teknik som anvinds vid underlaggning av t ex tidegérds-
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antifoner ar jamforelsevis enklare. Ordval och ordfsljd kan p8 ett annat
satt anpassas efter melodin.

I ménga fall har underlaggningen skett med stor frihet i férh&llande till
de latinska originalmelodierna. En férenkling av den latinska musiken har
blivit nédvindig for att den skall kunna fungera i en férsamling. Ofta
forlorar adaptationen de karakteristiska melismerna.

Jag kommer i det féljande inte att gora ndgon virdering av adaptatio-
nerna. Det som i sista hand &r avgérande ar naturligtvis inte om adapta-
tionen stiammer exakt med originalen utan om resultatet blir s8dant att
musiken bevarar vissa utmérkande drag f6r den gregorianska stilen, sluter
sig naturligt till orden, &r estetiskt tilltalande och funktionell. Det kan inte
vara "fel” om avvikelserna #r stora, om bara resultatet ar tillfredsstallande.

I de fem ordinarietexterna — Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus och Agnus
Dei — skiljer sig texternas langd (antal stavelser) och de enskilda ordens
betoningar avsevért frn varandra i de svenska och latinska texterna.
Stérst ar naturligtvis skillnaderna i de liangsta texterna (Gloria med Lauda-
mus och Credo), medan de &vriga ger stdrre mdjligheter till adaptation.
Av betydelse ar ocks& hur man &versitter den latinska texten.

Kyriemelodier
Texternas forh8llande till varandra framgér av féljande jamforelse:

Kyr-i-e e-le-i-son. Chri-ste e-le-i-son.
Her-re fér-bar-ma dig 6-ver oss.  Kri-ste fér-bar-ma dig 6-ver oss.

Den svenska textens forlangning i sista ledet genom ”“6ver oss” gor att
adaptationerna i KHBM ofta férlorar de latinska férlagornas karakteris-
tiska melismatik. Om man i stéllet adapterar med texten "Herre férbarma
dig” — en form av kyrie som redan #r tamligen vanlig — kan &verensstdm-
melsen bli fullstindig i sista ledet. "Herre, férbarma dig” ar dessutom en
exakt dversattning av det grekiska "kyrie eleison.” (Se notexempel 1-3; i
exempel 3 avslutas den forsta frasen p& tonikan i melodin i Gradudle
Romanum, vilket skapar en vacker avrundning).

Pasktidens (Sv Ps 696:4) Kyrie #r en fri adaptation eller omsjungning
av "Lux et origo”. Versionen i Graduale Romanum #r 18ngt rikare och vore
vard att lyftas fram som koralternativ. Varfor skulle inte ocksd den inte
kunna tryckas i en ny upplaga av KHBM?

Kyriet #r den ordinarietext som littast 1ter sig adapteras. Ytterligare
adaptationer ur den rika latinska repertoaren borde géras. I notexempel 4
och 5 redovisar jag ndgra egna forsék att anpassa svensk text till melodier
ur Graduale Romanum.

Att ge forsamling och kér méjlighet att sjunga kyriet pd originalsprék
borde &vervagas. Kyriet ar ju for 6vrigt den enda text som dven i den
latinska massan utfors pd ett annat sprik, niamligen grekiska. Taizé-
s&ngerna har gjort originalexten allmént vanlig ocks8 i Svenska kyrkan,

och i den norska lutherska kyrkans Salmebok (1985) finns "Orbis factor”-
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Notexempel 1. Allménna seriens andra kyrie (Sv Ps 696:6): Sverst enligt
Gradudle triplex (s 751) i forkortad svensk textversion; nederst enligt
KHBM (s 13), dar den karakteristiska melismatiken gétt forlorad.
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Notexempel 2. Allménna seriens forsta kyrie (Sv Ps 696:5): dverst origi-
nalversionen enligt Cecilia (nr 399); nederst enligt KHBM (s 12).

kyriet med grekisk text som nr 939. [ varje fall borde det vara mdjligt att
ibland sjunga b&de p4 grekiska och svenska. En férs&ngare kan d& intro-
ducera ett sexfaldigt kyrie pd grekiska, varefter férsamlingen upprepar
samma melodi p# svenska.

I den latinska missan ar den vanliga formen fér kyrie den sex- eller
niofaldiga, dvs varje led upprepas tv4 eller tre g&nger. KHBM 6ppnar for
detta men det férekommer sillan i praktiken. Att sjunga kyriet sex- eller
niofaldigt skulle ge oss méjlighet att f3 vila i den korta bénen under langre
tid. Momentet skulle d& terf8 mer av sin egentliga funktion — att skapa en
bénfallande hallning i férsamlingen.

Gloria med Laudamus
Tva fullstdindiga Gloria med Laudamus finns i KHBM. B&da #r "kompo-

nerade” med hjilp av recitationsformler, vilket gér en svensk under-
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Notexempel 3. Pésktidens kyrie (Sv Ps 696:4): &verst enligt Gradudle
triplex (s 710, "Lux et origo”); nederst enligt KHBM (s 12).
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Notexempel 4. Alternativ svensk textunderliaggningav Kyrie efter Gradu-
ale triplex (s 767).
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Notexempel 5. Alternativ svensk textunderlaggning av Kyrie efter Gradu-
ale triplex (s 763).

laggning mojlig. Andra melodier i Graduale Romanum &r mer “genom-
komponerade” med ménga melismer och f8r nog betecknas som omgjliga
att adaptera.

I de flesta fall har endast Gloria adapterats som introduktion till den
folijande lovsdngen i koralform. Gloria-textens svarigheter vid under-
laggning framgér av texternas olikheter:

Glo-ri-a in ex-cel-sis De-o et in ter-ra pax ho-mi-ni-bus bo-nae vo-lun-ta-tis.

A-ra 8t Gud i héj-den och frid p& jor-den bland mén-ni-skor som han #l-skar.
(KHBM)

A-ra va-re Gud i héj-den  och frid p& jor-den &t man-ni-skor som har hans vil-be-hag.
(Cecilia)

Latinet har 24 (9+15) stavelser, KHBMs 6versattning 20 (7+13) och
Cecilias 23 (8+14). Betoningsforh8llandena skiljer sig &t p8 vasentliga
punkter men omdjliggdr inte en meningsfull underliggning. Den katolska
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Notexempel 6. Allmianna seriens Gloria: &verst enligt Graduale triplex
(s 712); nederst enligt KHBM (s 20).

dversattningen ligger nidrmare latinet och bér anviindas vid nya adapta-
tioner.

Notexempel 6 visar hur underlaggningen gjorts i KHBM. Préva garna
en underlaggning med den katolska texten! Just denna melodi har fér
Svrigt statt forebild for “Allena Gud” — se exemplet. Den rika Gloria med
Laudamus-texten ar dock att féredra av poetiska och innehéllsliga skal.

Att formelmassigt uppbyggda Laudamus-melodier #r sarskilt 5ppna for
en underliggning med svensk text illustreras i notexempel 7, som visar ett
forsok att lagga den svenska texten under en melodi fr&n 900-talet. En
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Notexempel 7. Svensk textunderliggning av Gloria med Laudamus under
en melodi frdn 900-talet (jfr Gradudle triplex s 749-750 och Cecilia nr
400).

bearbetning och férenkling av melodin torde vara nédvandig om den skall
brukas som férsamlingss&ng.

I Cecilia (nr 330) finns ett enkelt recitativiskt Gloria med Laudamus
som borde kunna anvindas ocks av oss i Svenska kyrkan.
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Sanctus

Anpassningen av Sanctus-melodier till svensk text erbjuder vissa svarig-
heter, vilket man forst&r genom en jamforelse med latinet:

Sanc-tus, Sanc-tus, Sanc-tus  Do-mi-nus De-us Sa-ba-oth.

He-lig, he-lig, he-lig Her-re Gud Se-ba-ot.

Ple-ni sunt cae-li et ter-ra glo-ri-a tu-a. Ho-san-na in ex-cel-sis.
Him-lar-na och jor-den #r ful-la av din har-lig-het. Ho-si-an-na i héj-den.
Be-ne-dic-tus qui ven-it in no-mi-ne Do-mi-ne. Ho-san-na in ex-cel-sis.

Vil-sign-ad va-re han som kom-mer i Her-rens namn. Ho-si-an-na i hoj-den.

Textens langd &r i stort densamma, dock inte alltid lingden p8 de enskilda
orden och inte heller betoningarna. Anpassningen till svensk text kan
allts& inte ske utan férandringar av den latinska melodin.

I notexempel 8 (se omstiende sida) ger jag prov pd en Sanctus-
adaptation fr&n 1500-talet, som sedan dess funnits med i de flesta svenska
massbocker. Nu &terfinns den som andra Sanctus-alternativ fér fastetiden
i KHBM. Den visar hur man i de férsta férsvenskade massbdckerna —1i det
har fallet i Hog- och Bjur8kershandskriften frin omkring 1540 — lste
underlaggningsproblemet genom uteslutningar respektive tillagg av toner
pa besvirliga stallen.

Kyrkohandbokens forsta fastetidsalternativ visar hur man hanterade
samma melodi i romantisk stil p8 1800-talet. Visst kan man tala om for-
vanskning av gregorianiken. Det klingande resultatet har &nd8 blivit till-
talande och anvinds ofta.

Jultidens och allménna seriens Sanctus i KHBM (Sv Ps 698:1) bygger
p& Sanctus i "Missa de Angelis” (Graudale triplex s 740). Anpassningen till
svensk text — som ar ny — har skett mycket fritt med uteslutande av en stor
del av den rika melismatiken. Det har varit nédvandigt for att den skall bli
sjungen i en vanlig férsamling. Originalets kérmissighet #r péfallande.

Agnus Dei
Forhallandet mellan texter framgdr av denna sammanstallning:
Agn-us De-i, qui tol-lis pec-ca-ta mun-di, mi-se-te-re no-bis.
O Guds Lamm,  som bort-tag-er virl-dens syn-der, fér-bar-ma dig 8-ver oss.
Agn-us De-i, qui tol-lis pec-ca-ta mun-di, do-na no-bis pa-cem.

O Guds Lamm,  som bort-tager virl-dens syn-der, giv oss din frid.

Adaptationssvarigheter uppstr i satsens forsta och tredje period medan
mellanperioden ger stdrre mojligheter.

En intressant jamforelse mellan tre Agnus-underlaggningar av en
melodi i Graduale Arosiense finns i kommentaren till den nya gudstjanst-
ordningen fér Svenska kyrkan (Eckerdal s 116). Den ger goda prov pd
svérigheter och méjligheter vid adaptation. Efter att ha tagit del av den
frgar jag mig: varfor fir vi inte ocksd sjunga den i kor p& latin? I nista
kyrkohandbok b&r den finnas med som kéralternativ!
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Notexempel 8. Fastans Sanctus (Sv Ps 698:3): 6verst enligt Graduale
triplex (s 762); nederst enligt KHBM (s 34).
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Notexempel 9. Pasktidens Agnus Dei (Sv Ps 699:4): verst enligt Gradu-
ale triplex (s 744); nederst enligt KHBM (s 36). Versionen i KHBM utgér
en fri omsjungning av den i Graduale triplex.
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Notexempel 10. Alternativ svensk textunderldggning av Agnus Dei efter
Gradudle triplex (s 127).

I notexempel 9 visar jag férh8llandet mellan en ny underliaggning och
dess forlaga, ett Agnus ur missan "Cum iubilo” i Graduale Romanum.
Adaptationen har gjorts for att bilda en pendang till Sanctus i samma
kyrko&rsserie, med vilken den har viss melodiskt frindskap. Som framgér
ar det egentligen bara vissa melodiska vindningar som férenar adaptation
och f&rlaga. Den svenska versionen #r praktiskt taget en ny komposition.

Agnus Dei ar en koncentrerad text vars inneh3ll ar latt att ta till sig.
Den borde — liksom kyriet — kunna sjungas p8 originalsprdk av férsam-
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lingen, i borjan introducerad av kéren som kan framféra den under kom-
munionen. | Cecilia finns flera vackra melodier att vilja mellan, de flesta
troligtvis for melismatiska for forsamlingssdng medan andra &r mer lamp-
liga, t ex nr 392, 413 och 422.

Det ar ocksd mdjligt att dversitta Agnus Dei pd ett sitt som béttre
6verensstammer med den latinska texten. I notexempel 10 ges ett exem-
pel p& hur en s8dan &versittning méjliggdr en néra nog exakt adaptation
av den latinska melodin till svensk text.

5. Introitusunderliggningarna

De 51 introitusantifonerna i KHBM ir till stérsta delen adapterade efter

antifoner i Graduale Romanum (ca 150 stycken). Ett mindre antal kortare

introitusmelodier #r tidegardsantifoner, ett nytt inslag i samlingen, avsett
som introduktion till de langre och mer konstnarligt avancerade.

[ Svenskt Gudstjanstliv 1961 granskade Arthur Adell repertoaren i
Gradudle Romanum. Enligt honom uppvisar den foljande karakteristiska
drag:

— Melodierna #r individuella kompositioner till bestamda texter.

— De kénnetecknas av en stor mangd melismer med tillfalliga syllabiska
inslag.

— De #r skrivna i tre, ibland tv&, perioder, avdelade med divisio major,
allts3 helstreck.

— De flesta melodier har inslag av strophicus (bi- och tristrofa), noter som
anger att en och samma stavelse sjungs pd samma ton i ett upprepat
antal (tv8 respektive tre tonupprepningar eller reperkussioner) dar
vokalen skall ansittas p& nytt for varje upprepad ton.

— Melodiska formler ar sparsamt férekommande (i motsats till tidegérds-
antifonen som anvénder s&dana i stor utstrickning). Viss tematisk
bearbetning av melodiska motiv fsrkommer dock inom en och samma
melodi.

Av de 51 introitusmelodierna i KHBM #r ungefér hilften hamtade frdn

MB 42. De har p2 flera sitt bearbetats. Den stela grupperingen i tv&- och

tregruppsmelismer har 6vergetts (jfr nedan om ictus-teorin), i stallet skrivs

nu gruppmelodik i fyr-, fem- och sexgrupper. Rytmiska och dynamiska

tecken har insatts frAn neumhandskrifterna. Tonférlangningarna &r flera i

notbilden, liksom de s k reperkussionerna (bi- och tristrofa).

I notexempel 11 ger jag méjlighet till en jamférelse mellan under-
laggningar av introitus-antifonen p& Kristi Himmelfdards dag i MB 42,
KHBM och originalmelodin i Graduale Romanum. Skillnaden mellan
skrivsitt d& och nu framgar mycket tydligt. De adaptationer som till-
kommit under missmusikens férséksperiod ar trognare férlagorna i Gradu-
ale Romanum.
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Notexempel 11. Introitus fér Kristi Himmelsfards dag: &verst enligt
Graduale triplex; i mitten enligt KHBM; nederst enligt MB 42 (forts pd
nésta sida).
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Notexempel 11, forts.

Att antifonerna i KHBM har ftt en rejal ansiktslyftning rdder det
ingen tvekan om. Hela repertoaren har blivit mer genuin. Mindre bra ar
att den dldre bibeléversittningens pluralformer har bibehéllits.

En jamforelse med deras latinska motsvarigheter i Graduale Romanum
visar fortfarande p8 betydande skillnader. Den metod som underldggarna
anvant, att anpassa en bibeltext i 1917 &rs Sversittning (b&de i ursprunglig
och reviderad form) exakt till den latinska melodin, skapar stora
svérigheter om man vill komma mycket nira melodin.

Det finns andra metoder f6r adaptation. En som hir redovisas innebir
att man méter melodin med en text som parafraserar den latinska texten
utan ansprik pd full verensstammelse med bibeléversittningen men med
krav p& samma textinnehdll. Metoden #r inte enkel men ger storre
mojligheter till full melodisk éverensstimmelse med den latinska melodin.
I notexempel 12 ger jag egna prov p8 forsok till s8dana underléggningar.

Vér tid upplever ett nyvaknat intresse for ett s& ursprungligt utférande
som mdjligt fér gammal musik. Ocks den gregorianska musiken omfattas
av detta intresse. Nya och intressanta tolkningsférsdk gors ute i Europa
och i n8gon m&n ocksi i vart land. Utgéngspunkten fér dessa forssk #r de
aldsta gregorianska handskrifterna, sérskilt neumhandskrifterna med tyd-
liga rytmanvisningar — “semiologisk s&ng” brukar man tala om.

Frigan ar om svenska kyrkomusiker med intresse fér “semiologisk s&ng”
kommer att ndja sig med adaptationer till svenska av t ex introitus-
repertoaren. Jag finner detta foga troligt, eftersom de svenska introitus
sillan har fingat den latinska originalmelodin p& ett exakt satt. For
framtida utgivning vore det lampligt att &tminstone utge sidana introitus
som har samma text i den latinska versionen sida vid sida med utskrifter i
modern notskrift av de latinska originalen. Inget hindrar ju att dessa
framfors i gudstjansten som meditativ musik, t ex mellan textldsningar
eller under kommunionen. Givetvis bér férsamlingen & del av en svensk
dversittning av den sjungna texten.
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Notexempel 12. Forslag till svensk textunderliggning av introitus-anti-
fonen "Terribilis est”.

Hela frigan om adaptation av svensk text till gregorianska melodier har
stallts pd spets av Anders Ekenberg. I musikbilagan till Kyrkans dagliga bon
argumenterar han fér nédvandigheten av en annan underliggningsmetod
an den hittills anvianda. L&ngt hogre krav bér stillas vid underliggning till
svenskan. Den metod Ekenberg anvinder innebér i princip fritt kompon-
erande i gregoriansk stil med anvindande av for stilen utmirkande
melodiska formler.

Metoden anvinds i hans fall for tidegardsmusik. Massans texter stiller
andra krav, men det #r #nd& befogat att friga sig i vilken utstrickning
metoden ar anviandbar ocks8 {5t massan.
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6. Utforandet

Den gregorianska sé&ngens genomslagsméjligheter har naturligtvis varit
beroende av hur den har framférs. Inte minst géller det den konstnarligt
mest avancerade repertoaren, introitus-melodierna.

I det fsljande skall jag kort redogéra fér négra utférandeprinciper frén
MB 42 till vra dagars experiment, grundade p& den s k semiologin, dvs
tydningen av den aldsta noteringen av gregoriansk s&ng i neum-
handskrifterna.

M:issboken 1942

En 6vergripande anvisning var att den gregorianska s&ngen kravde “ett i
viss m&n annat sdngsitt #n det vanliga” for att komma till sin rétt. Sarskilt
de 23 introitussdngerna — en innovation &r 1942 — fordrade noggrann
forberedelse och inlevelse for att komma till sin rétt. I annat fall skulle de
"motverka sitt syfte och bli neddragande i stillet fér upplyftande”.

Gregorianiken ansdgs ha en "fri rytm, som uppst8r genom en standig
vaxling mellan grupper av an 2, &n 3 tidsenheter”. Bakom den anvisningen
18g den s k ictus-teorin, Svertagen fr&n Solesmes-traditionen, som ut-
givarna hade levande kontakt med. Ictus betecknade en rytmisk stodje-
punkt. I melismatisk s&ng f6ll den rytmiska accenten i regel pa den férsta
noten i varje tva- respektive tre-grupp. Denna accent "ma8ste mer kdnnas
an horas”. Tregruppen fick inte férvandlas till en triol.

Ictus-teorin #r det mest typiska fér anvisningarna i MB 42. (Heller-
strém ger den stort utrymme i sin bok frdn 1945.) Féredraget skall vara
"jamnt och bundet, friskt och lattflytande, hellre raskt #n 18ngsamt, dock
utan jiktande”. Man varnar for ett staccaterande sdngsitt som #r art-
frammande. Réststyrkan skall vara mezza voce (medelstark) med iakt-
tagande av crescendo och decrescendo "inom vissa granser”.

[ praktiken blev svenska kyrkokérers utférande av sirskilt introitus-
melodierna mediokert. Den gregorianska s&ngen kom att betraktas som en
"objektiv” sangstil. Hellerstrom skrev: "Utférandet m&ste vara objek-
tivt och fritt fr&n sentimentalitet...” (a a s 47). Det minsta notvardet
— 8ttondedelen — betraktades alltid som lika 1&ngt. I verkligheten kunde
ofta inte heller ett staccaterande féredragningssitt undvikas.

Svenska korledare férmadde inte ge liv &t singen, dven om undantag
fanns. Repertoaren blev aldrig populir, kanske p# ett undantag nir, anti-
fonen "Sand ditt ljus och din sanning”, som p& vissa hall till och med
sjongs — och sjungs — av hela férsamlingen.

Kyrkohandbokens musikutgdva 1990

Under decennierna fére 1990 hade forskningen férandrat bilden av gre-
goriansk uppférandepraxis avsevirt, vilket avspeglar sig i notbild och
anvisningar i KHBM.
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Den stereotypa uppdelningen av &ttondedelar i tv8- och tregrupper
anvéands inte langre. Sammanbundna fyr-, fem- och sexgrupper visar ett
annat satt att uppfatta rytmen i melodilinjen. I KHBMSs anvisningar
(s 211ff) fSreskriver utgivaren foljande regler fér utférandet:

Ett jamnstruket, “hackande” s&ngsitt méste undvikas och motverkas
genom hansyn till den naturliga deklamationen av texten. Dynamiken kan
vara omvaxlande och uttrycksfull.

Till detta kommer ett antal tecken (Svertagna fr&n neum-
handskrifterna) fér toner av olika langd, ritardando och latt tontryck.
Varje tecken atf6ljs av en detaljerad instruktion: "Kraftig, jamn, utdragen
ton”, "svag, jamn, subtil ton” osv. Tolkningen av tecknen hérstammar frén
Solesmes.

Problemet med anvisningarna #r inte bara att de &r svira att exakt
forstd och utféra (inte minst tonupprepningar pd samma ton som ymnigt
forekommer i KHBM) )utan framfér allt att de olika tecknens tolkning &r
rena gissningar. Det ar ndgot som inte framgér av anvisningstexten, som
snarast ger ett intryck av att ge oss forskningens sista rén p& omradet.

Det som nu ganska entydigt sigs frdn forskarnas sida (enligt Viveca
Servatius i féredrag under medeltidsdagarna i Skara i maj 1995) om
utférandet av de gregorianska musikhandskrifterna fr&n tidig medeltid, ar
att det inte gir att séga nigot bestimt om hur de utférdes. Det enda som
sakert kan konstateras &r att det lt olika i olika delar av Europa.

Den gregorianska s&ngens rytm gick férlorad redan under 1000-talet
genom inférandet av det moderna linjesystemet i notskriften. D& férsvann
ocks& den melodiska variationsrikedomen som man antar fanns i form av
mikrointervall (t ex kvartstoner) som inte gick att nedteckna i den nya
notskriften. Servatius sager:

De rytmiska tecknen ldter oss férstd att enstaka toner och tongrupper
varierades med l8nga och korta toner, men [...] man kan inte siga hur
l&nga och korta de angivna tonerna skall vara, inte heller ndgot om tempot
p& andra tongrupper och i allminhet.

[ ljuset av dessa insikter ar det svart att hilla instruktionerna f&r utféran-
det i KHBM fér annat an tolkningsférslag utan egentligt belégg i kallorna.

Med detta vill jag inte férta virdet av anvisningarna i KHBM. De
innehaller principer som har ett allmént virde fér ett musikaliskt ut-
forande av séngen. De nyinférda tecknen fr&n neumhandskrifterna kan
skapa stdrre variationsrikedom om de anvinds ad libitum.

Var frihet i utférandet av den gregorianska s&ngen #r bedévande stor.
Trots detta behdvs regler, och sddana finns. Solesmes regler fr&n 1983 (i
forordet till Liber hymnarius) anses vara “siakra resultat av semiologin”. De
kan tjana som en enkel utgéngspunkt. Till de viktigaste anvisningarna
hor:
— alla toner skall sjungas ut, dven repercussioner;

— det flexibla virdet fér ensam not 6ver textstavelse har "normalt
stavelsevarde”;
— melismer utfdrs snabbare &n noter med normalt stavelsevirde.
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Sedan far den musikaliska kreativiteten géra det mesta.

7. Cecilia — en anvindbar bok ocksd i Svenska kyrkan

Jag har i det foreg8ende d& och d& hanvisat till den katolska psalmboken
Cecilia. Inte minst fér dess inslag av gregorianik fértjainar den uppmark-
samhet i detta sammanhang. Jag skall darfér ndgot nirmare presentera
boken.

Cecilia har ett stort inslag av gregoriansk sng fér méssan. Den har ett
kyriale i tvi stora delar, den ena helt svensksprikig och den andra helt
latinsk med melodier himtade fr&n i huvudsak Graduale Romanum och
transkriberade till modern skaftlds notering p8 fem linjer.

Det svenska kyrialet omfattar tio delar, nio fullstindiga mass-serier och
en avdelning med alternativa melodier. Massorna 1 och 2 innehéller gre-
gorianska melodier, de &vriga ar nykomponerade, ofta i en stil som bar
slaktskap med gregorianiken (kyrkotonalitet och fri, textbaserad rytm).

Den svenska gregorianska delen bestér alltsd av bara tv8 serier. Jag
tyder detta faktum som ett tecken pd den skepsis som finns hos den
romersk-katolska kyrkan mot att sjunga gregorianik p8 folkspréket. Kall-
hanvisningen till Graduale Romanum eller motsvarande anges ofta “efter
Gradudle Romanum”. Det ar ett férsynt sitt att uttrycka skillnaden mellan
adaptation och original.

[ b&da Cecilias kyrialen, det latinska och det svenska, kinner vi igen
flera gregorianska melodier frdn Svenska kyrkans massmusikrepertoar. Har
finns en folklig och enkel gregorianik som vi inte anvinder men som borde
kunna brukas ocksd hos oss. Det latinska kyrialet ar det storsta, och har
finns mycket som kérer i Svenska kyrkan skulle kunna anvinda.

Den stora repertoaren av introitus-melodier i KHBM har ingen
motsvarighet i den katolska massmusiken, sikerligen beroende p& den
skepsis som finns hos katoliker infér méjligheten att p& ett adekvat sitt
adaptera latinska introitus till svenska. Nir introitus sjungs — féretradesvis
pé stora hogtidsdagar — sker det p8 latin.

8. Gregorianiken i missan — ett omistligt arv

Den gregorianska repertoaren dominerar — som jag konstaterade — i
KHBM. Samtidigt kan man konstatera att antalet nya kompositioner #r
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ménga. Proportionellt ar de fler &n i motsvarande del av MB 42: de utgér
en tredjedel av det totala antalet. I en ny upplaga av kyrkohandboken
kommer formodligen nykompositionerna att dominera. Mot detta finns
intet att invanda — nyskapandet av musik tillhér en kyrka som vill leva
med sin tid.

Bland evangeliska kyrkor i varldskristendomen #r Svenska kyrkan det
samfund som bevarat mest av den gammalkyrkliga sngen i méssan. Det
finns flera anledningar till att det bér vara s dven i framtiden.

Alltifrdn den kristna missionens ankomst till vart land under tidig
medeltid har gregoriansk sing i stort sett alltid forekommit i svenske
gudstjanstsliv i mer eller mindre autentisk form. Fr8n den romerska kyrkan
dvertogs den av reformatorerna pd 1500-talet och har sedan alltid funnits
med i svenskt massfirande. Lange sjongs gregorianska sdnger ocks3 pa latin
i den lutherska kyrkan.

Den gregorianska sdngen tillhér med andra ord vdr svenska musikaliska
tradition. Fér manga kyrkomusiker utgér den ett omistligt arv.

Den gregorianska sdngen har stora estetiska kvdliteter. Knappast ndgon
kyrkos&ng har visat sig mer slitstark. Orsaken ligger i musikens melodiska
och tonala kvaliteter — det ar frga om stor melodisk konst. Den har
beundrats och beundras #nnu av ménga bland visterlandets stdrsta ton-
konstnarer.

Grregorianikens ekumeniska karaktdr ir en annan orsak till att den bor
betraktas som ett vardefullt arv. Den for oss tillbaka till den #ldsta kyrkan
— p& nigot sitt till och med till den s&ng som i urkristendomen &vertogs
fran judisk tradition — och binder oss samman sirskilt med Katolska
kyrkan, som #n idag ser den som sin kyrkosdng par preference.

Grregorianik dr genuin kyrkomusik. Den har varit forknippad med
Kyrkans bén och gudstjanst under &rhundraden. Dess 6dmjuka, tjanande
funktion som "ancilla Verbis” — Ordets tjanarinna — gor den sarskilt
lamplig for bon. Samtidigt uttrycker den ocksd kanslor i toner. Vad &r vil
de 18nga melismerna i kyrie- eller halleluja-melodier annat an uttryck for
de kénslor som texterna ger upphov till?

Under senare &r har gregorianiken p4 ett markligt satt "blivit inne”. Jag
tanker pd de spanska munkarnas skivframgdng som vittnar om den gre-
gorianska sdngens attraktionsféSrm&ga. Det kan vara ytterligare en an-
ledning (om #n inte den viktigaste) att utdka den gregorianska
repertoaren i var svenska missa, ocksd med sdnger p8 latin.

Vid en utékning av den gregorianska repertoaren méste man ta pastorala
hénsyn. En stor del av den gregorianska massmusiken har tillkommit f6r
och sjungits av korsingare och har aldrig varit tinkt fér fSrsamlingens
s&ng. Det ar nédvandigt att noga skilja mellan vad som kan vara lampligt
tor kor respektive férsamling, men inget hindrar att man i en ny upplaga
av Kyrkohandboken infér en korrepertoar p# latin i modern gregoriansk
notering, som skett i psalmboken Cecilia. — Ett argument f&r mer latinsk
gregoriansk sdng i v8ra kyrkor #r ocks3 latinets kande betydelse i EU-
samhillet.
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En viktig uppgift for framtiden #r arbetet for ett mer levande
uppférande av gregoriansk s&ng. Stora férhoppningar kan vi knyta till
ndgra unga kyrkomusiker som — inspirerade av nya experiment i Europa -
redan bérjar nd fram till nya och inspirerande s&ngstt.

N3gra ord av dominikanpristen Jean Paillard (citerade ur Svenska Dag-
bladet 1994) far bilda avslutningen p8 denna artikel:

Risken med den popularitet som for nirvarande "drabbar” gregorianiken &r
att denna kan reduceras till estetisk underh8llning eller till lugnande
medel. | s& fall avskiljs den fr3n sin naturliga ram. [ sjilva verket dr gre-
gorianiken funktionell. Melodin &r inget sjilvindamal. Det rér sig ndmli-
gen om en liturgisk sing vars uppgift dr att lyfta fram den djupa
inneborden i de bibliska texter som massan och tidegirden huvudsakligen
bestdr av. Den #r f6dd ur tystnaden, som ar titast i kloster, och den
4stadkommer tystnad. Ja, den frimjar lyhérdhet f6r de kristna mysterierna.
Den ir ren, begriansad till det minimala, darfér ocksd svér att utféra, och
den har en renande verkan. Den luttrar och férenklar den som sjunger
eller hor den.

Antingen den sjungs av fromma kristna i sin naturliga ram eller "njuts”
av icke-troende som lyssnar till en skiva, férblir den en omistli skatt, en av
de virdefullaste i visterlandet.
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Gregorian Music in the Church of Sweden Service
Summanry

The aim of the article is, firstly, to make an inventory of the supply of
Gregorian songs in the Church of Sweden service according to the Service
Book—Music, and also to study some adaptations to Swedish of Latin
melodies mostly taken from the Graduale Romanum.

The latest results of Medieval research on Gregorian performing prac-
tice gives cause to the scrutinizing, in the light of these new observations,
of what is written in the Service Book instructions on the performance of
Gregorian Music.

The Service Book contains many new liturgical songs, but is neverthe-
less characterized by great traditionalism with several elements of old
music. Today, a wider scope in Mass music is being wished for. Mass
music, which is composed, e.g., in the tradition of Swedish folk music, is
wanted.

Finally, the article asks questions of what possibilities Gregorian music
would have in the above-mentioned wider, popular context. Does it have
qualities that other kinds of church music do not have?

An inventory of the Gregorian repertoire of the Mass shows that there is
Gregorian music for all parts in the ordinary of the Mass, except the
Credo. The same goes for the following parts of the proper: introit, Psalms
to be used, e.g., between the Old Testament reading and the epistle (and
as alternative introit), sequences to be used as hymns, intercessions/
litanies, and prefaces. In total, the Service Book contains somewhat more
than 120 liturgical songs. More than 70 are of Gregorian origin. The
introit part has the most Gregorian songs — 51 — while the ordinary has
17 Gregorian alternatives.

In todays liturgical reality, the Gregorian alternatives are very often
being used in the ordinary of the Mass, but the new ones are probably as
frequent, at least in the Kyrie and Gloria Parts. The greatest Gregorian
repertoire — the introit — is in very little use, as long as one nowadays
wishes to activate the congregation here. Therefore, our church musicians
prefer psalms with refrains sung by the congregation to Gregorian introits,
which are primarily intended for the choir.

Adapting Latin melodies to the Swedish ordinary is difficult, as it is a
question of texts officially approved, which cannot be changed. The
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differences are big between the Swedish and the Latin texts, concerning
the quantity and the stress of individual words. The Swedish Kyrie is the
easiest to adapt. | exemplify an adaptation of some Mass texts. Examples 4
and 5 are my own suggestions for an adaptation of two Kyrie melodies;
examples 11 and 12 present my own attempts at adapting two introits
from the Graduale Romanum.

Recent research — so-called semiology — has made the Service Book
directions for musical performance age quickly. The interpretation has been
too optimistic concerning the signs from the neume manuscripts which
have been put above all into the introit. Actually, one does not really
know anything for sure of the way Gregorian music was originally sung. If
there is a wish for rules for the execution, the most appropriate rules
would be the Solemnes ones of 1983 (printed in Liber Hymnarius).

We should continue using Gregorian music at Mass, and the repertoire
should be enlarged by Latin Gregorianism. The Kyrie and the Agnus Dei
could be sung in the original by the choir and — later on, why not also — by
the congregation. Also the introit should be sung by the choir in Latin as
meditative songs after readings and during Communion.

Gregorian music is part of Swedish music tradition since the Middle
Ages and a priceless heritage. It has great aesthetic qualities and its
character is ecumenical. It is genuine Church music which has been
associated with Church prayer for thousands of years.
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Musiken till
Den svenska tidegdrden

Av Ragnar Holte

Morgon- och aftons&ng, middags- och aftonbon

"Herre, 6ppna min mun till ditt lov, sd vill jag férkunna din dra!” Béneropet
frén gamla foérbundets tid (Ps 51:17) bildar den naturligast ténkbara
Sppning till kyrkans morgonséng eller laudes (ordet betyder "lovsénger”).

*Upphojd till evig dra tronar Kristus pd Faderns hégra sida”: fSrsta anti-
fonen till séndagens vesper eller aftonsdng ger den kristna tolkningen av
den psaltarpsalm den omramar: Psalm 110 som i Nya testamentet spelar s&
stor roll for att forklara vem Jesus Kristus #r. Som uppstinden och delaktig
i Guds harlighet ar han enligt kristen 6vertygelse den stindige Sverste-
prasten och forebedjaren, den i vars namn all bén och lovsng birs fram
till Gud inom Kristi kyrka, samféllt eller individuellt.

"Herre, ldt oss se din ndd, och ge oss din frélsning!” Vi stdr mitt i dagens
gaming men blir snabbt relaterade till den andliga verkligheten genom
inledningsorden till middagsbénen eller sexten (Ps 85:8, en svenskkyrklig
specialtradition).

"Gud, i dina hdnder ldmnar jag min ande.” Responsorietexten som fére-
kommer ungefér mitt i kyrkans aftonbon eller completorium sammanfattar
fint aftonbénens karaktir av &verlitelse. Den exemplifierar ocks8 hur
psaltartexter frn det gamla férbundet dels relateras till Kristus-uppen-
barelsen, dels f&r en personligt existentiell tillampning nir de brukas i
kyrkans tidegérd.

Psaltaren var och &r judarnas s&ngbok; den var dérmed Jesu s&ngbok
och blev genom honom ocks& den kristna kyrkans. Overldtelseordet ur
Ps 31:6 gjorde Jesus till sitt personliga &verldtelseord i sjalva dédségon-
blicket enligt Luk 23:46. [ kyrkor virlden &ver ljuder detta ord p& nytt
varje kvill, i gemenskap med det gamla férbundet och i gemenskap med
Kristus och de kristtrogna genom alla tider. Det 4r en &verldtelse infor
natten men ocksd infér kommande dagar och infér déden och evigheten.

Ar laudes lovsdngens bén framfér andra, completoriet Sverldtelsens
och middagsbénen den korta andliga andhamtningens, s& &r vespern kan-
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ske framst den reflekterande tillbedjans bén. I alla fyra utgdr psaltar-
psalmer en grundstomme, men i tre av dem bildar dessutom en nytesta-
mentlig lovsdng, ett canticum, ett slags hojdpunkt. Dessa tre cantica &r
hamtade ur Lukasevangeliets forsta kapitel: Sakarias lovséng (morgon-
sdngens “Benedictus”), Marias lovsdng (aftonsdngens "Magnificat”) och
Symeons lovsdng (aftonbonens "Nunc dimittis”). Guds 16ften i det gamla
forbundet besjungs i dessa tre cantica som uppfyllda i och genom Kristus-
uppenbarelsen. I de nya tidegardsutgvorna har dessutom vespern fSrsetts
med en f6r de olika veckodagarna individuell lovs&ng ur Nya testamentet,
liksom laudes med en gammaltestamentlig lovsing frdn ndgon annan
bibelbok #n Psaltaren. Andra inslag i tidebénerna #r hymner, textlasningar
och béner.

Avsikten har ar inte att mer ingdende redovisa textinneh8llet i véra
fyra vanligast férekommande tideboner (av ursprungligen &tta). Artikeln
skall handla om tidegérdens musik, men musikens framsta uppgift ar att pd
ett adekvat satt bara fram texten, och d& ar det viktigt att inledningsvis
erinra om tidebdnernas rika textinneh8ll.

Jag vill dessutom passa p# att framhélla att den som redan ar fdrtrogen
med dessa tidebéner genom Den svenska tidegdrden och Det svenska antifo-
nalet kommer att méta &tskilliga forandringar i de nya utg8vorna: dels den
textutgdva med komplett psaltare som redigerats p& ekumenisk basis, dels
de musikutg&vor med ett urval av de pastoralt mest anvindbara psaltar-
psalmerna som redigerats av Laurentius Petri Sallskapet for svenskt
gudstjanstliv (nedan férkortat LPS). Férandringarna ar framst av tre slag.

1. En textgrupp med representanter fér bdde Katolska kyrkan och
Svenska kyrkan har sokt arbeta fram en textversion som s 1&ngt majligt &r
gemensam fér b&da kyrkorna. Det har paverkat sjalva strukturen: framst
att den gamla matutin-ingdngen med "Herre, ppna min mun” och Psalm
95 "Venite” i stillet inleder laudes (med ett par andra psalmer som
alternativ till "Venite”.) Matutinen har i Katolska kyrkan blivit las-
gudstjinst; s ocksd i den ekumeniska textutgvan. I LPS musikutgévor
kommer den inte att finnas med, frdnsett hymnen "Te Deum laudamus”
("O Gud, vi lovar dig”). Vidare har (som redan niamnts) tillkommit
gammaltestamentligt canticum fér varje veckodags laudes och nytesta-
mentligt canticum for varje veckodags vesper. Hymnen ar genomg8ende
placerad i tidebénens bérjan, omedelbart efter ingdngsmomentet.

2. Allting ar sprékligt moderniserat. NT 81 har givetvis anvints, men
dessutom bibelkommissionens provéversittning av Psaltaren frén oktober
1995. Smirre férandringar i denna &versittning kan @nnu komma att
foretas, men vi har inte velat fordrja utgivningen av nytt tidegérds-
material genom att invinta den kompletta slutversionen av Gamla Testa-
mentet. Psaltartexterna har ibland ndgot bearbetats for att underlitta
deras anpassning till musiken.

3. Den musikaliska gestaltningen har undergtt en genomgripande
revision, och mycket musikmaterial #r helt nytt. Bittre korrespondens
mellan text och musik har varit ledstjarnan i detta arbete. Musikutgiv-
ningen sker etappvis: forst utges completorierna, darefter laudes/vesper,
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sist middagsbénerna. I samtliga fall kommer vecko- och kyrko8rsmaterialet
att inrymmas inom en och samma volym. (Harigenom skiljer sig disposi-
tionen frdn Det svenska antifonalet, som var uppdelat i en veckodel och en
kyrko#rsdel.)

1. Gregoriansk sing och svenskt sprak

Liksom massan har tidegarden f&ngat tonsittarnas intresse genom tiderna.
Kompletta vespertonsattningar fér kér och instrument/orkester av exem-
pelvis Monteverdi eller Mozart #r kostbara skatter som alltfort intar en
stark stéllning inom den klassiska musikrepertoaren men nastan alltid
framférs 16sryckta frén sitt ursprungliga liturgiska sammanhang.

Ett exempel pd en levande och ymnigt flédande ké&rtradition utvecklad
inom liturgins ram ar den engelska. Ingen kyrkomusikaliskt intresserad
englandsresenar forsummar val att ta del i en evensong dér ndgon av de
ménga fornamliga gosskérerna utfér psaltarpsalmer och cantica. Ar man
samtidigt engagerad for 6kad forsamlingsaktivitet i liturgin blir kénslorna
kanske and& blandade: man skulle girna vilja se ndgon form av forsam-
lingsmedverkan just i psaltarpsalmer och cantica. Forssk till forsam-
lingsmassig psalmodi finns det ocks& manga exempel p8 frdn olika kyrkor
och lander.

Liksom for massan finns for tidegarden en musikalisk urform i den
under vasterlandsk medeltid utvecklade gregorianska s&ngen eller — som
man numera allt oftare sager — gregorianiken. Den har givetvis véxt fram '
kring latinet, som i Katolska kyrkan dnda fram till Andra Vatikankonciliet
(1962-1965) var det enda liturgiska spriket. Den har emellertid ocksd
spelat stor roll vid liturgins éverflytening till olika folksprik; sa redan i flera
av reformationskyrkorna p8 1500-talet.

[ Sverige har den gregorianska sngen under 1900-talet spelat en viktig
roll i tidegirdsrérelsen i Svenska kyrkan. Vittnesbdrd harom bér inte bara
Adells och Peters utg&vor, samlade i Det svenska antifondlet I-1I, 1949-59.
Ocksd Den svenska mdssboken II, 1942, ar i realiteten ett antifonale, med
gregorianska melodier till "morgon- och aftonbén, hégtidligare form”, dvs
laudes och vesper.

Den officiella katolska installningen var lénge att exklusivt forknippa
gregorianiken med latinsk liturgi. Aven sedan man mer allmént bérjat
Svergd till folksprék har en tvekan formirkts mot att anvinda de gregori-
anska melodierna till texter som Sversatts frén latinet. Detta fordrar ofta
vissa justeringar i musiken; man talar om adaptationer, dvs melodierna
anpassas till textdversattningen.

Mot tanken p# en dubbel latinsk-folkspriklig gregoriansk repertoar har
anforts att de adapterade melodierna genom sin kombination av likheter
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och olikheter med originalen kunde ténkas vlla oséikerhet och irritation:
battre d& att skapa en helt ny typ av melodier f6r folkspriksliturgins texter.
Latinsk liturgi kommer ju i varje fall att leva kvar inom ménga kloster, har
det havdats, och darmed bevaras ocks& den gregorianska traditionen.

[ praktiken kan man nu #nd4 i m8nga linder iaktta ett ndrmande till
den gregorianska repertoaren ocks# i de folkspr8kliga liturgierna. Bland
tysktalande katoliker har t ex de klassiska gregorianska psalmtonerna,
visserligen i en ndgot férenklad form, kommit i allmént bruk i tidegérd p8
folksprket. De danska katolikernas tidegard fSljer en mer originaltrogen
gregorianiklinje som synes st& ganska nira den som utvecklats inom
tidegardsrorelsen i Den danske folkekirke. De svenska katolikerna gér
daremot i varje fall f6r narvarande p8 en linje som snarast #r att beteckna
som nykomposition, #ven om man hamtat vissa stildrag frin den klassiska
gregorianska repertoaren (se min recension av Melodier till kyrkans dagliga
bén p& annan plats i denna volym).

Inte sallan framférs uppfattningen att de gregorianska meloderna #r s
sammanvuxna med det latinska spriket att det egentligen #r en oméjlighet
att med tillfredsstallande resultat sdka Sverflytta dem till ett annat sprék,
t ex svenska. Det framhalls att sprikklang, sprékmelodi och sittet att
markera betonade respektive obetonade stavelser i latinet ftt direkta
uttryck i melodierna och att svenskan i alla dessa avseenden fungerar
annorlunda.

Mycket av dessa resonemang #r ren efterhandskonstruktion som faller
samman infér en aning sprékhistorisk eftertanke. Efter klassisk tid har det
knappast funnits nigot enhetligt latinuttal, och det klassiska latinet har
dver huvud aldrig sjungits till gregorianska melodier sddana vi kanner
dem. Latinsk sprdkmelodi och sprikklang har radikalt férandrats — och i
manga skilda riktningar — nar sprdket bérjat anvindas av galler, franker,
germaner. De mest prisade manuskripten fr&n St Gallen tillkom t ex i en
miljé dér det antagligen r&dde stor oséikerhet om hur autentiskt latin
uttalats. Latinskt uttal har skiftat mycket i olika tider och miljéer och har
inte sdllan klingat misstankt likt de talandes och sjungandes eget moders-
mal.

Visst ar det and8 oerhért viktigt att svenskans speciella egenheter i
frdga om rytm och klang alltid noggrant tillvaratas nar man klar den i
musikalisk drakt. En gregoriansk tondrakt skulle inte kunna &vervagas om
rytm och betoningsférhéllanden i svenskan vore radikalt olika latinets.
Det &r de inte. Framfr allt &r svenskan lik latinet i att ett ords huvud-
accent mera sallan faller p8 slutstavelsen (som t ex i franskan).

Diaremot har svenskan ett komplicerat system av starkton och biton
utan motsvarighet i latinet. Vidare infaller ett ords starkton i svenskan
ibland pd fjarde stavelsen frdn slutet (t ex he’dningarna, he’lgedo‘men)
vilket aldrig férekommer i latinet. Slutligen férekommer enstaviga ord i
1&ngt storre utstrackning i svenskan an i latinet, och likasg accentméten.
De har fenomenen skapar sérskilda svarigheter i frasslut.

Gregoriansk s&ng innefattar ménga olika genrer, frdn mycket enkla
recitativiska formler till rikt melismatiskt utsmyckade individuella kompo-
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sitioner. De sistnimnda ar onekligen svra att adaptera, inte framst p
grund av generella olikheter mellan latin och svenska utan for att det ver
huvud kan vara svart att hitta en ny text som i frdga om léngd, sats-
indelning och rytmiska férhillanden verensstdimmer med den gamla.

Denna typ av kompositioner férekommer dock knappast alls i
tidegérdsrepertoaren. De flesta av tidegérdens antifoner bildar melodi-
familjer som ar oerhort flexibla nar det galler anpassningen till olika texter.
De ger gott utrymme for att avlyssna sprikmelodin i den text som skall
underlaggas och att kla den i en musikalisk drikt som klingar naturlig (se
exempel i antifon-avsnittet nedan).

2. Psalmodi och svenskt sprak

Men hur #r det egentligen med de gregorianska psalmtonerna och deras
anviandbarhet fér psalmtext pd svenska? Har inte erfarenheterna hittills
visat att det alltfér ofta uppstér en konflikt mellan musikalisk och spraklig
accent? Jag vill understryka att vi i den nya utgévan i princip végrat att
acceptera sddana konflikter. [ Det svenska antifondlet I-II fsSrekommer de
daremot i ganska stor utstrickning, bland annat beroende p# att man dar
konsekvent iakttagit regeln att en accentton aldrig far f6ljas av fler &n tvd
obetonade stavelser. De tidigare utg8vorna frdn 1920- och 30-talen var
faktiskt inte lika strikta i det hanseendet.

Personer som reagerat mot konflikter mellan textlig och musikalisk
accent i gregoriansk psalmodi p8 svenskt spr8k har girna forestillt sig att
det ar gregorianiken det #r fel p&d. Den nyss niamnda strikta under-
laggningsregeln #r emellertid inte autentisk, och f6r &vrigt uppstar
motsvarande typ av problem #ven vid férsék till nykomponerad formel-
uppbyggd psalmodi. Problemen ligger namligen primért i att svenskan har
s& varierande accentférhillanden och att bibeléversittarna inte tagit till-
racklig hansyn till behovet av en rytmisk utjimning i frassluten.

Nar psalmkommittén p3 sin tid beslét att ta in en liten avdelning med
psaltarpsalmer i psalmboken inbjéd man ett antal tonsittare till ett sympo-
sium déir man diskuterade hur detta skulle 16sas musikaliskt. Deltagarna
fann att sv8righeterna att skapa nya psalmodiformler som var tillampliga
pé svenska psaltartexter enligt officiella versioner var s betydande att
man i de flesta fall i stillet valde att individuellt komponera varje psaltar-
vers.

S8 kan man naturligtvis férfara nir man som i psalmboken stannat vid
ett mycket begransat urval psalmer med f& verser i varje, och nar man
riknar med utférande i gudstjinsten under medverkan av k&r och orga-
nist. For tidebénernas del ar detta uppenbarligen ingen l6sning.

Férsok har gjorts med mycket enkla psalmodiformler enligt ménstret
att recitationston b8de i mitten och i slutet av psaltarversen bryts av sista
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stavelsen med starkton, som laggs i annat tonlége tillsammans med alla
efterfsljande obetonade stavelser. Kanske har man harvid inspirerats av
vissa typer av engelsk chanting eller av den franska Gelineau-psaltaren;
franskan med sin normala accent pd ordens slutstavelse lampar sig till
skillnad frdn svenskan bra fér en s&dan struktur. Aven flera av de
psalmtoner som lanserats fér bruk vid katolsk tidegird i Sverige &r
uppbyggda efter detta monster.

Symeons lovsing — en rytmiskt svar text

Hur detta kan gestalta sig i praktiken vill jag hir illustrera med Symeons
lovsdng ("Nunc dimittis”) — en viktig text eftersom den &terkommer i varje
completorium. Visserligen har den bara tre verser, men den svenska
texten ar i det har fallet ovanligt besvirlig. Framfér allt uppstdr det
problem i mittkadensen, alltsd i frassluten pa de férsta halvverserna, som
har en spannvid frdn noll till tre obetonade stavelser efter stavelsen med
starkton!

I den katolska musikutgdvan presenteras bara en enda (nykompo-
nerad) melodi f6r den. Mittkadensen f&r hir enkel accent pd den sista
betonade stavelsen, i hogt tonlége med efterfljande obetonade stavelser
p8 samma tonhéjd:

>,
N
19 .’—'

Her-re, nu later du din tjdnare g& he'm *
Ty mina &gon har ska-dat frid lsningen *
ett 1ljus med uppenbarelse at he’dningarna *

Fordelen #r att strukturen #r s& enkel, men nackdelarna #r uppenbara.
Endast i forsta versen kinns strukturen naturlig: "Herre, nu 18ter du din
tjanare g& he’'m.” I verserna 2 och 3 uppstar obdnhérligen en konflikt med
den svenska textens sprdkmelodi och rytm: b&de "fr&’lsningen” och "he’d-
ningarna” har enligt sin naturliga spr@kmelodi en hog ljus klang i stavelsen
med starkton men sjunker p8 de obetonade stavelserna — precis som de
gregorianska psalmtonernas mitt- och slutkadenser normalt gér. Det
kanns mycket onaturligt att 18ta hela ordet ligga kvar i det héga laget, och
resultatet vid det 1dnga "he’dningarna” blir oerhért fult.

| jamforelse med sddana misslyckade kompositionsforssk visar de gre-
gorianska psalmtonerna sin slitstyrka. Texten &r som sagt rytmiskt besvar-
lig, och det kunde vara frestande att ge den en spriklig bearbetning for att
mdjliggdra en smidigare textunderliggning. S& har vi i v8ra nya utgévor
forfarit med 8tskilliga psaltartexter, men det kan inte rekommenderas att
gora sddana ingrepp i en text som i NT 81 fitt en s& koncentrerad och
pregnant form som Symeons lovsang.

En godtagbar underliaggning kan dock enligt min mening uppnds om
man anvénder en psalmton med dubbelaccentuerad mittkadens. Detta
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medfér att ordet "tjanare” i v 1 blir framhivt, vilket ar vardefullt eftersom
en podng i grundtexten synes ligga p& befrielsen frén tjanst:
tianaren/slaven slépps fri. (Denna innebérd kommer inte s& klart fram
genom &versattningen “g& hem”.) Det ar ocks vérdefullt att ”sk&dandet”
av fralsningen enligt v 2 framhavs. Framfér allt klaras underlaggningen av
det rytmiskt besvarliga "hedningarna” genom att hela dubbelaccenten
utnyttjas.

Detta kanns foljsamt mot sprikmelodin, dven om det innebér att den
andra accenten far glidas forbi. (Det ar dock inte heller i latinsk under-
laggning ovanligt att vid dubbelaccentuerad accent endera accenten blir
svagt framhavd eller helt undertrycks.) Har enligt férsta psalmtonen:

o r 1 | | —>
r. 1 ]
o === =

LY

I Her-re, nu 1later du din tjdnare ga hem *

II Ty mi - na dgon har skadat fralsningen *

I ett ljus med uppenbarelse at hedning-ar--na *

Fr&n bérjan sjongs Symeons lovsdng alltid enligt tredje psalmtonen. Ocksé
den har dubbelaccentuerad mittkadens, och den relativt rika melodiska
utformningen gor att den svenska texten smidigt kan anpassas till den:

Psalmodi, rikare form (Luk 2:29-32)
L1 | (1 —>
g 31+ O ]
—o— R e —
L9
I Her-re, nu later du din tjdnare ga hem *
IT Ty mi - na ogon har skddat frdlsningen *
I ett 1jus med uppenbarelse at hedning - - ar-na *
I,IT A - ra vare Fadern
och Sonen och den he-lige An-de *
=
1y _J_I
o I ~— —
(1y 1 frid som du har 1lo - vat.
(IT) som du har berett at alla folk,
(I) och hirlighet at ditt folk Isra-el.
(I,II) nu och alltid och i evigheters evighet. A -- men.

I Svenska kyrkan har completoriet f6r ménga utgjort den férsta introduk-
tionen i sjungen tidegird. Kanske har man ndjt sig med att sjunga
ing&ngsversiklar, responsorium och hymn, men har man gtt vidare dill
psalmodi ar det nog oftast Symeons lovs&ng man startat med.

Vi har i v8r nya utgiva velat underlitta denna start dels genom att
(som ovan) i allmidnhet ligga hela texten under melodin, dels ta med
nigra forenklade psalmodialternativ (bland annat den enklare form av
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tredje tonen som redovisas nedan i avsnittet om de &tta psalmtonerna).
Utdver forsta och tredje psalmtonerna brukar vi fér lovsdngen den sjunde
tonen (aven den med dubbelaccentuerad mittkadens) men dessutom den
femte, trots att den har enkelaccentuerad mittkadens; huvudskalet till
detta dr 6nskemalet att kunna utnyttja vardefullt antifonmaterial i femte
tonarten. Jag tror att vi dven i detta fall ndtt fram till en godtagbar
textunderlidggning, men hur vi 16st uppgiften skall inte redovisas hir.

Modifierade underliggningsregler f6r psalmodin

' Jag har redan antytt att vi i vira nya utgévor f6ljt delvis andra linjer &n Det
svenska antifonalets utgivare, d& vi sokt 16sa problemen med underliggning
av svensk text under de gregorianska psalmtonerna. Som generell kritik av
den tidigare utgdvans textunderlaggningar vill jag framféra: (1) I ménga
fall borde viss rytmisk bearbetning av den féreliggande psalmtexten (enligt
1917 8rs svenska bibel) ha foretagits for att &stadkomma en naturligare
underldggning under psalmodiformeln. — (2) Man borde inte okritiskt ha
dvertagit Solesmes-traditionens regler for textunderliggning under
psalmtonerna. Dels borde man ha ridfrdgat aldre underlaggningstradition,
dels borde man ha &vervigt speciallésningar fér att méta vissa problem
som just svenska spréket skapar.

Vad giller den férsta punkten #r det allts& v8r uppfattning att en viss
rytmisk bearbetning av de officiella psaltartexterna ar nédvandig for att nd
godtagbara resultat (ofta #r det bara en #ndring av ordftliden som be-
hévs). Innan man goér detta ar det emellertid viktigt att man tar tillvara
flexibiliteten i det gregorianska psalmtonsutbudet genom att noga
dverviga vilken psalmton som bést passar en individuell psalm.

Som vi s8g i exemplet Symeons lovs&ng kan i vissa fall val av psalmodi
med dubbelaccentuerad kadens utgéra en god 16sning. Har ytterligare ett
exempel: ett vackert men rytmiskt besvirligt ord som “he’lgedo‘men” i
Ps 134:2 (mittkadensen) ar hopplést att klara om man bestamt sig for t ex
den 8ttonde psalmtonen eller f6r nfgon av de svenska katolikernas ny-
komponerade psalmtoner med enkelaccentuerad mittkadens. I den katol-
ska tidegérden har man 15st problemet genom att i texten utbyta

 "helgedomen” mot "templet”. Men ir det inte att utarma svenska spriket
om man tvingas avstd frén att anvinda ett s& p& en ging adekvat och
vackert ord som "helgedomen”?

Nagot behov av utbyte foreligger inte alls om man som i v&r utgéva
lagger denna psalmtext under férsta psalmtonens melodiformel, med ut-
nyttjande av de dubbla accenterna i dess mittkadens. Den traditionella
psalmtonen kan allts8 i detta fall utmirke 16sa ett underlaggningsproblem
som den nykomponerade inte klarar av. (Psalmen forekommer i l6rdagens
och séndagens completorier.)

i

| I
3 i
4 N
jasin 101 >—® i ’_u

II Lyft e-ra han-der mot 'hel-ge--'do-men *
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Den andra punkten géllde behovet av att modifiera Solesmes-traditionens
regler fér textunderlaggningen under psalmtonerna. De mer detaljerade
regelandringarna kommer att redovisas nedan vid genomgéngen av de &tta

reguljara psalmtonerna. Har skall jag bara redovisa tv8 generella |

problemkomplex, jamte de typer av l6sningar vi anvisar i v8ra nya utgévor.

Forst galler det problemet hur mdnga obetonade stavelser som skall tilldtas
folja en accentnot. 1 Solesmes-traditionen har de som redan namnts
maximerats till tvd. Denna regel har motiverats dels musikaliskt utifrén
den s k ictus-teorin, dels sprikligt utifrén latinska ords normala betonings-
férhéllanden.

Enligt ictus-teorin, vilken far anses vederlagd av nyare gregorianik-
forskning, kunde alla gregorianska melodier indelas i tongrupper med
omvaxlande tvi eller tre toner av vilka den f6rsta alltid hade ictus. (Vad
ictus innebar blev aldrig tillfredsstillande férklarat: man férnekade att ictus
var detsamma som accent och talade hellre om "vingslag” o dyl.) Den
sprikliga motiveringen var mer Gvertygande: latinska ord har normalt
betoningen p& andra eller tredje stavelsen frin slutet; de uppvisar alltsd
strukturen betonad stavelse f5ljd av en eller tv8 obetonade.

Emellertid férekommer i latinet dven enstaviga ord, och dessa kan
givetvis stundom upptrada i frasslut. En vers i completoriepsalmen 91 har i
Solesmes anvisningar inte sillan anforts som diskutabelt under-
laggningsfall. Versen lyder i ordagrann &versittning frin latinet: "Ty sina
anglar har han befallt om dig, att de skall bevara dig p8 alla dina vagar.”
De latinska orden f6r "befallt om dig” &r "manda’vit de te”. Psalmen sjungs
p3 attonde tonen. I Solesmes anvisningar anges tv3 alternativ: A och B
nedan. I alternativ A tillampas avkortad mittkadens: den obetonade slut-
tonen utgr. Detta ar fullt tilldtet i &ttonde tonen. Ordet "te” f&r d&
egentligen for stark accent, och darmed anmaler sig méjligheten B: den
musikaliska accenten undertrycks. D& upptrader dock i stallet en akut
konflikt mellan spriklig och musikalisk accent.

Varken A eller B ger allts8 nigon god 16sning. Det gér déaremot
alternativ C, dar den musikaliska accenten lidggs p& den stavelse som har
den egentliga sprikliga accenten: andra stavelsen i ordet manda’vit. Detta
alternativ ar inte till&tet enligt Solesmes regler — eftersom det f6ljs av fler
an tvd obetonade stavelser — och némns inte i deras anvisningar. Under-
laggning enligt alternativ C finns emellertid klart belagd i medeltida kallor.

Alt A Alt B Alt C
- (D | !
P. 3 O H

R 11 1T — 4

mandavit de te * mandavit de te * mandavit de te *

Vid dubbelaccentuerade kadenser #r det ganska ofta som Solesmes regler
utesluter en naturlig textunderliggning. Genom ordens inbdrdes placering

tvingar reglerna till att den fSrsta accenten laggs p& en stavelse som inte:

har spriklig accent: alternativ A i nfgra valda textexempel nedan.
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Tillampning av #ldre, mindre strikta regler (alternativ B) ger ocks8 i dessa
fall en naturligare textunderlaggning.

Alt A Alt B
o | l |

f——tewew i —tes—u
Laudate Domi-num de caelis * Laudate Dominum de caelis *

man-da-vit, et cre-a-ta sunt* man - - -davit et creata sunt *
Proba me Domine, et tenta me * Proba me Domine, et tenta me *

HH

4

Jag vill dock understryka att frasslut med accentnot f&ljd av tre obetonade
stavelser bor anvandas restriktivt, och undvikas helt om de obetonade
stavelserna har faktisk tyngd. Risken ar annars att hela kadensen tyngs
ner. Enligt min mening ar det mindre problematiskt att tillampa ménstret
vid den forsta accentnoten i dubbelaccentuerad kadens (exemplet har
ovan) — men &sikterna kan sikert vara delade ocks& om de fallen.

Det andra generella underléggningsproblemet galler svenskans i jamférelse
med latinet betydligt storre frekvens av s k manliga frasslut, dvs frasslut med
betonad slutstavelse. De #r i princip tilldtna i latinsk psalmodi men fram-
stér d& ganska tydligt som undantag. Tv4 slags 1&sningar brukar anvisas:
dels (vid enkelaccentuerad mittkadens) avkortad mittkadens, dels (i
dvriga fall) accentférskjutning 6ver till slutstavelsen.

I véra nya utgévor anvinder vi oss av bdda lésningarna, den sistndm-
nda dock ganska restriktivt. Att antalet avkortade mittkadenser utdkas ser
vi inte som problematiskt. En hog frekvens av accentforskjutningar skapar
daremot en icke énskvird osakerhetskinsla rorande psalmtonens rytmiska
struktur. Fér ngra psalmtoner har vi darfor infort ett tredje alternativ:
moéijligheten att vid manliga slut dra samman accentnoten och den efter-
foljande noten till en dubbelneum. Detaljredovisning ges nedan vid
genomgangen av de 4tta psalmtonerna.

De nya utgdvornas notskrift och sirskilda tecken

Innan jag gdr till denna genomglng skall jag dock ge ndgra generella
forklaringar till notskriften i vdra nya utgdvor och till diverse tecken i notskriften
och i texten. | exemplen ovan frdn Symeons lovs&ng var texten vers f6r vers
underlagd psalmodin. Men vanligen anger vi bara sjilva psalmformeln,
som man sedan med hjalp av tecken i psalmtexten far lagga under sjalv.
Har som exempel den &ttonde psalmtonen, med vers 1 ur Ps 91, son-
dagens completoriepsalm:

Psalmodi

Flexa:
T I () | — | < >
A 3 O 1 ]
—a'j_' T 1y
e =
S
|
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

I [Den soml bor i den Hdgstes 'skydd *
och vilar i den Vdl diges 'skugga,
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Siffrorna under notsystemet #r ditsatta nu, enbart for att ge héllpunkter
fér mina férklaringar.

1. Vi anvinder genomg&ende skaftlosa fristiende noter for individuella
toner. Har utgor tvé sddana toner psalmens ini’tium (borjan). De markeras
ovanfér notsystemet med tvi vinklar. Motsvarande vinklar omger i
psalmtexten de ord som skall sjungas till dessa toner. Antifonalt utférande
(vaxelsdng mellan tv& korhalvor, markerade I och II): initiet anvands
normalt bara i psalmens férsta vers och den avslutande lovprisningen "Ara
vare Fadern” (i Symeons lovséng dock i varje vers). Responsorialt utférande
(psalmen utfors av en eller flera forsdngare, markerade V och eventuellt
V1, V2, och 6vriga deltagare utfér antifonen som omkvéde, markerat R):
initiet anvands i de verser som foljer omedelbart efter antifonen.

2. Med ofylld brevis-not markeras psalmens tuba (recitationston). I den
ftergivna versen ovan ar det orden "bor i den Hogstes” som faller pd
tuban. De skall baras fram i ett tydligt artikulerat och nagorlunda jamnt
tonfléde (men ej staccato-artat eller med metronomiskt lika langd p alla
toner) med framhavande av de naturliga sprdkaccenterna (hér pd "bo’r”
och "Hé’gstes”) men med framétsyftning mot halvversens kulmination i:

3. Media’tio (mittkadens). Halvversens sista stavelse med starkton pla-
ceras p& accentnoten, som framhavs genom ljus, energisk tonklang men
inte genom forlangning (s&vida det inte rér sig om en avkortad
mittkadens). Accenttecknet &r i notsystemet placerat ovanfdr accent-
noten, i texten daremot fére den stavelse som laggs under accentnot.

4. Med fylld brevis-not anges hur de obetonade stavelserna efter stark-
tonen skall placeras. De kan gérna utféras i ett latt diminuendo. Ligger
starktonen pd halvversens slutstavelse (som i versen ovan, "sky’dd”) laggs
inga toner alls under brevis-noten (media’tio corre’pta, avkortad mittkadens
— lagg marke till parentestecknet ovanfér noten). Antalet obetonade
stavelser under brevis-noten kan vara upp till tre; exempel ur den fortsatta
psalmtexten ar: “fa’sor”, "ti’llflykt”, "dra’bba dig”, "rd’ddar honom”. Sist-
namnda fall exemplifierar vart ovan namnda fréngdende av Solesmes-
traditionens regel om hdgst tv& obetonade stavelser efter accentnot.

5. Helstrecket genom notsystemet markerar en paus fér lugn and-
hamtning efter férsta halvversen. Man ger sig tid bdde att 18ta sista tonen
klinga ut (ndgot tinjd) och att s3 att siga inom sig hora den eka innan
man fortsitter. Det #r viktigt att kéren finner den rétta samkéanslan i ett
pausens "lagom” utan de 6verdrifter som ibland brukat férekomma.

6. Andra halvversen bérjar direkt med tuban; jamfér ovan under
punkt 2.

7. Vart notexempel innehéller ttonde psalmtonens vanligaste fina'lis
(slutkadens — det finns flera alternativa utformningar). Den inleds med tv&
forberedelsetoner dar melodin lamnar tuban oavsett om dessa b&da stavel-
ser har accent eller inte. I notsystemet markeras den forsta forberedelse-
tonen med en balk under noten och i texten med ett tecken i radens
underkant fére motsvarande stavelse.

8. Accentnoten markeras p4 samma sitt hir som i mittkadensen (se
punkt 3 ovan), men vid betonad slutstavelse sker inte ndgon avkortning
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av melodin; i stillet skjuts accenten &ver till sluttonen. Detta markeras
med pilen efter accenten. Observera — detta ar en innovation i denna
utgdva — att accenttecknet i texten ar placerat fére den stavelse som skall
ha den faktiska accenten. Accentférskjutningen enligt pilen i notsystemet
ar alltsd redan verkstalld i texten. Vi ger hir nedan flera exempel foér att
inga missférstdnd skall uppstd. (Notera sarskilt frasen "inte stdter foten
mot ndgon sten”. P4 accentnoten infaller en stavelse som normalt kan ha
starkton — fSrsta stavelsen i ordet “nigon” — men som i frasens totala
kontext bara har biton, varfor starktonen markant maste ldggas p& ordet
"sten”.)

1 | —>

A 352

ian | — *—

b |
och vilar i den V&l ,di--ges 'skug--ga.
min Gud som .jag for-'trdés--tar pa.
ingen olycka komma .na--ra ditt ‘'hus.
sd att du inte stdter fo.ten mot na -- gon ‘'sten.

9. Det som markerats hir #r en fle’xa (ordet betyder "nigning”). Att den
- genomgaende placeras sist i psalmodiformlerna beror p att de flesta verser

saknar flexa. Flexan férekommer bara nir forsta halvversen ar s lang att

en ytterligare uppdelning 4r énskvird. Flexan férekommer éven vid recita-
"tion av texter och b&ner och utférs i princip likadant. Den #r ett ganska
‘grovt instrument f&r att dela upp ett lingre recitationsfléde. Principen #r
/att den skall landa mjukt ner p8 den undre tonen. Vi har underlagt flexan

med ganska stor frihet fér att méjliggdra detta. [ texterna markeras bara de
| toner som skall sjungas pa den lagre tonhsjden. Vi ger hir nigra exempel
. pé vdra underldggningar, med accenten fére flexan markerad:

| < >

ap—a o -

tacker dig med sina vi’'ng--<ar>.

vVar nyktra och wva’k - <samma).
Tusen kan falla bredvi’d <dig>.
ljusets barn och da’- - <gens ba rn>.
och jag sva’rar <ho-nom>.

10. Lagg marke till att flexan inte f5ljs av nfgon egentlig paus.
(Kvartsstrecket ar bara ett fraseringstecken, inte ett paustecken.) I psal-
modin ar det viktigt att snabbt skynda vidare mot mittkadensen. I text-
och bénerecitation ar det tillr&dligt att agera mer fritt (paus kan kravas)
for att pa basta sitt bira fram innehéllet.

11. I det foregdende har enbart enkelaccentuerad psalmodi exempli-
fierats. Nedan ges ett exempel med dubbelaccentuerade kadenser (sjunde
tonarten). For utférandet bér noteras att sprékmelodin ofta kraver att
accentnoterna framhavs olika starkt, med stérre tyngd @n p& den forsta, an
pa den andra accenten. Hir, som vid all recitation, galler det att vara
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observant pd sprikets naturliga rytm. Accentférskjutning ver till slut-
stavelsen r tilldten vid manliga slut (markeras genom pilen).

Psalmodi Flexa:
i |---= | < >

:_‘gr | | | —> ,
o e

11 11 12

9

12. I slutkadensen till nigra psalmtoner anvisas (som en innovation i
denna utgdva) en ny l6sning fér texter med ofta férekommande accen-
tuerad slutstavelse. De bada sista noterna binds d& samman till en neum,
se den streckade klammern i anslutning till accenten. [ texten ir i s fall
vokalen understruken, t ex: "mitt hdgsta 'goda ar ’du”. Se aven genom-
gdngen av sjunde psalmtonen nedan.

3. De 4tta psalmtonerna

Jag 6vergér nu till en genomgéng av samtliga tta reguljiara psalmtoner. De
behandlas inte i nummerordning utan jag gdr frdn enklare tll rikare
former. Genomgende ger jag texten till ett flertal verser i psalmens
borjan. Det #r d& ldttare att s& att siga "smaka av” psalmtonen och
underlaggningen av svensk text under den. Alla exemplen #r hdmtade ur
var nya completorieutgéva.

De forsta tre psalmtonerna har dlla en enkel mittkadens utan forberedelse-

toner: den attonde, den andra och den femte.

Attonde psalmtonen (Psalm 91, séndagens completorium)

Psalmodi
p_4 I 1 ) | — < >

e N ]
% o === — S
|
I [Den soml bor i den Hégstes 'skydd *
och vilar i den Vil .diges ‘'skugga,
II han sdger: Herren ar min tillflykt och min 'borg *
min Gud som ,jag fér'trdstar pa.
I Han raddar dig fr&n jdgarens 'nat *
och fran den férhir,jande 'pesten.
II Han tdcker dig med sina ving<ar> t

under dem fimmer du 'tillflykt *
en skO6ld och ett varn .dr hans 'trofasthet.
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I Du behdver inte frukta nattens 'fasor *
eller pilen som fly.ger om 'dagen,
II inte pesten som smyger i 'dunklet *
|

_’_._I—u
eller farsoten som hdr, jar i 'middagshettan.
I Tusen kan falla bredvid <dig> t
ja, tio tusen vid din 'sida *
men du skall ,inte 'drabbas.

ama

Vi kanner redan den hir psalmtonen fr&n den generella genomgéngen, dar
exemplen ocksd var hamtade frdn Ps 91. Dir visades bland annat négra
fall av accentférskjutning i slutkadensen, men som synes férekommer inte
ndgon sidan forskjutning i psalmens sju forsta verser. Den tidigare
patalade risken med alltfér frekventa forskjutningar — man kan férlora
kénslan fér psalmtonens rytmiska struktur — aktualiseras darfér inte hir.
Viss spraklig bebearbetning har skett fér att undvika ett par sddana for-
skjutningar. Daremot har vi inte velat #ndra den utomordentligt preg-
nanta frasen om "farsoten som harjar i middagshettan” — trots att den ar
omdjlig att lagga under psalmodiformeln p& normalt satt. Vi har faktiskt
till&tit oss att for just den versen géra en speciallésning. Vid provsjung-
ningar i grupp har den fungerat hur smidigt som helst.

N&gon kanske undrar varfér vi inte ocksd i denna psalmton anvisar
l6sningen att i finalis dra samman accentnoten och slutnoten till en
dubbelneum vid manliga versslut. Svaret &r att en s&dan 15sning férefaller
stora psalmtonens enkla, rent syllabiska uppbyggnad — den som gér att
denna psalmton brukar upplevas som litt att anvinda och sarskilt rolig att
sjunga!

Det finns visserligen flera alternativa former f6r slutkadensen, varav en
faktiskt inte ar rent syllabisk, men den anvinds mera sallan. Vi har dock
tagit med den i julens completorium; den har bland annat férdelen att den
underlittar underliggningen av manliga versslut.

Andra psalmtonen (Psalm 86, mdndagens completorium)

Psalmodi
n r_ 1 0 | —> o< >

2=|—__l_>' & ——

b I

_i_
|

I [HOr migl, Herre, och 'svara mig *
jag dr hjdlpldés ,och 'fattig.
II Beskydda mig, jag ar 'trogen *
rédda din tjdnare, pa dig  for'trdstar jag.
I Du &4r min Gud, fér'barma dig *
Herre, jag ropar till dig he,(la 'dagen.
II Lat din tjdnare 'gladjas *
Herre, jag sdtter . mitt 'hopp till dig.
I Ja du, Herre, ar god, du fér'later *
rik pd kdrlek till alla som & kallar ‘'dig.
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Denna psalmtons uppbyggnad ar mycket lik &ttonde tonens, endast slut-
kadensen avviker. I bda fallen slutar den pa respektive tonarts grundton:
i 8ttonde pd g (fast i ovan upptaget transponerat lige pé f), i andra tonen
p& d (i transponerade laget hir ovan pd g.) En accentférskjutning i
slutkadensen upptrader f&rst i femte versen — helt i linje med den restrik-
tiva h&llning vi rekommenderar.

Femte psalmtonen (Psalm 103:1-6, torsdagens completorium)

Psalmodi
L | () | | —>
A -
I'g'] I’
&t —<—0  m— g - e

LY
V1l [Loval Herren, min 'sjal =*
hela mitt jag vill prisa hans 'heliga 'namn.
V2 Lova Herren, min 'sjdl *
minns allt det 'goda han 'gdr.
R (Antifonen upprepas.)
V1l [Han fé6rllater alla mina 'synder *
och alla mina 'sjukdomar 'botar han,
V2 han rdddar mig fran 'graven *
och kroner mig med 'nad och barm'hirtighet.
R (Antifonen upprepas.)

Detta dr ett psalmalternativ avsett for responsorialt utférande (se de
generella férklaringarna ovan.) Notera att initiet anvands efter varje anti-
fonupprepning!

Aven den femte psalmtonen #r enkelt syllabiskt uppbyggd men har till
skillnad fr&n &ttonde och andra tonerna en dubbelaccentuerad slutkadens
med mojlighet till férskjutning av den senare accenten. Har intrader
sddana fdrskjutningar redan i de inledande verserna, vilket kanske &r
mindre lyckligt, men enligt min mening #r det inte lika kénsligt med
accentfdrskjutningar i dubbelaccentuerad kadens som i enkelaccentuerad.
Som redan framhallits blir det mycket ofta s& vid dubbelaccentuerad
kadens att &n den forsta, &n den andra accenten fir storre tyngd. Vid
accentforskjutningar svarar d& tyngden i den forsta accenten for att kén-
slan {61 psalmtonens struktur bibehlls.

Femte tonens inledande treklang gor att den for ett nutida 6ra klingar
mer "bekant” &n Svriga och att den upplevs som glad och festlig.

Det finns alternativa slutkadenser som inte &r rent syllabiska.

Jag 6vergér nu till att behandla tvd psalmtoner med enkel mittkadens med
forberedelsetoner: fjarde och sjatte tonerna.
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Fjirde psalmtonen (Psalm 143, tisdagens completorium)

Psalmodi Flexa:
A~ 1 () | — o< >
é —

. | |

1
I [Herregl, hdér <min bdn> t
lyssna till mitt rop, du som . haller 'ord *
svara mig, .du som ar 'rattfdrdig.
II Stidll inte din tjdnare in, fdér din 'domstol *
ingen mdnni,ska kan f& 'ratt mot dig.
I Fienden forfdl<jer mig> t
han har krossat mig och later mig .bo i ‘'morker *
som de se.,dan lange 'ddda.
IT _Modet 'sviker mig *
hjartat for,lamas i ‘'bréstet.
I Jag minns férgdngna ti<der> t
jag tdnker pa allt ,du har 'gjort *
begrun.dar vad din 'hand férmatt.
IT Jag stracker mina hin ,der mot 'dig *
6pp.nar mig som 'tdrstig jord.
1 Herre, skyn.da att ‘'svara mig *
.jag orkar inte 'mer.

Fransett det karakteristiska initiet ar ocks& fjarde psalmtonen syllabiskt
uppbyggd — 18t vara att det finns ett par rikare alternativ till slutkadens;
det har &tergivna ar dock det vanligaste och ocksd det mest sinnrikt
uppbyggda. Spelet mellan mittkadens och slutkadens ar sublimt: de rim-
mar melodiskt p& varandra men konstrasterar genom accentens olika
placering i melodibdgen.

Mittkadensen #r enkelaccentuerad (med méilighet till avkortning vid
manliga slut) men har tvé férberedelsetoner, markerade genom en balk
under notsystemet och ett tecken i underkanten av textraden fére den
stavelse som skall laggas under férsta férberedelsetonen.

Vad giller accentférskjutning i slutkadensen #r vi mer restriktiva i
denna psalmton #n i flera andra. Det blir mycket fult om melodin i
slutkadensen s& att siga dunsar ner mot sluttonen. I sista ovan 8tergivna
raden “jag orkar inte mer” har forskjutningen kunnat accepteras eftersom
forsta stavelsen i ordet "inte”, dir accentnoten infaller, har naturlig ord-
accent dven om den genom kontexten blir forsvagad. Notera ocksd de
narmast féregdende verssluten "vad din hand férm&tt” och "torstig jord”.
Hir ar det inte frdga om accentférskjutning, men daremot f&r accentnoten
och slutnoten ungefir lika stor tyngd — ett inte ovanligt férhallande (inte
bara i denna psalmton) som knappast kan anses stérande fér rytmkénslan.
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Sjitte psalmtonen (Psalm 34, tisdagens completorium)

Psalmodi Flexa:
~ 7 () f---= I <>

ggizxxn_’__u_-_.l_.:ﬁ O—e—
. | |
I [Jag villl alltid pri,sa 'Herren *
stdndigt sjung.a hans 'lov.
II Stolt ger jag Her.ren 'dran *
de betryckta hdr .det och 'gldds.
I Lova Herren ,med 'mig *
13t oss tillsammans &.ra hans namn!
II Jag sdkte mig till Her<ren> t och han svara.de 'mig *
han befriade mig .frdn all 'fruktan.
I Se mot honom och strila ,av 'glddje *
sdnk inte blic ,ken i 'skam.
II Jag eldndige ropade, Her .ren 'hdérde *
han raddade mig ur ,all min 'ndd.
I Herrens &dngel hal, ler 'vakt *
kring hans trog.na och 'radddar dem.

[ sin enkla heltonstegsrorelse mellan f, g och a uppvisar denna psalmton
en underbar balans. Observera sarskilt rimmet mellan rérelserna f—ga dels i
intitiet, dels i forberedelsetonerna till finalis. (De stavelser som skall 1aggas
under dubbelneum #r i texten alltid understrukna.)

Mittkadensen har endast en foérberedelseton. I denna psalmton ger
den avkortade mittkadensen — i all sin enkelhet — ett estetiskt sarskilt
tilltalande alternativ. Eftersom slutkadensen redan har en dubbelneum
omedelbart fére accentnoten forefaller det inte som ndgot strukturbrott att
vid manliga versslut binda samman ocks# accentnot och slutnot tll en
dubbelneum. Psalm 34 har en stor méngd manliga slut, men de kénns vil
inte stdrande nir man anvénder vart nya underliggningsalternativ?

De tre dterstdende psalmtonerna har samtliga dubbelaccentuerad mittkadens:
forsta, tredje och sjunde tonerna.

Forsta psalmtonen (Psalm 134, lérdagens completorium)
Psalmodi
LA | | |

1 @ ~ = i !

e —% w5 =

* |

4141

I [Kom, lgolva Herren, alla ni 'Herrens 'tjdnare *
ni som star i templet natt ,efter 'natt.
II Lyft era hander mot 'helge'domen *
och ,lova 'Herren.
I MA Herren vilsigna 'dig fran 'Sion *
han som har gjort him mel och ‘'jord.
I,II [Arglvare Fadern och Sonen och den 'helige 'Ande *
nu och alltid och i evigheters e ,vighet. 'Amen.
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Det hir ar en av de kortaste psalmerna i Psaltaren — bara tre verser. Den
aterges darfor har i sin helhet, inklusive doxologi-versen: notera dess nya,
mer komprimerade form som gor att den normalt betraktas som en enda
vers i stallet f6r som tidigare tva.

Férsta psalmtonen har alltsd dubbelaccentuerad mittkadens — och jag
har ovan redan kommenterat hur bra det gdr att med dess hjilp under-
lagga ordet "helgedomen” i v 2. Vid manliga slut i férsta halvversen #r det
tilldtet med en accentférskjutning i andra accenten, men den ovanfér
notsystemet placerade pil som brukar ange denna méjlighet har i detta fall
uteldmnats, eftersom ndgot behov av denna 18sning inte upptréader i ndgon
av de fyra verserna.

Det finns ett stort antal alternativa slutkadenser till denna psalmton.
Den mycket enkla som &terges hir ar forménlig om psalmen inneh8ller
maénga manliga versslut, men den passar i gengald déligt till versslut med
mer an en obetonad stavelse efter accentnoten. De former som gér ned till
tonartens grundton d framhéver tydligare an denna den karakteristiskt
doriska prageln (se nedan om de &tta tonarterna). En av dem fére-
kommer pa flera stillen i completorieutgévan.

Tredje psalmtonen (Psalm 103:13-22, lérdagens completorium)

Psalmodi Flexa:
» I L | — | = < 2 ]
: — O—e—iot—w- o —g——

v |

444

I [Som enl]lfar visar 'Gmhet mot 'barnen *
sd visar Herren Omhet mot dem som fruk,tar 'honom.
II Ty han 'vet hur vi ar 'skapade *
han minns ,att vi 4r 'mull.
I Minniskans 'dagar dr som 'graset: *
hon spirar som blomman .pa 'marken,
II s& sveper vinden fram, och 'den dr 'borta *
och platsen diar .den stod dr 'tom.
I Men evigt 'varar 'Herrens nad *
mot dem som fruk, tar 'honom.,
II Hans trofasthet nar till 'kommande 'sldkten *
nir man hdller hans f&érbund och minns vad han
befallt ,och 'lyder.

Tredje psalmtonen i dess vanliga traderade form ar den rikast utformade
av psalmtonerna. [ v8r utgdva anvinds den till Symeons lovsdng p4 séndag
och torsdag. Den &tergavs ovan i avsnittet om Symeons lovsdng. Fér
vanlig psalmrecitation har vi funnit det motiverat att anvinda den enklare
form av tredje psalmtonen som numera ar i allméant bruk bland tysk-
talande katoliker. Det #r den som &terges har.

Mittkadensen ar dubbelaccentuerad, med mojlighet till accentfor-
skjutning i senare accenten vid manliga slut. Behov hirav foreligger inte i
psalmens forsta sex hir 8tergivna verser. | den femte versen f&r dock ordet
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n&d” p& sluttonen lika stor tyngd som stavelsen med accenten. Notera att
vi vid underlaggningen av mittkadensens forsta accent tv génger har latit
den foljas av tre obetonade stavelser (ett underléggningsalternativ som vi
ovan har argumenterat for). I andra versen &r ordet "vet” starkt betonat,
till skillnaden fr&n det “vi” som skulle liggas under accentnoten om
Solesmes-reglerna tillampades. I tredje versen far fSrsta stavelsen i “dagar”
accenten i stallet for det i kontexten nastan helt obetonade "ar”.

Slutkadensen ar enkelaccentuerad med en férberedelseton.

Vid manliga versslut skjuts accenten &ver till sluttonen; s& i v 2 "mull”
och v 4 "tom”.

Sjunde psalmtonen (Psalm 16, torsdagens completorium)
Psalmodi Flexa:

r T | | | [---= [ >
%-—"—'—'—';‘F'M—b oo

I [Skyddal mig, Gud, jag flyr <till dig>. t
Jag sdger till 'Herren: Min 'hdrskare *
mitt hdgsta 'goda dr 'du.

II Usla 4r de som halls ‘heliga i 'landet *
dessa vdldiga vill jag 'inte veta 'av.

I LAt dem ha s& manga 'belédten de 'vill *
de som atrar ‘'andra 'gudar —

IT jag tar inte del i 'blodsoffren 'at dem *
jag tar inte deras 'mamn i min 'mun.

I Herren 4r min 'andel, min 'bigare. *

Du be'stdmmer mitt '&de.
ITI En ljuvlig lott har 'tillfallit ‘mig *
ja, min arvedel 'finner jag 'skén.

I Jag vill prisa Herren, 'han ger mig 'rad *
mitt inre fdOr'manar mig om 'matten.

Den sjunde psalmtonen ar sarpraglad genom sin placering mellan tonerna
h och t i otransponerat lage, vilket i vart transponerade lage innebar att
den ror sig mellan fiss och c. Den har allts8 ett halvtonsteg b&de underst
och 6verst (dock finns en alternativ slutkadens som gdr ner till €). Redan
initiet markerar sarprageln. Jag har noterat att sjunde tonen girna an-
vands till psalmer som uttrycker andlig térst och langtan.

Det ar den enda psalmton som har dubbla accenter bdde i mitt- och
slutkadens. Den kinns kanske darigenom ”sv&r”, men den ger rikt utbyte
om man riktigt sjunger in sig i den.

Vi har tidigare konstaterat att dubbelaccentuerade kadenser ibland kan
[6sa besvirliga underlaggningsproblem, men vi har ocks8 framhévt att det
finns manga fall b&de i latinsk och svensk text dar férsta accenten véllar
problem om man tillimpar Solesmes-regeln att accentnot inte far ha mer
an tvd obetonade stavelser efter sig. | psalmen ovan uppvisar bdde forsta
och andra halvvers exempel pd hur underliggning enligt medeltida praxis
(tre till&tna obetonade stavelser efter accentnot) kan ge en god och
naturlig deklamation. Mittkadensen ar sarskilt kanslig p& grund av
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terssprénget upp till férsta accenten; se v 2a "heliga i landet”, dar enligt
Solesmes-reglerna, med helt barock effekt, accenten skulle hamnat p&
den obetonade slutstavelsen i "heliga”. I slutkadensen finns motsvarande
underléggning i 1b och 7b.

Manliga slut underlaggs i mittkadensen genom accentférskjutning, s8 i
3a, 6a och 7a. I slutkadensen intrader vér innovation att sista accentnoten
férenas med slutnoten till en dubbelneum, s& i 1b, 2b, 4b och 6b. I denna
psalmton fungerar denna innovation estetiskt mycket bra och stér inte
strukturen; faktum &r att samtliga alternativa finalisformer — varav nigra
dven upptagits i vdra utgdvor — slutar med en dubbelneum (dock ej
accentuerad).

3. Antifoner
Symeons lovsing (1) (Lérdagens completorium)

Arjltlfon (Fil 4:7)
I, r I
ra. W 1
;i
e ——
. -0 *

I,II M4 Guds frid § som dr me-ra vdrd &n allt vi tédnker

:I:Ii—'_;—-:;-_;lni. e

ge va-ra hjdrtan och tankar skydd i Kristus Je-sus.

]
]
)|

Tidegérdens antifoner &r ofta mycket korta, ovanstiende dock litet langre
och rikare #n merparten — vilket vil ter sig adekvat nar det galler hojd-
punkten i [6rdagens completorium. Jag skall har forst ge nigra generella
kommentarer nir det giller antifonerna och deras utférande. Darefter
dvergdr jag till att visa fram ndgra karakteristiska drag i de olika ton-
arterna.

I Adell-Peters utg8vor var de flesta antifoner adapterade efter individu-
ella forlagor, men genom Adells senare forskningar och Finn Vidergs
arbete med Det danske Antifondle vanns inom LPS kunskap om de olika
tonarternas melodifamiljer. De kunskaperna har utnyttjats i vira nya
utgévor. Darfor kan ofta inte ndgon individuell forlaga i kallorna anges for
de olika antifonerna. Vi har fér 6vrigt dven arbetat med centonisation, dvs
sammanstéllning av antifoner med hjalp av sm& byggbitar som finns i
kallorna. Det &r det system som normalt har anvénts nir den latinska
gregorianiken formerats p3 katolskt omride genom tillkomsten av nya
firingsamnen.

Sammanfattningsvis skall ségas att stréavan efter naturlighet har utgjort
en ledstjarna vid sammanstillningen av antifonmaterialet for vér nya
utgdva.
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Det ar viktigt att antifonerna vid utférandet halls samman som
melodiska och rytmiska enheter. Nér man startar skall man vara medveten
om var héjdpunkterna finns och redan blicka fram mot slutet. I exemplet
ovan skall vardera notsystemet bilda en sammanhingande melodibége,
men dessa skall i sin tur vara férknippade till en &vergripande helhet. I
denna antifon finns ingen divi’sio ma’jor (helstreck, jfr den generella psal-
modigenomgangen ovan) som innebir verklig paus f6r lugn andh&mtning.
Divi’sio mi'nor (halvstreck) medger bara kort andhimtning (har mitt i
antifonen) och divi'sio mi'nima (kvartsstreck) bdr man om méjligt binda
dver utan andning.

Kvartsstrecket finns i denna antifon p8 ett stille i vardera systemet:
efter "frid” och efter "tankar”. P4 b&da stillena &r sista noten/noterna
fore kvartsstrecket markerad(e) med ett vagratt streck, epise’m, dver eller
under. S&dana episem férekommer #ven eljest i antifoner och andra
melodier. De innebar som regel att markerad(e) not(er) skall framhévas
och girna en aning ténjas; placerade fore kvartsstrecket f&r de dock
narmast ett slags rubato-funktion infér 6verbindningen till nasta delfras
och bér d& utforas diskret, utan starkt tryck. (Det sistnimnda giller i
antifonen harovan slutstavelsen i "tankar”; "frid” i forsta systemet bildar
daremot en musikalisk héjdpunkt och skall givetvis framhévas.)

Vid antifonens slut, liksom fére pauser vid halvstreck och helstreck,
finns not(er) med punkt efter (i exemplet ovan vid orden ”tinker” och
"Jesus”. Detta ar inte liktydigt med punkterad not i vanlig notskrift, dar
punkten motsvarar halva notvirdet. Har betyder punkten att melodin
ritarderas, fir tona ut lugnt (vid halvstreck givetvis med ma&tta). I anti-
fonens slut blir effekten av punkten att notens tidslingd ungefir dubb-
leras.

Nir v8r utgdva har dubblerad not, som vid ordet "skydd” i antifonen
ovan, ar den dubblerad #ven i férlagans neumnotskrift. Nutida uttolkare
anser att sddana neumer ursprungligen utférts med reperkussion, dvs med
ny tonansats p& den senare neumen. Vi vill snarare rekommendera att
man markerar och ténjer ut tonen.

Tecknet Y (a li'nea) en bit in i antifonerna betyder att férsdngaren
intonerat antifonen fram till detta tecken, varp8 den fortséttes av samtliga.
Detta galler dock bara i psalmens bérjan; nér antifonen senare upprepas
sjungs den i sin helhet av samtliga.

Antifoner i d-tonart (1 och 2)

Fér antifonerna finns 8tta tonarter eller tonslékten (mo’di) som svarar mot
de &tta psalmtonerna. Tonart som i otransponerat lige har d som grund-
ton kallas traditionellt dorisk. Den s& kallade autentiska formen (1) har
som huvudton motsvarande psalmtons tuba, dvs tonen a. Den enklaste
antifontypen ndjer sig med en rérelse frn a ned till d, gérna i en melodi-
slinga a—g—e—f-g—f—e—d, som i foljande exempel, med férst vér under-
laggning och dérefter tre latinska original.
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Ps 134 (1) (Lérdagens completorium)

Antifon (Ps 134:1)
0 - — :
)|
K ® st ’;-‘ | I '.;.__-_._J
I,II Kom, pri-sa Her-ren, Y ni som star i hans tem-pel!
Lau--da’-te (- - - - - -) Do’-minum de___ cae-lis.

Ad - iu’-tor (- - - -) in tri-bula-tio’ni--bus.

Fac-ti su--mus (-) sic-ut conso__ --la’-ti.

En vanlig pibyggnad p8 denna antifontyp &r att inleda den med
psalmtonens initium f—g—a. Rikare antifoner startar girna fr&n d och arbe-
tar sig upp mot a och kanske b innan de vander &ter till d. Treklangsrorel-
sen d-f-a respektive a—f—d #r helt bannlyst i denna tonart, ddremot
forekommer i en melodityp rorelsen g—e—c. Kvartssprdnget (d-)c—f ar
vanligt fSrekommande. Det allra mest karakteristiska fér denna tonart &r
emellertid kvintsprénget d—a (ként #ven frin introitus-melodier till mas-
san), girna inlett med ett 1&gt c och avslutat med ett b eller hogt c, eller
forst b och sedan c, som i l6rdagens festliga antifon till Symeons lovs&ng
(8tergiven hirovan, narmast fére "Kom, prisa Herren”). Antifonens total-
omféng &r hir en oktav, men mirk vl inte fr&n d till d utan frn c till c.

Den plagala hypodoriska tonarten ar till sin karaktir ganska olik den
autentiskt doriska. Kvintsprdnget férekommer t ex inte, sdkert beroende
pA att tuban hir inte ligger kvinten Sver grundtonen utan bara en liten
ters: pa f. Det #r ett orimligt tonlége att sjunga i, och vi transponerar alltid
upp dessa melodier en kvart; grundtonen hamnar d& p8 g och tuban pé b. I
de allra enklaste antifonerna rér man sig nistan bara inom intervallen
b-a—g, med tillagg av f i antifonens slutled. Det &r ett mindre tonomféng
an motsvarande psalmton. Dessa antifoner ger ett vemodigt, litet klagande
intryck (i det latinska exemplet hir nastan tjatigt klagande: férsta ledets
melodi upprepas tva ginger) passande for fredagens completoriepsalm:

Ps 88 (2) (Fredagens completorium)

Antifon (Jfr Ps 88:2)
0
i — L T
i
R?—b O—g—- [ — - ~ L = [ S— 1
I,II Dag och natt Y ro-par jag in-fér dig, o Gud.
Sa--na, Do’ ----mi-ne,
a’ni-mam me -am,quia pecca’ -vi tibi.

1
1
1
1

Man brukar siga. att medan de autentiska tonarterna rér sig en oktav
uppét frén grundtonen rér sig de plagala frin kvarten under grundtonen
till kvinten 6ver den. Detta schematiska p&stiende héller dock inte helt.
den autentiskt doriska tonen #r det l8ga c:t niarmast under grundtonen
viktigt. Det hoga d utnyttjas daremot sallan. Den hypodoriska utnyttjar
ganska sillan mojligheten att g& hela kvarten ner men nér inte sallan
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sextlaget uppét. Ndgon sidan antifon skall jag inte visa hér, men jag vill
garna ta fram foljande, med dess vackra initialformel som med en stor ters
fran a tll f markerar grundtonen g underifrdn innan den féretar den
karakteristiska rorelsen b-a—g och sedan liksom psalmtonen kulminerar i
ett c-lage for att till sist mynna ut i ett nytt b-a—g.

Ps 130 (2) (Onsdagens completorium)
Antifon (Ps 130:1-2)

= e e ——————T—

I,II Ur djupen ropar jag till dig.y Herre, hér mitt rop!

- - -

Antifoner i e-tonart (3 och 4)

I 1897 &rs massmusik fanns en nykomposition, bibehallen aven 1942, som
brukat benimnas den frygiska litanian. Den har mycket riktigt e som
grundton, men melodiskt har den f5ga gemensamt med frygisk ton. Den &r
helt uppbyggd kring treklangen e—g-h, vilken #r vésensfrimmande 5t den
klassiska tonarten. Gregorianiken har en viss skygghet fér de toner p8 den
diatoniska skalan vilka har ett halvtonsteg ovanfor sig. H ar en instabil ton
som gérna sjunker till b, och dven e ar férema3l fér specialbehandling.

Enligt huvudregeln skulle den autentiska tonarten ha sin tuba p&
kvinten &ver grundtonen och den plagala p8 tersen. Solesmes har sskt
hivda att den frygiska tredje psalmtonen verkligen fr&n bérjan reciterats
p4 h, men jag uppfattar beliaggen hérfér som svaga. Jag betvivlar att ngon
kalla dar tonhéjden otvetydigt kan avlasas har h som tuba. I varje fall 4r
det en &vervaldigande majoritet for c, alltsd en hel sext &ver grundtonen.
(I v&rt transponerade lige ar grundtonen d och tuban b.) Den hypo-
trygiska fjarde tonen har tuban p& a, dvs en kvart &ver grundtonen.
Farklaringen till dessa férskjutningar ligger sikert i den speciella karaktar
som tonerna h och e tillméts inom klassisk gregorianik.

Den autentiskt frygiska tonen #r alltsd unik i att tuban ligger s& hogt
som en sext dver grundtonen. | tredje psalmtonen gér finalis aldrig ner till
grundtonen. Daremot utmynnar antifonerna alltid i grundtonen, men den
upptrider mera sillan inne i melodierna. Dessa rér sig mest inom
psalmtonens kvintomfng g—d, i vart transponerade lage f—, och huvud-
gruppen inleder precis som psalmtonen med den uppatglende rorelsen
f—g-b. Har ett exempel p& den enklaste antifontypen:

Canticum: Ur Upp 11-12 (3) (Torsdagens vesper)

Antifon (Upp 12:10)
')_{_r p— |
® —

. W o i

I,II Nu finns frdlsningen 9 och ri-ket hos var Gud.
Do’ -mi---ne, pro-ba’s - ti me (. . . . . . . .)
(. . . . . . .) sal -- vos me fac, Do’ -mi--ne.
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Eftersom den svenska antifonen ovan inte exakt svarar mot négon indi-
viduell forlaga visas bérjan pa en latinsk antifon och slutet pd en annan
tilthérande samma melodifamil;j.

Den troligen bast kianda antifonen i tredje tonarten, séndagens antifon
till Symeons lovséng, bygger melodiskt vidare p& den enkla typen. Ett nytt
inslag &r bland annat treklangsrorelsen a—f-a—c. Den svenska versionen,
underlagd av Adell-Peters, foljer helt den latinska férlagan:

Symeons lovsng (3) (Séndagens completorium)

Antifon
v |

. JEE o ]
1
-'t.. ———— T

I,II Skydda oss Herre medan vi vakar, § bevara oss da vi sover,
Sal-va nos Do’mi-ne vi-gi-la’ntes,custo’di nos dormie’ntes,

:l?-—'—Ft —5® ._.__._._:-.__..__._'

sa att vi vakar med Kris-tus och kan wvi-la i trygghet.
ut vi-gi-le’mus cum Chri’sto et requiesca’mus in pa--ce.

Det finns dock en ganska stor grupp antifoner som inte inleder med
formeln f-g-b utan lyfter sig mot tuban stegvis via a (dvs det problema-
tiska h, i otransponerat lage). Féljande antifon ur 16rdagens completorium
har en sillsynt skénhet. Lagg marke till att kvintspringet d—a som vi
kanner fr&n dorisk ton (hér transponerat till c—g) f&r en framtradande roll
mitt i antifonens senare led. Férst har man i en l8ng melodislinga rort sig
(mest via sekundsteg) frdn tuban #nda ner till tonen narmast under
grundtonen; frdn den lyfter man sig snabbt tillbaka till tuban via ett
kvintsprdng omedelbart f5ljt av ett terssteg. (Forlaga: "Immittet Angelus
Domini” ur Antiphonale Romanum, troligen av sent datum.)

Ps 103:13-22 (3) (Lordagens completorium)

Antifon (Ps 36:8)

]
r, Ml o B

e e —  —" T —

LY
I,II Hur dyr - bar &4r in - te din nad, o Gud!

v @ ..—'.__._ 4.:.& o

9 I di-na vingars skug-ga finner min-ni-skor tillflykt.

Jag 6vergér till den hypofrygiska tonarten. I den visar sig sarskilt tydligt den
ovan pépekade skyggheten fér tonen e, som ju &r grundton och som inom
det plagala tonomfinget méaste f& en central roll som den saknar i den
autentiska tonarten. Man bedriver dock ett markligt spel med detta e.
Fastan det &r grundton f&r det aldrig n&gon styrande roll i melodibildnin-
gen, utan denna roll &vertas av de omgivande tonerna d och f; se den

100 TRO & TANKE 1995:4



sinnrika uppbyggnaden av féljande enkla antifontyp. F &r klart styrande, i
forsta ledet ocksé d; e blir nirmast en passerton p8 vigen upp mot g, men
sedan faller melodin diskret ner mot grundtonen. En ny rorelse vidtar
omedelbart frén f, och denna ging svingar man sig ett steg hégre upp mot
tuban (sakens vikt kraver en dubbelneum, antifonens enda) fér att s&
mjukt mynna ut i grundtonen.

Canticum: Upp 4-5 (4) (Tisdagens vesper)

Antifon (Upp 5:12)
p
e =N
lltl .;._' o [ ] . 4 o = me— f
I,11 Lam-met som blev slak-tat ¥ till-hér makt
Do’ -mi - ne, au -- di’-vi ad- (-) -iu’-
—
" — e — —
och ri--ke--dom och 4 -- ra.
tum tu-um et ti” - mu -- 1i.

Tonen d:s starka stillning inom tonarten gér att kvintspranget frén d till a
(som vi sarskilt forknippar med dorisk ton) relativt ofta anvands ocks8 i
hypofrygiska antifoner (liksom n&gon gdng i de autentiskt frygiska, jfr
ovan). Tonomf8nget i tonarten #r frn 1&gt c till hoge c, alltsd frén tersen
under grundtonen till sexten ovanfér den. Sexten nds exempelvis i
féljande antifon, dér f:s styrande roll p& nytt gor sig géllande:

Ps 143 (4) (Tisdagens completorium)

Antifon (Ps 143:7,8)
0

= i
2 ~ ~ _E ——yy +I o——

I,1I DO1j in-te ditt an - sik--te foér mig,

1 ty jag for-trds - tar pad dig.

Antifoner i f-tonart (5 och 6)

Har har vi f som grundton; darmed stiller varken h eller e tll ndgot
kréngel, utan den autentiska tonen f&r enligt huvudregeln sin tuba kvin-
ten Sver grundtonen, pd c, och den plagala tersen 6ver, pd a. Vi brukar
transponera ner den autentiska tonen ett tonsteg, s& att grundtonen
kommer p8 ess och tuban p& b. B&da tonarterna ar lattillgangliga for ett
modernt dra genom sin likhet med durtonalitet, och treklangerna i femte
tonen, vanliga aven i antifonerna, forstirker detta. Samtidigt markeras
tydligt olikheten mot durtonaliteten genom femte psalmtonens h (a i det
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transponerade laget). I antifonerna finns en viss vacklan mellan h och b; i
sena dvervager b (det blir ass i det transponerade laget). I sjatte tonartens
antifoner dverviger b.

De enklaste antifonmelodierna i femte tonarten (den autentiskt ly-
diska) ror sig i psalmtonens lage:

Ps 103:1-6 (5) (Torsdagens completorium)

Antifon (Ps 103:1,2)
0 !
‘ﬁ—i; o " —— ﬁ]
e o W W g *——
Jag vill lov - sjung - a Her - - ren,
Om -- nes A'n -- ge -- 1i ei” - - us,

e g& 4.__._‘_._1—-0'

min-nas allt det go-da som han gbr.
lau-da’--te (-) Do’mi-num de caelis.

En verkligt festlig utformning har antifonen till Symeons lovsng under
pasktiden enligt medeltida nordisk tradition (men okénd i romersk), i
nyare tid lanserad av Adell-Peters, som #ven gjorde en julvariant av den.
(Denna melodi rér sig frén grundtonen upp mot septiman. Det finns ocks#
antifoner som utnyttjar hela oktaven uppét frn grundtonen.)

Symeons lovsang (5) (Julens och pdskens completorier)

Antifon (Joh 1:14; 1 Kor 15:12,24,26)
Jj 3 ln — 1 1
&\' o e E— i ——

Jul: Hallelu--ja!{y Or-det blev mdnniska, hallelu-ja,

Pask: Ballelu--ja!1 Kristus &4r uppstanden,hallelu-ja,

1 1 1]

) — 7 18|

— [ ——— ot ® ’—-’l"'l'l!;"'_.zﬁ
och bodde mitt i-bland oss.Hallelu--ja, halle -- lu-ja!
och dbédens makt dr bru-ten. Hallelu--ja, halle -- lu-ja!

Jag overgér till den hypolydiska tonarten. Psalmtonen rér sig ju enbart i
faltet mellan grundton och tuba (frn f till a), och det féltet ar centralt
dven for antifonerna. Men man utnyttjar garna kvarten nerdt till ¢ (som i
exemplet harnedan) och kvinten upp till det hogre c.

Ps 34:2-9 (Tisdagens completorium)
Antifon (Ps 34:8)

[ 1
S

s
Her-rens dng--el hadl-ler vakt kring hans trog-na.
Be--ne - di’ctus Do’ -mi--nus De -- us me--us.
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Antifonen representerar en melodifamilj med ovanligt mé&nga medlemmar
och utgdr ett sarskilt bra exempel p& hur man kan vilja bland varianterna
den form som bast passar den svenska texten. Melodin kan komprimeras
eller utvidgas (inom vissa granser) for att passa texter med olika langd,
men dven bland antifoner med elva stavelser enligt ovan kan man vilja
mellan enklare och rikare former. Antifonen férekommer i rent syllabisk
form: f—g-a'—f—g’~f-d-f—g—g’—f. Men sju av dess toner kan erséttas med
dubbelneumer: f-g—g’a—gf—g’a—fe—dc—f—ga—g'f-f. Alla dessa dubbelneumer
forekommer sillan samtidigt, och man kan bestimma sig for ett par av
dem: som har ovan tv4, for att framhava orden "angel” och "vakt”.

Antifoner i g-tonart (7 och 8)

Grundtonen #r har g. I den autentiska tonarten (nr 7) kommer dérmed
tuban pa d, enligt huvudregeln. Vi brukar transponera ner melodierna en
kvart, s& att grundtonen hamnar pd d och tuban pd a. I den plagala
varianten (nr 8) infaller tersldget p& den émt8liga tonen h, och tuban
flyttas darfor ett steg, till ¢, en kvart ovanfér grundtonen. Vi transponerar
vanligen ner melodierna en helton, varvid grundtonen hamnar p8 f och
tuban pa b.

Jag framholl tidigare den speciella karaktir den sjunde psalmtonen fér
genom att den har ett halvtonsteg b8de som &versta och (vanligen)
understa ton. Detta préaglar dock inte den mixolydiska tonartens antifoner,
aven om de rikare brukar géra mesta méjliga av septimaldget, i transpo-
nerat lage tonen c. Men mé&nga av de enklare antifontyperna utnyttjar inte
c, fastan det finns med i psalmtonen. De rér sig i stallet inom kvinten
mellan grundton och tuba och utnyttjar aven sextliget. Den allra vanli-
gaste ingressen i sjuans antifonmelodier #r uppstigningen fran grundton till
tuba via en ters och tvé sekunder, som i féljande:

Symeons lovsdng (7) (Tisdagens completorium)

Antifon (Luk 24:29)
23_% [ ————
B e e L) g

.

I,II Herre, bliv ndr oss! 1 Det 1li--der mot kvall,

0]
e
1]
11]

_.
o —m —® > ——% - o
och da--gen nal - kas sitt slut.

Andra antifontyper startar i stillet frdn tuba-laget men gestaltar i dvrigt
ingressen lika med ovan: a—fiss—g—a’. Ater andra tar bara en kort sats frn
terslaget upp mot tuban, som fSljande mycket expressiva antifon, som far
illustrera vad jag tidigare sade om andlig trst och langtan. (Originalet har
liknande text: inledningsord "Clama’vi”.)
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Ps 4 (7) (Lordagens completorium)

Antifon (Ps 4:2)
— | |
X M
e e
v Jag ro - - par: o) Her--re, sva--ra mig!
R Jag Yo - - par: o Her--re, sva--ra mig!

Det finns rikligt med melodier i sjunde tonarten. Frigar man efter dess
tonomf8ng kan man bli férbryllad. M&nga stérre antifoner ror sig fr&n
grundtonen upp mot oktavliget, men det finns faktiskt ocksd en grupp
antifoner som utnyttjar hela kvarten under grundtonen samtidigt som de
rOr sig uppét mot sexten (men knappast hogre). De forefaller bilda ett slags
mellanform mellan autentisk och plagal mixolydisk tonart.

Jag &vergdr nu till den plagala varianten, den hypomixolydiska tonarten.
Det &r den mest frekventa av alla kyrkotonarterna, och det finns ett
ovanligt stort antal melodifamiljer. Flera av dem startar i tuban och rér sig
mest kring den men tar girna nigon sving nerdt grundtonen, dir de
forstds ocksd hamnar pd slutet. De flesta antifoner startar dock med
grundtonen eller med tonen &ver eller under denna. Man leker girna med
initialformeln men det férekommer faktiskt aldrig (som exempelvis i tredje
tonarten) att antifonen gér raka vigen f—g-b (i det transponerade laget).
Tonen under grundtonen (i vart lige tonen ess) tilldelas en betydande
roll, och man till&ter sig faktiskt garna att bilda treklang fr&n den upp mot
tuban, vilket gér att en del antifoner kan te sig ganska lika den femte
tonartens. Har ar ett exempel pé detta:

Ps 31:2-6 (8) (Onsdagens completorium)

Antifon (Jfr Ps 31:3)

j!’ .
e e S e —

Var du min be-skyd-da--re och min borg!

Inom precis samma tonomfdng (en kvint, fr&n tonen under grundtonen
upp till tuban) rér sig den hos oss mycket sjungna antifonen till Psalm 91 i
séndagscompletoriet (nira Sverensstimmande med dess latinska forlaga),
liksom dess fina luftiga pskvariant. I den férsta halvan leker melodin
kring grundtonen, men i den andra f&r den blomma ut litet genom en
svéng upp mot tuban:

Ps 91 (8) (Séndagens completorium)
Antifon (Ps 4:2)
0

e S— e — ———— E——

LY
I,II Var mig na--dig, Gud, och hér min bén;

104 TRO & TANKE 1995:4



_——0——-—.—'.—01__——.‘—@—:'-:;“

q nir jag ro--par, s& sva--ra mig!

Ps 91 (8) (Pdskens completorium)
Antifon

E&I:Iil;:‘t’m }iﬂ_..il._‘_l‘:_-ﬂ?__ﬁ

I,II Hallelu-ja, hallelu-ja! 1 Hallelu-ja, hallelu-ja!

Ganska ménga antifoner startar med ett kvartsspréng fr&n grundtonen upp
mot tuban, som i sondagsvesperns stitliga Magnificat-antifon (har &ter-
given i otransponerat lage; den latinska férlagan ar en Benedictus-antifon,
"Per viscera misericordiae”). Antifonen har en fin symmetri, med tv& l8nga
melodib&gar som startar och slutar i grundtonen, men medan den forsta
svingar sig upp i tonartens hogsta lage, tonen d en kvint ovanfdr
grundtonen, sveper den andra i stillet ner i dess lagsta lage, det lagre d
kvarten under grundtonen. Observera den fina stegringen mitt i fSrsta
ledet genom att det inledande kvartssprénget g— f8ljs av ett nytt ett
tonsteg hogre, a—d.

Marias lovsdng (8) (Séndagens vesper)
Argjtifon (Ef 1:3)

] 1

.
I,II Vilsignad &r Gud 1 som i Kristus har vdlsig-nat oss

..441— J—_o'——-o—o*-——ﬂ

med all him--lens and--li-ga val-sig - nel-se.

4. Andra melodigenrer

Jag har i det féregende uppehéllit mig mycket utférlige vid psalmtoner
och antifoner. De utgér tillsammans de innehéllsligt viktigaste och musi-
kaliskt mest intressanta genrerna i sjungen tidegird. Samtidigt skiljer de
sig 8t, eftersom psalmodin har en strikt formelartad uppbyggnad medan
antifonerna ar mer fritt melodiskt flédande. Sjungen tidegird innehaller
dven andra genrer av b&da typerna: bland de strikt formelartade mirks
versikeltoner och recitationstoner for textlasningar och béner. Responsorier
kan betraktas som en mellanform mellan det formelartade och det fria.
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En viktig genre bland de fria kompositionerna ar hymnema. De kunde
utan tvekan fértjaina en utforlig framstéllning, men ett skil till att avstd
harifrn &r att i varje fall den férsta av v8ra nya utgévor, completorierna
for veckan och fér kyrkodret, inte inneh8ller s& mé&nga nyheter pa detta
omrade.

Av de sju completoriehymnerna fér veckans dagar ar fortfarande fem
kvar oférandrade fr&n Det svenska antifonalet I. Tv& hymner — onsdagens
och fredagens — fick andrade (enklare och mer adekvata) melodier i
LPS-utgdvan Veckans completorier 1973. Melodibest&ndet i den nya ut-
gdvan #r identiskt med det frdn 1973. I kyrkorsmaterialet #r flertalet
hymnmelodier évertagna frén Det svenska antifonalet II, men jul och pésk
har nylanserade melodier, fSrhoppningsvis mer s&ngbara @n de tidigare.

Hymntexterna i Adell-Peters tidegirds- och antifonaleutgévor har ofta
kritiserats, men mycket nytt hymnmaterial kom in i tidegidrdens sjétte
utgdva 1977, och melodier till en del av detta material nylanserades i LPS
musikutgévor frén 1970-talet. Ytterligare ett antal nya hymntexter tillkom
genom katolikernas tidegardsutgéva Kyrkans dagliga bon I-11 (1980). Aven
efter den har nydiktning férekommit; bland annat inneh3ller v&r comple-
torieutgdva tva nya hymntexter av Anders Piltz, en f6r advent och en fér
pask.

Framfsér allt genom Bruno Stdbleins och Carl-Allan Mobergs
hymnforskningar har vi idag en bred kinnedom om europeisk gregoriansk
hymntradition. Det material som finns i de romerska antifonalena ar i
forhallande hartill forv8nansvirt begransat, och de flesta melodierna 1am-
par sig dligt fér lansering till svenska texter. En del av hymnerna, sarskilt
for veckan, ar ganska monotona och omelodiésa, medan 4tskilliga andra,
sarskilt for kyrkodret, ar oerhért rikt melismatiskt utsmyckade. Fér véra
utgdvor har vi ur det stora europeiska materialet valt ut hymnmelodier
som &r val sdngbara och har en individuell musikalisk profil.

Gregorian Melodies for the Swedish Office
Summary

The liturgy of the hours was revived in the Church of Sweden (Evange-
lical-Lutheran) beginning in the 1920s, above all through a breviary and
an antiphonale edited by Arthur Adell and Knut Peters. Their work was
continued by the Laurentius Petri Society.

A completely revised antiphonale using the new Swedish Psalter trans-
lation will appear step by step starting with the complines for the week and
for the liturgical year. In the meantime, the first Catholic breviary in
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Swedish has appeared, and a shorter version of this, also including mate-
rial used in the Church of Sweden, will soon appear, edited by an ecu-

menical committee. The ecumenical text will (more or less) be used alsof

in the antiphonale. As for the music for the hours no ecumenical consen-

sus is within sight, the Catholics using melodies more to be characterizedi =

as new compositions than as genuinely Gregorian.

The author argues vigorously for the possibility of adapting Gregorian
melodies to Swedish texts but criticizes the editors of the earlier antiphon-
ale for accepting too many conflicts between linguistic and musical ac-
cents when adapting the classical psalmody formulas, partly depending on
their unquestioned application of the Solesmes rules of adaptation. He
proposes (1) that the psalm texts be slightly revised to avoid certain
rhythmic difficulties but also that more attention be devoted to the
different possibilities of different psalm tunes to solve some such problems;
(2) that, according to medieval practice, up to three unaccented syllables
should sometimes be permitted to follow the accent note; and (3) that
since, in some psalm texts, last syllables carrying the accent are frequent in
verse or half-verse endings, special rules be introduced to solve some of
these cases. Above the possibilities of mediatio correpta and of moving the
accent from the accent note to the last note, in some psalm tunes the
accent note and the last note should be allowed to be united in a double
note taking the last linguistic accent if no further syllables follow after it.

The author presents the regular eight psalm tunes, in each case giving
examples showing the adaptation of Swedish text applying the revised
rules of adaptation. All examples are from the new edition.

He also presents the eight corresponding Church modi, points at some
characteristic traits in different modi and presents a couple of adapted
Swedish antiphons from the new edition. The difference between large
individual antiphons for the mass and the shorter office antiphons is
stressed, the later often forming "families” making a very flexible adapta-
tion possible. Many adaptations in the new edition refer to such a "family”
rather than to an individual Latin antiphon. So-called centonisation (cre-
ating a new totality out of many small brick-stones found in the sources) is
also used to a certain extent.

For the choice of good hymn melodies, Stiblein’s and Moberg’s edi-
tions of European and Swedish hymn melodies have been much used. The
editors have tried to find well singable melodies avoiding over-simple
monotony as well as over-loaded melismatic complexity.

TRO & TANKE 1995:4 107






Gregoriansk
uppférandepraxis:
nigra problem,
nigra losningar

Av Laszl6 Dobszay

1. Att rekonstruera ett ”autentiskt” gregorianskt sdngsitt

Nar man pd 1800-talet &terupplivade den gregorianska s&ngen, &nskade
man samtidigt finna ett riktigt satt att utféra den. Denna nskan uppstod
som en reaktion mot den gregorianska s&ngens forfall under 1500-1800-
talen: ”"Det melodiska materialet har férvanskats — varfér inte ocks8 ut-
forandet?” — "Om melodierna skall &terstillas till sin originalform, behdver
sakert ocksd uppforandepraxis en sidan reform!” — "Gregorianiken har
fallit offer for renassansens, barockens och klassicismens musiksmak, och
darfér méste vi befria utférandet fr&n allt som ar fraimmande fér den
gregorianska andan.”

Dessa och liknande tankar drev de flitiga munkarna i Solesmes att sdka
aterstalla sdngsattet likaval som sjalva melodierna — ett foretag beslak-
tat med &terupplivandet av Palestrinas musik genom Cecilia-rérelsen i
Regensburg.

Stravan efter ett autentiskt utfsrande av den gregorianska s&ngen har
fatt nya accenter i vart &rhundrade. Gregorianiken har &verskridit den
exklusivt kyrkliga sfirens granser och behandlas nu p& samma satt som
annan “tidig musik”. Det historiska framférandet som ideal, som till en
bérjan gallde en begrénsad historisk period, har kommit att utstréckas
bade bakdt och framit i tiden, tills man stod infor frgan: Ar det m&jligt
att finna kriterier for ett autentiskt utférande av gregoriansk sdng pd
samma sitt som for en 1400-talsmotett, en tidig opera, en concerto grosso
eller en Mozartkvartett?
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Jag bortser har fr&n den principdiskussion som férts om fértjanster och
problem med musikaliska framférandens “historicitet”. Det ar vasentligt
att fr&n borjan sld fast att gregorianiken skiljer sig frdn de ovannimnda
musikstilarna p& tv& sitt. Det ena #r svirigheten att exakt definiera den,
det andra den ringa férekomsten av historiska belagg.

Vad #r gregorianik, och vad menar vi med att vilja sjunga gregorianskt p&
ett autentiskt satt?

Den gregorianska sdngen utgjorde en rik kultur av enstdimmig musik.
Den blomstrade i &rhundraden och var stindigt redo att anpassa sig till
plats, tid och milj56. S&dana férandringar hor sd att siga till den aldre
enstimmiga musikens existensform (jamfér folkmusiken!) och de kan
darfor inte i regel ses som férvanskningar.

Nir man soker avgrinsa den gregorianska repertoaren, stdter man p&
en metodisk svérighet: gregorianikens uppkomst sammanfaller varken med
de f5rsta nedtecknandena eller med utformandet av det musikaliska mate-
rial som i vi idag kénner till. Dess forhistoria g&r &rhundraden tillbaka i
tiden, och dven om vi inte vet exakt hur den var beskaffad eller hur den
lat p& 300/400-talen, ar vi inte alldeles utan information.

Vi har ocksd nirbeslaktad musik, varav en del visserligen inte #r
identisk med gregorianiken men and& férmodligen mer lik dess férkaro-
lingiska former &n vad de tidigaste dokumenten utvisar — vad gér vi med
den? Jag ténker t ex p& gammalromersk, ambrosiansk eller beneventansk
s&ng: kan vi bortse frn deras vittnesbdrd nér vi ssker efter ett autentiske
framférande? Eller fordrar alla dessa stilar olika, klart &tskilda sdngsétt?

En annan friga #r denna: Nir den gregorianska sfngen standardi-
serades — av bade liturgiska och teoretiska skél — utpl&nades inte de olika
séngtypernas skilda ursprung och manér. Ar det s sikert att det i en
samling m&ste gilla likadana foredragsregler for alla de s&nger som ingr i
samlingen?

Det hittills sagda rér gregorianikens avgriansning bak3t i tiden. Om vi
ser till den senare utvecklingen, bér vi till att borja med friga oss om 900-
och 1000-talens musikaliska produktion hér till gregorianiken. Om inte,
maste vi ur den idag géngse repertoaren utesluta massordinarierna, en stor
del av antifonerna och responsorierna samt naturligtvis alla troper och
sekvenser etc. Och om vi férkastar den musikaliska materialet frdn denna
epok, hur kan vi dA lita p& dess nothandskrifter, som ju &r den primira
kallan till det dldre materialet?

Vidare: Raknar vi den utékade repertoren fr&n 1300- och 1400-talen
till gregorianiken eller ej? (Hit hor rimofficierna, nya Alleluia och nya
ordinarier.) Ar det riktigt att kalla dessa &rhundraden dekadenta, nar det
var dd som gregorianiken definitivt blev Europas grundlaggande musi-
kaliska idiom, nir tusentals katedraler, férsamlingskyrkor, skolor och klos-
ter lat den ljuda varje dag? Tusentals barn och vuxna blev under denna
period fSrtrogna med gregoriansk sdng, och dven om det skedde en del
forandringar, slog man omsorgsfullt vakt om kontinuiteten och tradi-
tionen. Omkring 95 procent av de befintliga kallorna hérrér frén denna
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tiden, och i konstmusiken byggdes storslagna konstruktioner 6ver gregori-
anska cantus firmi.

Om vi utstracker termen gregorianik till att ticka hela denna
tusendriga historia, vilket &r, vilket land eller vilken stad, vilket kloster
eller vilken skola skall vi valja att utgd fr&n nar vi vill 8teruppliva ett
“autentiskt” s&ngsatt?

En annan svarighet #r att de dokument som nimner uppférandepraxis ar
fataliga, dunkla eller av enbart tekniskt intresse. De lyder ungefér: "Lat oss
sjunga med klar och klangfull rést; ingen m& bdrja sjunga fére de andra
eller dra ut p& tonerna” etc. Det finns ndgra f3 regler om férdelning mellan
fsrs&ngare och korgrupper vid olika sdngtyper, men inte heller dessa
foreskrifter &r sinsemellan samstammiga. Frin den katolska liturgiska
séngens forsta guldélder, 400-500-talen, saknas &ven denna sorts upp-
lysningar.

De tidigaste gregorianska nothandskrifterna tillhér en mycket senare
epok &n den d& melodierna kom till. De fungerade som st3d for minnet,
och anda fram till 1000-talet anger de lsliga handskrifterna enbart ton-
hajden. Till yttermera visso nddgas vi konstatera att det inte finns négon
liturgisk forsamling eller grupp som kan berémma sig av en obruten
sangtradition som gér ens s& l&ngt tillbaka som till 1400- eller 1500-talet.

Det saknas helt enkelt referenspunkter for ett "historiskt” framférande:
det finns varken erként pélitliga handskrifter, andra samtida kallor eller
indirekta muntliga anvisningar.

Ar det d& hopplsst att drémma om ett autentiskt utfdrande? Saknar vi
helt kriterier for att bedéma om ett framférande &r battre &n ett annat? Jag
tror inte vi behéver vara s pessimistiska, bara vi inte tror att ndgon teori
eller skola har formulerat de enda ratta reglerna. Det #r vad jag kommit
fram till d& jag studerat de tv& skolor som under de senaste hundra &ren
gjort ansprik pd att vara de "autentiska” séngméstarna, namligen Solesmes
och semiologia gregoriana.

2. Solesmes

Jag tanker inte har g& in p& teorin bakom Solesmes uppférandepraxis utan
begransar framstéllningen till att omfatta nigra av dess barande idéer.

Klostret Solesmes, grundat p& 1800-talet, hade inte ndgra egna tradi-
tioner vare sig for klostret som helhet eller fér dess enskilda medlemmar.
Alla dess principer ar frukter av studier och skrivbordsarbete samt erfaren-
heter fr8n de dagliga gudstjansterna.

En musiker styrs alltid av sitt 6ra, aven om han eller hon #r p&verkad
av teoretiska principer, och vi fir ta hansyn till att dessa munkars och
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kantorers grundliggande musikaliska erfarenhet var 1700- och 1800-
talens treklangsmusik. Det var dess granser som méste &verskridas nir de
utformade sitt eget s&ngsatt. Resultatet blev en uppsittning teoretiska
principer, t ex de lika l&nga tonerna, tv&- och tregrupperna och ictus-
systemet.

Utférandet paverkades ocks# av den liturgiska atmosfiaren och det rent
musikaliska idealet: forkarleken fér l8ngsamma tempi, tonbildningens
konstnarliga subtiliteter och den musikaliska balansen som grundférut-
sattning. Balansen reglerar ocks& skiarningspunkten mellan ord och ton:
musiken &r ancilla verbi, ordets tjanarinna, men den motverkar samtidigt
metrikens ensidighet och dampar deklamationens stotar. Likas& motverkar
s&ngaren den s k naturliga dynamikens skirpa. Héga toner dédmpas och
blir eteriskt tunna, betonade toner ansitts luftigt och obetonade fram-
bringas med omsorg.

Enligt min &sikt g&r det inte att historiskt leda regeln om tonernas lika
langd i bevis. En s3dan regel strider snarare mot den enstdmmiga musikens
anda: en sdngare har ju ingen anledning att gora alla toner lika 1&nga
om han eller hon inte tvingas till det av en dans- eller versrytm eller
av ackompanjerande stammor eller instrument. P& samma sitt &r ictus-
systemet frukten av rena spekulationer.

Det finns ocksd vissa "solflackar” i Solesmes musicerande: ett in-
flytande fr&n franskdoftande, romantisk musik genljuder i den stindigt
suckande mikrodynamiken, i &verdrivet noggrant uttal och tonbildning
och i en viss omsténdlighet. De jamna notvirdena férdunklar ofta styckets
form och rangordningen mellan dess delar, som framg&r klarare i Solesmes
utgdvor &n i inspelningarna (se notexempel 1).

Detta minskar emellertid inte framfSrandets skénhet och attrak-
tionskraft. Aven om jag inte hdller Solesmes sdngsitt fér att vara det autentiska
utférandet par excellence, anser jag att det #r ett av flera méjliga och ett
tilltalande s&dant. Dess storsta fortjanster ar den homogena och klara
klangen, det omsorgsfulla uttalet, den behagliga men and& kraftiga résten
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och en inre aktehet, som yttrar sig i en total harmoni mellan den musi-
kaliska aktiviteten och det andliga livet.

N3gra av Solesmesskolans negativa grundantaganden férefaller ocksé
korrekta. Jag ténker d& p& frigérelsen frdn de foregdende &rhundradenas
ldngsamma, koralartade, utdragna singsitt, samt att sdngens stiliserade
karaktar utesluter dverdrivna effekter och ett alltfér direkt uttryckssatt. Vi
har Solesmes att tacka for att vi befriats frn en osund ritualism, dar
gregorianiken behandlades som en tung bérda.

3. Semiologia gregoriana

Den semiologiska skolan utgdr fr&n ndgra handskrifter frdn 900- och
1000-talen. Dessa var férsedda med neumer som kunde tolkas som f&re-
dragsanvisningar i stil med modern notskrift. Dom Cardine, som forestod
denna skola, ville férst studera dessa neumer vetenskapligt och iaspirera
ungdomar till fortsatt analys ("semiologi”, som #r en vetenskaplig term
som tillampas pd flera amnesomrdden, innebir liran om teckens bety-
delse). Nasta steg for honom och hans efterfsljare blev att formulera
principer fér det praktiska f6rverkligandet.

Om wvi vill utvirdera semiologia gregoriana mé&ste vi urskilja fyra
grundliaggande aspekter: 1) den rent vetenskapliga forskningen; 2) de reg-
ler f6r utférandet som baseras pd denna forskning; 3) vad som verkligen
8stadkommits av “semiologiska” kérer; 4) den vetenskapliga skolans om-
vandling till en framgéngsrik rérelse som efterstravar att placera sina
anhéngare som ldrare vid universitet och pristseminarier, som kérledare
och jurypresidenter.

Utvidrderingen av semiologins vetenskapliga prestationer bor diskuteras
pé& annat hall, men ngra f2 kommentarer ar befogade i detta samman-
hang.

Forskningen borde fér lange sedan ha gjort en analys av en viss grupp
tatt sammanhingade killor. S&dana analyser kan sedan anvindas inte
bara f6r uppforandepraktiska resonemang utan ocks for strikt historiska
slutledningar. Olika traditioner slr igenom i melodivarianterna, i neumer-
nas gruppering (man talar om "Neumentrennung”, dvs neumatskiljande), i
notskriftens funktion och i de enskilda nottecknens utformning och bety-
delse. Dessa olikheter &terspeglar historiska trendeer, rorelser och innova-
tioner.

A andra sidan ar det ett faktum att den nyansrika notationen i dessa
kallor bara anvindes en relativt kort tid, och bara i vissa delar av Europa.
Det finns inga spdr av den i den mest 8lderdomliga italienska regionen, till
exempel, eller i de tidigaste franska notskrifterna. Ambitionen att rekon-
struera gregorianikens originalformer med hjilp av semiologisk forskning
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ar kontroversiell p& grund av skillnaderna mellan de icke-diastematiska
neumerna och de melodier de betecknar, dvs de italienska varianter som
betraktas som mest autentiska 6verensstammer inte med de mest vdrdade
St Gallen-tecknen.

Dom Hesberts drém om en liturgisk arketyp ar sannolikt Sverspelad,
men det material som insamlades fér andaméilet dger bestdende vérde.
P8 samma satt ger semiologernas méanga iakttagelser vardefulla bidrag
till gregorianikhistorien, aven om deras bemédanden att rekonstruera en
autentisk version varit mindre framgéngsrika.

Enligt min &sikt har det semiologiska systemet tv& svaga punkter.

Den f6rsta ar att man har 6vertolkat de nyansrika handskrifterna.

Dessa tycks visserligen férutsitta ett nyanserat framférande, men av
den slutsatsen har semiologerna skapat ett komplicerat system med
medell&nga halva notvirden, férkortade dito, medelkorta vérden, for-
kortade 18nga virden (jfr Liber Hymnarium, Solesmes 1983, s xiii—xvi) for
att styra utférandet.

Det semiologiska systemet #r lika spekulativt som Solesmes tv8- och
tregrupper med ictus — det finns inga sikra historiska belagg for det.
Dessutom har s&ngaren besvar med det: han kan inte hilla ett lexikon i
handen medan han sjunger. De stringa féreskrifterna fér utférandet av de
enskilda neumerna — utan hansyn till det aktuella musikaliska samman-
hanget — forefaller ocks& godtyckliga.

Den andra svaga punkten ar att semiologin har upphéjt handskrifter
frdn en kort period i vissa, ganska skolastiska och teoretiserande kloster
till enda norm, utan hansyn till andra faktorer. Om det finns ngon fast
punkt i gregoriansk uppférandepraxis’ historia, s& ar det att utforan-
det borde variera mellan olika epoker, regioner, genrer, traditioner, situa-
tioner etc.

Hur kan man ta ett notvirde, vars langd mitts upp med kvartsur, till
universell norm, nar det finns varianter av parallellstillen, nir medeltida
kallor 8terger gregorianiken som en “tillvaro i varianter”? Historiska
dokument sager att gregoriansk s&ng framférts sdvil av solister som av
smarre grupper eller av en hundrahdévdad kér; den kunde utféras av
korgossar eller munkar, av kloster av en familjs eller en stads storlek; den
sjongs bade av bréder som inte kunde lasa och av manniskor som stod p&
sin tids hogsta intellektuella niv&. Hur lit sdngen nér den framfordes av
professionella s&ngare (som ofta av sina fromma samtida férebrdddes for
sitt artisteri) och nir den framférdes av barn som lérde sig grammaticam
musicamque — grammatik och musik — pd gregorianskt material? Eller hur
1t den i engelska och irlandska kloster p& Beda Venerablis’ tid? Kan man
ogiltigforklara alla dessa utférandesiatt med ett #kthetspedanteri som
forevandning?

Visserligen kan ingen teori bedémas efter sin praktik, men den bris-
tande Sverensstimmelsen mellan teori och klang hos “semiologiska” kérer
bér and& pdpekas. Nog ar det ett ironiskt faktum att det finns kérer dar
dirigenten #r lika okunnig i neumtolkning som kérmedlemmarna — och
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and& har de vunnit tavlingar enbart genom att uppfylla det grundléggande
villkoret: att halla Graduale Triplex i ndvarna.

Jag vill inte genom att rakna upp dessa tveksamheter férringa betydel-
sen av semiologins vetenskapliga prestationer eller férneka att den kan ha
haft nigot gott med sig. Vi méste tacksamt erkéinna att ndgra av dess
utfdranderdd — framst de negativa — ager bestdende vérde.

Skolans viktigaste bidrag till gregorianikhistorien ar dock att den
pavisat att Solesmes regler inte kan beldggas i kéllorna. Tvéartom upp-
muntrar kallmaterialet till att iaktta den kansliga balansen och samspelet
mellan individuella, lite olika 18nga notvirden. Dessa variationer i léngd
mellan tonerna #r dock inte desamma som d& man tidigare ville foga in
den gregorianska s&ngen i en strikt rytm med fasta taktstreck.

Termen rytm ér inte tillamplig annat #n nir musiken &r uppbyggd med
rationella tidsproportioner, ndgot som inte &r nédvandigt ar fallet i friga
om enstimmig musik. Det mer méngskiftande férloppet i s8dan musik ger 1
stallet mojlighet att anvianda notviarden som framhaver ordens och
melodins betydelse. I musikteorin kallas detta parlando n#r man tinker pd
texten och rubato nir man tinker p& musiken. Rubato &r inte ndgot
godtyckligt utan en elasticitet i pulsen, styrd av melodiska krafter, till
skillnad fr&n en likformig eller rationellt matt rytm.

Semiologernas komplicerade system med olika notvdrden é&r inte
allmant erkiant. Som korrekt framstir #ndd antagandet att likalingds-
regeln inte kan vara obligatorisk och att uppdelningen av melismerna
maste ritta sig efter hur neumerna ser ut i stillet for att pressas in i tva-
och tregrupper. En annan princip som jag héller for giltig &r att framhéva
de gamla killornas celeriter-beteckningar ("l4tt”, kanske snabbare) i oppo-
sition mot Solesmes system, som bara erkinde en avvikelse frn de jamna
notvirdena (férlangning). Darigenom kan det ganska 1&ngrandiga utféran-
det bli mer flytande och livligt — vilket &r en férdel.

4. Fyra faktorer att beakta

Jag vill nu visa ytterligare fyra faktorer som lagger fast ramarna kring vart
musicerande, dven om det inte rér sig om ndgra direkta regler. I utfran-
dedgonblicket har musikern bara en enda siker kontrollinstans: sin egen
6vade och foljsamma fSrestallningsfSrmaga, sitt styrande inre dra. De
nedan uppriknade faktorerna #r medel att 6va, kontrollera, begrinsa och
inspirera denna forestillningsformaga.

l. Den gregorianska s&ngen #r det mest framstdende exemplet p& den

hégkultur som den enstdimmiga musiken utgjort. I denna kultur mé&ste
melodins logik bara ritta sig efter texten och efter ett par utommusikaliska
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betingelser (den liturgiska situationen, rummets storlek, kdrens samman-
sattning etc).

Det mesta vi vet om den gregorianska s8ngens granser och méjligheter
ar s&dant som framkommit i studiet av andra gamla, enstdimmiga musik-
former, t ex andra liturgiers s&ng (i synnerhet om de bevarats i muntlig
tradition) eller gamla folkmusikkulturer i den m&n de #r besliktade med
gregorianiken (i frdga om tonalitet, parlando—rubato, férbindelsen mellan
musik och text eller funktion). Detta innebér inte att folkmusiken ar en
direkt modell f&r gregorianskt utférande, men den #r en god musikalisk
bakgrund fér s&ngaren.

Nir ledarna f6r Scola Hungarica ville vidareutveckla skolans/den gre-
gorianska sdngens stil, skedde det under inspiration av den intensiva
folkmusikforskning som bedrivits i mé&nga &r och av de tusentals uppteck-
ningarna av folkmusik. Skolan skapade inga direkta pastischer, men folk-
musikens klassiska form och objektiva framstillningssatt var en string
skola som larde dem behirska den enstimmiga musikens tekniska arsenal.
Detta #r ndstan ogenomférbart fér musiker som skolats enbart i 1700—
1800-talens europeiska musik (jamf&r notexempel 2).
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2. De dittills verksamma gregorianska skolorna hade sokt efter det ritta
utférandet som om de vore férhixade av "det enda autentiska sdngsittet”.
Musikaliteten livnar sig i sjalva verket bést av varianter — ett faktum
knappast #gnat att Sverraska den som levt sig in i enstdimmiga musik-
kulturer.

Det finns varianter p8 tre nivier.

P& den fSrsta nivdn varierar tonerna i ett och samma stycke i olika
kallor (se notexempel 3). S8dana variationer lar oss uppfatta det visentliga
i en melodi s& som det yttrar sig i varianternas gemensamma punkter.
Detta hindrar att vi férlorar oss i detaljer.

P& den andra nivdn upptrader varianterna i parallellstillen i olika
stycken (se notexempel 4). Samma formler och vindningar i férandrat
sammanhang visar oss hur topos (melodins grundform) samordnas med det
paglende forloppet. Ett enkelt exempel ar att motiv i samma melodi
kombineras med olika texter.

Den tredje niv8n utgdrs av varianter av samma stycke i gregoriansk,
gammalromersk och annan enstimmig liturgisk s&ng. De visar att den
datida s&ngaren uppfattade styckena som summan av 1) toner som &r
vasentliga fér formuppbyggnaden, 2) stereotypa formler och 3) tekniska
konstgrepp som reglerar detaljerna.

Det ar féSrvdnande hur troget sdngarna, trots ytliga olikheter, bevarat
melodins "skelett”. Det vi hor &r helt olika varianter, och deras vésens-
identitet kan faststillas endast genom analys. Andd kunde den d&tida
séngaren, utan analys, utan noter, mestadels h&lla sig i huvudfiran. Detta
lar ocksa oss att hélla fast vid féljden av viktiga toner, som en ram, som vi
kan bestringa med formler och underordnade detaljer (se notexempel 5).

3. Den gregorianik vi kanner till idag best&r av genrer, sdngtyper. En genre
motsvarar en liturgisk funktion, dvs en framférandesituation. Genren an-
tyder vilken relation som rdder mellan s&ngaren och det sjungna, och den
styr valet av musikaliskt idiom.

Det dr rimligt att vi férst gor oss fértrogna med en genre for att sedan bli
hemmastadda i hela musikstilen. Utférandet kan vara helt olikartat i en
reciterad textlasning (som omfattar kungdrandet av de heliga orden,
melodiformlernas anpassning till grammatik och fonetik, smidiga &ver-
géngar mellan recitation och kadenserande melodiska véndningar) &n i
bedjandet av prefationen (melodisk recitation) eller sjungandet av anti-
foner (enkel melodib8ge, samverkan mellan musikaliska mallar och indi-
viduella kombinationer av ord och ton, slutna former, sammanfattande
liturgisk funktion) — eller ett graduale (melismatisk interpunktion, stereo-
typa element, rorliga recitationstoner), eller en hymn (syllabisk melodi
med f6ga utsmyckning, metrisk text), eller en sekvens i Notkers stil
(deklamation) eller i St Victorsskolans (slutna former, avslipad medlodi,
rytmisk text, etc, etc.

4. Nar dallt kommer omkring férblir sjdlva notmaterialet den viktigaste wvdig-

visaren vid utférandet, och det talar om mer &n man vid forsta anblicken
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Notexempel 5.

kan tro. Visst ar vi lite skadade av den moderna notskriftens ménga
tecken och tar dem ibland som garanter fér ett korrekt framférande. Nér
det kommer till kritan, m&ste vi 4and& finna det vasentliga ocks8 i Bachs,
Mozarts eller Bartéks musik just genom att lasa noterna, och denna rent
musikaliska procedur ger en god musiker mycket sikrare information &n
de mest detaljerade féredragsanvisningar.

Gregoriansk notation ger oss tv siakra héllpunkter:

Den ena ar textens sprékliga uppbyggnad. Dess indelning och naturliga
pauser far oss att utgd fr&n helheten #ven i musikaliskt hinseende: att
forst f& grepp om de stora enheterna, darpd de underordnade fraserna och
till sist de sm4 detaljerna.

Den andra ir sjalva tonféljden, melodin, och hur den férh&ller sig dill
tonaliteten, eller rattare sagt forverkligar denna. Aterigen maste man forst
och framst uppfatta de stora enheterna och de viktiga tonerna — de stora
enheternas centrala punkter — och deras inbdrdes férh&llande. Darefter
méste man gora klart for sig vilka toner som utgdr ryggraden, de barande
toner som leder oss genom avsnittet.

Jag vill understryka att dessa tv& punkter #r vasentliga och tillrackliga
for ett gott utférande!

Efter de stora linjerna kan man g in p& detaljer: Hur férbereds de
bérande tonerna! Vilka ar de nist viktigaste tonerna? Hur sker Sver-
gdngen fr8n en viktig ton till en annan? Och slutligen: vilken uppgift har
den enskilda tonen i de sm& detaljerna? En nogrann analys visar att
melismerna fungerar p8 ett annat sitt nar de ingdr i sjalva melodin an nar
de utgér utsmyckningar till denna. Skillnaden kan urskiljas ocksd vid
framférandet. Hela férfarandet skulle bast illustreras med en kérrepetition,
men har f&r vi néja oss med att betrakta notexempel 6.
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Notexempel 7.

Jag har tre saker att tillagga.

Fér det fsrsta: Hur kan vi veta vilken kombination av text och ton som
ar den ratta? Jag tror att vi méste stédja oss p& musikaliska analogier:
varianter, melodityper, genrens och tonartens karaktér.

Eftersom den gregorianska musiken styrs uteslutande av sin melodiska
stil, ar det i princip mdjligt att tolka eller dela upp tonerna i en och samma
figur pa flera sitt. De gamla handskrifterna sjélva ger ju olika f&rslag bade
vad giller "Neumentrennung” och tonernas inbérdes ordning. Detta slags
olikheter #r acceptabla i den m&n de inte gér vald p& tonartens grund-
laggande logik.

Fér det andra: Hur kan musikerna konkretisera denna musikaliska
essens vid framférandet? Stravinskij sade: "Att musicera &r att organisera
tiden med hjilp av toner”. Vart viktigaste redskap #r alltsd den musi-
kaliska tiden: Hur mycket tid finns det fér en viss ton? Hur l&ng ar den
sista tonens efterklang? Hur linge méste man vinta in en ton for att
framhéva dess betydelse? Detta bér vi frdga oss — och som ovan namnts
hénger utférandet inte p& rytmen utan p8 melodins rérlighet och f5ljsam-
het gentemot texten.

For det tredje: Jag har redan konstaterat att musikens avdelningar
motsvarar textens och att texten alltsd ger s&ngaren anvisningar om den
musikaliska formen. P& detaljnivdn innebér detta att textens fonetiska
best&ndsdelar p&verkar utférandet av likartade motiv.

En ytterligare aspekt av detta &r att ord och text inte bara kan dra &t
samma h3ll; de kan ocksd bilda motvikter. Texten ger stadga &t musiken
och skyddar den frdn en alltfér konturlés melodik, medan de samman-
h&llna fraserna i musiken och den den melodiska riktningens rérelseenergi
foérvandlar den annars torra deklamationen till ett obrutet flsde. — Ibland
motverkar textens och musikens logik varandra, t ex nir den musikaliska
fraseringen bryter mot textens stavelsestruktur. D& blir gregorianiken
“kontrapunktisk”: textens och musikens komplementira rérelseriktningar
forhojer det konstnirliga vardet betydligt.
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5. R&d for utforandet

Till sist vill jag vAga forsoket att ge ndgra flexibla regler f&r den gregorian-
ska s&ngens utférande. De negativa anvisningarna &r viktigast.

Vi har sett att grammatik och fonetik #r avgérande for melodin. Det
finns dock inte ett spdr i gregorianiken av ndgon tendens att dlustrera
ordens mening! Daruti ar gregorianiken en virdig medlem av sin musi-
kaliska familj: en s&ngare i den folkmusikaliska traditionen faller t ex aldrig
for frestelsen att hiarma de olika personernas réster i en ballad eller
uttrycka deras kanslor. Han anf&rtror budskapet till den klassiskt fullédiga
melodin, till textens egen inneboende kraft och till 8hérarnas inlevelse-
formaga.

Traditionen, genren och integriteten i den musikaliska ingivelsen
forbjuder stora skillnader i dynamik, tempo, rytm och emotion, liksom
starka kontraster och 6verdrifter. Aven om t ex ett graduale &r rikt
utarbetat, skall det uppfattas lika homogent som om det blott vore en
psalmrecitation. Jag vet bara ett undantag frn denna regel, och det 4r den
klassiska periodens sista produkt: offertoriet, med dess dramatiska verser
och skarpa kontraster.

Varningen fér 6verdrifter innebér naturligtvis inte ndgon rekommenda-
tion av ett kyligt eller kénslolsst framférande. Bide varmen i den musi-
kaliska kommunikationen och r&stbehandlingens rika forrdd av
uttrycksmedel bér tas till vara, forutsatt att styckets ramar inte Sverskrids.

Man kan betrakta #ven ett utsirat gregorianskt stycke som en recita-
tion langs de viktiga tonerna, fast pd hog komplikationsnivd, med
bevarande av den kirnfulla stilen. Dynamikens konstfardiga spel med
crescendo—decrescendo, den kénslosamma sucken eller den romantiska steg-
ringen &r fraimmande for gregorianikens anda. Jag ansluter mig till den
gamla teorin att de viktiga tonerna fungerar som genomggende "stringar”,
som ger den livliga rérelsen en mycket stabil bakgrund (se notexempel 8).

Bast forefaller det vara att hilla ett vitalt mezzoforte genom hela stycket
och att félja med i véxlingen mellan 6ver- och underordnade toner, samt
att 18ta ornament och melismer snarare p&verka rdstens tyngd an dess
dynamik. Psykologiskt uttryck tillater inte den gregorianska s&ngen att
séngaren l&ter sig rubbas frdn en obruten styrkeposition och frin en
standig kontakt med tiden. (Precis som i verkliga livet...)

Till sist har jag ocks8 ndgra positiva r&d. Huvudregeln ar: tolerera
variation inom stilens granser. Ungerns mest framst3ende samtida kompo-
sitor sade en géng till mig: "Det mest virdefulla med den gregorianska
s&ngen ar att alla, Sverallt, kan kinna att den har musiken lever med och i
dem. Darfor kan gregorianiken anpassas till var och en.” S8 &r det ocks8 i
dess historia: vi kan vara férvissade om att den gregorianska s&ngen utforts
pd manga olika sitt genom seklerna. (Det vore ett misstag att uppfatta
denna variation som godtycklig. Vi har férsokt definiera de granser och
ramar som p& samma gadng begrinsar och stimulerar s&ngarens fantasi.)

Man kan skilja mellan framférandets musikaliska och funktionella au-
tenticitet. Den funktionella autenticiteten #r harmonin mellan det sjungna
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och den miljé dar s&ngen framférs. Utférandet p8verkas av samman-
hanget: gudstjénst, skolundervisning, repetition, konsert, skivinspelning —
varje situation fordrar och tillater olika attityder.

Andra faktorer som paverkar framférandet dr t ex de féljande: Hur
ménga #r det som sjunger? Vilka ar de? Musikutbildade eller inte? Lar de
sig styckena pd repetitioner eller under gudstjansterna, genom traditionen?
Hur #r kyrkans eller konsertsalens akustik? Dessa omsténdigheter bestam-
mer tempot, tempot styr andningen, andningen bestimmer frasernas
langd. Skolade s&ngare kan kérandas @ven i en liten ensemble, medan en
stor grupp oskolade s&ngare méste andas samtidigt. Den &vade kéren kan
f3 fram smé fina nyanser, och det enklaste framférande kan bli monumen-
talt om alla gudstjanstdeltagare sjunger.

En annan funktionell omsténdighet ar traditionen. Ett kloster som t ex
sjungit i Solesmes-stil under decennier, misslyckas om det snabbt vill
andra till ndgon annan metod.

En 1900-talsménniska kan inte heller bortse fr&n sina musikaliska
erfarenheter och sitt vardagsliv. Hon finner sig till ritta med alla sina
bordor i sjalva den gregorianska sfngen, just déarfor att denna ar ett
grundlaggande musikaliskt idiom. (Aven fér gregorianiken galler uttrycket
“in vasis psalmorum”, "i psaltarpsalmernas karl” finns rum fér allas sorg och
gladje.) Vi méste efterstrava en psykologisk autenticitet i sngen, en djup
inre harmoni mellan den sjungande individen eller gruppen och hans,
hennes eller deras s&ng.

Den musikdliska autenticiteten kan férverkligas p4 ett lagre eller ett hogre
plan. Musiken #r underordnad texten, men dess inre logik f&r inte
kriankas. Tonerna méste vara tydliga och férst8eliga; inom den ramen kan
de vara enkla eller nyanserade.

Varje framférande &r ett 8terskapande, och dess detaljer m&ste kunna
rittfardigas genom sin integration i just detta framférande. En neum ma&ste
kanske utféras annorlunda idag an ig8r, darfor att en féregdnde neum just
nu sjungs pa ett annat sitt. Denna sorts autenticitet skiljer sig inte frdn
den i ndgon annan musikform, och den bestdr i balansen mellan val
utmejslade gestalter, i homogenitet och detaljrikedom.

Owersiittning frén engelskan: Birgit Lindkvist Markstrom
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Gregorian Performance Practice:
Some Problems, Some Solutions
Summary

By Birgit Lindkvist Markstrém
This summary has, as far as possible, retained Lészl6 Dobszay’s own wording.

The desire to find the right manner of performance arose at the same time
as the revival of the Gregorian chant in the 19th century: the melodies
were to be restored to their original form, and surely also the performance
style; Solesmes did both these things.

In our century, the Plainchant has come out of the exclusively ecclesi-
astical sphere, and the question is: is it possible to find criteria for an
authentic performance in the same sense as for other "early music”, from
Ockeghem to Mozart?

Two peculiarities distinguish the Plainchant from other early music:
1) The difficulty of giving an exact definition: it flourished all over Europe
for a thousand years, with all the natural modifications of old monophonic
music — and the performance must have varied, too. 2) The small amount
of historical evidence: the documents speaking of the performance are
sparse, obscure, or of mere technical interest. No liturgical community
could boast an unbroken tradition, not even from the last 500 years. The
earliest chant notation is much later than the melodies. Etcetera.

As to the Solesmes school, the rule of equavdlism cannot, in my opinion,
be proved by historical arguments; the two- och three-note groups and the
concomitant system of the ictus is, similarily, a result of mere speculation.
But some negative postulates of the Solesmes school can be agreed with,
such as the liberation from the slow, chorale-like singing of the previous
centuries, and the stylized singing which expels exaggerated effects and
too direct ways of expression.

The semiological school, based on some 10th-11th century codices
equipped with a set of nuance-rich neume varieties, seeks to reconstruct
the original forms of the chant. The practical rule system has two weak
points: its complicated system of note values which is, too, a modern
product of speculation and the fact that its basic codices are, after all,
produced only by some rather scolastic and over-theorized communities,
within a short period. If there is any one firm point in the history of chant
performance, it is that it should be different according to periods, regions,
genres, traditions, situations, etc. The semiologists’ most important contri-
bution is that the sources stimulate to the sensitive play of well differenti-
ated length of notes, and their applicating of the celeriter marks which has
led to a more fluent and vivid singing.

Other suggestions of performance may be sought for in other monophonic

cultures, e.g., folk music, other old liturgies - not as direct models, but as a
fine musical background for the singer. Also the variants of Plainchant
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melodies teach us to adhere to the row of main notes and to string on to it
the formulas and the subordinated details.

After all, the main director of the performance remains the score itself,
and this musical order gives much more unmistakable information for a
good musician than the most detailed set of marks. The notation of the
Gregorian music offers two sure points of departure: the grammar of the
text, which gives us the greater traits, and the skeleton notes within those
units.

Three addenda: 1) The possibility that the notes in one and the same
figure may be interpreted or membered in various ways. If the fundamental
logic of the tonality is not violated, this kind of difference can be tolerated.
2) We can realize the musical essence in the actual performance with the
musical time as our most important tool — the performance depends not on
rhythm but on agogics. 3) On the level of details, the phonetic charac-
teristics of the text modify the performance of s1m11ar motifs, either helping
or counterbalancing.

After all, we may attempt to give some elastic rules for chant performance.

1) The more important of these are the negative indications. There is
no trace in chant of any trend to illustrate the meaning of the words! This
is a "family trait”, common with old folk music, e.g., and this tradition also
prohibits sharp contrasts; the rich store of voice production means
must not transcend the frame: The best solution, I think, is to keep a
vigorous mezzoforte during the whole piece and to follow the change of
main and auxiliary notes by changing the weight of the voice rather than
the dynamics. :

2) Some positive advice: the main law is to tolerate the multiformity
within the borders of the style — which is not to be equated with an
arbitrary performance.

We may speak of a musical and a functional authenticity of the perform-
ance.

The functional authenticity is the harmony between the chant and the
outside world: the context requires different attitudes, tempi, amount of
nuances. The tradition of the singing group, its musical background, and
the everyday life of the 20th century find their place in the Gregorian
chant itself, just because it is a basical musical idiom.

The musical authenticity can allow few or many nuances, if only the
sounds are clear and understandable, and the inner logic of the text
remains unviolated. This kind of authenticity does not differ from that of
any music, and consists of the balance of clear shapes, of homogeneity and
richness of details. = - -
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Recensioner

AASMA, KARIN ) i
DRAGSMARKS OCH BOKENAS KYRKOR, BOHUSLAN
Almqvist & Wiksell 1994. 102 s.

Premonstratenserna ir en relativt sent grundad klosterorden, stadfist 1126 med
augustinerregeln i botten. Det medeltida Sverige hade aldrig ndgot kloster av
denna pristorden, medan diremot Skine hade inte mindre 4n fem s3dana jimte
ytterligare ett i Danmark och ett i Norge. Det norska klostret fick ett mycket
naturskont lige pd Bokeniset i Bohuslin, nirmare bestimt i Dragsmark och bar
namnet Mariskogh.

Det ir oklart i vad m&n klosterkyrkan nyttjades av ortsbefolkningen, men pd
1500-talet fanns i varje fall en liten sockenkyrka av trd invid klostret. Vid en
visitation 1594 uppmanades férsamlingen att istdndsitta och bruka den alltmer
forfallna klosterkyrkan, men det tedde sig tydligen for dyrt. Den p& 1500-talet
byggda trakyrkan eldhirjades 1625 och teruppbyggdes kort dérefter, for att 1754
genomg3 en total ombyggnad. Det 4r denna kyrka som alltjimt utgdr Dragsmarks
sockenkyrka.

Av klostret och klosterkyrkan &terstdr idag bara ruiner, men en rad intres-
santa byggnadsdetaljer har pétriffats vid utgrdvningar. Viktigt dr ace frdn klostret
bevarats en synnerligen f6rnamlig kalk frin slutet av 1200-talet. Den &r “ett
sillsynt och vackert guldsmedsarbete med anglonorsk bakgrund” som endast har
nio stilfrander i behill, bl a ett ex p Island. Denna kalk med tillhérande paten —
avbildad pa omslaget till volymen — kom efter reformationen i férsamlingens &go
och har kontinuerligt anvints i Dragsmarks kyrka fram till 1972, d4 nytt kyrk-
silver anskaffades.

Dragsmarks 1700-talskyrka pryds av en altaruppsats frdn sin foregngare pd
1600-talet, varifrdin ocksd predikstolen bevarats med en vacker korg frdn tidigt
1600-tal. Kyrkan har haft orgel i varje fall sedan 1896 och har idag en Grénvalls-
orgel frdn 1971 om &tta stimmor. | textilt hdnseende har kyrkan aldrig varit
utblottad, men mellan 1838 och 1920 fanns bara en svart misshake. Idag dger
kyrkan full uppsittning av kyrkliga textilier. I Bohusldn ar alltsd férhéllandena
annorlunda 4n p8 Gotland (jfr rec av Gerums kyrka).

Bokenis gamla kyrka ir en av landskapets 4ldsta och bist bevarade medeltids-
kyrkor — en enhetlig romansk kyrka frdn 1100-talet med absid. I borjan av
1900-talet, d& ny kyrka byggts, avsig man att riva medeltidskyrkan, vilket dess-
bittre forhindrades av Vitterhetsakademien. Férsamlingen har heder av att den
s& vil virdat sin gamla kyrka, att den ocks& interidrt 4r en sevirdhet med sin
vackra 1700-talsinredning och mélningar i valv och p8 ldktare fr8n samma sekel. |
kortaket finns bl a en framstillning av Treenigheten, ett intressant prov pd hur
det senmedeltida Nadastolsmotivet &vervintrat i luthersk ikonografisk tradition.
Exemplet 4r ingalunda det enda i Vistsverige.
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Bokenis gamla kyrka restaurerades etappvis pd 1970-talet och dr sommartid
fullt anvandbar f6r gudstjanster och forrattningar. 1980 forsigs kyrkan t o m med
en liten orgel.

Den nya kyrkan, uppférd kring sekelskiftet, bar nygotikens kinnemirken. Den
dr ritad av Adrian Peterson och Carl Crispin och bestdr av ett enskeppigt 1&nghus
med ligre och smalare kor samt torn i vister. Vid en restaurering 1954
avlagsnades &tskilliga av nygotikens kdnnemirken, en &tgird som idag inte vore
lika sjilvklar. Orgelfasaden bevarar dock sin nygotiska karaktir, men orgelverket
fornyades 1971 och omfattar idag femton stimmor. Aven i detta fall kan konsta-
teras att den textila utrustningen ar fullt tillfredsstillande.

Bengt Ingmar Kilstrém

ANDERSSON, ROGER
POSTILLOR OCH PREDIKAN. EN MEDELTIDA TEXTTRADI-
TION I FILOLOGISK OCH FUNKTIONELL BELYSNING

Séllskapet Runica et Mediaevalia. Scripta minora I.
Stockholm 1993. 271 s. ISBN 91-88568-008.

Cirka 400 medeltida predikningar pd svenska och danska har bevarats till vr tid,
forutom ett antal predikofragment. I sin doktorsavhandling i nordiska sprik,
Postillor och predikan, har Roger Andersson undersokt en del av detta material, de
s8 kallade B-handskrifterna. Han vill dels ge en beskrivning av materialet, dels en
beskrivning av texternas variation innehillsligt och sprikligt. Vidare vill han
forsska identifiera killorna till denna texttradition samt underséka proveniensen
for den postulerade arketypen (ur-B). Men dirtll vill han férséka besvara frigan
om tillkomstavsikt och anvindning fér arketypen och de bevarade handskrifterna.

For att klargora vilka texter forfattaren ser som predikningar ldgger han fast
vissa kriterier: en predikan skall vara grundad i Skriftens ord (exegetisk funktion),
forsiggd infoér et auditorium (liturgisk funktion) samt ha tillimpning for nuet
(homiletisk funktion).

Eftersom det undersokta predikomaterialet ar p4 folkspriket, blir frigan om en
genreutveckling fr&n lird teologi till folklig uppbyggelse intressant. Med kyrko-
fadernas och de skolastiska teologernas skrifter som bakgrund vixte en formali-
serad predikokonst fram, vilken till sin hjilp hade ett antal olika hjilpmedel:
konkordanser, summae, citatsamlingar etc. De populariseringsstrivanden som
darvid méter inom homiletikens omride hade motsvarigheter ocksé p# andra hill,
exempelvis inom den folksprikiga uppbyggelselitteraturen. Den folkliga predikan
utvecklades alltsd i spanningsfiltet mellan den skolastiska systematiseringen av
teologin och strdvandena att géra denna teologi tillginglig for det enkla folket.

Med popularisering avser férfattaren bide vad som ska kommuniceras och hur
detta gér till. Han visar hur det sker en viss reduktion av det teologiska innehillet
och en expansion i friga om férklarande utvidgningar etc nir en latinsk text skall
formedlas till ett lekmannaauditorium p# folkspriket. Samtidigt finns en dynamik
i traderingen, i den meningen att avskrivare fortlopande fSrindrar texten, ar
medskapande utifrin sin egen tid.

B-arketypens proveniens vill Andersson soka i den birgittinska miljén — nir-
mare bestimt Vadstena kloster — bland annat utifrin forekomsten av birgittacitat
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och andra tydliga birgittinska anknytningar. Killorna till -traditionen bér vara att
s6ka i den dominikanska homiletiska litteraturen. Vadstena kloster spelade med
andra ord en framtridande roll som férmedlare och omformare av kontinental
teologisk bildning till folklig uppbyggelse, exempelvis genom att utifrdn domini-
kanska killor framstilla en predikosamling p& svenska, en samling som spreds till
lekmiin likavil som till sockenkyrkor och prister.

Nu stannar forf inte hir utan reser ocks8 frgor kring funktionen: nir och hur
anvindes postillorna? Varfér kom de till? Han reser frigorna mot bakgrund av
tiggarordnarnas predikoverksamhet, sekularpristernas predikoskyldighet samt
vadstenamunkarnas uppgift att predika s&vil inom som utom klostret. Forf frigar
sig om inte predikoverksamheten vid Vadstena kloster &vat inflytande p4 stiftens
ambitioner att sockenpristerna séndagligen skulle utligga evangeliet. Rittsliga
foreskrifter om s&dan skyldighet finner han nidmligen férst vid mitten av 1400-
talet. Men frigan 4r om sdndaglig predikan ad populum férvintades férst di av
sockenpristerna. Att sondaglig evangelieutldggning i bevarade svenska synodal-
statut uttryckligen omnamns fSrst under 1400-talet kan bejakas. Men var och hur
infogade man det stiindigt vixande katekisationsinslaget, omtalat i det svenska
materialet sedan 1300-talets férsta del, om det inte skedde i form av eller i
anslutning till ett fStkunnelsemoment i liturgin? Hur skall man forstd férekom-
sten av predikosamlingar och -hjilpmedel i exempelvis testamenten under 1300-
talet, om predikningar normalt inte férekom vid séndagsmissan? Och hur skall
man tolka forekomsten av predikstolar i sockenkyrkor fore 1400-talet? Ar det
kanske dirtill rentav s8, att statutens upprepade framhillande av pristernas
predikoskyldighet lika mycket kom till for att skydda préstens ritt att predika (dvs
i en férsamling som girna sdg att predikan och katekisation inte férekom s ofta),
som att férséka komma tillritta med prister som var ovilliga att predika?

Den avhandling som hir presenterats 4r av stor och grundlidggande betydelse
for det framtida utforskandet av det svenska, medeltida predikomaterialet. Det &r
kanske inte en bok f6r var man att ldsa — det rér sig dock om filologisk grund-
forskning. Men funktionsavsnittet och den avslutande diskussionen &r av intresse
for visentligt fler @n filologer och teologer. Bokens senare fjardedel ar dirtill
visentligt mer lattillginglig for icke fackfolk dn de forsta tre fjirdedelarna.

Sven-Erik Pernler

ANREP-BJURLING, JAN "
RATTFARDIGGORELSE GENOM TRO. LAKTARMALNINGAR-
NA I S:TA GERTRUDS KYRKA I STOCKHOLM 1659-1665
Institutionen for konstvetenskap vid Stockholms universitet (tr Nykoping)

1993. 251 5. ISBN 91-7153-134-3.

| inledningen till sin avhandling p&pekar Jan Anrep-Bjurling det mirkliga for-
héllandet att S:ta Gertruds kyrka, Tyska forsamlingens kyrka i Gamla Sta'n i
Stockholm, trots sin rika konstnirliga inredning inte har dragit till sig storre
intresse. Till inredningen hor bland annat en samling laktarm3lningar — 119 till
antalet! — frin 1660-talet. Dessa mlningar har nu Anrep-Bjurling tagit som sitt
studiematerial.

Avhandlingen best8r av sex kapitel. I det férsta introduceras vi i S:ta Gertruds
kyrkas historia, f8r en beskrivning av m8lningarna och tidigare forskningar kring
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liknande bildprograms innebdrd. Hir presenterar ocksi forfattaren sina problem-
stillningar och sin metod. Vi fir ocks& en presentation av de bda konstnirerna
Carl Thor Hogh och Johann George Philip.

Som material for avhandlingen tar Anrep-Bjurling bildprogram som omspén-
ner en tidrymd frn 1500-talets borjan till 1600-talets slut (dessutom ett svenskt
program frin 1741). Forfattaren frigar bland annat efter om bildprogrammens
skapare var bundna av medeltida bildkonventioner eller om det var ett nyska-
pande, om hogortodoxin satte en egen prigel pA mélningarna och om utgéngs-
punkten ibland kunde vara en religi6s skrift. Redan hir i inledningen konstaterar
forfattaren att syftet 4r att visa hur "kristocentriciteten och rittfardiggérelseliran
4r de protestantiska bildprogrammens inneh&ll”, vidare att man inte kan skdnja
nagra storre forandringar p& grund av hégortodoxin samt att mélarna inte slaviskt
foljde en mall utan kunde 18ta sitta sin egen prigel pa bildprogrammet.

Den teologiska och konstnirliga bakgrunden tas upp i avhandlingens kapi-
tel 2. Har presenteras den lutherska ortodoxin, Luthers syn p3 dessa frégor och
hur kyrkom&leriet kunde stillas i reformationens tjanst. Vi fir ocks8 i ett sirskilt
avsnitt veta mer om liktarnas betydelse i det protestantiska kyrkorummet.

De i S:ta Gertrud befintliga liktarmilningarnas bakgrund analyseras i kapi-
tel 3. Forfattaren gr igenom der teologiska innehallet i bildprogram, framfor alle
fran Tyskland, och tycker sig kunna urskilja tre ménster i bildprogrammen vilka
har sina motsvarigheter i S:ta Gertrud.

I och med kapitel 4 har vi kommit till det som avhandlingen har satt som
fokus, nimligen en tolkning och rekonstruktion av de bdda liktarnas bildpro-
gram. Det f5ljs av ett kapitel 5 som diskuterar vilken betydelse forlagor har haft
samt hur de bida tidigare angivna konstnirerna forhéll sig till férlagorna. Den
viktigaset forlagan ir Matthaeus Merian d 4 med sin Icones Biblicae (1625-27).
Den konstnirliga stilen behandlas i det foljande kapitlet, och ett forssk gors att
bestimma vilken del Hégh respektive Philip har i bildsviten.

Efter slutord och en Zusammenfassung foljer s& en katalog med en presentation
av varje milning med angivande av férlaga, mattuppgifter och bibeltext. Hir finns
ett nistan komplett bildmaterial frin liktarna.

I en Exkurs I fir vi forhistorien till den stora restaureringen av mélningarna
som kom till stdind 1955-58 och i Exkurs Il méter vi material frin arkivalier som
berittar om hur det ursprungliga kontraktets arbeten forflst. Vi f3r uppgifter om
arvoden, donatorer, gesiller men ocksd en social bakgrundsskildring till m8larna
Hoghs och Philips liv.

I bilagor finner vi beslut och kontrakt till detta arbete i S:ta Gertrud i
originaltext. Efter noter och litteraturférteckning kommer s3 ett mycket anvind-
bart register 6ver motiv, konstnirer, personnamn och kyrkor. I bokens bakre
pirm finns en ficka med tvd 16sa bilagor A och B som visar schemata 6ver
bildprogrammen i kyrkan och som #r mycket anvindbara att ha 16sa vid ldsningen
av avhandlingen men ocksi nir man str pd plats i kyrkan.

[ avhandlingens inledning, p 11, citerar Anrep-Bjurling O Granbergs omdéme
fr&n 1930 om de b&da konstnirerna Hégh och Philip som "ritt obskyra konter-
fejare”, och dven om forfattaren i sin avhandling forsdker ge dem upprittelse f&r
man nog anse omddmet inte vara helt felaktigt. Det bestdende virdet nir det
giller dessa mélningar #r, som Anrep-Bjurling ocks3 sjilv anger, sjilva bildsviten i
sig och de idéer som ligger bakom. Det 4r det historiska och ikonologiska virdet
som nog fir sigas bli det bestiende medan det konstnirliga utan dessa tvi inte
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skulle ha sttt sig genom tiderna. Dock kan man glidjas &t det naiva fram-
stillningssdttet, exempelvis i motivet Jakobs kamp med #ngeln dir férlagans
gestalter — Jakob och dngeln — &n mer apostroferas som tv8 primitiva slagskdampar
didr den ene — dngeln — tar tag i Jakobs vinstra ben f6r att fSrsoka rycka honom
till marken. Men n&gon stor konst ir det inte.

Lars Djerf

BENESTAD, FINN

MUSIK OCH TANKE. HUVUDL R I MUSIKESTETIKENS
HISTORIA FRAN ANTIKEN TILL VAR EGEN TID
Studentlitteratur, Lund 1994 (omtr av Rabén & Sjégrens utgdva, Stock-
holm 1978)

Den norske musikforskaren Finn Benestads Musik och tanke, som Rabén &
Sjégren gav ut pé svenska redan 1978, har kommit ut i nytryck p8 Studentlittera-
tur. Det 4r vil motiverat eftersom det 4r den enda aktuella framstéllningen pd
svenska av musikestetikens historia. Vad det handlar om &r alltsd inte musiken
och dess historia som s3dan, utan tankar om musik som ménniskor gjort sig och
reaktioner infér musiken som de gett uttryck &t. Var och en med intresse av att
spekulera en smula &ver vad han eller hon gér nir han eller hon musicerar eller
lyssnar till musik skall absolut lisa Benestads vilinformerade och pedagogiskt
upplagda bok.

Anders Ekenberg

BERGLUND, INGER
KYRKOGARDENS MEDITATIVA RUM
Verbum 1994. 96 s.

En okad rorlighet i samhillet stiller fordndrade krav pd vira begravningsplatser;
slakegravar blir alltmer sillsynta, familjeband spricker upp, vem kan och vill &ta
sig virden av graven. Minga ildre tycker inte att barn, som kanske bor p4 annan
ort, skall behéva ta ansvar f6r skétseln av en grav. Det ir skil som gjort att ménga
minniskor p senare &r har borjat vilja minneslunden som begravningsform.

Nir pastoraten anlagt minneslundar har man inte alltid gjort planeringen
utifrfdin de efterlevandes behov och upplevelser. Hur skall dessa omrdden pd
kyrkogirden gestaltas for att bli till stod i sorgearbetet? Vilka faktorer ér visent-
liga och hur nr arkitekten/planeraren fram dll 16sningar som tillgodoser dessa
behov? Hur kommer framtiden att férindra och p8verka begravningsplatserna?
Dessa frigor stdr i centrum i boken Kyrkogdrdens meditativa rum av landskaps-
arkitekten Inger Berglund. Hennes intressanta studie innehéller s&vil arkitekto-
niska som sociologiskt-kulturella aspekter.

Utgangspunkten for boken ir ett antal intervjuer med efterlevande och en
inventering av 23 minneslundar i Mellansverige. Det 4r en vacker volym med en
tilltalande typografi — och man hoppas att den finner lasare ocksd utanfér kretsen
av landskapsarkitekter och ledaméter i kyrkogdrdsnimnder. Kyrkogdrdsmiljon
angdr ju oss alla.
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[ forfattarens undersdkning f3r intervjupersonema bira fram sina tankar om
gravplats, gravskick och begravning. Det framkommer att man ofta viljer minnes-
lunden med tanke pd dess skotselfrihet. Kistbegravning viljer man i allméinhet av
religidsa skil, urnbegravning av praktiska — kanske for att f plats i familjegraven.
Man bestker graven for att minnas, f3 litta pd sorgen och kanske triiffa andra
sérjande.

Nir det giller minneslundens utformmng har de flesta intervjupersoner en
mycket klar uppfattning om hur den bér gestaltas. Liget ar vikeigt, girna hogt, s&
att man fir en kinsla av rymd och kontakt med himlen. Avskildhet &r ocksd
visentligt; inget stérande trafikbuller. Det ska kdnnas varmt och ombonat med
mjukt och vilskstt gris, trid och buskar. Vidare bér platsen upplevas som
speciell. Den miste ha ett strik av andlighet och outtalad mystik. Symbolerna i
landskapet &r visentliga. Man behdver nigra centrala punkter att fista blicken
pa.

Hur ska morgondagens kyrkogirdar se ut? Forfattaren talar om framtidens
samhille, det mangkulturella, dir enhetskulturen brutits upp. Det kan medféra
en rad nya begravningsformer. Den geografiska rérligheten fir till f6ljd att olika
generationer inom samma familj begravs pd skilda orter, vilket aktualiserar
frigorna om flyttning av stoft och skotsel pd distans. Kanske kommer s kallade
asklundar att bli vanligare, dér skotseln ligger pd kyrkogirdsférvaltningen, men
dir den exakta platsen dir askan jordats ind2 kan pekas ut.

I bokens slutkapitel ger forfattaren tio rdd till arkitekten vid udformning av
kyrkogérdens meditativa rum utifrdn det material som kommit fram ur intervjuer,
inventeringar och analyser, virda att beakta nir en ny begravningsplats skall
anliggas.

Lars Bondeson

BESKOW, PER
MARIA 1 KULT, KONST, VISION
Bokforlaget Asak 1991. 150 . IIL.

Maria #r p8 vig att ﬁteruppmckas i Svenska kyrkan. Vi har fitt en ny Mariadag —
fjarde séndagen i advent — vi har fatt nya Mariapsalmer och i minga kyrkor fir
Manabllder pa nytt en plats. | feministisk teologi har Maria ocksd fitt en plats.
Vid ett veckolingt symposium i Vadstena hosten 1994 belystes Maria ur en rad
olika aspekter av forskare frin olika discipliner.

Bland foreldsarna i Vadstena fanns som sig bér den lirde Per Beskow, som
givit oss en Sversikt Sver Marias roll i sin bok Maria i kult, konst, vision. Som
patristiker dr det naturligt att Beskow tar ett djup grepp tillbaka i tiden och anfor
vad kyrkofiderna har att siga i 4mnet. Men samtidigt visar han sig vara-en
eminent kdnnare av Mariavisioner i vir egen tid, speciellt pa franskt omride.

Ur evangelisk synpunkt hade det onekligen varit virdefullt om Beskow givit
oss en sammanfattning av Maria i Nya testamentet och i protoevangelierna. Som
romersk katolik forefaller han mera intresserad av de utombibliska motiv som -
senare vuxit fram och fitt en plats i den romerska kyrkan. Till dem hér Jungfrun i
Rosengdrd, Maria lactans, Den kronta Maria och Skyddsmantelmadonnan. Som
jag sjilv visade i min Vadstenaforeldsning har alla dessa motiv reproducerats i
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form av kistebrev dnnu fram mot 1800-talets mitt, medan bonadsmalarna dir-
emot begrinsat sig till de nytestamentliga Mariamotiven.

QOcks? i folklivet finns reminiscenser av Mariakult i v&rt land, vilket Beskow
paminner om i kapitlet om Maria som mjélkgiverska. Kornas namn anknyrer
salunda ofta till Maria. Men ocks8 den tyska vinbeteckningen "Liebfraumilch” har
sitt ursprung i Mariakulten. Beskow anknyter till Lukasevangeliets ord: "saliga de
brost du har diat!” (11:27). Men det hade funnits anledning att ocks3 peka pa
Hoéga Visan som brukades prefigurativt. Den tyske medeltidsforskaren Klaus
Schreiner har i sitt nyutkomna arbete Maria Jungfrau, Mutter, Herrscherin (Wien
1994) utvecklat detta i ett avsnitt med rubriken himtad frfn Héga Visan: "Deine
Briiste sind siisser als Wein”. Schreiner anser rentav att bildmotivet — utom att
vara ett stdd for Kristi méanskliga natur — indirekt utgjorde en propaganda for
amning, nigot som inte var populdrt sdder om Alperna bland de hégittade
neapolitanska damerna, som hellre héll sig med ammor.

I avsnittet om skyddsmantelmadonnan visar Beskow hur denna typ av Maria-
framstillningar brukats i processioner f6r att skydda en stad mot fientligt dverfall,
t ex frAin svenskarna under trettiodriga kriget. P& Kulturen i Lund finns en
trastock frdn Berlings boktryckeri som anvints f6r framstillning av kistebrev med
detta motiv, uppenbarligen s& sent som under 1700-talets andra hilft. Schreiner
tolkar motivet mot bakgrund av medeltida rittssymbolik. Vid adoption inhéljde
man skyddslingen i sin kappa. Skyddsmantelmotivet #r f6r &vrigt d4ven knutet till
S:ta Ursula (Ico-post 1994:1, s 20). Men hur det kom sig att dven nidastolen
innesldts i den typ av skyddsmantelmadonnor som skrinmadonnorna utgér ir en
friga som fortfarande vintar p4 sin 18sning.

I avsnittet om Mariavisioner kan Beskow anknyta till den heliga Birgittas
uppenbarelse vid hennes besdk i Betlehem julen 1372. Med ritta pekar han pd att
Josef med ljuset invid krubban har sitt ursprung i Birgittas vision (jfr rec:s studie
Maria med s6mnaden och Josef med ljuset i Vetenskapssocietetens i Lund &rsbok
1991). Framst behandlar Beskow dock senare Mariavisioner, b&de den klassiska i
Lourdes och mera obekanta. Inte sillan rér det sig ursprungligen om barns
visioner. Beskows exempel skulle kunna mingfaldigas dven utanfér Frankrike och
Iberiska halvén. Sirskile intressant dr den Mariavision som fyra flickor i
Heroldsbach i Bamberg i f d DDR hade i oktober 1949. Vallfirderna dit f6rbjods
ndmligen av de kyrkliga myndigheterna men befrimjades & andra sidan av lokal-
befolkningen av b8da konfessionerna. Omstindigheterna har ing8ende belysts p&
basis av filtforskning av Cornelia Géksu i en avhandling (sammanfattad i sym-
posievolymen Volksfrommigkeit. Refarte der Osterreichischen Volkskundetagung 1989
in Graz, Wien 1990). Det mest berémda exemplet frin senare tid p& en Maria-
vision knyter sig dock till Medjugorje i Herzegowina i f d Jugoslavien. Dir visade
sig den 24 juni 1981 Maria med Jesusbarnet fér sex ungdomar, mellan 10 och 14
ar gamla.

I nutidssvenskan brukas ordet vision ofta, men l&ngt ifrdn sin ursprungsbety-
delse av helig uppenbarelse; t ex av Lena Gerholm som rubrik p& boken Etnolo-
giska visioner! Tron har "férvandlats frin 8skidlighet till abstrakt resonerande”, for
att citera Per Beskow som slutar med en f6rhoppning att det dyrbara arv hans bok
behandlar "skall kunna &terupptickas i framtiden”.

Nils-Arvid Bringéus
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BRANDER JONSSON, HEDVIG

BILD OCH FROMHETSLIV I 1800-TALETS SVERIGE

Acta Universitatis Upsaliensis. Ars Suetica 15. Almqvist & Wiksell Inter-
national. Vistervik 1994. 321 s.

Att det foregiende seklets bildutbud 4r p&fallande stort, dr lidtt att konstatera,
liksom dess religidsa inslag. Om man begrénsar sig till sistnimnda kategori, visar
det sig att materialet 4r heterogent bade vad giller dess form och innehall. Utifrdn
begreppet visuell kommunikation har konstvetaren Hedvig Brander Jonsson an-
tagit utmaningen att i sin doktorsavhandling presentera, strukturera och tolka
detta bildmaterial. Titeln pd hennes avhandling, Bild och fromhetsliv i 1800-talets
Sverige, anger hur hon behandlat &mnet ur ett tvirvetenskapligt perspektiv. Detta
gor hon med stor kunnighet och vetenskaplig akribi.

Hedvig Brander Jonsson har dirfér p& ett dvertygande sitt kunnat belysa
vilken betydelse den religiésa bilden fick under 1800-talet som férmedlare av det
kristna budskapet. Diarmed har hon ocks& velat analysera denna omfattande
bildproduktions innehill, villkor och stillning inom ramen fér fromhetsliv och
kulturella miljéer i virt land under féregdende sekel. Av sirskile intresse ir, enligt
min mening, de analyser av ikonografisk och motivhistorisk art som stdr i fokus i
bokens andra del. Och d& handlar det om sex representativa motiv som under
1800-talet fick férnyad aktualitet med tydliga accentférskjutningar bdde vad
giller form och innehall.

I detra sammanhang spelade givetvis de olika grafiska teknikerna, som ocksd
férnyades under 1800-talet, en stor roll. Darfor saknar jag en redogérelse for vilka
dessa tekniker var, hur de utdvades, liksom deras fér- och nackdelar. Aven om
forfattaren utlovar en undersdkning i ett senare arbete, hade det varit pd sin plats
med Atminstone en kort exkurs i dmnet; just for att lisaren littare kunde ha
tillgodogjort sig bokens innehdll, inte minst med tanke p& det instruktiva och
fylliga illustrationsmaterialet.

En annan invindning av formell natur 4r att férfattaren genomg&ende borde
ha stavat Evangeliska Fosterlands-Stiftelsen (EFS) p& angivet sitt utan att dra
samman de sista tv8 orden i namnet. Fastin detta kan synas vara en bagatell i ett
stérre sammanhang, dr det faktiskt s8, att EFS fortfarande stavar sitt namn p# vad
man kan kalla ursprungligt sitt.

Av stort virde for att en ldsare skall kunna tllgodogdra sig de sex motiv-
studierna, dr de utfdrliga bakgrundsteckningar som redovisas i bokens férsta del,
”Ideclogi och bildkommunikation. D& tinker jag sirskilt pd kapitel sex, som
behandlar bildsyn och bildbruk inom EFS, den tongivande organiserade vickelse-
rérelsen av nyevangelisk art med dess pietistiska kultursyn. Eftersom "synden och
véirlden” ofta blev synonyma begrepp inom den svenska nyevangelismen, kunde
bilder med kristet inneh8ll godkinnas och spridas bara om de férmedlade ett
budskap av uppbygglig eller moralisk och pedagogisk karaktir. Darfér accep-
terades dven bilder som emanerade frin romersk-katolsk och reformert fromhets-
tradition. Harvidlag syftar jag till exempel p# oljetrycken med Jesu hjirta som
motiv, vilka d& och d& har kunnat pétriffas dven i modern tid.

At bilder, planscher och illustrationer i bécker och tidskrifter fick ett s3dant
gensvar inom ramen f6r EFSs forlagsverksamhet &verraskade &tminstone i borjan
dess ledning. Med visst fog kan man hivda atr indamédlet — Stiftelsens evangelisa-
toriska verksamhet — fick helga medlen; nidmligen att bildspridningen blev en
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viktig inkomstkailla fér EFS. For den goda sakens skull undertrycktes en pietistiskt
motiverad tveksamhet som dess ledning ibland kinde.

Inom ramen fér avhandlingens tema innehiller framstillningen flera del-
undersokningar av pilotkaraktir — som dessutom &r b&de instruktiva och grins-
dverskridande i brytpunkten mellan konst och tro. An en géng pdminns man som
lasare om i hur hég grad 1800-talets religidsa konst férvaltar ett gammalt ikono-
grafiskt arv. Aven dir man med ritta kan tala om innovationer bdde vad galler
form och inneh8ll — och d tinker jag sirskilt p& Kristusmotivet med Thorvald-
sens skulptur som ett slags riktmérke — #r det #nd3 péfallande, hur den gamla
Kristusikonen frin dldsta tid lever vidare dven under 1800-talet; trots den tids-
typiska sentimentaliseringen och idylliseringen ~ enligt v8rt sitc att se och
beddma.

Lika pafallande, for att inte siga 6verraskande, 4r det att konstatera att dven
1800-talets dramatiska framstéllningar i bild av den breda och den smala vigen ar
forankrade i dldre kristen konst. Aven detta faktum ger ett fordjupat perspektiv
pa 1800-talets ofta s8 forkdttrade bildkonst. Men trots allt &r det #nd8 forind-
ringarna som #r av sérskilt intresse — ndgot som ocksd Hedvig Brander Jonsson
dokumenterat. Darmed har hon kunnat behandla ett rikt och hittills ganska
obearbetat forskningsomride.

Benkt Olén

DEN MONASTISKA BILDVARLDEN I NORDEN

Foredrag vid det 10:e nordiska symposiet for ikonografiska studier i Vad-
stena 1968, red Ann Catherine Bonnier, Mereth Lindgren, Marian Ullén.
ICO/Riksantikvarieambetet. Uppsala 1990. 157 s. ISBN 91-7192-799-9.

Sedan 1970 har nordiska forskare samlats for att diskutera olika ikonografiska
frigor. Det tionde av dessa nordiska symposier holls 1986 i Vadstena och hade
som dmne den monastiska bildvirlden i Norden. Ett urval av de foredrag som
hélls vid detta symposium har publicerats, dels av ICO/Riksantikvarieambetet i en
skrift med samma namn, dels i ett utskat dubbelnummer av Konsthistorisk
Tidskrift.

Inledningsféredraget, av Erik Gunnes och med titeln "Fra BRenedikt dl Bir-
gitta”, presenterar klostervisendets framvixt och utveckling intill reformationen
medan &vriga bidrag behandlar olika specialproblem med anknytning dll sym-
posiets titel. N8gra av dessa utgdr frin enstaka bilder eller féremal, s t ex Helena
Edgrens "Dominikanbrodern i S Marie kyrka”, Signe Horn-Fuglesangs "En griffel
med Den gode herde (?) fra Gamlebyen, Oslo” och Eva Gudjénssons "Martinus
vid Paris’ port”. Bland bidrag som behandlar speciella motiv kan nimnas Lise
Gotfredsens "Jagten i den lukkede have” och Anna Nilséns "Bernhardinusbilder
och franciskansk reformrérelse i Norden”.

Den sistndmnda uppsatsen léses bist i samband med Henrik Roelvinks bidrag
"Franciskanska bildmotiv i medeltidens Sverige”. Roelvink #r forsiktigare i sina
slutsatser nér det giller att avldsa inflytande frin olika ordnar p& medeltidens
konst i Sverige d4n Nilsén. Han pekar pd att de svenska franciskankonventen
hérde till konventualerna, dvs den mindre stringa grenen av orden, medan t ex
de danska klostren hérde till observanterna. S Bernhardinus, som var ett av
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observanterna sirskilt omhuldat helgon ur deras egen krets, férekommer trots
detta i Sveriges senmedeltida konst. Roelvink noterar ocks att Sverige &r rike pd
motiv med franciskansk anknytning med de tyvirr genom restaurering svért
forvanskade kalkmélningarna i Arbogas stadskyrka — fére reformationen fran-
ciskanernas kyrka — som ett av de mirkligaste exemplen.

Ett viktigt bidrag 4r Mereth Lindgrens "De heliga &nkorna. S Annakultens
framvixt speglad i birgittinsk ikonografi” som behandlar en motivkrets som visser-
ligen inte var négot speciellt f6r birgittinerna men som kommit att omhuldas av
dem och delvis piverkat deras egna ikonografiska specialmotiv. Birgit Klockars
"De tidigaste birgittabilderna” redovisar de bilder av S Birgitta som tillkommit i
Italien omedelbart efter hennes déd men som vi tyvirr kinner bara genom
samtida verbala beskrivningar. I en sirskild exkurs redogér Henrik Lilius f6r de
iakrtagelser som kunnat goras i birgittinernas klosterkyrka i Nadendal och sam-
manfattar kyrkans byggnadshistoria och ger den dess plats i senmedeltidens
byggnadskonst i Finland.

Medeltidens predikningar har under senare & kommit att #gnas stor
uppmirksamhet. Frimst giller detta de mycket omfattande samlingarna av
predikningar som bevarats frdn Vadstena kloster. Bengt Ingmar Kilstréms sym-
posiebidrag behandlar tiggarordnarnas exempelpredikningar. Han kommer dir in
pa frigan om ett samband mellan predikningarnas och kalkminingarnas bilder
och konstaterar, med all ritt, att detta 4r en friga som miste utredas grundligare.
Den dag d& Vadstenapredikningarna i storre utstrickning gjorts dllgingliga for
forskningen finns battre forutsittningar for en sddan studie.

De vidare utblickarna och &tminstone fér undertecknad det mest stimule-
rande bidraget ir Ebbe Nyborgs presentation av det krucifix i cisterciensernas
klosterkyrka i Sord frin mitten av 1200-talet, som 1527 ersattes med ett nytt,
utférr av Claus Berg, men som lyckligtvis bevarats. Nyborg fir i denna studie
tillfalle att diskutera cisterciensernas syn p& kyrkorummets utsmyckning, liksom
den i alla avseenden centrala plats som krucifixet pd grinsen mellan brédernas
och lekbrédernas kor intog. Genom att det skulle s8 att siga "tjinstgora” i bdda
riktningama har ocks? den sida som vinde sig mot brédemas kor forsetts med
bilder — det mest illustrativa exemplet p& detta som bevarats till vira dagar finns i
Doberan i Mecklenburg. Savitt bekant finns inte nigot monumentalkrucifix frin
en svensk cistercienskyrka i behdll, men det finns tots det skil att nirmare
understka om den utformning som cistercienskrucifixen tycks ha haft, inspirerat
till en likartad utformning 4ven i andra kyrkor.

Ake Nisbeth

HALLENCREUTZ, CARL F och LINDEBERG, SVEN-OLA (red)
OLAUS PETRI - DEN MANGSIDIGE SVENSKE REFORMATORN
Skrifter utgivna av Kyrkohistoriska Foreningen, 49, samt Orebro Studies,
utgiven av Hégskolan i Orebro, 10, Uppsala 1994, 234 s. ISBN 91-85582-
38-7, ISSN 0085-2619.

Den 23-24 april 1993 anordnade Hogskolan i Orebro, i samarbete med teologiska
fakulteten vid Uppsala universitet, ett vetenskapligt symposium till 500-&rsminnet
av Olaus Petris fodelse. Féredragen vid symposiet har samlats i denna virdefulla
volym och p# vissa punkter kompletterats. Sverige har frimst tvd Olaus Petri-
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experter: teologen Sven Ingebrand och historikern Gunnar T Westin. Ingebrand
ger hir en god sammanfattning av sin avhandling frAn 1964. Westin, som redan
1946 publicerade sin avhandling om Olaus Petri som historiker, vittnar om hur
han bl a genom Ingebrands forskningar kommit att f8 ett klarare grepp om Olaus
grundliggande ideologi. Hir lyfter han sirskilt fram den konsekventa freds-
tendensen i Olaus skildring av de flerhundradriga unionsstriderna. Starke fram-
hiver Olaus drkebiskop Jakob Ulfsson och sin egen biskop Mattias Gregerson som
fredsmiklare, samtidigt som han kritiserar aggressiviteten och egennyttan hos
Engelbrekt och Sturarna. Detta gick rakt emot kungens egen historieutliggning
och dr uppenbarligen en viktig orsak till den orimliga dédsdomen mot Olaus f6r
landsforraderi.

I samband med det p3glende bibelsversittningsarbeter har de svenska
bibelsversittningarna frin 1500-talet och Olaus roll i dessa ingdende diskuterats.
Birgit Stolt och Birger Olsson behandlar detta i var sin instruktiv uppsats, men
sarskilt mycket nytt har de inte att tillféra diskussionen.

Diremot kastar Sven-Ake Selander nytt ljus dver frigan om Olaus Petri som
psalmdiktare. Traditionellt har psalmen betraktats som ett av hans vikriga om-
rdden — b&de dversittningar och nydiktningar — men sedan ] Feuk 1971 starkt
ifrdgasatte Olaus roll som psalmdiktare kom #&ven psalmkommittén att inta en
skeptisk hllning, med konsekvenser fér psalmbokens férfattarangivelser. Selan-
der anligger ett funktionellt grepp och ser tillkomsten av svenska psalmer som ett
viktigt led i Olaus samlade liturgiska fornyelsearbete. Néstan drdplig dr den néra
Sverensstimmelsen b&de i innehdll och ordval mellan & ena sidan en natt-
vardspsalm och en vigselpsalm, & den andra vissa f6rmaningar som Olaus infogat i
miss- resp vigselritualet. Det finns alltsd egentligen ingen anledning att betvivla
att de svenska psalmerna tillkommit i varje fall under Olaus huvudansvar; huru-
vida han sjilv i varje enskilt fall ocks& hillit i pennan eller om han anlitat
medhjilpare dr oméjligt att siga.

Oloph Bexell skildrar Olaus som férnyare av missordningen, enligt den ofta
belysta dubbla tendensen atr det som skymmer evangeliet enligt dess reforma-
toriska tolkning skall avligsnas, men att & andra sidan i huvudsak den tradi-
tionella massordningen bibeh&lls. Nytt i artikeln #r framfér allt framdragandet av
bakgrunden till bekdnnelsen ”Jag fattig syndig ménniska” som ofta har betraktats
som Olaus egen nyskapelse. Bexell visar att den har foérebilder i senmedeltida
biktformular.

Aven 6vriga uppsatser i boken ir lisvirda, men de har mer perifer beréring
med tematiken f6r var 8rsbok.

Ragnar Holte

HELLSTROM, JAN ARVID
BILDER. FYRA HERDABREV OM BILD OCH VERKLIGHET
Libris, Orebro (tr Norge) 1992. 128 s. ISBN 91-7194-944.5.

Jan Arvid Hellstréms (samling av fyra) herdabrev 4r mycket olik de
halsningsskrifter som nytillerddda biskopar i Svenska kyrkan tradidonellt brukar
rikta till praster och lekfolk i sina stift. Dir stir nistan ingenting om det praktiska
forsamlingsarbetet — och Hellstréms vég till biskopsstolen hade ju gtt &ver
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akademisk verksamhet, senast under ett antal professorsir i Uppsala. I stillet ger
han ett mycket personligt vittnesbord om sitt sitt att uppfatta sjilva den kristna
tron och dess uttrycksformer. Halvt ursidktande siger han i sitt forord:

Herdabrev som behandlar pastorala frgor viger rimligtvis tyngre efter
ndgra ars erfarenhet 4n vid trdskeln till en tjinst som biskop [...] Jag
forbeh8ller mig darfor ritten att dterkomma med fler herdabrev framéver.
Deo volente...

Orden fir sin markant tragiska relief i ljuset av senare hindelser.

Bokens grundtema #r att bilder (b&de for 6gat och, via spriket, for vart inre 6ga)
4r nddvéndiga for att uttrycka trosverkligheten, men att alla bilder 4r priglade av
en minsklig férestillningsvirld och dérfér har sin markanta begrénsning: man far
aldrig forvéxla bild och verklighet. Bilden behéver balanseras mot mystikens via
negativa, betoningen av att trosverkligheten i sista hand ar outsiglig — méjligen
kan en del adekvat sigas om vad den inte 4r. Det ir klassiska insikter som hir
férmedlas personligt/existentiellt och med en rad moderna dialogparter.

Nir boken var ny (1992) s3g jag nlgon recension dir skribenten tyckte att
med Hellstréms grepp trosverkligheten blev alltfér undflyende, eftersom den hela
tiden gémdes bakom bilderna, och man blev till sist oviss om vad biskopen
egentligen trodde p8. Sjélv reagerar jag inte s3. Jag konstaterar visserligen att
Hellstrém inte anldgger ndgot religionsfilosofiskt grepp, med energisk penetration
av verklighetsfrigan. Men det 4r en bok av helt annan karaktir han har velat ge
oss. Formen dr som sagt det personliga vittnesbdrdets, och innehAllsligt priglas
framstéllningen framfér allt av en dialog med diktare och skénlitterira forfattare.
Hellstrdm betonar starkt den aha-upplevelse han fick vid métet med Dan An-
derssons diktning (om denne har han tidigare publicerat en monografi), men
ocks8 andra diktare fir géra sina roster hérda, som Fréding, Gullberg, Lagerkvist.
Och den fér mig tidigare okinda Gulli Michanek, som i det av Hellstrém
redigerade psalmbokstilldgget (recenserat p& annan plats i denna volym), har fatt
ett senkommet erkdnnande dven som psalmférfattare.

Efter ett férsta brev mer allmant om bild, rit och myt féljer ett andra brev, det
ldngsta avsnittet i boken, om gudsbilder, ett tredje om Jesusbilder och ett fjirde
om hinsidesbilder. Aven om boken primirt har riktats till "medarbetare och
medkristna i Sanket Sigfrids stift” betonar férfattaren bokens lngt vidare syftning,
och att han dven haft i &tanke "minniskor i grinslandet” och s&dana som valt att
stilla sig utanf6r de kristna sammanhangen.

Jan Arvids herdabrevshilsning, som nu eftert snarare kommer att lisas som
avskedshilsning och andligt testamente, erbjuder en hogst tinkvird lasning, fylld
av forfattarens andliga vitalitet och personliga charm. Den anbefalles varmt.

Ragnar Holte

MARTLING, CARL HENRIK
KYRKANS AR OCH DAGAR

Stiftelsen Kyrkovetenskapliga Institutets skriftserie, 4, Verbum, Stockholm
(tr Bor8s) 1993, 245 s. ISBN 91-526-2132-4.

Pensiondren Martling ar en flitig skribent, och hir har han gett oss en bok som
verkligen behovs: ett modernt liturgivetenskapligt arbete om kyrkodret. Inom ett
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hanterligt omfing ger han en faktaspiackad men koncentrerad, elegant planerad
framstillning. Den korta ingressen har tre underrubriker: "Férst kom dagarna”,
"Sedan kom tiderna” och "Sist kom #ret”. Boken har fitt en tredelad disposition i
anslutning dirtill. Under rubriken "Kyrkans dagar” skildras f6rst veckodagarna,
med tonvikt pd séndagen och dennas relation till den judiska sabbaten. Direfter
behandlas speciella dagar, framst i katolsk tradition knutna till Kristus, Maria,
inglar eller helgon. Sist behandlas kalendarier och almanacksreformer. Under
rubriken "Kyrkans tider” behandlas den historiska uppkomsten av de stora kristna
hogtiderna pésk, pingst, jul och deras forberedelse- respektive efterfirningstider.
Under rubriken "Kyrkans &r”, slutligen, skildras kyrko#ret med tonvikt p8 hur det
aktuellt gestaltas i olika traditioner. Jag finner det speciellt virdefullt att hir "det
svenska fret” relateras bade till anglikanska, romersk-katolska, ortodoxa och
reformerta liturgitraditioner.

Boken har som sagt en liturgivetenskaplig uppldggning och saknar varje inslag
av uppbygglig stil. Den kan nog te sig aningen torr i sin inriktning p& fakta, korta
historiska bakgrundsteckningar o dyl. Men den ir helt klart en fyndgruva f6r den
som sdker kunskaper p& omradet. Jag ir sjdlv inte tillrdckligt inldst p8 liturgihisto-
ria for att kunna besld forfattaren med eventuella misstag i diverse detaljer. Ett
misstag kan jag i varje fall pitala, eftersom jag i min ungdom vid ett flertal
tillfdllen deltagit i firandet av den heliga Birgittas "himmelska fodelsedag” den
23 juli i Vadstena; dvs hennes dédsdag, inte hennes (jordiska) fédelsedag, som
fsrfattaren pdstdr. Ett férbiseende kan jag dven ndmna. Eftersom forfatraren i sin
genomgéng av "Kyrkans tider” genomglende redovisar perikopval pd i varje fall
de viktigaste sén- och helgdagarna méste det vara ett férbiseende att ingenting
sigs om pingstens perikoper.

Ragnar Holte

MELODIER TILL KYRKANS DAGLIGA BON. 1. Tidegirdens
stindigt &terkommande melodier samt kommentarer och anvisningar.
— 2. Psalterium vecka I-IV

Utgiven av Katolska liturgiska nimnden. Fér utgdvan svarar Anders Eken-
berg. Katolska biskopsambetet, Stockholm (tr Uppsala) 1993, 57+267 s.
ISBN 91-971-989-43.

Den forsta katolska tidegirden pd svenska, Kyrkans dagliga bon I-1I, 1990, har
snabbt f6ljts av musikmaterial till veckans tidebdner. Det 4r ett stort material som
i férsta hand ticker storre delen av Psaltaren, uppdelad pd fyra veckoserier (exkl
lasgudstjansten). Det dr psalmernas antifoner som hir ges; psalmtexterna trycks
inte om, utan man psalmodierar direkt ur textboken, dir psalmtexterna har
accenter utsatta och dir psalmtonerna finns angivna p bilagda 16sa kort. Det
stiller stora krav pd deltagarna att hélla s3ngmaterialet samlat till en hel tidebsn,
men inom ordnar dér vissa tidebdner sjungs regelbundet kanske man sméningom
vinjer sig vid systemet. Eller kanske man viljer att kopiera, klippa och Kklistra for
att f8 allt i rdtt ordning?

Redan genom psalmtonskorten som féljde med textboken vet vi att man valt
en l6sning med nykomponerade psalmodier efter ett enkelt ménster. Klart favori-
serad 4r modellen med enkelaccentuerade kadenser, dir s&vil accentnoten som

TRO & TANKE 1995:4 139



de foljande obetonade stavelserna lagts i samma tonlige. Det finns ménga varian-
ter, och en del nirmar sig de klassiska psalmtonerna; den traditionella indel-
ningen i 8tta psalmtoner/tonarter har ocks& bibehallits. I melodiutgdvan har nigra
av de klassiska psalmtonerna &terviint hir och var. Men grundévertygelsen hos
den f6r utgdvan ansvarige, Anders Ekenberg, 4r att de klassiska psalmtonerna pa
det hela taget inte passar fér svenskt sprik. I Del I utvecklas skilen for detta. Jag
anser inte att de hller men skall inte ta upp nigon diskussion hir. Jag hanvisar i
stillet till min i denna volym ingende uppsats om musiken till den svenska
tidegirden. Jag kan emellertid vil inse att dessa enkla psalmtoner kan ha peda-
gogiska férdelar framfor de traditionella. Vad jag maste friga mig 4r om de har
tillrécklig slitstyrka; f6r min kédnsla medfsr enkelheten viss monotoni. Sjilv har
jag levt ménga &r med de klassiska psalmtonerna, och min respekt och beundran
fér dem har bara vixt.

Del I inneh8ller ocksd nykomponerade melodier i 4tta tonarter till psalm 95,
"Venite”, traditionell ing&ngspsalm i matutinen men numera i laudes. Det
forvinar mig att utgivaren funnit detta vara médan virt. I det traditionella
materialet finns sdrskilda "Venite”-psalmodier med en mycket speciell musikalisk
profil, tillhérande ett tidigt traditionsskikt inom gregorianiken. Sjilv anser jag det
vara ett virde att i vissa fall kunna anvinda dem, men ldmnar man detta material
dirhén forefaller det mig naturligare att bruka de vanliga psalmtonerna, sérskilt
som "Venite” numera utgdér endast ett av fyra alternativ till ingdngspsalm och de
speciella "Venite”-melodierna inte (vare sig de traditionella eller de nykompo-
nerade) ar avsedda att brukas till 6vriga tre alternativ.

Del II innehiller framfér allt ett mycket stort antifonmaterial. Det hanfér sig
till de traditionella &tta tonarterna. Det visar god kinnedom om tonféljder i det
traditionella materialet, men det dr mera sillan man kénner igen nigon musi-
kalisk helhetsgestalt tagen ur detta. Centonisation och nykomposition har spelat
en huvudroll tillsammans med férenklingsstrdvan. Jag dr kanske att betrakta som
part i milet eftersom jag sjalv arbetat s& mycket med antifoner, men jag vill nd3
anmila mitt huvudintryck att m&nga antifoner visar svaghet i helhetsstrukturen.
Vad jag kommit att alltmer beundra i det klassiska antifonmaterialet 4r den
rytmiska dynamiken och helhetskinslan. Antifonerna bestir av rytmiskt samman-
héllna delfraser som tillsammans skapar de melodiska helheterna. Alltfér manga
antifoner i det nya katolska materialet kinns f6r mig inte dllrackligt melodiskt
profilerade. Férenklingar bidrar inte alltd tll att melodier blir mer littsjungna;
det kan ofta vara just deras karakteristiska melodiska och rytmiska profil som gér
att de fastnar i minnet, och s8dant kan g forlorat vid férenklingar.

Som exempel hirpd vill jag anfora séndagens completorieantifon all Ps 91.
Forsta ledet har texten "Var mig n8'dig, Gu'd, och hé’r min b&'n”. Denna text
lanserades av Adell-Peters och formades avsiktligt for att passa den traditionella
antifonmelodin. Den svenska texten 6verensstimmer till stavelseantal och accen-
ter nidstan exakt med den latinska originaltexten "Misere’re mi’hi, Do’mine”.
Ekenberg har uppenbarligen funnit Adell-Peters antifon fér melismatisk och yxar
ganska grovt till ett starkt férenklat alternativ, som enligt min bedémning har
forlorat sin karaktir av melodi. Starten med sex stavelser reciterade p& en och
samma ton ir helt frimmande f6r antifonen som musikalisk genre, och den
férsvagar den verkningsfulla kontrasten mellan psalmodi och antifon. Ett alterna-
tivt f6rfaringssdtt, om man inte vill beh#lla den traditionella individuella antifon-
melodin, dr att s6ka inom den vidare melodifamilj som antifonen tillhér. Dirinom
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kan man utan svérighet hitta ett alternativ som uppfyller Ekenbergs 6nskemal om
hégst en dubbelneum inom delfrasen, och accent liggande pd denna. Jag limnar
nedan ett motforslag tillkommet utifrin dessa férutsittningar (men avser inte att
sjdlv anvinda det i sondagscompletoriet, eftersom jag gdrna vill ha kvar den
ovanligt enhetligt traderade originalmelodin).

Originalmel: g g a’ of ga a g fg g

Ekenberg: g g g g g g ag f g
Mitt motforslag: £ f ga g g g a’ g f
Text: Var mig nd digg Gud, och hér min bdn

(Att mitt forslag borjar och slutar pd f utgér inget hinder for att fortsitta med
andra delfrasens uppging a—c; jfr genomgingen av ittonde tonarten i min uppsats
i denna volym.)

Fastin Ekenberg i 6vrigt #r s& kritisk mot att anvinda gregorianska original-
melodier till svenskt sprik dr han mirkligt konservativ i valet av hymnmelodier,
dir han mycket nira foljer Antiphonale monasticum. Sjilv &r jag kritisk mot
hymnbestindet i det antifonalet (se hirom i slutet av min uppsats i denna volym).
Bland annat finns dér en mycket enkel melodi for vardagarnas laudeshymn, enligt
min uppfattning s enkel att den &r svir att uppfatta som verklig melodi. I varje
fall stiller den starka krav p& accentférhillandena i de texter den skall anvindas
till. [ forsta versraden reciteras alla stavelser pd en och samma ton utom den
tredje frdn slutet; denna har en accentuerad dubbelneum. Hirnedan f&rst
melodin, sedan tv3 textexempel frin Antiphonale monasticum och tvi frin Melodier
till kyrkans dagliga bon. Det forsta av de svenska exemplen uppfyller melodins
accentkrav, men det senare uppvisar en forvinansvird okinslighet f&r konflikten
mellan spriklig och musikalisk accent. (Jag vill p& intet sdtt pastd att detta skulle
vara signifikativt for den svenska utgdvan; det rér sig vl snarare om ett olycksfall
i arbetet.)

a a a a a a’h a a
Splen- dor pa- ter- nae go- - ae
A- les di- e- i nun’- -us
Du e vi- ge som varl- den  styr

Be-  ving- ad, skim- ran- de’ och  Kklar

Hymnen ”"Bevingad, skimrande och klar” skrev Frostenson pi bestillning for
sjitte upplagan av Den svenska tidegérden, och i musikutgdvan Veckans laudes har
den fitt sin egen, vil sdngbara melodi. Men inte ens de hymner som ur
svenskkyrklig tidegirdstradition tagits in i Den svenska psalmboken har — med ett
enda undantag — fitt beh3lla sina melodier nir katolikerna tagit 6ver dem.

Ragnar Holte

NIVENIUS, OLLE )
EN RASTPLATS FOR BON OCH SANG. OM GUDSTJANSTENS
MONSTER OCH MENING

Verbum, Stockholm (tr Danmark) 1993, 48 s. ISBN 91-526-2151-1.

Forre lundabiskopen och ordféranden i psalmkommittén har livslng erfarenhet
av kyrkans gudsjanstliv och har bidragit med ménga olika slags insatser for att
frimja det. Har har han gett oss en ansprikslss liten meditationsbok kring olika
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aspekter p& gudsjdnsten, inte faktaspickad, med vetenskaplig framtoning, utan
skriven i uppbyggelsestil. Sikert kan den f6r ldsaren ge sitt bidrag till att &ppna
nya aspekter eller att férdjupa gamla kinda sddana.

Ragnar Holte

PETREN, PER
UPPTACKTER - EN BOK OM PREDIKAN
Bokforlaget Gratia. Malmé 1994. 190 s. ISBN 91-87846-05-5

Per Petrén, ocks2 kind som Per Edward Petrén, har skrivit en bok om predikan,
ganska liten till omfinget men briaddfylld av tankar kring det hogst aktuella
amnet.

Inledningsvis raknar han upp vad predikan #r: kunskapens ord, visdomens
ord, profetia, proklamation, sjilavird, lovsing — och i allt detta Guds Ord, ett
oerhdrt ansprdk” (s 9).

Ja, minst sagt. Och inte 4r det férvnande att alla predikningar som halls,
ftminstone pa séndagarna, i alla vira kyrkor inte nr upp till de kvalifikationerna.

Desto viktigare dr det atr predikanten inte fastnar i sina egna tankar och idéer
utan tar till sig den lirdom i d&mnet som finns samlad genom Kyrkans hela
historia.

Och hir har Per Petrén mycket att ldra ut till kollegor och andra, till dem som
skall hilla en predikan och till dem som skall lyssna till den.

Cato den ildre sade en ging: "Rem tene, verba sequentur”. Det betyder: "H&ll
fast vad du skall siga s& kommer orden”. Det finns predikningar som gér i motsatt
riktning, som bérjar med orden, men si blir de kanske ocks& mest munvider.
Petrén 4r tydligen medveten om denna risk, och dérfér bérjar han sin fram-
stillning — faktiskt 6ver hilften av hela boken — med att redogéra fér saken som
skall predikas, res, dvs sjilva inneh8llet. Hér blyges han icke att i denna flum-
predikotid peka p& den viktiga plats i predikan som dogmatiken har; han kallar
den t o m for den kristna trons grammatik (s 81). Man kan till néds klara sig fram
pé ett frimmande sprik nir man reser utomlands — s k hotelltyska eller portier-
franska — men skall det bli ndgon mening med kommunikationerna m8ste man
forr eller senare lira sig b&de glosorna och grammatiken. Och det &r hir det
kristna trosinnehéllet kommer in i predikan.

Petrén pekar p sambandet mellan Gamla och Nya Testamentet. Ofta bérjar
vi i GT och gér vidare till NT. Men han menar ocks att vi ibland kan g den
motsatta vigen, frdn NT till GT, for att 6ppna Ordets killor (s 34).

Hela denna bok om predikan andas sjilavdrd och sjilavirdslig erfarenhet
bland manniskor. Darfér vBgar Petrén ta upp och aktualisera den rika sjilavards-
skatt som Kyrkan forvaltar i sin undervisning om Nidens Ordning — dir inte
minst den s k tillimpningen ritt anvind kan bli minga predikanter och guds-
tjanstbesokare till ovirderlig hjalp (s 68f).

Den senare delen av boken tar upp frigor om predikans disposition, dess
sprik, framférande och annat; allt med upptickarens entusiasm, serverat pd ett
friskt, ofta rent av muntert sprik och sitt.

Per-Olof Sjogren
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PSALMER I 90-TALET
Verbum, Stockholm 1994. 181 s. ISBN 91-526-2183-9.

Detta komplement till Den svenska psalmboken har arbetats fram av Svenska
kyrkans férsamlingsnamnd, arbetsgruppen i hymnologi 1986-93. Ordférande och
drivande kraft har Jan Arvid Hellstrém varit. Volymen utgdr en fin avslutning p
hans alltfor korta livsgérning.

Nér nuvarande psalmbok antogs vid 1986 &rs kyrkométe noterades behovet
av ett kontinuerligt fornyelsearbete av psalmdiktning och musik for vér kyrkas
gudstjanstliv. Men man dnskade storre rorlighet och en enklare beslutsprocess for
psalmbokstilligg 4n for psalmboken. Den hir volymen har utgivits utan
foreghende remisser och kyrkométesbehandling. Arkebiskop Gunnar Weman har
avfattat ett férord dir han anbefaller den till bruk.

Hir finns inte mindre &n 121 nummer (numrerade 801-921) som tematiskt
spanner dver hela psalmbokens omrdde och som har inordnats under dess rub-
riker. Det r spinnande med ett s stort material texter och melodier och alldeles
ogorligt ate gora det rittvisa i en kort recension. Dessutom vdgar man inte alltid
lita p& forsta intrycket — men jag har list och tillsammans med k hustrun sjungit
igenom allt. Som ménga ginger forr nir det giller denna genre finner jag att det
storsta problemet #r att att f8 fram goda melodier tll goda texter. Jag kan
exempliera med Hellstrdms egna texter: fem original och sju &versittningar.
Texterna héller genomgiende god kvalitet. Men melodierna? En rad olika kom-
positorer har bidragit, och hir finns hela spannvidden fr&n Béck dll Strandsjo.
Ingen av dessa tolv melodier fir mig att riktigt "tdnda till”, men Bécks dr i varje
fall en av de béttre.

Bick som psalmkomponist #r ett intressant fenomen. Hans underbara tolv-
tonsmelodi nr 74 till Hartmans fina passionstext var frin bdrjan inte avsedd som
forsamlingssing utan utgjorde en sats i en kdrmissa. Men den har blivit en
klassiker som koral, och min erfarenhet 4r att den faktiskt fungerar. Nar Back
borjade arbeta direkt med koralskapande, forenklade han sitt tonsprdk och nir-
made sig ibland det konventionella. Ingen av dessa melodier har vil riktigt
"slagit” (men piskpsalmen 462 ir fin — varfor sjungs den inte?) Béck blev mycket
uppbragt &ver att flera av hans koraler inte kom med i psalmboken — det var
kanske snarare texterna som inte vann gillande — och hotade ett tag att dra
tillbaka samtliga. Ett par refuserade Bickkoraler — tillsammans med sina texter —
gor emellertid come-back i den nya samlingen, dir 6ver huvud inte s8 f8 av de
texter/melodier som inte vann psalmkommitténs/kyrkométets gillande givits en
ny chans. Det finner jag befogat i nigra fall. Men ingen av de tre Hartman-
/Bickpsalmerna vicker min entusiasm, och Frostenson/Backs nr 824 finner jag
rent dilig; bdde text och melodi. Emellertid finns hir ocksd flera nyskrivna
Bickkoraler. En av dem 4r en fulltriff enligt min mening: nr 808 till en mycket fin
mystikladdad lovs3ngstext av Martin Lénnebo — hans enda bidrag till samlingen.
Det ir nog den psalm jag tycker bast om av samtliga.

Mest skrivlysten bland biskoparna har Jonas Jonson varit (inte mindre &n
femton nummer, varav ftta original). Melodimaterialet férefaller mig genomsnit-
tligt battre 4n till Hellstrdms texter. Bick svarar for ett nummer (nattvardspsal-
men 831), inte diligt, men allra bast har enligt min mening Per Harling lyckats
(med nr 813 och 840; dessutom 817, men den férefaller mig inte lika bra).
Harling har medverkat i samlingen bdde som forfattare/dversittare (sju nummer,
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varav tvd original) och tonséttare (&tta nummer). Ibland har han tonsatt egna
texter (nr 886 &r ett fint exempel) men inte alltid. Ett verkligt fynd &r nr 851, som
han 6versatt frin en kvinnlig engelsk forfattare och som har en utsékt melodi
med bland annat taiwanesisk proveniens. En av de bista i hela samlingen.

Kvinnliga psalmfsrfattare — de behdvs verkligen! Det ir glidjande att Ylva
Eggehorn, som en tid varit medlem i arbetsgruppen, dven sjélv bidragit med sju
fina texter. Av dem har redan 843 "Barn och stjarnor” blivit vil kind och
omtyckt som kérsdng. Hans Nyberg har gjort den utmirkta melodin. Ovriga
melodier till Eggehorns texter 6vertygar inte lika mycket. Atc Eva Norberg-
Hagbergs "Kom folkslag och raser” till Bertil Wallins fina melodi inte kom med i
psalmboken #r for mig obegripligt — hir finns den som nr 806, med texten
verarbetad och forbattrad. Atta Britt G Hallquist-texter finns med, samtliga
tillkomna fére psalmboken varfér de rimligen har varit kiinda av kommittén, men
ratats. Alla #r vil inte omistliga, men exempelvis 876 ar hellyckad i sin karakteris-
tiska hallqvistska stil och har f3tt en bra melodi av hennes favorittonsittare Egil
Hovland. Gulli Lundstrém-Michanek 4r f6r mig ett nytt namn, men hon skrev
redan pd 1940-talet tv8 fina psalmtexter som férst nu uppmérksammats. Nr 814
har fitt en mycket tilltalande melodi av Stefan Lindblad. En genial idé var det
onekligen att 1ata Karin Boyes klassiska "Ingen stund &r sdsom denna” bli psalm,
och Egil Hovland har gett den en adekvat melodi (859).

Slutligen vill jag nimna tvd lyckade férsdk att framstilla Gud som mor.
Christina Lovestams nr 835 dr en mycket kort text, tinkt att upprepas, och Jan
Mattssons melodi ar sikert tjanlig fér sndamalet. Men en av de mest spiannande i
hela samlingen — bide text och melodi — 4r Anna-Karin Hammars svenska
tolkning av en originaltext av Gordon Light (nr 852), "Hennes starka vingar bir”
(Guds Ande vid skapelsen liknad vid en moderf3gel som bir fram livet). Re-
frangen skulle vinna mycket p3 att inledningstonerna till varje fras férandrades till
attondedels tidsvirde.

Ragnar Holte

REIMERS, LENNART, med bidrag av MADELEINE UGGLA
1000 AR KORMUSIKHISTORIA
Reimers 1992. 88 s. ISBN 91-7370-102-5.

ANDERSSON, ORJAN och OSTERHOLM, PER (red)
KORIOSA. EN BOK TILL KYRKANS KORER
Noteria férlag, Klockrike 1994. 130 s. ISBN 91-85694-71-1

De flesta kérledare brukar vil, nir en ny sing introduceras, forsoka sitta in den i
dess stilhistoriska sammanhang. Man brukar ocks ha ambitionen att l3ta kérens
repertoar spinna Sver s& minga epoker som méjligt, dels darfér att omvixling
forndjer, dels dérfor att detta breddar kérens kapacitet.

Vill man g8 ett steg lingre och har en hyggligt notlisande kér som normalt
klarar av t ex madrigaler, Buxtehudekantater och Hugo Alfvén finns Ed Reimers
projekt 1000 dr kormusik: 67 s&nger, varav 28 kyrkliga, frin gregorianik till
1990-tal, samt kommentardelen 1000 dr kérhistoria. Den ger en utmirkt oriente-
ring om nio olika epoker; enkelt, klart och med suverin 6verblick och balans i det
komprimerade faktamaterialet.
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Sarskilt virdefull 4r pdminnelsen om vilka méngder av mestadels sakral kor-
musik som skrivits av sivil wienklassikerna som bland andra Mendelssohn,
Brahms och Tjajkovskij — samt att de lutherska koralerna férblev hos kéren till
mitten av 1600-talet. Betriffande gregorianiken &r det dock numera tveksamt om
den varit "befriad frdn rytmiska ménster” (s 8); och 800-1000-talens "organum”
har vil knappast fitt sitt namn frdn orgein darfor att man kunde spela flerstim-
migt p& den — det m&ste ha varit nittopp omdijligt p& Winchesterorgeln och dess
gelikar — utan dérfor att det var orgeln som héll ut de 18nga tonerna i cantus
formus?

Om materialet skall anvindas av mindre avancerade kérer, eller i kérer som
héller sig till antingen virldslig eller kyrklig repertoar, skulle en kassett med
singerna vara bra att ha. Annars verkar materialet passa bist p folkh&gskolans
musiklinjer, musikgymnasium eller kanske kérpedagogutbildning.

Lennart Reimers vidareutvecklar nigra tankar frin féregiende bok i artikeln
"Kyrkokéren och det svenska kérundret” som ocksd torde vara ett pionjirarbete.
Den ingdr i boken Kériosa, som enligt férordet "har kommit dill for att i enlighet
med policydokumentets intentioner (Musiken i Svenska kyrkan) stimulera korverk-
samheten och de enskilda kérmedlemmarna i vira férsamlingar till 6kat med-
ansvar och fortsatt vérdefullt arbete i v8ra gudstjanster”.

Boken innehéller en kortfattad kommentar till kyrkodrets séndagar, forslag till
korandakter (Per Osterholm), en presentation av completoriet och Laurentius
Petri Sillskapets nya musikutgdva av det (Ragnar Holte), en koncentrerad och
realistisk artikel om kérens uppgifter och dess férhillande dll tron (Per-Olof
Sjogren) samt en vilbehovlig genomging av kyrkorummets symbolsprék (Carl-
Henrik Martling). Orjan Anderssons sakligt fina men sprikligt lite valhinta
analys av Bachs symbolsprik i "Wachet auf” har kanske inte s mycket att siga
korer som inte har den p8 repertoaren — och varken i Eulenburgs fickpartitur eller
i notexempel p& s 15 noteras slutkoralen i "punkterade halvnoter”, "alla breve”
(s 14).

En anvindbar ordlista &ver teologiska begrepp och musiktermer avslutar
denna miniantologi. F& kérer kan vil anvinda allt i den, men alla kan anvinda
négot.

Birgit Lindkvist Markstrém

STOLT, BENGT
GERUMS KYRKA, SVERIGES KYRKOR, GOTLAND
Volym 219. Almqvist & Wiksell. Stockholm 1994. 80 s.

Det ir naturligt att Gotland tidigt tilldrog sig Sveriges Kyrkor-redaktionens in-
tresse. Ar 1914 utkom den forsta volymen med gotlandskyrkor. Tidigare hade
bara n8gra upplandskyrkor publicerats. Nu 8terstir endast ett tiotal gotlindska
kyrkor lingst ner i sdder att beskriva. Ar 1994 utkom Bengt Stolts monografi dver
Gerums kyrka i Fardhems ting.

Gerum hér inte till de mest omtalade av 6ns kyrkor, men ir val vird ett bessk.
Den &r en av arton bevarade absidkyrkor p& Gotland och dirmed en av dem som
bist bevarat ursprungligheten. Detta kan avldsas i den okomplicerade byggnad-
shistorien: kor och absid har byggts ca 1200, l8nghuset under 1200-talets senare
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del och tornet ca 1300. Detta fick lov att avkortas i bdrjan av 1800-talet p& grund
av rasrisk och ger idag ett rumphugget intryck. Eljest har inga stérre férdndringar
skett i byggnadskroppen. Att man haft planer pd ett utvidgat kor framgir av den
ovanliga omstindigheten att kyrkan har dubbla triumfbdgar. Manga gotlands-
kyrkor fick ju p& 1300-talet nya, stora gotiska kor; avsikten var férstoring och
goticering av hela kyrkan, men i minga fall blev det bara ett stort kor. Den
intridande ekonomiska avmattningen lade hinder i vigen fér planernas fullbor-
dan. I Gerum blev det inget korbygge alls, men & andra sidan hade det firdig-
stillda [8nghus, som ersatte en dldre tribyggnad, redan hunnit f3 gotiska former.
Det iar ett stort hégrest rum med mittpelare dir de fyra valven av flis frin sand-
och kalksten ar starkt kupiga.

Framfér mittkolonnen stir dopfunten, kyrkans #ldsta inventarium, bedémd
som Gotlands bdst bevarade funt. Den &r frAm 1100-talet och hirrér frn
pseudonymen Majestatis verkstad. Cuppan &r prydd med reliefer 6ver Jesu barn-
domshistoria, medan foten uppvisar fyra bestialiska odjurshuvuden — symboler for
de avgrundsmakter som dopet befriar ifr&n.

Andra gamla inventarier i kyrkan #r ett triumfkrucifix frin ca 1200, klart
romanskt till stilen men med en svag antydan till S-bdjning i corpus. An mer
stramt romanskt 4r ett processionskors frin tidigt 1200-tal, medan ett annat frin
1300-talet visar den tidstypiska passionsrealismen. En stiende bild av den
uppstdndne Jesus dr av det slag som kunnat anvindas vid liturgiska illustrationer
av Kristi himmelsfird, en raritet i en landskyrka. Frin Gerum hirstammar ocks3
en madonna, nu i Gotlands Fornsal, som dateras till tidigt 1500-tal men &r till
typen mycket ldre; den sittande madonnan 4r vanlig i romansk och énnu i
héggotisk stil men sillsynt under senmedeltiden, d& Maria i regel avbildas st3ende
med barnet. Av det en ging s rika glasmalningsbestdndet &terstir nu bara en hel
ruta, en framstillning av S:t Olof frdn 1300-talet. Kalkmilningar frn skilda
&rhundraden finns ocks# att studera i Gerum, dir dessutom en av landets #ldsta
kyrkklockor bevarats. Den har typisk 1200-talsform.

[ liturgiskt avseende #dr Gotland inte s& framtridande som nir det giller det
rent konsthistoriska. Gerums kyrka har silunda bara en fyrstimmig orgel, som
1966 fick ersitta ett harmonium frin 1919. Tidigare hade man fitt ngja sig med
ett psalmodikon som enda musikaliska hjilpmedel. Man har bara en enda
mésshake, anskaffad 1954. D& hade kyrkan i mer 4n hundra &r varit utan
massklidder; den svarta kappan hade nyttjats &ret runt. Efter reformationen har
Gotland varit péfallande fattigt pa textilier — en marklig kontrast till arvet i évrigt
frdn den gamla Ecclesia Gutnensis.

Bengt Ingmar Kilstrém

STOLT, BENGT .

MEDELTIDA TEATER OCH GOTLANDSK KYRKOKONST.
PARALLELLER OCH PAVERKNINGAR

Odins forlag Hanseproduktion AB, Visby (tr Uddevalla) 1993. 150 s.
ISBN 91-85716-69-3

Docenten Bengt Stolt har p& nytt begdvat den medeltidsintresserade lasaren med
ett spinnande material kring férhallandet mellan det liturgiska dramat och kyrko-
konsten:
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Boken borjar med ett kapitel som allmént skildrar den medeltida teaterns
framvixt frin 900-talet med sina enkla gestaltningar av nigot moment i guds-
tjansten till sinnrika teaterspel vid medeltidens slut.

Bokens centrala del behandlar texttraditionens betydelse fér i férsta hand
Gotland. Det forsta huvudavsnittet tar upp frigan om hur gudstjinsten kunde
dramatiseras, framfor allt d& vid pisk och Kristi himmelsfirdshelgen. [ det andra
huvudavsnittet dgnar Stolt uppmiérksamheten &t hur den medeltida konsten kan
aterspegla scener frin den medeltida teatern. Den tredje huvuddelen tar upp ett
sirskilt motiv i Sanda kyrka, nimligen den muralmilning som framstiller Mjolk-
stolden och dir Stolt menar att en predikoberittelse i dramatdisk utformning har
legat bakom.

Boken avslutas med ordférklaringar och noter samt ett Summary. Allra sist
finns en forteckning &ver tyska kyrkliga spel samt litteratur- och ortférteckning.

Stolt for en diskussion i boken huruvida konsten &terspeglar de dramer som
uppfordes i kyrkorna eller om man hiamtade inspiration frdn konsten till de scener
som ingick i dramat. Han 4r noga med att betona att det inte finns nigra skriftliga
killor, men att olika detaljer i kyrkornas inredning vittnar om att kyrkliga spel bér
har férekommit. Aven konsten — muralm8lningar, skulptur och glasmilningar —
vittnar om nu férlorade spel, anser Stolt.

Kanske har man ldttare att godta argumentationen att — trots frdnvaron av
skriftliga beldgg — mycket av den bevarade skulptur som finns i kyrkorna i
kombination med inredningsdetaljer dr troliga beligg for dramadska framféran-
den, t ex spel vid Kristi himmelsfirds dag. Hir bygger Stolt pd forskningar av Ulla
Haastrup.

Diremot kvarstdr frigetecken for min del nér Stolt pd s 12, figur 2, visar heliga
tre konungars uppvaktning av Maria och barnet p4 dopfunten i Eke av mistaren
Sigraf och skriver "kanske med julspel som férebild”. Nu férekommer ju denna
bild redan i Priscillakatakombens Cappella greca i Rom frin 200-talet — och d8 lar
vil dnnu inte julspel ha varit f6r handen.

Samma férhillande giller motivet Handtvagningen, s 77, endast férekom-
mande i Gothems kalkm&lningar. Stolt skriver: "Den ingdr frin hégmedeltiden i
de kyrkliga spelen”. Det 4r nog riktigt men den #r ocks ett motiv vi finner p3 de
fornkristna sarkofagerna, exempelvis Junius Bassussarkofagen i S Pietro, Rom,
daterad till 359 ¢ Kr.

Dessa frigetecken dr dock sm& anmirkningar i marginalen tll en utomordent-
ligt rik och stimulerande bok nir det giller diskussion av de frigor som rér det
liturgiska dramat och dess &terklang i kyrkornas inredning och konst.

I och med kapitlet med ordférklaringar lingst bak i boken blir Stolts bok
mycket anvidndbar att sitta i hinderna pd den som vill besdka kyrkorna pd
Gotland och dirur himta bide kunskap och inspirerande uppslag till nytinkande
infér den medeltid som man f6rr kallade fér den mérka men som nu allt fler
forstdr var den ljusa medeltiden.

Lars Djerf
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SODERPPALM, KRISTINA (red)
DODENS RITER
Carlssons i samarbete med Géteborgs stadsmuseum 1984. 189 s.

Dédens riter. Titeln 18ter kanske lite kantig och kall, en smula avskrickande i en
tid nidr déden nistan blivit tabu. Men det hir 4r en mycket lasvird bok med ett
brett och varierat innehdll. En tilltalande layout med intressanta och medvetet
valda illustrationer forstirker lasupplevelsen. Bakgrunden #r den utstillning om
déden som visades pd Kronhuset i G&teborg i slutet av f5rra ret.

Redaktéren har valt att 18ta #mnet belysas frn ett brett spektrum. Olika
forfattare ger sina bidrag. Bland dem finns b8de etnologer, kyrkohistoriker och
litteraturvetare. Artiklarna varierar i angelidgenhet och omfing. Men just bredden
ar bokens styrka; spriket 4r genomg3ende lattlast och ménga forfattare skriver pa
ett medryckande och engagerat sitt.

Lundaprofessorn Nils-Arvid Bringéus beskriver var hillning till déden. Den
har férindrats mycket sedan det gamla bondesambhillets dagar. D3 var déden
standigt aktuell i ménniskors medvetande. Idag déljs den fér vara &gon. De flesta
doér pd lasarett och vardinrittningar. Inte bara barn utan dven ménga vuxna
méter idag bara ddden pd TV-skdrmen.

Mona Lorentzson, antikvarie vid Géteborgs Stadsmuseum, berittar om kon-
sten att d6 pd ritt sict under medeltiden, om sjdlamissor och begravningsbruk.
Fil dr Henrik Ahnlund tar i ett spinnande kapitel upp den lyx som utmirkte
kungliga begravningar i ildre tid. Med tanke pd alla forberedelser som skulle
vidtas, ir det inte underligt att tiden mellan dédsfall och begravning blev lang.
Karl X Gustav dog i Géteborg den 12 februari 1660. Begravningen skedde i
Stockholm den 4 november samma &r och hade d& alltsd f6regétts av nio mina-
ders férberedelser.

Den sista avrittningen i Sverige dgde rum &r 1910, och i ett avsnitt berittas
om hur den dédsdémde fingen férbereddes infér métet med bddeln. Anders
Gustaf Dalman, Sveriges siste skarprittare, ser mer ut som Maurice Chevalier dér
han med str3hatt p& huvudet betraktar oss p4 en helsidesbild.

Ett par kapitel behandlar 4mnen med pitaglig vistkustanknytning som synen
pa déden bland Bohuskustens schartauaner, arbetarbegravningar i Géteborg vid
sekelskiftet och ildre kyrkogirdsmiljéer i samma stad. Det mingkulturella sam-
hillet speglas genom inblickar i romersk-katolska, ortodoxa, judiska och islamska
forh&llningssitt infér déd och begravning.

Kerstin Wallin, journalist p& Géteborgs-Posten med religion och livsiskddning
som specialitet, skildrar i ett par vilskrivna artiklar en begravningsbyrd i Marie-
stad och sin egen upplevelse av sorgen vid faderns déd. "Ju stérre delaktighet en
ménniska kinner i tillvaron, desto stérre méjligheter har hon att mogna i sin
sorg”, skriver hon. Det ér sikert sant. | bokens férord uttalas férhoppningen att
den skall ge manniskor anledning att samtala om déden och medverka till att &ter
gora ddden tll en del av livet. Det &r ett gott syfte. Och visst vicker ldsningen
tankar och frigor som stimulerar till samtal. Lis boken! Den &r vird det!

Lars Bondeson
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LAURENTIUS PETRI SALLSKAPET
for svenskt gudstjanstliv

VERKSAMHETSBERATTELSE for &r 1994

Sallskapets styrelse utgjordes &r 1994 av komminister Séren Bolander,
Goteborg, ordférande; professor Ragnar Holte, Lund, vice ordfSrande;
musikdirektdr Gun Palmqvist, Oskarshamn, sekreterare; kyrkokantor Ing-
Mari Johansson, Savare, kassaférvaltare; musikdirektdr Albert Sjégren,
Onsala, och musikdirektdr Maria Thyresson Hedin, Stockholm.

Suppleanter i styrelsen har varit musikdirektdr, teol. och fil. kand.
Gudrun Zethelius, Vasterlanda; professor Folke Bohlin, Lund; musikdirek-
tor Birgit Lindkvist-Markstrém, Knivsta, och teol. dr. Nils-Henrik Nilsson,
Stockholm.

Styrelsesammantraden #gde rum den 18/2, 119 och 1/11.

Sallskapets medlemsantal uppgick den 31/12 1994 till 234.

LPS har under fret varit medarrangér till tv8 symposier for larare i
liturgisk s8ng vid landets kyrkomusikerutbildningar, dels p8 Musikhégsko-
lan i Stockholm 28-29/1, dels p& Stora Skéndal 9-10/9, med syftet att
arbeta fram ett pedagogiskt material i &mnet.

[ samband med &rsmétet holls studiedagar i Hogalids forsamlingshem i
Stockholm 10-11/9. Ragnar Holte presenterade det nya completoriemate-
rialet, och Maria Forsstrém talade om flerstdimmig gregorianik.

Redaktor for drsboken Svenskt gudstjanstliv har varit professor Sven-
Erik Brodd, Uppsala. Arging 69/1994 hade rubriken "Séndagens massa”.

Géteborg och Oskarshamn den 15 maj 1995

Séren Bolander Gun Palmquist
ordférande sekreterare
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Svenska kyrkans forskningsrdd borjade sin verksamhet 1989. Det har till upp-
gift att frimja vetenskaplig forskning inom det teologiska forskningsomradet
och inom andra omr&den som ir vasentliga f6r kyrkan genom att

* inventera behov av forskning

* initiera och prioritera forskningsprojekt

* fordela anslag till forskningsprojekt

* informera om forskning och forskningsresultat.

Moiligheterna att dela ut anslag #r relativt begrinsade - och den ojamforligt
storsta delen av arbetet #r knuten till forskningssekretariatet, som #r bel4get i
Uppsala. Det har akademisk forskningskompetens inom de flesta av de reli-
gionsvetenskapliga omr3dena.
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Sa ma en Kristi tjidnare sjunga,
att det inte dr den sjungandes sdang
utan orden som blir tilltalande.

Kyrkofadern Hieronymus
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