Islam och musik

Av Jan Hjarpe

Hor flojten bittert klaga,

skild fr&n stam och rot:
”Finns for rotloshet en bot,
kan man sérad tridgren laga?”

Fylld av kirleks tringtan,
den som ingen ser,

utom Vinnen som i lingtan
soker den som ber:

"Karleks eld har brint mig,
kérleks vin har tint mig.”
Lidelsen i smartfyllt brost —
hor pa fljtens ljud och rost.

(Fritt efter Jalal ad-Din Rumi)

P4 vad sitt kan islamologin, i dess egenskap av just religionsvetenskapligt
dmne, bidra till studiet av férh&llandet mellan religion och musik? Det skall
alltsd vara studier och forskning som ger andra perspektiv, metoder och
frigestillningar 4n de mer specifikt musikvetenskapliga, dvs. de som giller
musikteori och musikutévning i den muslimska vérlden och i muslimsk
kulturtradition. Vi forutsitter d4 att musikvetenskapen tar sin utgéngs-
punkt i vad som varit och #r faktiskt utdvad musik och studerar dess stilar
och genrer, instrument och uppférandepraxis, dess teorier och dess olika
sociala funktioner, lokala varianter, forandringar och influenser.! Det religi-
onsvetenskapliga studiet kan i sig bedrivas pa olika sitt. Ett 4r det teolo-
giskt-historiska: man redovisar musikteorier i den muslimska virldens idé-

! Den stora monografin om musik och islam i dess olika aspekter &r A. Shiloah, Music in the World
of Islam; A socio-cultural study (Scholar Press, Aldershot 1997); se ocksa D. Parsons, The Music of
Islam (Celestial Harmonies, Tucson, Arizona, 1997) och vidare bibliografierna till de nedan
niamnda artiklarna i Encyclopaedia of Islam, framfor allt O. Wright, art. Miistki, se foljande not.
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historia och férsoker forstd deras invecklade typologier i deras samband med
kosmologiska och metafysiska spekulationer,” medicinskt-terapeutiska och
psykologiska forestillningar® samt den idéhistoriska férankringen i den hel-
lenistiska, arabiska och persiska filosofiska traditionen. Dit hér ocksé att
analysera den religiost-normativa diskussionen om musikens legalitet, legi-
timitet och moraliska virde i traditionen av islamisk figh, jurisprudens.* Det
sista 4r en mycket vanlig frigestillning nir man 6verhuvud taget talar om
”islam och musik”, dvs. frigan om vad som skall riiknas som religiost till&tet
och otilldtet, accepterat eller oaccepterat i friga om olika former av musik-
stil, instrument och praxis.

Det religionsvetenskapliga studiet kan féras med metoder och teoretisk
bas fran (religions)psykologin och (religions)sociologin. Man frigar da efter
musikens roll i individers och gruppers religitsa liv och upplevelse. Det &r
friga om ett antropologiskt perspektiv — att studera hur ménniskor faktiskt
agerar, och hur de verbaliserar sin upplevelse eller uttrycker den pé andra
satt.

En vinkling av problematiken #r d& att friga efter musiken i dess mer
specifikt religiost-rituella funktion, dvs. det faktiska bruket (och effekten)
av musik som andaktsskapande medel, som meditationshjilpmedel, som ge-
menskapsfrimjande praxis inom religidsa grupper — och som religiost firgad
underhéllning. Det sista 4r ndgot ganska betydelsefullt. Muslimsk andakts-
musik (t.ex. gawwali) har blivit en bestende del av global populdrmusik,
néstan i niva med rai. Man kan ocksa ldgga en mer specifikt (religions)poli-
tologisk aspekt, nimligen forskning kring musikens bruk som medel i pro-
paganda och forkunnelse (som t.ex. "message rap” inom Nation of Islam i
USA, mobiliserande sdnger inom Hamas eller Hizbullah),’ och som peda-
gogiskt hjilpmedel i barnens religi¢sa uppfostran.® Och det finns, inte minst
i amerikansk muslimsk miljo, en ganska "radikal” muslimsk ungdomsmu-

sik.?

2 Mest kinda 4r vl dessa i Ras&’il Ikhwan as-Safd’. Se vidare O. Wright, art. Masiki i El VII
(1993), s. 6811f.

3 For den "grekisk-islamiska” medicinen, se Irmeli Perho, The Prophet’s Medicine. A Creation of the
Muslim Traditionalist Scholars (Helsinki 1995), s. 44ff, och den litteratur som dir ndmns. Standard-
arbetena p4 omradet dr M. Ullmann, Islamic Medicine (Islamic Surveys No. 11, Edinburgh 1978,
och F. Klein-Franke, Vorlesungen iiber die Medizin im Islam (Sudhoffs Archiv, Beiheft 23, Wiesba-
den 1982).

4 Se under ghind’ i den sedvanliga figh-litteraturen. Frgan om tilldtet-otilldtet betriffande musik
dyker ocks upp i de muslimska diskussionerna p& webben.

5 Se M. Gardell, Countdown to Armageddon. Minister Farrakhan and the Nation of Islam in the Latter
Days (Kungl. Tekniska Hogskolan, Stockholm 1995), sérsk. s. 250-257. For exempel p& musikens
bruk som mobiliserande instrument, se dven Johnny Funchs C-uppsats "Vi saluterar Ahmad
Yassin’ — en diskussion kring ‘Hamasmusik™ (Teol. inst. Lund, 2000).

6 Islamic Foundation i Leicester ger ut en hel del material f6r barnens islamiska undervisning,
daribland ramsor och s&nger; se dess kataloger.

"Kan med fordel uppsokas pa webben! Se t.ex. http://islamicchants.hispeed.com eller
www.anasheed.com. Man kan kanske hellre orientera sig om utbudet via katalogen p&
www.godstore.com (dir man tar fram den katalogdel som star under "Islamic”).
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[ praktiken 4r det svart att renodla ndgon av de hir aspekterna, d& de
olika problematikerna dr invévda i varandra. Det rent musikvetenskapliga
perspektivet, generell musikhistoria fér den muslimska virlden, kan vi
ldmna dirhin (med hinvisning till den ganska stora litteratur som finns p&
omradet, sdvil gillande konstmusik som folkmusik). Forskningen kring de
olika traditionella vokala och instrumentella musikformerna och deras
typologier faller likasd utanfoér den religionsvetenskapliga islamologins upp-
gifter. Den idéhistoriska aspekten — savil den filosofihistoriska som den som
berdér normsystemet — méste vi beakta, eftersom den direkt berér frdgan om
forhéllandet mellan musik och religits norm och religiés forestillnings-
viirld. Huvudintresset méste 4nd& vara musikbruket i mer specifikt religiosa
och rituella sammanhang och de psykologiska och sociologiska funktioner
som det d& har. Hir &terstdr mycket att gora. | muslimsk religios praxis
moter vi en stor uppsittning olika musikaliska foreteelser, frén den pa olika
melodier sjungna bonekallelsen (adhdn), de olika formerna av koranrecita-
tion, hymnerna i samband med samd’ ("lyssnande”, andlig konsert) och
dhikr (Perinran”, meditation i form av repetitiv bén), till avancerad sufisk
konstmusik med stor orkester, sddan som girna sinds i TV och som utgér
inslag vid offentliga konserter.®

IDEHISTORISK ORIENTERING; FRAGAN OM MUSIKENS RELIGI-
OSA LEGITIMITET

Laneordet miisiqi/m(siga saknas i Koranen. Roten gh n y finns, ganska frek-
vent, men endast i stamformer som har med innebérden "rik”, “rikedom”,

» N_Q

"formaga” att gora (I, IV, X), medan de som ir relaterade till "sdng”, "séng-
are”, "musik” saknas (II, III, V). Inte ens i skildringarna av Paradisets ljuv-
ligheter (Surorna 55 och 56 parr.) finns musiken med. [ de vanligaste fram-
stillningarna av de himmelska fréjderna i hadith-litteraturen saknas likasd
musiken, medan de erotiska metaforerna dr mycket vanliga och detaljerade.
Detta dr egendomligt, di just kopplingen mellan (vissa former av) musik
och sexualiteten &r s& vanlig i argumenteringen kring olika musikformers
tilldtlighet. Om man ser p& de hadither (profettraditioner) som &terges i
den mycket brukade samlingen Mishkat al-Masabih,’ s& handlar de till dels
om hur profeten Muhammed tog avstdnd fr&n handeln med och utbild-
ningen av "sangerskor” (gaynat, gaynan),'® dvs. slavinnor som anvindes for

8 Man kan namna de mycket uppskattade konserterna i Mevlevihanesi i Istanbul (granne med det
svenska generalkonsulatet) eller #n mer de stora &rliga festivalerna for religios musik i Fez (d inte
bara islamisk!), Marocko, 4ven presenterade i vackra kataloger och programbocker (Mihrajan Fa’s
li-l-misigt al-‘alamiyya al-‘ariga/Festival de Fes des Musiques Sacrées du Monde); se dven www.mo-
rocco-fezfestival.com.

9 Utgiven av Maulana Fazlul Karim, al-Hadis (The Book House, Lahore 1937-1939). Om musik:
Vol. 11 (1939), s. 195-202.

10 Jfr. Ch. Pellat, art. Kayna i Encyclopaedia of Islam IV (1978), s. 820ff.
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underh&llning. Men dir finns ocks& en hadith som lter profeten tilldta
s&ng, med trumma, p4 en glddjedag, av vilket man dragit slutsatsen att s&ng
och instrumentalmusik &r tillatet vid ‘i, allts& de stora religiosa festerna. En
hadith tolkas s att profeten sjilv sjong (en s&ng som #ven citeras i texten)
nir han deltog i gravningen av ”"Diket” infér Khandag-slaget (Medinas be-
lagring 627), och att de 6vriga arbetande instdmde i sdngen. Utgivaren, i
enlighet med den etablerade traditionen, namnger dven s&ngens forfattare.
Profeten skall ocks ha tilldtit att man uppmuntrade kamelerna genom att
kamelforaren sjong — men att han ocks& betonade att man bor tinka p8 att
for vacker sddan sdng kan péverka "svaga kvinnor”. Hir igen &r det den
sexuella lusten som &syftas (enligt utgivaren). En hadith forklarar att "Gud
inte sdnt ndgon profet utan [att ocksd ge honom] en vacker rést”. En annan
siger att "sdngen (ghind’) f&r hyckleriet (nifdq) att vixa i hjirtat, liksom
vatten far spannmal att véixa”. Utgivaren, i sin kommentar, menar att detta
framfor allt giller "d&liga” s&nger som ackompanjeras med instrumentalmu-
sik. Han citerar ocksd en hadith som han himtat frin al-Ghazzalis lhya’:

Ingen hojer sin rost i séng utan att Gud sénder honom tv4 sataner p& hans skuld-
ror som slir honom p4 brostet med hilarna tills han sitter fast (eller: tills han
slutar).

Redan av dessa f4 exempel kan man se att instillningen till musik 4r ambi-
valent: Rekommenderad, tilldten eller férbjuden? Losningen pé problemet
blir foljdriktigt att man skiljer mellan olika slags musik. Man gér typologier
utifrdn graden av tillatlighet. Utgivaren av samlingen, Fazlul Karim, beto-
nar i sin inledning till kapitlet den "asiktsdifferens” (ikhtildf) som rader mel-
lan olika jurisprudenter och erbjuder sjilv en sddan typologi, som han i sin
tur grundar pd utldtandena i al-Ghazzalis lhya’.

Hans resonemang kan kort sammanfattas s&. Sang finns redan i naturen,
faglar, rinnande vatten, och i minniskans naturliga liv: vaggsdnger for barn,
och arbetssénger som underlittar médan. Den ménniska som inte har mu-
sik i sitt inre har ett hart hjirta, och ar darfor fjirran frdn Gud. Musiken
kan, bittre 4n mycket annat, 6ppna minniskans hjirta, och uppvicka
gladje, sorg, mod, och p4 det sittet mana till verksamhet och till bon. Den
oppnar hjirtat och visar vad som finns dir. "S&nger gor den dygdige mer
dygdig och den syndfulle mer syndig”.

Vidare: Gud alskar skénhet, och ett av hans attribut dr skonhet. Alltsd
skall ocksd minniskan ilska skonhet i naturen, inklusive skén s&ng och
musik. Han pekar p& profeten David och hans Psaltare (zabfir) och pdmin-
ner om att en vacker rost hor till profeternas egenskaper. Rytm hor till
skonheten i svil poesi som i musik. Kontentan av resonemanget blir att
som ménga andra goda ting kan musik anvéndas pé ritt sitt och pa sitt som
ar skadligt. S&ng och musik kan inte generellt sigas vara haram ("forbju-
det”), eftersom det inte dr ndgot som férbjuds explicit i Koranen.

Fazlul Karim riknar s upp de tilldtna sdngerna: stridssdnger vid kamp "pa
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Guds vig”; sdnger i forbindelse med religiosa plikter, t.ex. vid vallfird;
sjungen koranrecitation, sdng i bén och vid lovprisande infér Gud — den
miénskliga rosten kan d& liknas vid en ljuvlig fljt (ndy). Lovsdngen leder
till gudskirleken. Han pekar sérskilt p& dem som vill nd "gnosis” (ma'rifa),
dvs. mystikerna. Av sorgesdnger finns det tvé slag, sorges&nger 6ver doda —
vilket 4r férbjudet — och sorgesdnger nir man angrar sina synder — vilket dr
tilldtet. Det intressanta dr att Fazlul Karim hér uttryckligen ndmner bot-
psalmerna, profeten Davids syndabekénnelser i Psaltaren, som exempel pé
detta. Kirlekssdnger ir tilldtna om foremadlet for kirleken #r legitimt
(s&nger till den egna hustrun), eljest inte. Gladjes&nger, spontana eller i
samband med vissa festligheter ar till&tna: vid bréllop (4ven med instru-
ment, i enlighet med profetens sunna), och vid ‘id-hogtiderna. Det ér tilla-
tet, menar han, dven vid mer speciella tillfillen, som vid en betydande
bestkares ankomst, vid ett barns fédelse, vid en omskérelsefest. Att sjunga
for sig sjalv (oskyldiga s&nger) for att muntra upp sig ér inget fel; s& gjorde
flera av profetens foljeslagare (bland dem den roststarke boneutroparen
Bilal).

Fazlul Karim menar att detsamma giller instrumentalmusik. Men det
finns undantag: de instrument som associerades i Mekka och Medina med
vindrickande och prostitution. De han ndmner r awtdr, mazamir, och al-
kiiba. Det intressanta dr hur han 6versitter dessa beteckningar: instrument
med stringar, instrument med "chords like harmonium”, och "trumma”
(drum). Forbjuds alla sddana, blir det inte m&nga instrument kvar! Det for-
sta ordet betecknar onekligen stringar, det andra giller ett triblasinstument
med rorblad, det tredje ordet dr en ovanlig term i betydelsen "trumma”.
Men det dr nog underforstatt att Fazlul Karim menar att just dessa instru-
ment, som brukades i Mekka och Medina, forbjods d&, nir de hade detta
specifika associationsfilt, men att forbudet inte giller generellt for alla lik-
nande instrument.

Omoraliska sdnger &r alltid forbjudna, framhéller han, liksom sdng av
vackra vuxna flickor (eller pojkar) i méns (resp. kvinnors och "omoraliska
miéns”) sillskap. Av det drar han slutsatsen att organiserade konserter nog
maste betraktas som av ondo, men han avslutar med orden "Gud vet bast”.

"Musik”uppfattas, som vi kan se hir, i figh i forsta hand som s&ng (ghind’),
men ordet i frga anviands ocksd om musik generellt, sirskilt om musiken
som utdvad praxis. Niar det giller sdngens olika genrer och stilar, och ut-
vecklingen frén forislamisk tid och fram&t, hinvisar jag till motsvarande
artikel i Encyclopaedia of Islarn.!!

11 Se H.G. Farmer, art. Ghina’, i EL Il (1965), s. 1072-1075 jamte den litteratur som fortecknas
dar.
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MUSIKEN | FILOSOFI OCH METAFYSIK, MUSIK SOM TERAPI

Maisiqi &r naturligtvis ett ldneord som tydligen kom in genom studiet av den
grekiska filosofin. Dérmed har det ocksd ibland f&tt den mer speciella inne-
borden av musikteori, eller komposition. En redovisning for utvecklingen
av musikteori och dess typologier faller utanfér vér nuvarande uppgift.'
Men vi kan notera att raden av kiinda arabiska och persiska filosofer under
medeltiden behandlade frigan om musiken, s&vil med utgdngspunkt frin
praxis i den virld dér de befann sig, som i vidareutveckling av arvet fr&n de
grekiska filosoferna — framfor allt pythagoréerna (det pythagoreiska tonsys-
temet utgjorde utgingspunkten).’® I forbigdende kan vi notera det karakte-
ristiska bruket av kvartstoner i bdde teorin och i musikalisk praxis (24-
tonsskalan).

Den kanske mest berémde (och fortsatt inflytelserike) av filosoferna i den
muslimska virlden, al-Farabi (d. 950), har skrivit "Den stora boken om
musik” (Kitab al-misiqi al-kabir)."* Forbindelselinken mellan teori och
praxis i Farabis framstéllning ér al-‘4d, lutan ("Sultanen i arabisk musik”?),
med dess mojlighet att demonstrera tonsystemet och dess matematiska
grund. Rytm (1qa’) analyseras likas§, liksom olika andra instrument och me-
lodistrukturer. O. Wright pekar pa skillnaden mellan denna "aristoteliska”
tradition inom filosofin och den nyplatonska, representerad framst av Ikh-
wan as-Safd’, dar de matematiska spekulationerna — och musiken — relateras
till kosmos uppbyggnad och ”sympatin” mellan de olika delarna av univer-
sum och ménniskans olika bestdndsdelar. "Sfirernas harmoni” korresponde-
rar med méinniskans villkor och liv. Denna spekulativa musikteori har visst
intresse for oss, genom att den kom att paverka den sufiska spekulationen
och teorin och dirigenom ger en teoretisk bas for den sdng- och musik-
praxis som har till syfte att pdverka det andliga livet, nidrmandet till det
gudomliga. Det giller alltsd musiken som meditationshjilpmedel, och som
medel for extraordinira religiosa upplevelser.

Grinsande till detta dr musiken som terapeutiskt medel. Den teoretiska
basen 4r densamma, ndmligen korrespondensen mellan kosmos och mén-
niskan, uttryckt framfér allt i humoralpatologins premisser. Den baserades
pa liran om de fyra elementen och de fyra egenskaperna som &terfinns
ocksd hos mat och medicin, hos medicinalvixter och hos kryddvixter:
varm, kall, vat och torr. De fyra elementen, av vilka allting p4 jorden bestér
- 4ven minniskokroppen — kombinerar vart och ett tva egenskaper. Jorden

12 For en kortfattad historisk redogérelse och vilka killor som finns for detta, se O. Wright, op. cit.
Dir finns ocks3 en redogérelse for hur olika sitt att grafiskt representera musiken utvecklas (not-
system, tabulatur).

13 Problemet med terserna i det pythagoreiska systemet spelade mindre roll i praxis, eftersom
musiken i stort var enstdimmig och instrumentet hade fri tonhéjd.

14 Se vidare R. Walzer, art. al-Farabi i Encyclopaedia of Islam 11 (1965), s. 778ff.

15 Rubriken pa Ulrik Volgstens artikel i Svenska Dagbladet 2000-10-03 (Kultur s. 9) om ‘ad-
festivalen i Stockholms konserthus 7-8 oktober 2000. Artikeln ndmner d&ven magam-systemet av
melodier/tonarter i arabisk musiktradition.
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ar torr och kall, vattnet 4r vatt och kallt, elden &r varm och torr, och luften
ar vat och varm. Elementen motsvarar i sin tur de fyra kroppsvitskorna:
blodet delar med luften egenskaperna vat och varm, slemmet korresponde-
rar med vattnet och dr vatt och kallt, den gula gallan #r som elden varm och
torr och den svarta gallan &r jordiskt torr och kall. Varje kroppsvitska mot-
svarar i sin tur ett av de fyra temperamenten hos arten minniska: Gula
gallan ger det koleriska temperamentet, den svarta gallan det melankoliska,
den blodfulla 4r sangviniker och den "slemmiga typen” #r flegmatiker. Hal-
san ir balansen mellan kroppsvitskorna — liksom mellan elementen varav
kosmos bestdr — och den sjilsliga harmonin likasd. Den kroppsligen och
mentalt friska dr "vid sina sunda vitskor”. Genom att vilja fédan och
kryddningen “allopatiskt”,'¢ efter deras respektive egenskaper (varm/kall,
vat/torr), kan man &terstilla kroppsvitskornas balans. Man kan rubba den
genom fel foda, eller genom att inte varda sig om sin sjélsliga balans — starka
kinslor pdverkar kroppens organ enligt samma teori. Omvint kan d& musi-
ken, genom sin pdverkan p kinslorna, fungera som en medicin som &ter-
stiller balansen mellan vitskorna. Den flegmatiska kan piggas upp med
munter musik, den koleriska lugnas ner med stillsam osv. Eftersom den reli-
gitsa andakten (t.ex. dhikr, "erinran”, repetitiv bén) har motsvarande tera-
peutiska virde, kan den lampligen kombineras med s&ng/musik. Det &r bra
for hilsan.

Ocksa den kosmologiska spekulationen, om sambanden metaller-farger-
planeter och stjarnbilder-melodier dr besliktad med (och har sikert ocksa
paverkat) den sufiska spekulationen och knutits till meditationspraxis. De
olika "stadierna” i mystiken symboliseras av olika firger.

“"MUSIKSYNKRETISM”

I dag kan vi héra en rad synteser av traditionell musik frdn olika regioner i
den muslimska virlden och olika visterlindska musikformer. Detta giller
svil i den muslimska virlden som utanfér den. Vi méter en musikens
globalisering/”glokalisering”. Musikinstrumenten férdndras. Redan under
1800-talet kom t.ex. den moderna fiolen att ersitta rebaben i dervischmusi-
ken — och idag ser vi den motsatta tendensen, tendensen att dter uppta de
4ldre instrumenten, att efterstrdva "autenticitet” i den meningen. Vi kan se
hur dragspelet och (den indiska formen av) orgelharmoniet blivit ingredi-
enser vid samd’ och dhikr. Med en el-nay kan det tonsvaga men skonkling-
ande instrumentet, den mevevitiska orkesterns soloinstrument framfér an-
dra, horas pd ett annat sitt 4n tidigare. Hymnerna sjungs med mikrofon och

16 Allopatiskt: man viljer den medicin eller féda som anses ha dels motsatta egenskaper gentemot
den kroppsvitska som genom sin dominans orsakar ohilsan, dels samma egenskaper som den som
patienten har for lite av. Detta till skillnad fr&n "homeopatisk” medicinering, dvs. sddan som
anses 6ka symtomen.
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forstarkare. Musiken blir dtkomlig vidare 4n férr genom kassetterna och
parabolantennerna. Men fortfarande ser vi hur den religitsa musiken och
sdngen fungerar i den lilla gemenskapen, den som samlas i ett rum och
kombineras med gemenskap i kroppsrorelser och i kdnslor; sérskilt giller det
i de folkliga turug, ordnarna,!? liksom tekke-gudstjénsterna i Turkiet och p&
Balkan (tekke: dervischkonvent).1®

GUDSTJANSTMUSIK

For den som ér intresserad av att lyssna till olika former av muslimsk guds-
tjanstmusik och andlig konsertkonst finns det en mycket rik tillgdng pa
ljudkassetter, videor och cd. Redan ett hastigt bestk i en svensk skivhandel
kan ge en ganska rik skord — och utbudet i den muslimska virlden r rent
overvildigande. Vi fir noja oss med att forsoka ange négra mycket f3 och
ganska slumpvis valda exempel pd de olika formerna av andaktsmusik. Som
en introduktion kan man vilja en cd i serien Anthology of World Music
utgiven av International Institute for Traditional Music i USA, The Music
of Islam and Sufism in Morocco. Texthiftet till skivan ger en kortfattad men
instruktiv musikalisk analys av de olika exemplen pé grundliggande former
for islamisk gudstjanstmusik i Marocko: den sjungna bénekallelsen, ett par
olika typer av koranrecitation, av dhikr, av s&nger fér Ramadan, av ett par
olika typer av hymner."” Man kan d& notera att detta ér bara en av ménga
lokala miljoer med specifik musikalisk tradition.

Utgdngspunkten for gudstjdnstmusiken #r recitationen (tildwa), och med
det &syftas i forsta hand koranrecitationen: tajwid.?’ Ordet betecknar det
tydliga och markerade uttalet av korantexterna, dess konsonanter och vo-
kaler, dess pauseringar etc. | koranexemplaren ser man ofta de speciella
tecken som markerar hur texten skall ldsas. Redan hir #r vi p grinsen till
musik: det rytmiska och melodiska talet, i de olika formerna av koranrecita-
tion (tartil, den l&ngsamma, tadwir, den mellansnabba, och hadr, den
snabba). Sirskilt i den forsta ér det friga om sjungen recitation dir det finns
en rad olika traditionellt givna melodier, i olika miljoer.

S&ng #r det frdga om i nashid/nushfida, "hymn”, vid inshad; roten n-sh-d
har i I och III stamformen gérna betydelsen “8kalla, bonfalla Gud”. I turkisk

17 Jfr beskrivningen av dhikr i Antoon Geels, ”A Note on the Psychology of Dhikr: The Halveti-
Jerrahi Order of Dervishes in Istanbul”, i The International Journal for the Psychology of Religion,
6(4) (1996), s. 229-251, sdrskilt s. 238ff. Se ocks& Tord Olsssons ”"Dervischerna i Karagtimriik”, i
Viér losen 4-5 (2000), inte minst fotografierna!

18 Bosnisk TV har haft program med just gudstjanster i olika tekke i Bosnien-Hercegovina; finns
dven pa video.

19 Anthology of World Music (Rounder cd 5145; International Institute for Traditional Music),
The Music of Islam and Sufism in Morocco (1999 Rounder Records Corp., USA, LC 3719).

20 Jfr. Moh. ben Cheneb, art. Tadjuid, i Shorter Encyclopaedia of Islam (Leiden, London 1961), s.
557f.
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och balkansk tradition talar man om ilahi, "gudliga” s&nger. Till de olika
formerna av dhikr, den repetitiva bénen, meditationen, hor salat i ordets
mer speciella betydelse av vilsignelser, vilsignelselitanior, 6ver profeten.’!
Kinda poesiformer anvinds for religios sang (ghazal, gasida).?? Den kénslo-
fyllda kirlekssdngens strofiska versmatt, ghasalen, ar sirskilt uppskattat.
Men det finns fler genrer, lokala och mer globalt spridda, av andliga s&nger.

Vid dhikr 4r ett stdende inslag det forsta ledet i "Vittnesbordet”, dvs. is-
lams trosbekinnelse, med dess starkt markerade tvataktsrytm:

I: pl',Pla;J ’r’U ljil

14 ilaha {lla 11ah ("Ingen Gud utom Gud”)

Markeringen av rytmen kan ske sdvil med rosten, med kroppen som rytm-
instrument, som med tamburin eller handtrumma. Det giller ocksd andra
av de stdende inslagen i dhikr som har manga olika utformningar, former
som foljer (den lokala) gruppens, brodraskapets eller riktningens liturgiska
traditition. Ofta sker en stegring efterhand av rytm och melodi under an-
daktens géng.

Den andliga konserten, sama,?® har sin framsta plats inom sufismen och
ofta (men l&ngt ifrén alltid) ingér den i en dhikr; konserten ses som "sjilens
féda” och som en del i meditationspraxis, vars mél &r att nd olika magam
och ahwal (stadier och tillstdnd)?* i de frommas andliga utveckling. Musi-
ken kan ge den starka hinryckningen, den passionerade [Guds]kirleken
(tawajjud), och vicka extatiska psykiska undantagstillstdnd; de visar sig i
rorelser, dans — liksom andakten kan kombineras med dansen som just med-
itationsmedel. Detta senare ar sarskilt karakteristiskt for mevlevit-orden,
med dess meditativa dans till orkestermusik. Man menar att man med musi-
kens hjilp dven kan uppna en hogre kunskap, gnosis (ma'rifa). Den andliga
musikens popularitet i folkliga miljéer har naturligtvis ocksd att géra med
de sociala funktionerna och med funktionen som kénsloeggande underhall-
ning. En férmedlare till avnidmare idag dr TV-programmen. Man kan obser-
vera att hir finns allt frdn den enklaste praxis med hymner a capella eller
med enkelt ackompanjemang av rytminstrument, till sama’ med solist, kor
och fullstindig symfoniorkester.?®

En 6ver hela virlden mycket uppskattad form av samd’, ocks& som under-
hallningsmusik, 4r den centralasiatiska och indiska qawwali, sarskilt for-
knippad med Pakistan.?® Det ar vl fa skivaffirer i Sverige som inte tillhan-

21 Jfr. hir de olika formerna av bon, wird, tarawih, du’d, hizb, awgqét etc., och naturligtvis L. Gardet,
art. dhikr i Encyclopaedia of Islam. 11 (1965), s. 223-227.

22 Ghazal: kirlekssang; qasida: ode, lingre episk eller lyrisk dikt.

3 Jfr. J. During, art. Samd’, i Encyclopaedia of Islam VIII (1995), s. 1018f.

2 Se A. Geels, Muslimsk mystik; Ur psykologisk synvinkel (Skellefted 1999), ss. 65, 84, 137f. Obser-

vera att magdm hir har en annan innebérd 4n i musikteorin.
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dahéller flera uppsittningar av t.ex. Nusrat Fateh Ali Khan, den mest le-
gendariske av gawwalisdngarna. Men dven bréderna Sabri och andra brukar
vara vil representerade. Har dr det frdga om hymner med starkt instrumen-
tala inslag. Man noterar sirskilt den roll som orgelharmoniet spelar i den
indiska, religiésa musiktraditionen (och d& inte bara i den islamiska: i hin-
duisk och i sikhisk likas8). Det &r fréga om den typ av smé orgelharmonier
dar klaviaturen spelas med hoger hand och bilgen pumpas med vénster —
som d kan reglera luftstrommen (ungefir som med expressif pa ett franskt
orgelharmonium).

Kontroversiell 4r den i Europa mest uppskattade musikformen frén den
muslimska virlden, rai. Den faller nog utanfér dmnet, d& den maéste ses
visentligen som profanmusik, kirlekssdnger, 4ven om religitsa inslag kan
forekomma. Islamistiska puritaner brukar férdéma den, och i Algeriet har
kénda rai-sangare fallit offer for attentat frn militanta gruppers sida.?’

Jean During, namnkunnig kénnare av olika musikformer i den muslimska
virlden, menar att distinktionen mellan ”tilldtna” och ”otill&tna” musikin-
strument (se ovan), kan vara orsak till att vissa instrument kommit att
dominera i de andliga konserterna, framfor allt daff, tamburinen, och nay,
flojten. Detta #r diskutabelt. Stringinstrument anvénds i stor omfattning —
for att inte tala om orgelharmoniet i gawwali-musiken — och orsaken till
bruket av daff och niy kan vara andra, kanske den musikaliska effekten av
just de instrumenten. Nayen har ju ftt en speciell, metaforisk funktion i
det poetiskt-sufiska sprakbruket: sjilens kirleksfyllda lingtan efter Gud.

5 Exempel pa det senare finns i videon med Yusuf Islam i Sarajevo (Jusuf Islam Vecer najljepsih
ilahiya (VHS PAL GHMO009), distrib. Therma Med, Niirnberg, med Gazi Husrev-begova medre-
sas kor och Mjesovitiorkestern i Sarajevo (dirigent: Mehmed Bajraktarevi¢). Gazi Husrevbegova
medresa i Sarajevo har givit ut fler videor med bosnisk-muslimsk gudstjénstmusik, sérskilt hymner
(Ilahija).

2 En enkel sokning pa nitet pa ordet qawwali gav mer n 4 000 triffar!

27 Jfr. Marc Shade-Poulsen, Men and Popular Music in Algeria. The Social Significance of Rai (Uni-
versity of Texas Press, 1999).
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Summary

The article concentrates on Islamic music from the perspective of religious
studies, which means that it tries to see how music has been treated in
Islamic philosophy and cosmology, in what way music has become con-
nected with religio-medical ideas, to look into the debate on the religious
legitimacy of music and musical praxis, and to give an orientation on the
actual use of music in religious rituals and in contemporary Muslim spiritual
life.

In traditional Islamic jurisprudence the debate has been concentrated on
what kind of music should be regarded as legitimate, with a differentiation
between vocal and instrumental music, or according to the content and
use, and in respect to what instruments could be used, the normative source
being what could be regarded as the Sunna of the Prophet.

Musical theory, in the tradition inspired by Greek philosophy and cos-
mological speculation, was developed in the early Muslim environment,
especially by al-Farabi, and the metaphysics of that tradition has played a
role in the so-called Greek-Islamic medical theory and praxis; music as a
therapeutic means. A continuation of that kind of philosophical specula-
tion on music can be found in Islamic mysticism (sufism). In the praxis of
dhikr (meditation, spiritual exercise) recitation and songs, with or without
instruments, are rather frequent, as well as sama’, spiritual concerts, with
certain differences between various turuq (orders, brotherhoods). A huge
variety of ilahis, gawwali etc.—i.e., hymns with instrumental music—is to
be found in different regions of the Muslim world and has become very
popular (also among non-Muslims). Much of this music, in traditional or
modern versions, and in different kinds of mixed forms, is today available
due to new media and techniques.
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