Klingande sakrament

Augustinska och aktuella teologiska
perspektiv p& musik

Av Ragnar Holte

Uttrycket "klingande sakrament” har jag himtat frin en boktitel av Anders
Ekenberg.! Fastin forfattaren uttalat viss skepsis mot forsok att utveckla en
musikens teologi, har han hir skapat en pregnant och fruktbar teologisk
terminologi for forstdelsen av gudstjinstens musik. Ordet sakrament an-
vinds d& med en ursprungligare och vidare betydelse 4n i den senare katol-
ska ldran om sju, resp. den lutherska liran om tv4 eller tre sakrament (dop,
nattvard, avlésning). Gemensamt fér den dldre och den senare betydelsen
ar dock att sakrament innebir ett heligt, yttre synligt/horbart tecken pé en
inre andlig verklighet. Med den vidare betydelsen kan t.ex. d&ven kyrkorum-
met betecknas som sakrament. S& sker i den medeltida gradualtexten Locus
iste, som i Anton Bruckners vackra 1800-talsséttning vunnit s& ménga nu-
tida kérmedlemmars och lyssnares hjirtan. Men ingenstans dér jag hort den
framforas har textens innebord forklarats.?

I den hir uppsatsen vill jag presentera och diskutera ndgra aktuella ansat-
ser till kristen teologisk reflektion 6ver musik. Utan nigra ansprak p4 full-
standighet himtar jag dem frin nordiskt omride. Frin Sverige finns utéver
Ekenbergs bok numera ocksd Henrik Tobins, som uttryckligen syftar till att
ge "aspekter p& musikens teologi”.®> Fran Danmark viljer jag en bok av Nils
Holger Petersen om kristendom i musiken* och frin Norge en uppsats av
Per Lgnning om kyrkomusikens teologi.’

! Anders Ekenberg, Det klingande sakramentet. Om musiken i gudstjdnsten. Verbum/SKS, Sthlim
1984. :
2 Texten ar hiamtad ur den medeltida latinska kyrkmissan, som i den katolska virlden firas i
samband med kyrkoinvigningar och minnesdagar av sddana invigningar. Texten, som &r fritt
sammanstilld ur en apokryf variant av Esras bok, lyder i svensk 6versittning: "Detta rum har Gud
gjort till ett oskattbart heligt tecken (sacramentum), det (rummet) &r okrinkbart”. I motetten
upprepas till sist inledningsorden "Detta rum har Gud gjort”.

3 Henrik Tobin, Den underbara harmonin. Aspekter pd musikens teologi. Verbum, Sthlm 1996.
*Nils Holger Petersen, Kristendom i musikken. Sammenhaeng og splittelse i den vestlige musikkultur.
Schgnberg, Viborg 1987.

5 Per Lgnning, The Theology of Sacred Music, i: Incarnation and Creativity. St. Olav Conference on
Theology and Music, ed. @ Bjgrndal,s. 27-45. Tapir, Trondheim 1997.
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AUGUSTINUS: MUSIKEN TYDLIGGOR HARMONIN
| GUDS SKAPELSE

[ de tre nimnda bockerna framhivs, med storre eller mindre utforlighet,
den méngsidige kyrkofadern Augustinus (354-430) som ett tidigt kristet
exempel pa teologisk reflektion éver musiken. Augustinus har utdvat stort
inflytande pa den kommande utvecklingen, dels genom sin allminna mu-
sikteori, dels genom sina uttalanden om gudstjanstens musik. Sarskilt rela-
tionen mellan ord och musik &r ju ett problem som fortfarande har hog
aktualitet. Som Augustinusforskare finner jag det angeléget att komplettera
och nyansera foreliggande tolkningar av hans uppfattning i dessa fragor.

Efter sin omvindelse 386 hade Augustinus inga planer p4 att gd i kyrkans
tjanst utan ville verka som kristen lekman. Han hade hogre utbildning i
juridik och retorik och var sjilvlird filosof. Som kristen intellektuell ville
han utveckla ett nytt vetenskapsprogram, dir tonvikten 13g p& filosofi i
stillet for pa retorik och dér alla de klassiska vetenskaperna skulle infogas,
men med huvudsyftet att allt vetande om fenomen inom Guds skapade
virld i sista hand skulle leda till skad kunskap om Gud sjilv.

Sarskilt fangslades Augustinus av musik(vetenskap)en. Genom nypla-
tonsk férmedling hade han tillignat sig de pythagoreiska filosofernas syn pa
harmonin i musiken som en &terspegling av harmonin i universum. Har-
moni uppfattades som konstituerad av sinnrika, nirmast matematiska, tal-
forhallanden. I musiken &terfann man dessa talférh&llanden dels i rytmen —
i relationen mellan toner av olika lingd — dels i melodibildningen — i inter-
vallrelationen mellan tonerna. Det grekiska ordet harmoni‘a har inte n&gon
exakt latinsk ekvivalent, s& Augustinus f&r bruka diverse omskrivningar,
men pd minst ett stille anfor han det grekiska ordet och framhaller att vad
det ordet stér for #r vad han hela tiden avser.®

Augustinus satte tidigt igdng med att skriva en stort upplagd undersok-
ning om musiken.” Den var tinkt att omfatta tvd delar, men bara forsta
delen blev firdig. I ett brev tjugo &r senare beklagar Augustinus 6ppenhjir-
tigt att den kyrkliga tjinst som mer eller mindre p&tvingats honom inte gav
honom de fortsatta forskningsmojligheter han s& hett 4stundade:

Sedan jag skrivit sex kapitel om rytmen var jag instilld p& att nir tid medgavs
skriva ytterligare sex kapitel om melodiken. Men mojligheten att f& suga i mig
s&dan #del nektar vreds mig ur hiinderna, nir de kyrkliga omsorgernas bérda lades
p4 mig.8

Musik definieras av Augustinus som scientia bene modulandi, ett uttryck som
inte #r s& latt att Oversitta.’ Scientia betyder vetenskap ... men om vad?
Verbet modulor kan betyda bade att mita eller markera rytm, att dikta met-

6 Augustinus, De Trinitate IV,2,4. De forsta nio libri skrevs 397.
" Dens., De musica libri sex, utarbetade 386-388.

8 Brev 101 (till Memorius, skrivet 408), 3.

% De musica 1,2,2. Brev 166 (till Hieronymus, skrivet 415), 6,13.
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risk text, att tonsitta, att spela och att sjunga. Allt detta ingdr ocks8 i
musiken s som Augustinus uppfattar den. Han framhéller att modulor ér
avlett av modus, som betyder "matt”, "sitt”, och hir narmast stér for ett visst
regelsystem inom musiken. (Inom gregorianiken betecknar termen modus
tonslikte, "kyrkotonart”.) Som ovan framhéllits uppfattar Augustinus mu-
sikens regler som ett slags matematiska talférhéllanden. Jag foreslar éver-
sittningen "vetenskapen om att vil forma och strukturera ljud”. Jag bygger
d4 sirskilt p& en passus i Confessiones, ddr Augustinus skiljer mellan sdngens
materia och form. Han séger att ljud finns inbyggda i v&ra kroppar som ett
slags materia som genom en férmdga hos sjilen kan formas till villjudande
toner.°

I De musica VI anfér Augustinus som exempel Ambrosius hymn Deus
Creator omnium (O Gud, du alltings Skapare). Varje versrad bestér hir av
fyra jamber. Varje jamb har en kort och en l&ng stavelse = 3 tidsenheter.
Hur &stadkommer man en villjudande sdng? Nir man sjunger versraden,
framtrider dess sammanlagt tolv tidsenheter (1) i klangen som hérs, (2) i
hérselsinnet inne i orat, (3) i sjidlva sdngakten, frambringandet av tonerna,
och (4) i minnet, om man kinner melodin fr&n tidigare. Augustinus fram-
héller att sdngen naturligtvis primirt tar gestalt genom véra sinnen, men
bade skapandet och utférandet av en sdng kriver (5) en andlig, intellektuell
forméga att forma ljud till villjudande toner inom en helhetsstruktur. Dér-
med féljer ocksd en forméga att bedéma andras komposition eller utférande
av sdng. Han framhéller att det ér frimst denna andliga, intellektuella sida
som gor att s&ngen bidrar till att tydliggéra den struktur som Gud nedlagt i
skapelsen och att i sista hand ge kunskap om Gud sjilv.!!

Vidare framhiver Augustinus att det som utsigs i séngtexten ir viktigare
an sjilva melodin.!? N&gon renodlat instrumental musik nimner han inte.
N3got som har férvdnat mig &r att Augustinus, vad jag kunnat finna, inte
ndrmare har kommenterat utférandet av psaltarpsalmernas icke-metriska
text jamford med de metriska hymnernas, vilka senare forefaller stimma
bdttre med det pythagoreiska schemat. I gudstjinsten torde psaltarsdngen
ha tagit betydligt stérre utrymme 4n hymnséngen.

Som redan nimnts fick Augustinus aldrig tillfille att fullborda sitt stora
arbete om musiken. Men han kommer tillfilligt in pd frgorna hir och var i
sina senare arbeten. I en relativt sen brevtext utligger han med nistan
drastisk tydlighet hur han tinker sig att musiken tydliggér harmonin i Guds
skapade virld:

Vi kan aldrig helt fatta Guds forsyn; kunde vi det skulle vi éverskéljas av en
outsiglig gladje. Profeten har fattat ngot hirav d& han i gudomlig inspiration
siger om Gud: Han som rytmiskt fullindat (numerose) leder sin skapade virld framdt

10 Confessiones (397; sv. oversittning 1990 av Bengt Ellenberger: Bekdnnelser) XI1,29,40.

' De musica V1,2,2ff. Obs! att Augustinus resonemang forutsitter att hymnmelodin sjungs i 3—
takt.

12 De musica V1,17,57.
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(Jes 40,26). Det ar for att ge oss inblick i detta storartade forhallande som Gud i
sin stora frikostighet har skidnkt musikens géva ... till oss férnuftsutrustade dod-
liga. Om en minsklig sdngkomponist vet vilken varaktighet han skall ge olika
toner och hur han smakfullt skall foga ton till ton for att sdngen skall bilda en
vacker fortlépande linje fram till slutet — hur mycket mer har inte Gud, vilkens
vishet vida &vertréffar varje minskligt konstnirskap och som skapat allt, vetat
att for olika varelsers existens mellan fodelse och dod faststilla levnadsloppens
varaktighet, s& att de s a s bildar stavelser och ord i det totala virldsforloppet.
Och om i denna de skapade tingens férunderliga séng var och en har tilldelats ett
storre eller mindre métt av varaktighet s sker detta for att skapelsen skall ut-
veckla den harmoniska struktur som Gud av evighet kint och bestamt for den.!?

[ sitt arbete om Treenigheten sdker Augustinus t.o.m. visa att musiken tyd-
liggor Kristi férsoningsverk, men jag har inte lyckats genomskada hur detta
egentligen #r tiankt.!*

Augustinus pythagoreiskt inspirerade musikteori ter sig idag svarbegriplig
och féraldrad, och en modern framstillning om musiken i gudstjansten tar
nog hellre — som Anders Ekenberg gor — sin utgdngspunkt i musiken som ett
minskligt, ja, ett urmanskligt fenomen.!® Men som forfattaren ocksa fram-
héller, behover denna utgdngspunkt inte utesluta att man samtidigt betrak-
tar den som en Guds géva, vilket bl.a. Augustinus och Luther starkt betonar
att den #r. Bdda uppfattar nimligen denna géva som skapelsegiven, allts&
som en ingrediens i detta att vara ménniska, skapad till Guds avbild.

Men musik uppfattad som ngot minskligt kan inrymma ganska skilda
synsitt. Mot en dldre uppfattning, som betonar minniskans mojlighet att
via musiken komma &t generella och kosmiska sanningar, stir en nyare som
tolkar musiken som uttryck fér en subjektiv kinsla. Nils Holger Petersen ser
i sin bok musikhistorien som ett fortskridande uppbrott frin ett objektivt
kristet "fortolkningsunivers” till sekularitet och subjektivitet, och han later
ndgot ovintat och provokativt huvudskiljelinjen g4 si sent som mellan Mo-
zart och Beethoven. 16

Faktum #r dock att den pythagoreisk-augustinska musikteorin haft ett
enormt inflytande p& den visterlindska musikutvecklingen ett gott stycke
forbi reformation och renéssans, vilket understryks och exemplifieras i Hen-
rik Tobins bok. Tobin dr den av de hir behandlade, nutida forfattarna som
tydligast sympatiserar med den klassiska synen pd harmonin i musiken som
en variant av en vidare, universell harmoni.!”

Har kan inskjutas att den pythagoreiska musikteorin haft ett mycket stort
inflytande ocksd inom den islamiska virlden, vilket betonas i den uppsats
av Jan Hjirpe som ingdr i denna &rsbok.

1 Brev 166 (till Hieronymus, ca 415), 5,13. Jesajacitatet i texten dtergér pa Septuagintas grekiska
text och gér inte alls att igenkénna i Bibel 2000, som bygger p& den hebreiska originaltexten.

14 De Trinitate 1V,2,4. Detta skrevs 397, men verket fullbordades inte helt férréan 429.

15 Ekenberg, a.a., s. 11ff.

16 Petersen, a.a., sirskilt s. 101£f.

17 Tobin, a.a., sirskilt slutkapitlet "Den underbara harmonin”, s. 207ff, vars rubrik ju &ven utgér
boktitel.
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AUGUSTINUS OM MUSIKEN | GUDSTJANSTEN

Augustinus musikteoretiska reflektion kan som sagt te sig svarbegriplig for
oss, men s tedde den sig nog dven fér ménga av hans samtida medkristna.
Det filosofiska stkandet efter Gud via hans i skapelsen limnade spér, 1&g
inte i var mans férmaga, dirom var Augustinus medveten, och det var inte
heller nédviandigt for fralsningen. Dirfér var det ingenting som han skyl-
tade med nir han formulerade sig i mer pastorala sammanhang. Det finns en
rad uttalanden av honom om musiken i gudstjinsten, och ett av de mest
givande att studera féorekommer i ett brev skrivet omkr. 400.

Augustinus ger dir svar till en biskopskollega (Januarius) pé fragor ro-
rande liturgiska bruk i allménhet och bruket av gudstjianstséng i synnerhet:

[ friga om liturgiska bruk som varierar regionalt eller lokalt ... bér man hélla fast
vid féljande sunda regel. Strider de inte mot den kristna tron och etiken, och kan
de uppfordra oss till ett heligare liv, d4 skall man absolut inte ta avstdnd fr&n
dem. Nej, man skall tviirtom berdmma, tillimpa och f6lja dem, sdvida det inte
finns risk att de svaga tar anstét och man dirmed vallar mer ont #n gott. Men
finns det mer gott att hoppas fér dem som har glidje av ett visst bruk 4n ont for
dem som ogillar det skall man utan tvekan folja det, sirskilt om det dven kan
direkt forsvaras utifrdn Skriften. Detta giller t.ex. bruket att sjunga hymner och
psalmer. Det 4r namligen klart dokumenterat att Herren och hans apostlar b&de
anbefallt och sjilva forebildat detta bruk. S&dan s&ng ér ytterst nyttig, ty den #r
vil 4gnad att viicka fromma kinslor i sjilarna och att tinda i dem den gudomliga
kirlekens 13ga.

De yttre formerna for sdngen har betydande lokala variationer. Tyvérr utfors
den i 4tskilliga afrikanska forsamlingar alltfér livlsst och oengagerat (pigre). Dir-
for brukar donatisterna kritisera oss for att alltfér nyktert mattfullt (sobrie) fram-
bira profeternas gudomliga sdnger. Sjilva l&ter de i andlig berusning (ebrie) sina
nydiktade s&nger formas till ett slags manande trumpetstotar.

Nir 4r det 6ver huvud taget ritt tid for samfilld séng, om inte d kristna samlas
till gudstjénst i kyrkan? Utom forstds nir Skriften forelises eller utliggs, eller nir
biskopen ensam reciterar vissa boner, eller diakonen ensam manar till samfilld
bon. I dvrigt i gudstjinsten vet jag inte vad nyttigare eller heligare en kristen
forsamling skulle kunna géra 4n att sjunga psalmer.'®

Det citerade utgér ju en ytterst forbehallslos rekommendation av séng i
gudstjiansten. Enligt min bestimda uppfattning ger detta raka svar pé en rak
friga en mer rittvisande bild av Augustinus syn pd dessa frgor én den text
ur Confessiones som oftast brukar figurera i litteraturen och som utforligt
citeras av sivil Ekenberg som Tobin.!” Den ingdr i ett mycket speciellt
sammanhang, namligen i en l8ng sjilvbetraktande rannsakan, dir Augusti-
nus angriper allting som p& minsta sitt kan vara dgnat att stora hans rena
gudsrelation. Enligt Augustinus 4r hela virlden skapad god och skén, men
den bildar en skala fran ligsta till hogsta grad av skonhet. Vid intellektuellt

18 Augustinus, Brev 54 (till Januarius, skrivet omkr. 400), I11,18,34. Bdde Augustinus och Januarius
var biskopar i Nordafrika.
19 Dens., Confessiones X,33,49f. Ekenberg s. 57f, Tobin s. 39f.
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sdkande efter Gud r6r sig tanken fran det ligre till det hogre som uppfor en
stege; varje trappsteg ger hjilp till att uppnd nirmast hogre steg.?’ Men
problemet #r att ménniskan kan bli s& fortjust i ligre grader av skonhet,
sirskilt av sinnligt slag, att hon avskirmar sig frén de hogre graderna och
fr&n Gud sjilv. Felet ligger d& aldrig i fenomenen i sig sjélva utan bara i den
minskliga viljans felaktiga prioriteringar.?!

[ den ndmnda Confessiones-texten handlar det om hoérselsinnets frestel-
ser. Det framh4lls att man kan bli s& fortjust i sjalva det musikaliska ut-
trycket att sdngtextens innebdrd undanskyms. Problematiken har forvisso
inte mist sin aktualitet. Men nir Augustinus hirvid leker med tanken att
14ta sdngen tystna helt eller gestalta den som ett mycket enkelt recitativ, rér
det sig enligt min mening om en retorisk dverdrift, for att understryka allva-
ret i det felsteg som hir kan begds. Ty om det begas, 4r det som redan
nidmnts inte fenomenet sjilvt — sdngen — som det ér fel p&, utan viljans
inriktning. L&ter man bokstavligen s&ngen tystna, s avlidgsnar man ett vik-
tigt trappsteg pd den stege som leder upp mot Gud — och d& undandras
hjdlpen att nd de hogre beligna trappstegen. Aven denna text utmynnar
darfor i att Augustinus understryker s&ngens nytta: den formér fylla sjilen
med "18gande fromhet” infér de heliga orden i hogre grad nir de sjungs p&
ovligt sitt 4n nir de inte sjungs. Observera for resten att han i brevet till
Januarius ingalunda rekommenderar nigon férsynt mumlande sang!??

Augustinus vittnar i Confessiones-texten viltaligt om hur han personli-
gen, sirskilt vid tiden omkring sin omvéndelse, har upplevat denna s&ngens
makt att vicka fromma kinslor. Men d& Ekenberg konkluderar att Augusti-
nus huvudsakligen har en psykologisk motivering for sdngen, visar detta att
forfattaren bygger pa for smalt textmaterial och samtidigt bortser frin de
musikteoretiska resonemang som han 4nd3 visar viss kinnedom om. Den
ovan anférda brevtexten pekar dessutom pd Jesu och apostlarnas personliga
exempel nir det giller s&ng av heliga texter.

Augustinus betonar stindigt, liksom 6vriga tidiga kristna teologer, att
man inte skall sjunga bara med résten utan med hjartat. Och han kan siga:
"Med résten sjunger vi for att tinda oss sjilva, med hjirtat sjunger vi for att
behaga Gud”.?® Sangens yttersida ér alltsd mer véind mot ménniskor, inner-
sidan mot Gud. Detta innebir dock inte att det vore frommare att noja sig
med hjirtats s&ng och slopa réstens. Hjértat uppfattas hir snarast som mén-
niskans hogre sjalvformoégenheter éver huvud, inkluderande férnuft och

2 Typexempel p4 ett sidant uppstigande #r det berdmda Ostiasamtalet mellan Augustinus och
modern Monnica i Confessiones 1X,10,23ff.

2 Detra behandlas utforligt i De musica V1,11,33 och framat.

22 Donatisterna var nordafrikanska kristna som bildade egna "rena” forsamlingar i protest mot den
sedliga slappheten inom moderkyrkan — ett tidigt exempel p4 “frikyrklighet”, kan man kanske
siga. Och nir det giller vad som hér sigs om sdngen i dessa férsamlingar, jimférd med den
“vanliga” kyrkans, sl8s man av parallellen med 1800-talets vickelserérelser och deras livfulla
s&nger jimférda med den stadiga, l&ngsamt framforda lutherska koralen.

3 Enarrationes in psalmos 147,5. Augustinus stora psaltarkommentar tillkom &ren 3927-418.
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andligt sensorium. I musikteorin fann vi att denna andliga férmaga var av
hogre dignitet 4n dess yttre uttrycksformer, men utan uttrycksformer trider
ju inte den andliga kreativiteten i funktion!

[ sin psaltarkommentar upprepar Augustinus stindigt vad det innebir att
”jubla infér Gud”, som i kommentaren till Psalt 98:3—4:

Hela jorden har sett Guds frélsning. Och eftersom de har sett den: Jubla infor Gud
(jubilate Deo), hela jorden! Ni vet vad det innebir att jubla. Nér ni glader er, vill
ni tala ut er glidje. Men om ni inte férmér uttrycka i ord det ni gléder er 4t: jubla!
Jublet uttrycker er glddje nir talet inte kan det. Gladjen far inte vara stum, hjir-
tat f&r inte fortiga Guds vilgarningar...: Jubla infor Gud, hela jorden, brist ut i jubel
och sdng!**

Huvudregeln — att séngen #r underordnad texten — far hir en viktig modi-
fiering: det ordlésa jublet trider vid sidan av talet, dvs. texten, som likvir-
digt uttryck for hjirtats till Gud riktade lovséng. Att déma av andra be-
skrivningar Augustinus ger, syftar det ordlésa jublet ett specifik liturgiskt
bruk som tidigt vixte fram i den latinska kristenheten: att i samband med
psaltarsdngen sjunga jubilus, dvs. att utfora slutstavelsen i ordet halleluja som
en melismatisk tonslinga (oftast utférd av solorost).

Augustinus framhéller att hela skapelsen enligt Psaltaren ses som delta-
gande i lovséngen till Gud. Som férnuftsutrustad har ménniskan dock en
sarstillning: hon kan verkligen lira kinna vad lovs&ngen ytterst handlar
om. | ssmmanhanget anfors ett psaltarcitat som enligt Augustinus tolkning
talar om att (4ven med sitt intellekt) kdnna sjilva jublets innebord. Jamfor
hirmed vad tidigare sades: ocks& det ordlésa jublet har ménniskans hjirta
som subjekt, innefattande hennes férnuft och andliga formaga.

Men vi som i kyrkan har lirt oss sjunga de gudomliga orden bér ligga oss vinn om
att hora till dem om vilka det stér skrivet: Saligt det folk som vet vad jubel dr (Ps
89,16). Darfor, mina kira: vad vi samstdmmigt sjunger om bér vi med rena hjir-
tan lira kénna och erfara.?®

S& som Augustinus syn p& musiken i gudstjénsten tolkats hir, ser man tydli-
gare att denna syn ligger till grund b&de for den foljande katolska och for
den lutherska uppfattningen i frigan, medan egentligen inget st6d ges 4t en
s&dan restriktiv hallning som kom att prigla den reformerta kyrkan. B&de
katolicism och lutherdom férenas i en positiv grundsyn p& musiken i guds-
tjansten. Samtidigt kan vi notera att nér Luther framhiver den (positivt
fattade) evangeliska friheten i friga om liturgiska och musikaliska bruk, har
ocksd detta starkt stod hos Augustinus: se borjan av citatet ur brevet till
Januarius ovan. Har kunde Luther gripa tillbaka p& en mer ursprunglig kris-
ten uppfattning 4n den som kommit att préigla den senmedeltida centraldi-
rigerade kyrkan med dess liturgiska tvéng.

2% A.a.97,3—4. (Den latinska psaltarens numrering skiljer sig nagot frin vAr: i regel, som hir, ligger

den ett nummer ligre.)
25 Enarrationes in psalmos 18:2, 1.
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Fastin Augustinus kan verka éverdrivet samvetsdm, nir han framhéver
risken att det musikaliska uttrycket kan dra uppmérksamheten frdn textens
innebérd, kan man ingalunda negligera problemet — och i aktuell svensk
korpraxis #r man inte sillan mer dn lovligt vardslés. Tank igen pd mitt
inledande exempel med Bruckners tonsittning av Locus iste, dir han utom-
ordentligt kénsligt fingar alla textens nyanser. Nér motetten framférs utan
att texten gors tillginglig i dversittning, uppstr enbart en upplevelse av
musikalisk klang, vilket inte minst komposititren skulle ha kint sig valdigt
otillfredsstilld med. Vad han uppenbarligen syftat till och p4 ett genialt sétt
genomfort, dr en finstimd sammansmiltning av bibliskt-textligt innehall
och musikaliskt uttryck. Att berévas mojligheten att uppticka detta inne-
bir dven en forlust rent musikaliskt.

AMERIKANSK PROVOKATION OCH NORDISKA PERSPEKTIV

For att ge ett litet utifrdn-perspektiv p& de nordiska perspektiv jag hir
frimst uppmirksammar, vill jag kort omnémna en provokativ uppsats av en
amerikansk forskare som pliaderar for "Theomusicology” som sjilvstindig
vetenskaplig disciplin.?® Forfattaren heter John Michael Spencer, och upp-
satsen utgor ett inldgg i en bredare amerikansk debatt som jag inte skall
fordjupa mig i hér.

Uppsatsen tar sin utgingspunkt i musiketnologiska forskningsresultat
som visar att musiken i snart sagt alla gamla kulturer #r intimt forknippad
med religion. Men etnologer och musikforskare har svért att gora sitt mate-
rial rittvisa, eftersom man saknar vetenskapliga metoder att hantera de my-
ter och trosforestillningar som 4r oupplésligt forknippade med detta slags
musik. Om man alls gir in p4 dessa och inte undviker dem helt, tillgriper
man girna olika slags psykologiska och fysiologiska (bort)férklaringar.

Teologerna d&? Den teologiska disciplin som frimst sysslar med musiken
ar hymnologin. Hir dgnar man sig &t det historiska, teologiska och kompo-
sitoriska studiet av den kristna hymnskatten, men materialet blir alldeles
for snévt avgrinsat, eftersom man bara intresserar sig for inom resp. sam-
fund dogmatiskt godkidnda hymner fér gudstjianstbruk. Man forbiser dé t.ex.
hur inom USA:s svarta population s&nger mot slaveriet och om ciwvil rights
kan vara burna av en lika stark religis kinsla som gospels o.d. Den nya
disciplinen "Theomusicology” skulle f4 ett mycket storre kristet material &n
hymnologin att arbeta med, och skulle inte heller begrinsas till den kristna
kulturkretsen. Den skulle dessutom ha en befrielseteologisk mélsittning;
alltsd studera musik i religiésa kontexter som led i strivan efter befrielse.

Sjilv delar jag inte uppfattningen att allt teologiskt studium av musik skall

% John Michael Spencer, The Challenge of Theomusicology to the Traditional Musicologies,
PRISM, Yale Institute of Sacred Music..., 1992 nr. 15, s. 18-23.
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ha en befrielseteologisk udd (vilket nog kan leda till nya férsndvningar) och
inte heller tror jag att bista sittet att 16sa tviirvetenskapliga problem ér att
inféra nya vetenskapliga discipliner med monstrutsa bendmningar. Daremot
menar jag att den kritik som hiir riktas dels mot etnologer och musikforskare,
dels mot teologernas hymnologiska studium bér tas p4 allvar. Det kan vara
intressant att friga sig i vad mé&n de hir aktuella nordiska framstillningarna
av relationen mellan musik och teologi drabbas av kritiken.

Petersens bok har som underrubrik: "Sammenhaeng og splittelse i den
vestlige musikkultur. Den europaeiske musik belyst i forhold til kristendom-
men gennem centrale historiske perioder”. Det r allts& musiken snarare 4n
kristendomen som &r det 6verordnade begreppet, och materialet ér évervil-
digande stort, dven om férfattaren av naturliga skil forhaller sig starkt se-
lektivt till det. Ingen risk hir for den férsndvning av materialet till det
dogmatiskt godkdnda, som Spencer beskyller hymnologer fér, och inte hel-
ler n&gon risk for att religios bakgrund till musiken bortférklaras (som hos
somliga musiketnologer). Tvirtom lyfts det "kristne fortolkningsunivers”
fram p& belysande sitt, dven i sammanhang dir det inte i férstone ér s klart
skonjbart. Att Petersen begrinsar sig till Europa kan inte anféras mot ho-
nom — inte heller Spencer menar vil att alla bécker inom hans nyuppfunna
disciplin skall spinna 6ver allt. En skillnad i intresseriktning ligger i att
medan Spencer frimst dr inriktad p4 folkmusik handlar Petersens bok mest
om konstmusik.

Ingen av Spencers b&da typer av kritik triffar heller Ekenbergs bok. Den
har visserligen till uppgift att behandla "musiken i gudstjinsten”, vilket i
och for sig skulle kunna medféra férsndvning av perspektivet. Men som
redan ndmnts tar Ekenberg sin utgdngspunkt i musiken som ett urminskligt
fenomen, och han séker genomgdende stilla gudstjinstmusiken frén olika
epoker i relation till den omgivande musikkulturen.

Tobins bok ér frimst upplagd som en bred och detaljerad historik dver
gudstjianstmusikens utveckling under olika epoker och har kanske ett ndgot
snivare perspektiv dn de andra bdda. Men ocks& han framhéver hur olika
kyrkomusikaliska strémningar p&verkas av férandringar i det allménna kul-
turklimatet.

NORSK PROVOKATION: LAT MUSIKEN STYRA TEOLOGIN!

Det forelagda @mnet for Per Lgnnings foreldsning/uppsats var: "The Theo-
logy of Sacred Music”. Han ger den en originell upplidggning genom att
papeka att genitivformen av "Sacred Music” alternativt kan fattas som sub-
jektiv eller objektiv genitiv. I det senare fallet, som programsittarna for-
modligen hade avsett, blir fenomenet sakral musik féremal for teologisk
reflektion, som en ldropunkt vid sidan av andra inom en teologisk helhets-
konception.
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Vad skulle d4 en subjektiv genitiv innebira? Lgnning jamfér med Jirgen
Moltmanns programmatiska "hoppets teologi”, déir podngen knappast var
att teologiskt reflektera 6ver det kristna hoppet som en ldropunkt bland
andra, utan i stillet att konstruera en teologi som var helt och hallet styrd
av det kristna hoppet. Kan man p4 liknande sitt konstruera en teologi som
ir styrd av den sakrala musiken? En orimlig tanke utifrdn den nyortodoxi
som s starkt betonar Ordets primat — men javisst, sdger Lgnning och fort-
sitter mycket provokativt: "We shall see how authentic Christian theology
must be oriented—restlessly—by sacred music”. Han forstdr hirvid sakral
musik som "music internally serving the communication between heaven
and earth, corresponding with a Biblical understanding of divine revela-
tion”.?” Sedan hinvisar han till ett stort bibliskt material som kan sigas g
ut p4 att lovsang ir det birande i sjilva existensen som kristen. Det innebir
inte att all kristen sing &r lovsing, men lovséngen #r den sdng som pekar
fram&t mot fullindningen: i himlen sjungs det bara lovsdng. En speciell
fordel med en teologi orienterad utifrdn den sakrala musiken 4r att man
befrias frin tron att véra ord kan finga Guds visen: Lgnning vill aktualisera
de tidiga grekiska kyrkofddernas uppfattning att Gud &r den outsiglige, ett
for mansklig tanke och forestillningsvirld ogenomtringligt mysterium.

Lgnnings ansats forefaller mig hogst tankevickande. Men det méste vil
4nd4 framhéllas att det, i det bibliska material han 8beropar, inte &r melo-
dier isolerade frdn ord som bér upp kristenexistensen. Lovsdng &r dér i regel
text och musik i intim férening med varandra. Lgnning driver £.6. inte sin
lovsangsteologi 4nda till slut i sin uppsats, utan avrundar med en del syn-
punkter pa teologier om den sakrala musiken. Ingen av de tre hir aktuella
bockerna har gitt in pi resonemang efter liknande linjer, men det finns
beroringspunkter med Ekenbergs “klingande sakrament” (se nedan).

PETERSENS “KRISTENDOM | MUSIKKEN"

Ordet teologi kan anvindas i flera olika betydelser. Nir jag i uppsatsens
underrubrik talar om “aktuella teologiska perspektiv pd musik” forstar jag
med teologi en reflektion med utgdngspunkt i kristen tro. Frigan giller hur
man utifrn kristen tro skall uppfatta och virdera musik. Alla de fyra hir
behandlade nordiska forfattarna anvinder ordet teologi pd det sittet. Men
deras tyngdpunkt i relationen teologi-musik ligger ritt olika.

Som redan framhéllits ér i Petersens bok ”den vestlige musikkultur” och
dess historiska utveckling den 6verordnade storhet, vars relation till den
kristna trons “fortolkningsunivers” belyses och analyseras. I forstone kan
resultatet te sig enbart negativt, sett ur teologins perspektiv. Boken skildrar

7 Lgnning, a.a., s. 27ff.
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hur den vistliga musiken, som frin bérjan 4r helt instilld i ett kristet tolk-
ningsperspektiv, mer och mer frigor sig ur detta genom faktorer som sekula-
risering och individualisering.

Avsikten dr dock inte negativ. Petersen vill i stillet mana till kristen
eftertanke kring och skapande arbete med musiken i gudstjinsten, som
konsekvens av fordjupade insikter i hur den vistliga musikaliska utveck-
lingen har forlopt. Inom kyrkorna arbetas kontinuerligt med frigan hur det
kristna budskapet skall kunna nyformuleras, s& att det méter nutida tanke-
stromningar och uppfattas som aktuellt relevant. Men i frdga om gudstjéns-
tens konstnirliga form, och sirskilt musiken, finns knappast motsvarande
vilja till nytdnkande och nyskapande, anser han.

Forfattaren understryker att den musikaliska utvecklingen inte skall upp-
fattas enbart negativt ur den kristna trons synvinkel. Hela tiden finns det
dven motinstanser till den dominerande trenden att musiken 16sgoérs frin
kristendomen, det finns nya kreativa forsok att relatera dem till varandra.
Det mest karakteristiska fér nutiden &r egentligen den musikaliska pluralis-
men — och den inrymmer i sjilva verket stora positiva méjligheter.

Historiken i boken har med nédvindighet blivit starkt selektiv, och kan-
ske darfor ndgot spretig. Men detta har som positiv f6ljd att vi inte éverho-
pas med detaljkunskaper, utan far utférliga analyser inom sex huvudomra-
den: den gregorianska musiken, vissa medeltida komponister, den lutherska
reformationen och musiken, Mozart och Beethoven, romantiken, huvud-
trender under 1900-talet. Forfattaren ger oss inte sillan ganska djirva och
diskutabla tolkningshypoteser, men det har gjort boken intressant och tan-
kevickande.

Vad giller aktuellt teologiskt perspektiv, stiller boken huvudsakligen fré-
gor men ger inga genomarbetade svar. Som positivt exempel pd nutida guds-
tjanstmusik bifogar férfattaren en egen komposition: en tonsittning av den
apostoliska trosbekinnelsen, dir vissa gregorianska grundelement kombine-
rats med moderna musikaliska uttrycksmedel. Ett sdant bidrag kan mojli-
gen ge incitament till en diskussion om aktuell gudstjénstmusik i forling-
ningen av forfattarens bok. Man kan knappast séiga att en s&dan diskussion
ens paborijats i sjilva boken.

TOBINS “ASPEKTER PA MUSIKENS TEOLOGI”

Tobins bok har en 4n mer utpriglad historisk inriktning édn Petersens, men
perspektivet #r hir strikt inriktat pd kyrkomusiken, dértill med markerad
tyngdpunkt p4 evangelisk — bade luthersk och reformert — tradition. Bibelns
vittnesbord, antikens musikreflektion, fornkyrka och medeltid behandlas
ritt kortfattat i ett dppningskapitel, "Ménster, rotter och férebilder”. [ fort-
sittningen presenteras en stor mingd material frdn bida de evangeliska
konfessionerna. Det hela fér litet karaktir av uppslagsbok, och detaljrikedo-
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men ir slfende. Framstillningssdttet dr huvudsakligen refererande, med
sparsamma inslag av problemdiskussion, trots att vissa teologiska fragestall-
ningar infoér materialet har formulerats redan i inledningen. Fér den som
vill férdjupa sig i evangelisk musikhistoria 4r boken en fyndgruva, men den
historiska framstiillningen ger inte mycket hjalp till den som framst vill ha
svar p frgor rorande musikens plats och utformning i dagens gudstjinstliv.

Tobin sjalv menar dock att historiken har mycken lirdom att erbjuda,
och det utfoér han i slutkapitlet "Den underbara harmonin”. Jag fér siga att
jag stegrar mig alldeles oerhort vid denna ldsning. Hér bjuds ett basmaterial
med gammal forlegad teologisk och filosofisk brite; litet reminiscenser av
den kristet bearbetade pythagoreiska harmoniteorin frdn Augustinus och
hans efterfoljare. [ denna klassiska tradition har teologin upphdjts till att ge
en yttersta virldsférklaring, och man sker uppvisa att all harmoni i sista
hand visar han mot harmonin i den trinitariska relationen mellan Fader,
Son och Ande. I detta basmaterial har férfattaren s& vivt in en egenartad
tolkning av de lirdomar den evangeliska musikhistorien sigs ha att erbjuda.

Aterkommande inslag i denna historia har varit spinningen mellan
konstmusik, forsamlingssdéng och andlig visa. Forfattaren pdstdr nu att
konstmusiken &r ett uttryck for tron pd Gud Fader, férsamlingssdngen for
tron pd Jesus Kristus och den andliga visan fér tron pd den heliga Anden.
Under olika historiska epoker har endera av de tre musikgenrerna éverbeto-
nats, hivdar férfattaren, och forst nir det rdder balans mellan dem uppstér
"den underbara harmoni” som ytterst aterspeglar harmonin inom Treenig-
heten.

Henrik Tobin ir ju inte teolog av facket. Tyvirr har han i alltfor hog grad
1&tit sig okritiskt ryckas med av det teologi- och musikhistoriska stoff han
studerat. Resultatet har blivit ett forsok att blisa liv i en typ av 6verintel-
lektualiserad, spekulativ, virldsforklarande teologi som for linge sedan bru-
tit samman. Personligen kinner jag ingen som helst sympati med detta slag
av teologiskt spekulerande. Inte heller kan jag inse att det ger ngon kon-
kret hjélp till att tackla kyrkomusikens aktuella problem. Snarare déljs pro-
blemen bakom de retoriska dimrid&erna.?8

EKENBERGS “KLINGANDE SAKRAMENT”

Anders Ekenberg #r bide teolog och musiker, vilket givetvis ir en stor for-
del nir man skall relatera teologi och musik till varandra. Som van fackteo-
log vet han ocksd nir man skall avhalla sig fr&n 6verdrivet teologiserande. I

28 P3 tyskt omr&de framlades 1967 ett storstilat forsok att skapa en trinitarisk teologi om musiken:
Oskar Sshngen, Theologie der Musik, Stauda, Kassel. Resultatet ér rimligare 4n Tobins (av dennes
konstiga treenighet mellan tre skilda musikstilar finns inga spér). Men inte heller Séhngens i
nyortodox anda héllna resonemang kan jag uppfatta som aktuellt hallbara eller teologiskt frukt-
bara. Musiken pratas ihjil! Jag féredrar de annorlunda greppen hos Lgnning och Ekenberg.
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ljuset av Tobins éverteologisering av musiken, ser man tydligare hans poing
med att beteckna musiken som ett "klingande sakrament”. Musiken &r ett i
princip annorlunda uttrycksmedel #n det talade eller skrivna ordet, och
egenarten respekteras bittre om man inte gor den till foremal fér en myck-
enhet teologiskt ordande. Ordet ér sjilvt sakramentalt: det rdder aldrig full
identitet mellan det teologiska ordandet och den andliga verklighet det
soker f&nga. Sidostills musiken med ordet (och med vissa typer av hand-
lingar) som sakramentala uttrycksmedel, blir man vilbehovligt pdmind om
att Gud ir den i sista hand outsiglige. Det var ju detta som Lgnning ville
p&minna oss om, fastin han gjorde det genom en annan typ av resonemang
an Ekenbergs.

Ekenberg visar forvisso god teologi- och musikhistorisk orientering, men
det historiska tynger aldrig ner framstillningen. En stor férdel med hans
bok &r dess systematiska, probleminriktade uppbyggnad, med stort utrymme
for praktiska tillimpningar. (Om dem &r man kanske inte alltid ense med
honom.) Hans principresonemang om sakral musik resp. kyrkomusik &r
klokt balanserade. Han avvisar helt distinktionen sakral-profan musik, men
argumenterar 4ndd for en kyrkomusik "rned profil”: som led i gudstjénstfi-
randet "bor dven musiken fi en ndgot ‘annorlunda’, litet ‘ovanlig’ eller

‘oviintad’ prigel. Det #r alltid detta drag som ger ting och handlingar sym-
bolisk kraft”.??

NAGRA EGNA SLUTREFLEKTIONER

Teologin som en heltickande — vetenskaper, musik och konst éverordnad —
varldsforklaring har 6vats med stor energi i visterlandet fr&n Augustinus
och fram&t, men detta slags teologi ar idag stenddd och bor s& forbli. Kristen
teologi dr i var tid betydligt mer tentativ och modest i sina ansprak (eller
bor i varje fall vara det). Framfor allt bor den vara medveten om den speci-
ella karaktiren i det material den arbetar med. Religionen soker ge ménnis-
kan ett annat slags tillgdng till verkligheten #n vetenskapen, och for kristen
tro framstdr det skeende varom Bibelns bocker vittnar — kulminerande i det
som hinde genom och kring Jesus Kristus — som en sirskilt virdefull killa
till andliga erfarenheter. Den kristna teologins sprak och begreppsvirld har
formats for att for varje tid ge aktuella tolkningar och tillimpningar av de
bibliska vittnesborden. Det dr ett missbruk av teologin om den tilléts 6ver-
skrida sina grinser for att bli ndgot slags yttersta virldsférklaring.

Vid sidan om vetenskap och religion vill jag ocksd hivda att musik och
konst kan ge oss annorlunda aspekter pé verkligheten. Jag talar d8 inte bara
om kyrkomusik, utan om musik ¢ver huvud nér den #r som mest inspirerad.
Jag tror allts& att musiken inte enbart speglar subjektiva upplevelser, utan

¥ Ekenberg, a.a., s. 106, 108.
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ger oss ett speciellt slags erfarenheter av en eljest odtkomlig verklighet. S&
l&ngt menar jag att de klassiska harmoniteorierna var inne pa ritt vig, men
teorierna var i sjilva verket erbarmligt missriktade i sin forkirlek for ab-
strakta matematiska relationer och for det symmetriska och regelbundna.
S&dana abstraktioner dr bara musikens skal, och musikens skonhet ligger
ofta kanske snarare i det oregelbundna, det oviantade.

Per Lgnnings provokativa sammanstillning av teologi och musik for-
staddd som lovsdng forefaller mig mycket tinkvird. Det finns all anledning
att med honom aktualisera de tidiga grekiska kyrkofidernas uppfattning att
Gud #r den outsiglige, ett for minsklig tanke och forestillningsvirld oge-
nomtriangligt mysterium. Det grekiska ordet mysterium (mystérion) brukar
forresten pa latin &terges med sakrament (sacramentum), men sakrament
betyder framfor allt ett yttre synligt/horbart tecken p& det bakomliggande
gudomliga mysterium som i detta livet aldrig kan bli helt avslojat for oss. |
gudstjinsten 4r bade ord, handlingar och musik sakramentala i denna vida
innebord av ordet.>® Lgnnings tankar passar allts3 vil ihop med Ekenbergs
tal om "det klingande sakramentet”.

Trinitariska spekulationer kring musiken (typ Tobin) kan jag inte finna
verkligt fruktbara. Det ricker att med Ekenberg fastsld att musiken som
urminskligt fenomen samtidigt kan forstds som en Guds géva given genom
skapelsen. Sedan #r det en annan sak att nir i kyrkomusiken musik kombi-
neras med ord, s kan orden givetvis referera till vilka omrdden som helst av
kristen tro. Men musiken som sddan #r ritt och slitt en produkt av ménsk-
ligt skapande. I bista fall en (gudomligt?) inspirerad produkt!

30 Detta stér inte i nigon motsats till att enligt klassisk evangelisk-luthersk lira endast s&dana
handlingar, som Kristus befallt sina lirjungar att utféra och som #r forenade med ett av honom
givet lofte, kallas sakrament i mer speciell bemirkelse.
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Summary

In this article, I discuss some recent attempts at applying a Christian theo-
logical perspective on music, mainly by Scandinavian authors (for titles, see
footnotes). Since, however, several of these authors give historical exposés
commenting for instance on Augustine, one of my own special objects of
research, I begin with giving a renewed analysis of his views.

Augustine had assimilated the Pythagorean theory of musical harmony as
a reflection of the harmony of the Universe and gave this a Christian inter-
pretation. Music is understood as a divine gift, which gives us the possibility
of acquiring knowledge of God the Creator. This theory was influential in
Europe as late as the 18th century but was then gradually replaced by a view
where music was seen as expressing subjective human feelings. The devel-
opment is clearly elucidated in the book by Nils Holger Petersen. He also
describes it as an ongoing process of secularization. This could appear as
wholly negative from a theological perspective, but Petersen stresses that
the present situation is above all characterized by musical pluralism, which
in itself offers good possilities for renewed attempts at combining music
with Christian faith. I am critical of the classical harmony theories, nor am
[ content with a stricly subjective view of music. I will rather consider
music as giving us experiences of a reality otherwise unattainable.

Augustine’s theory of music is certainly antiquated, but his practical rec-
ommendations of music in the Christian liturgy are of current interest still.
However, presentations of his view in general have built on too sparse and
one-sided material, mainly using a passage in Confessiones X,33, which is
part of a rigorous self-examination. Augustine there points out that the
beauty of the musical sound can sometimes draw the attention from the
religious contents of the words of the song. This is an important insight,
even now to be taken seriously—but building on this passage only can give
the impression that Augustine has a most reserved recognition of music in
the Christian liturgy, which is not at all the case. For a Christian congrega-
tion nothing can be more useful and holy than singing psalms together, he
assures us in another context. And even if the the main rule is that music
should be the servant of the Biblical text, Augustine also stresses the word-
less musical jubilation as a worthy expression of ecstatic feelings for which
no adequate words can be found. The positive evaluation of music in Cath-
olic and Lutheran traditions is undoubtedly an inheritance from Augustine.

Henrik Tobin has written a most learned book giving much detailed his-
torical information, with emphasis on music within the two main evangeli-
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cal traditions. Being one of the modem authors dicussed here, Tobin is the
one who shows the greatest sympathy for classical harmony theories, stress-
ing the connection of musical harmony, both with the harmony of the
Universe and with the harmonic relation between the three persons of the
Christian Godhead. Personally, I find oldish reflections like these neither
quite tenable nor theologically fruitful.

Anders Ekenberg is much more restrained than Tobin in his theological
reflections on music, mainly stressing music as a gift of God, belonging to
the domaine of the creation. He has, however, formed the concept of “so-
norous sacrament”, using a more original meaning of the word “sacrament”
than in later teachings of the seven, three, or two Sacraments of the
Church. “Sacrament” here means an outwardly visible or audible sign of an
inner spiritual reality. | find the concept extremely fruitful (making use of it
in the heading of my own essay), mainly because it shows that music is an
essentially different means of expression than the written or spoken word.

Per Lonning, finally, has written a provocative essay in which he turns the
conventional relation between theology and music upside down: instead of
making music the object of thological reflection, he sets out to show “how
authentic Christian theology must be oriented—restlessly—by sacred mu-
sic”. The main points of the argument are that (1) the song of praise is a
basic element in Christian existence, and that (2) orientating theology to-
wards this insight may liberate us from the belief that our words can express
the essence of God; God is “the Unspeakable”. [ think that the conclusion
here, though reached through a different kind of argument, coincides rather
well with Ekenberg’s proposal of conceiving music as the “sonorous sacra-
ment”.

26 TRO & TANKE 2001:1



