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Forord

"Gud har 99 namn” #r temat for en utstillning som visas 2000/2001 runt
om i landet. Av utstillningen framgar hur viktig musiken &r for den religi-
6sa upplevelsen, trots olika kulturella och musikhistoriska forutsittningar. [
sjilva utstillningen kan man bland mycket annat uppleva sjungen francis-
kansk missa, hinduisk och sikhisk musik. En sirskild cd-skiva finns utgiven
i anslutning till Utbildningsradions programserie, dir en rik mangfald av
musik med anknytning till "Gud har 99 namn” presenteras.

Musik med anknytning till religion 4r ett &mnesomréde som alltmer ak-
tualiserats i ett samhille som vart, dir det musikaliska utbudet ir stort och
varierat. Frdgor om relationen mellan sekuldr musik och musik med an-
knytning till religion har blivit en stor friga i samma takt som det multikul-
turella och multireligitsa samhaéllet exploderat och nu uppvisar en mycket
varierad bild.

P4 kristet omréde uttrycks forhéllandet mellan musik och religion som
reflektionen mellan musik och teologi. Dessviirre tycks detta vara ett
mindre vil genomtinkt och genomarbetat omrade i svensk teologisk tradi-
tion. Vid en kyrkomusikalisk dag i Kyrkans Hus i Uppsala i augusti 1999,
arrangerad av Kyrkohandbokskommittén, stod frdgor om det finns en teo-
logi fér kyrkans musik i centrum. Vid detta seminarium holl Folke Bohlin,
professor em. i musikvetenskap i Lund, en inledning som i langa stycken
utgjorde en utmaning till den teologiska forskningen att redovisa vad man
redan gjort for insatser och hur man nu ville frimja forskning p& omradet
musik och teologi. Bohlin pdminde om Férsamlingsnimndens policydoku-
ment Musiken i Svenska kyrkan fr&n 1991, som kunde uppfattas som en an-
sats till en "teologi for kyrkans musik”. Mot detta satte Bohlin analyser av
mera principiellt slag.

Varfor frigar man d& efter analyser som i ett teologiskt perspektiv under-
soker férh&llandet mellan kristendom och musik. Enligt Folke Bohlin beror
det kanske pd att frdgor om konstmusikaliskt—folkligt/férsamlingstillvint,
arvd tradition-nykomponerat, sakralt—profant, musik som férsamlingen
lyssnar till-férsamlingssdng och férsamlingsmedverkan i form av séng res-
pektive tal fitt en annan aktualitet 4n forr i ett modernt/postmodernt sam-
hille.

Vad gér man, nir ménniskor kommer med sin #lsklings-cd och vill ha
négot spar spelat i ndgon av de kyrkliga handlingarna. Finns det nigon/
négra teologisk(a) analys(er) som kan hjilpa till att motivera eller avstyra
sddan anviindning? Finns det goda teologiska forklaringar till att musik som
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riktar uppmirksamheten mot de grundliggande kristet-existentiella fr-
gorna spelas p4 svensktoppen?

Under &r 2000 och p4 Folke Bohlins initiativ organiserade jag — som
amnesforetridare i kyrko- och samfundsvetenskap och som redaktor for
Svenskt Gudstjinstliv — ndgra seminarier vid Teologiska institutionen i
Lund i olika &mnesomriden. Férutom redaktsren for Svenskt Gudstjénstliv
och Folke Bohlin har Ragnar Holte deltagit som medlem i redaktionsgrup-
pen for Svenskt Gudstjénstliv, samt redaktéren for &rsbokens recensionsav-
delning Anna J. Evertsson. Ett tack till dem som bidragit till att dessa semi-
narier kommit till.

[ seminariet med kyrkohistoria och patristik visade det sig att det natur-
ligt nog mest var inom kyrkovetenskapen som frigor om kyrkomusik och
teologi bearbetats. Elisabet Hansson redovisar i denna &rsbok den intervju-
undersdkning som hon bl.a. gjorde inom ramen for sitt examensarbete.

[ seminariet med systematisk teologi vixlade diskussionen snabbt mellan
olika infallsvinklar. Professor Werner Jeanrond pekade p4 att varje kyrklig
fornyelse medfor ny musik; ett exempel dr att 1800-talets liturgiska rérelse
med ny nattvardsférstielse ledde till nya eukaristiska psalmer. Ett annat,
omviint, exempel dr att Wesleymusiken kom att priigla teologin. Jeanrond
stiallde ocks frigan om férhéllandet mellan gudsbegrepp och musikgenre:
Skapar gregorianiken t.ex. ett sirskilt rum fér mystiken?

Det tycks, enligt Jeanrond, finnas en relation mellan teologi och musik
som kan g3 i bdda riktningarna. Frigan 4r hur denna relation kan beskrivas
teologiskt. I den féljande debatten pekades pa flera mojligheter att belysa
s&dana relationer frin teoretiska perspektiv: klassperspektivet, sekularise-
ringsperspektivet, symboliseringsperspektivet, det kontextuella perspekti-
vet, det ekumeniska perspektivet, identitetsperspektivet etc. Ngot enhet-
ligt teologiskt-systematiskt perspektiv tycktes dock inte st8 att finna. M&jli-
gen ir detta en fordel bade for den teologiska analysen och for forh&llandet
mellan musik, kyrka och den kristna tron.

Ett systematiske, teologiskt perspektiv utvecklas i Ragnar Holtes artikel i
denna &rsbok.

[ ett gemensamt seminarium med exegetik och judaistik togs utgdngs-
punkten i frdgan om varfor Psaltaren p4 flera stillen talar om "en ny sdng”
till Herrens &ra. Varfér "ny” i ett sd traditionsbevarande sammanhang? Fré-
gan ledde in pd Psaltarens och didrmed den liturgiska s&ngens roll inom
judendom och urkristendom. Det konstaterades att Nya testamentet siger
forvanansvirt lite om musik.

En del av det som avhandlades avspeglas i Renée Kieffers artikel i denna
arsbok.

Ett sitt att skaffa sig ett perspektiv p& férhallandet mellan kristendom
och musik i ett teologiskt perspektiv &r att gi till andra religioner for att
lyssna till deras musik och lidra av deras teologi. Gud har ju 99 namn! Darfor
organiserades ocksd ett seminarium i islamologi, dir professor Jan Hjirpe
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med hjilp av video och cd klargjorde muslimskt teologiska férestillningar
kring férhallandet islam-musik. Medlemmar i forskarseminariet i islamologi
bidrog konstruktivt med viktiga infallsvinklar.

Jan Hjéirpes bidrag publiceras hir tillsammans med religionshistorikern
Tord Olssons beskrivning och analys av dervishernas musik och dans. Tord
Olssons artikel dr bland mycket annat en viktig plidering fér att man inte
forstar de inre bevekelsegrunderna till det som uttrycks i religidsa riter, om
man inte, s& 1&ngt mojligt 4r, sjilv gir in i skeendet.

De uppsatser som beskriver muslimsk tro publiceras hir som ett bidrag till
kunskapen om hur annan tro 4n den kristna reflekterar kring férhéllandet
mellan tro och musik. Aven om teologin #r olika och uttrycksmedlen
ibland skilda &t, kvarstdr &nd& mycket som dr gemensamt och viktigt att
tinka over. Forskning handlar om att beskriva och analysera religionens
inre drivkrafter, dess spiritualitet — antingen det giller muslimsk eller kris-
ten sddan.

Erfarenheterna frén dessa seminarier redovisades och diskuterades vid ett
méte som Folke Bohlin hade med de teologiska professorerna vid Abo Aka-
demi i november 2000. Enighet r&dde dir om att musiken 4r av betydelse
for alla fakultetens dmnesomraden. Aven om man kanske kdnner dngslan
infor att behandla sjilva musiken, var man fullt kompetent att s&som kyrko-
historiker undersoka t.ex. musikens mottagande i forsamlingarna. I Finland
har flera teologiska studier som berér musikférhallanden publicerats. Dar
finns ocks& en livaktig sammanslutning for liturgi och hymnologi, i vilken
dven kyrkomusiker ing8r.

De kontakter som tagits med de olika teologiska dmnesomridena visar
att frdgorna om férhallandet mellan musik och religion skulle behéva tas
upp i samverkan mellan dem, men ocksd med musikvetenskapen och med
den kyrkomusikaliska hogskoleutbildningen. Kanske kunde vi i Sverige
skapa en organisation efter dansk férebild. I Danmark har man nidmligen
bildat Forum Musik-Teologi som presenteras nirmare i Helle Christiansens
artikel. Kyrkomusikerna har kanske sirskild anledning att reflektera 6ver
forhallandet mellan musik och teologi. Maria Thyresson Hedins artikel ut-
gor ett exempel pd sddan reflektion, bade i ett nationellt och i ett interna-
tionellt perspektiv.

I Arsboken 2001 har recensionerna getts betydligt storre utrymme #n
tidigare. Recensionsredaktéren Anna ]. Evertsson och redaktionsgruppen
vill girna med detta visa att det gérs mycket arbete och dger rum mycken
reflektion kring de centrala omrdden som Swenskt Gudstjdnstliv har som sin
uppgift att folja: liturgi, predikan, kyrkokonst, psalm och sdng och 6vrig
kyrkomusik.

Sven-Ake Selander
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Klingande sakrament

Augustinska och aktuella teologiska
perspektiv p& musik

Av Ragnar Holte

Uttrycket "klingande sakrament” har jag himtat frin en boktitel av Anders
Ekenberg.! Fastin forfattaren uttalat viss skepsis mot forsok att utveckla en
musikens teologi, har han hir skapat en pregnant och fruktbar teologisk
terminologi for forstdelsen av gudstjinstens musik. Ordet sakrament an-
vinds d& med en ursprungligare och vidare betydelse 4n i den senare katol-
ska ldran om sju, resp. den lutherska liran om tv4 eller tre sakrament (dop,
nattvard, avlésning). Gemensamt fér den dldre och den senare betydelsen
ar dock att sakrament innebir ett heligt, yttre synligt/horbart tecken pé en
inre andlig verklighet. Med den vidare betydelsen kan t.ex. d&ven kyrkorum-
met betecknas som sakrament. S& sker i den medeltida gradualtexten Locus
iste, som i Anton Bruckners vackra 1800-talsséttning vunnit s& ménga nu-
tida kérmedlemmars och lyssnares hjirtan. Men ingenstans dér jag hort den
framforas har textens innebord forklarats.?

I den hir uppsatsen vill jag presentera och diskutera ndgra aktuella ansat-
ser till kristen teologisk reflektion 6ver musik. Utan nigra ansprak p4 full-
standighet himtar jag dem frin nordiskt omride. Frin Sverige finns utéver
Ekenbergs bok numera ocksd Henrik Tobins, som uttryckligen syftar till att
ge "aspekter p& musikens teologi”.®> Fran Danmark viljer jag en bok av Nils
Holger Petersen om kristendom i musiken* och frin Norge en uppsats av
Per Lgnning om kyrkomusikens teologi.’

! Anders Ekenberg, Det klingande sakramentet. Om musiken i gudstjdnsten. Verbum/SKS, Sthlim
1984. :
2 Texten ar hiamtad ur den medeltida latinska kyrkmissan, som i den katolska virlden firas i
samband med kyrkoinvigningar och minnesdagar av sddana invigningar. Texten, som &r fritt
sammanstilld ur en apokryf variant av Esras bok, lyder i svensk 6versittning: "Detta rum har Gud
gjort till ett oskattbart heligt tecken (sacramentum), det (rummet) &r okrinkbart”. I motetten
upprepas till sist inledningsorden "Detta rum har Gud gjort”.

3 Henrik Tobin, Den underbara harmonin. Aspekter pd musikens teologi. Verbum, Sthlm 1996.
*Nils Holger Petersen, Kristendom i musikken. Sammenhaeng og splittelse i den vestlige musikkultur.
Schgnberg, Viborg 1987.

5 Per Lgnning, The Theology of Sacred Music, i: Incarnation and Creativity. St. Olav Conference on
Theology and Music, ed. @ Bjgrndal,s. 27-45. Tapir, Trondheim 1997.
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AUGUSTINUS: MUSIKEN TYDLIGGOR HARMONIN
| GUDS SKAPELSE

[ de tre nimnda bockerna framhivs, med storre eller mindre utforlighet,
den méngsidige kyrkofadern Augustinus (354-430) som ett tidigt kristet
exempel pa teologisk reflektion éver musiken. Augustinus har utdvat stort
inflytande pa den kommande utvecklingen, dels genom sin allminna mu-
sikteori, dels genom sina uttalanden om gudstjanstens musik. Sarskilt rela-
tionen mellan ord och musik &r ju ett problem som fortfarande har hog
aktualitet. Som Augustinusforskare finner jag det angeléget att komplettera
och nyansera foreliggande tolkningar av hans uppfattning i dessa fragor.

Efter sin omvindelse 386 hade Augustinus inga planer p4 att gd i kyrkans
tjanst utan ville verka som kristen lekman. Han hade hogre utbildning i
juridik och retorik och var sjilvlird filosof. Som kristen intellektuell ville
han utveckla ett nytt vetenskapsprogram, dir tonvikten 13g p& filosofi i
stillet for pa retorik och dér alla de klassiska vetenskaperna skulle infogas,
men med huvudsyftet att allt vetande om fenomen inom Guds skapade
virld i sista hand skulle leda till skad kunskap om Gud sjilv.

Sarskilt fangslades Augustinus av musik(vetenskap)en. Genom nypla-
tonsk férmedling hade han tillignat sig de pythagoreiska filosofernas syn pa
harmonin i musiken som en &terspegling av harmonin i universum. Har-
moni uppfattades som konstituerad av sinnrika, nirmast matematiska, tal-
forhallanden. I musiken &terfann man dessa talférh&llanden dels i rytmen —
i relationen mellan toner av olika lingd — dels i melodibildningen — i inter-
vallrelationen mellan tonerna. Det grekiska ordet harmoni‘a har inte n&gon
exakt latinsk ekvivalent, s& Augustinus f&r bruka diverse omskrivningar,
men pd minst ett stille anfor han det grekiska ordet och framhaller att vad
det ordet stér for #r vad han hela tiden avser.®

Augustinus satte tidigt igdng med att skriva en stort upplagd undersok-
ning om musiken.” Den var tinkt att omfatta tvd delar, men bara forsta
delen blev firdig. I ett brev tjugo &r senare beklagar Augustinus 6ppenhjir-
tigt att den kyrkliga tjinst som mer eller mindre p&tvingats honom inte gav
honom de fortsatta forskningsmojligheter han s& hett 4stundade:

Sedan jag skrivit sex kapitel om rytmen var jag instilld p& att nir tid medgavs
skriva ytterligare sex kapitel om melodiken. Men mojligheten att f& suga i mig
s&dan #del nektar vreds mig ur hiinderna, nir de kyrkliga omsorgernas bérda lades
p4 mig.8

Musik definieras av Augustinus som scientia bene modulandi, ett uttryck som
inte #r s& latt att Oversitta.’ Scientia betyder vetenskap ... men om vad?
Verbet modulor kan betyda bade att mita eller markera rytm, att dikta met-

6 Augustinus, De Trinitate IV,2,4. De forsta nio libri skrevs 397.
" Dens., De musica libri sex, utarbetade 386-388.

8 Brev 101 (till Memorius, skrivet 408), 3.

% De musica 1,2,2. Brev 166 (till Hieronymus, skrivet 415), 6,13.
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risk text, att tonsitta, att spela och att sjunga. Allt detta ingdr ocks8 i
musiken s som Augustinus uppfattar den. Han framhéller att modulor ér
avlett av modus, som betyder "matt”, "sitt”, och hir narmast stér for ett visst
regelsystem inom musiken. (Inom gregorianiken betecknar termen modus
tonslikte, "kyrkotonart”.) Som ovan framhéllits uppfattar Augustinus mu-
sikens regler som ett slags matematiska talférhéllanden. Jag foreslar éver-
sittningen "vetenskapen om att vil forma och strukturera ljud”. Jag bygger
d4 sirskilt p& en passus i Confessiones, ddr Augustinus skiljer mellan sdngens
materia och form. Han séger att ljud finns inbyggda i v&ra kroppar som ett
slags materia som genom en férmdga hos sjilen kan formas till villjudande
toner.°

I De musica VI anfér Augustinus som exempel Ambrosius hymn Deus
Creator omnium (O Gud, du alltings Skapare). Varje versrad bestér hir av
fyra jamber. Varje jamb har en kort och en l&ng stavelse = 3 tidsenheter.
Hur &stadkommer man en villjudande sdng? Nir man sjunger versraden,
framtrider dess sammanlagt tolv tidsenheter (1) i klangen som hérs, (2) i
hérselsinnet inne i orat, (3) i sjidlva sdngakten, frambringandet av tonerna,
och (4) i minnet, om man kinner melodin fr&n tidigare. Augustinus fram-
héller att sdngen naturligtvis primirt tar gestalt genom véra sinnen, men
bade skapandet och utférandet av en sdng kriver (5) en andlig, intellektuell
forméga att forma ljud till villjudande toner inom en helhetsstruktur. Dér-
med féljer ocksd en forméga att bedéma andras komposition eller utférande
av sdng. Han framhéller att det ér frimst denna andliga, intellektuella sida
som gor att s&ngen bidrar till att tydliggéra den struktur som Gud nedlagt i
skapelsen och att i sista hand ge kunskap om Gud sjilv.!!

Vidare framhiver Augustinus att det som utsigs i séngtexten ir viktigare
an sjilva melodin.!? N&gon renodlat instrumental musik nimner han inte.
N3got som har férvdnat mig &r att Augustinus, vad jag kunnat finna, inte
ndrmare har kommenterat utférandet av psaltarpsalmernas icke-metriska
text jamford med de metriska hymnernas, vilka senare forefaller stimma
bdttre med det pythagoreiska schemat. I gudstjinsten torde psaltarsdngen
ha tagit betydligt stérre utrymme 4n hymnséngen.

Som redan nimnts fick Augustinus aldrig tillfille att fullborda sitt stora
arbete om musiken. Men han kommer tillfilligt in pd frgorna hir och var i
sina senare arbeten. I en relativt sen brevtext utligger han med nistan
drastisk tydlighet hur han tinker sig att musiken tydliggér harmonin i Guds
skapade virld:

Vi kan aldrig helt fatta Guds forsyn; kunde vi det skulle vi éverskéljas av en
outsiglig gladje. Profeten har fattat ngot hirav d& han i gudomlig inspiration
siger om Gud: Han som rytmiskt fullindat (numerose) leder sin skapade virld framdt

10 Confessiones (397; sv. oversittning 1990 av Bengt Ellenberger: Bekdnnelser) XI1,29,40.

' De musica V1,2,2ff. Obs! att Augustinus resonemang forutsitter att hymnmelodin sjungs i 3—
takt.

12 De musica V1,17,57.
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(Jes 40,26). Det ar for att ge oss inblick i detta storartade forhallande som Gud i
sin stora frikostighet har skidnkt musikens géva ... till oss férnuftsutrustade dod-
liga. Om en minsklig sdngkomponist vet vilken varaktighet han skall ge olika
toner och hur han smakfullt skall foga ton till ton for att sdngen skall bilda en
vacker fortlépande linje fram till slutet — hur mycket mer har inte Gud, vilkens
vishet vida &vertréffar varje minskligt konstnirskap och som skapat allt, vetat
att for olika varelsers existens mellan fodelse och dod faststilla levnadsloppens
varaktighet, s& att de s a s bildar stavelser och ord i det totala virldsforloppet.
Och om i denna de skapade tingens férunderliga séng var och en har tilldelats ett
storre eller mindre métt av varaktighet s sker detta for att skapelsen skall ut-
veckla den harmoniska struktur som Gud av evighet kint och bestamt for den.!?

[ sitt arbete om Treenigheten sdker Augustinus t.o.m. visa att musiken tyd-
liggor Kristi férsoningsverk, men jag har inte lyckats genomskada hur detta
egentligen #r tiankt.!*

Augustinus pythagoreiskt inspirerade musikteori ter sig idag svarbegriplig
och féraldrad, och en modern framstillning om musiken i gudstjansten tar
nog hellre — som Anders Ekenberg gor — sin utgdngspunkt i musiken som ett
minskligt, ja, ett urmanskligt fenomen.!® Men som forfattaren ocksa fram-
héller, behover denna utgdngspunkt inte utesluta att man samtidigt betrak-
tar den som en Guds géva, vilket bl.a. Augustinus och Luther starkt betonar
att den #r. Bdda uppfattar nimligen denna géva som skapelsegiven, allts&
som en ingrediens i detta att vara ménniska, skapad till Guds avbild.

Men musik uppfattad som ngot minskligt kan inrymma ganska skilda
synsitt. Mot en dldre uppfattning, som betonar minniskans mojlighet att
via musiken komma &t generella och kosmiska sanningar, stir en nyare som
tolkar musiken som uttryck fér en subjektiv kinsla. Nils Holger Petersen ser
i sin bok musikhistorien som ett fortskridande uppbrott frin ett objektivt
kristet "fortolkningsunivers” till sekularitet och subjektivitet, och han later
ndgot ovintat och provokativt huvudskiljelinjen g4 si sent som mellan Mo-
zart och Beethoven. 16

Faktum #r dock att den pythagoreisk-augustinska musikteorin haft ett
enormt inflytande p& den visterlindska musikutvecklingen ett gott stycke
forbi reformation och renéssans, vilket understryks och exemplifieras i Hen-
rik Tobins bok. Tobin dr den av de hir behandlade, nutida forfattarna som
tydligast sympatiserar med den klassiska synen pd harmonin i musiken som
en variant av en vidare, universell harmoni.!”

Har kan inskjutas att den pythagoreiska musikteorin haft ett mycket stort
inflytande ocksd inom den islamiska virlden, vilket betonas i den uppsats
av Jan Hjirpe som ingdr i denna &rsbok.

1 Brev 166 (till Hieronymus, ca 415), 5,13. Jesajacitatet i texten dtergér pa Septuagintas grekiska
text och gér inte alls att igenkénna i Bibel 2000, som bygger p& den hebreiska originaltexten.

14 De Trinitate 1V,2,4. Detta skrevs 397, men verket fullbordades inte helt férréan 429.

15 Ekenberg, a.a., s. 11ff.

16 Petersen, a.a., sirskilt s. 101£f.

17 Tobin, a.a., sirskilt slutkapitlet "Den underbara harmonin”, s. 207ff, vars rubrik ju &ven utgér
boktitel.
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AUGUSTINUS OM MUSIKEN | GUDSTJANSTEN

Augustinus musikteoretiska reflektion kan som sagt te sig svarbegriplig for
oss, men s tedde den sig nog dven fér ménga av hans samtida medkristna.
Det filosofiska stkandet efter Gud via hans i skapelsen limnade spér, 1&g
inte i var mans férmaga, dirom var Augustinus medveten, och det var inte
heller nédviandigt for fralsningen. Dirfér var det ingenting som han skyl-
tade med nir han formulerade sig i mer pastorala sammanhang. Det finns en
rad uttalanden av honom om musiken i gudstjinsten, och ett av de mest
givande att studera féorekommer i ett brev skrivet omkr. 400.

Augustinus ger dir svar till en biskopskollega (Januarius) pé fragor ro-
rande liturgiska bruk i allménhet och bruket av gudstjianstséng i synnerhet:

[ friga om liturgiska bruk som varierar regionalt eller lokalt ... bér man hélla fast
vid féljande sunda regel. Strider de inte mot den kristna tron och etiken, och kan
de uppfordra oss till ett heligare liv, d4 skall man absolut inte ta avstdnd fr&n
dem. Nej, man skall tviirtom berdmma, tillimpa och f6lja dem, sdvida det inte
finns risk att de svaga tar anstét och man dirmed vallar mer ont #n gott. Men
finns det mer gott att hoppas fér dem som har glidje av ett visst bruk 4n ont for
dem som ogillar det skall man utan tvekan folja det, sirskilt om det dven kan
direkt forsvaras utifrdn Skriften. Detta giller t.ex. bruket att sjunga hymner och
psalmer. Det 4r namligen klart dokumenterat att Herren och hans apostlar b&de
anbefallt och sjilva forebildat detta bruk. S&dan s&ng ér ytterst nyttig, ty den #r
vil 4gnad att viicka fromma kinslor i sjilarna och att tinda i dem den gudomliga
kirlekens 13ga.

De yttre formerna for sdngen har betydande lokala variationer. Tyvérr utfors
den i 4tskilliga afrikanska forsamlingar alltfér livlsst och oengagerat (pigre). Dir-
for brukar donatisterna kritisera oss for att alltfér nyktert mattfullt (sobrie) fram-
bira profeternas gudomliga sdnger. Sjilva l&ter de i andlig berusning (ebrie) sina
nydiktade s&nger formas till ett slags manande trumpetstotar.

Nir 4r det 6ver huvud taget ritt tid for samfilld séng, om inte d kristna samlas
till gudstjénst i kyrkan? Utom forstds nir Skriften forelises eller utliggs, eller nir
biskopen ensam reciterar vissa boner, eller diakonen ensam manar till samfilld
bon. I dvrigt i gudstjinsten vet jag inte vad nyttigare eller heligare en kristen
forsamling skulle kunna géra 4n att sjunga psalmer.'®

Det citerade utgér ju en ytterst forbehallslos rekommendation av séng i
gudstjiansten. Enligt min bestimda uppfattning ger detta raka svar pé en rak
friga en mer rittvisande bild av Augustinus syn pd dessa frgor én den text
ur Confessiones som oftast brukar figurera i litteraturen och som utforligt
citeras av sivil Ekenberg som Tobin.!” Den ingdr i ett mycket speciellt
sammanhang, namligen i en l8ng sjilvbetraktande rannsakan, dir Augusti-
nus angriper allting som p& minsta sitt kan vara dgnat att stora hans rena
gudsrelation. Enligt Augustinus 4r hela virlden skapad god och skén, men
den bildar en skala fran ligsta till hogsta grad av skonhet. Vid intellektuellt

18 Augustinus, Brev 54 (till Januarius, skrivet omkr. 400), I11,18,34. Bdde Augustinus och Januarius
var biskopar i Nordafrika.
19 Dens., Confessiones X,33,49f. Ekenberg s. 57f, Tobin s. 39f.
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sdkande efter Gud r6r sig tanken fran det ligre till det hogre som uppfor en
stege; varje trappsteg ger hjilp till att uppnd nirmast hogre steg.?’ Men
problemet #r att ménniskan kan bli s& fortjust i ligre grader av skonhet,
sirskilt av sinnligt slag, att hon avskirmar sig frén de hogre graderna och
fr&n Gud sjilv. Felet ligger d& aldrig i fenomenen i sig sjélva utan bara i den
minskliga viljans felaktiga prioriteringar.?!

[ den ndmnda Confessiones-texten handlar det om hoérselsinnets frestel-
ser. Det framh4lls att man kan bli s& fortjust i sjalva det musikaliska ut-
trycket att sdngtextens innebdrd undanskyms. Problematiken har forvisso
inte mist sin aktualitet. Men nir Augustinus hirvid leker med tanken att
14ta sdngen tystna helt eller gestalta den som ett mycket enkelt recitativ, rér
det sig enligt min mening om en retorisk dverdrift, for att understryka allva-
ret i det felsteg som hir kan begds. Ty om det begas, 4r det som redan
nidmnts inte fenomenet sjilvt — sdngen — som det ér fel p&, utan viljans
inriktning. L&ter man bokstavligen s&ngen tystna, s avlidgsnar man ett vik-
tigt trappsteg pd den stege som leder upp mot Gud — och d& undandras
hjdlpen att nd de hogre beligna trappstegen. Aven denna text utmynnar
darfor i att Augustinus understryker s&ngens nytta: den formér fylla sjilen
med "18gande fromhet” infér de heliga orden i hogre grad nir de sjungs p&
ovligt sitt 4n nir de inte sjungs. Observera for resten att han i brevet till
Januarius ingalunda rekommenderar nigon férsynt mumlande sang!??

Augustinus vittnar i Confessiones-texten viltaligt om hur han personli-
gen, sirskilt vid tiden omkring sin omvéndelse, har upplevat denna s&ngens
makt att vicka fromma kinslor. Men d& Ekenberg konkluderar att Augusti-
nus huvudsakligen har en psykologisk motivering for sdngen, visar detta att
forfattaren bygger pa for smalt textmaterial och samtidigt bortser frin de
musikteoretiska resonemang som han 4nd3 visar viss kinnedom om. Den
ovan anférda brevtexten pekar dessutom pd Jesu och apostlarnas personliga
exempel nir det giller s&ng av heliga texter.

Augustinus betonar stindigt, liksom 6vriga tidiga kristna teologer, att
man inte skall sjunga bara med résten utan med hjartat. Och han kan siga:
"Med résten sjunger vi for att tinda oss sjilva, med hjirtat sjunger vi for att
behaga Gud”.?® Sangens yttersida ér alltsd mer véind mot ménniskor, inner-
sidan mot Gud. Detta innebir dock inte att det vore frommare att noja sig
med hjirtats s&ng och slopa réstens. Hjértat uppfattas hir snarast som mén-
niskans hogre sjalvformoégenheter éver huvud, inkluderande férnuft och

2 Typexempel p4 ett sidant uppstigande #r det berdmda Ostiasamtalet mellan Augustinus och
modern Monnica i Confessiones 1X,10,23ff.

2 Detra behandlas utforligt i De musica V1,11,33 och framat.

22 Donatisterna var nordafrikanska kristna som bildade egna "rena” forsamlingar i protest mot den
sedliga slappheten inom moderkyrkan — ett tidigt exempel p4 “frikyrklighet”, kan man kanske
siga. Och nir det giller vad som hér sigs om sdngen i dessa férsamlingar, jimférd med den
“vanliga” kyrkans, sl8s man av parallellen med 1800-talets vickelserérelser och deras livfulla
s&nger jimférda med den stadiga, l&ngsamt framforda lutherska koralen.

3 Enarrationes in psalmos 147,5. Augustinus stora psaltarkommentar tillkom &ren 3927-418.
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andligt sensorium. I musikteorin fann vi att denna andliga férmaga var av
hogre dignitet 4n dess yttre uttrycksformer, men utan uttrycksformer trider
ju inte den andliga kreativiteten i funktion!

[ sin psaltarkommentar upprepar Augustinus stindigt vad det innebir att
”jubla infér Gud”, som i kommentaren till Psalt 98:3—4:

Hela jorden har sett Guds frélsning. Och eftersom de har sett den: Jubla infor Gud
(jubilate Deo), hela jorden! Ni vet vad det innebir att jubla. Nér ni glader er, vill
ni tala ut er glidje. Men om ni inte férmér uttrycka i ord det ni gléder er 4t: jubla!
Jublet uttrycker er glddje nir talet inte kan det. Gladjen far inte vara stum, hjir-
tat f&r inte fortiga Guds vilgarningar...: Jubla infor Gud, hela jorden, brist ut i jubel
och sdng!**

Huvudregeln — att séngen #r underordnad texten — far hir en viktig modi-
fiering: det ordlésa jublet trider vid sidan av talet, dvs. texten, som likvir-
digt uttryck for hjirtats till Gud riktade lovséng. Att déma av andra be-
skrivningar Augustinus ger, syftar det ordlésa jublet ett specifik liturgiskt
bruk som tidigt vixte fram i den latinska kristenheten: att i samband med
psaltarsdngen sjunga jubilus, dvs. att utfora slutstavelsen i ordet halleluja som
en melismatisk tonslinga (oftast utférd av solorost).

Augustinus framhéller att hela skapelsen enligt Psaltaren ses som delta-
gande i lovséngen till Gud. Som férnuftsutrustad har ménniskan dock en
sarstillning: hon kan verkligen lira kinna vad lovs&ngen ytterst handlar
om. | ssmmanhanget anfors ett psaltarcitat som enligt Augustinus tolkning
talar om att (4ven med sitt intellekt) kdnna sjilva jublets innebord. Jamfor
hirmed vad tidigare sades: ocks& det ordlésa jublet har ménniskans hjirta
som subjekt, innefattande hennes férnuft och andliga formaga.

Men vi som i kyrkan har lirt oss sjunga de gudomliga orden bér ligga oss vinn om
att hora till dem om vilka det stér skrivet: Saligt det folk som vet vad jubel dr (Ps
89,16). Darfor, mina kira: vad vi samstdmmigt sjunger om bér vi med rena hjir-
tan lira kénna och erfara.?®

S& som Augustinus syn p& musiken i gudstjénsten tolkats hir, ser man tydli-
gare att denna syn ligger till grund b&de for den foljande katolska och for
den lutherska uppfattningen i frigan, medan egentligen inget st6d ges 4t en
s&dan restriktiv hallning som kom att prigla den reformerta kyrkan. B&de
katolicism och lutherdom férenas i en positiv grundsyn p& musiken i guds-
tjansten. Samtidigt kan vi notera att nér Luther framhiver den (positivt
fattade) evangeliska friheten i friga om liturgiska och musikaliska bruk, har
ocksd detta starkt stod hos Augustinus: se borjan av citatet ur brevet till
Januarius ovan. Har kunde Luther gripa tillbaka p& en mer ursprunglig kris-
ten uppfattning 4n den som kommit att préigla den senmedeltida centraldi-
rigerade kyrkan med dess liturgiska tvéng.

2% A.a.97,3—4. (Den latinska psaltarens numrering skiljer sig nagot frin vAr: i regel, som hir, ligger

den ett nummer ligre.)
25 Enarrationes in psalmos 18:2, 1.
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Fastin Augustinus kan verka éverdrivet samvetsdm, nir han framhéver
risken att det musikaliska uttrycket kan dra uppmérksamheten frdn textens
innebérd, kan man ingalunda negligera problemet — och i aktuell svensk
korpraxis #r man inte sillan mer dn lovligt vardslés. Tank igen pd mitt
inledande exempel med Bruckners tonsittning av Locus iste, dir han utom-
ordentligt kénsligt fingar alla textens nyanser. Nér motetten framférs utan
att texten gors tillginglig i dversittning, uppstr enbart en upplevelse av
musikalisk klang, vilket inte minst komposititren skulle ha kint sig valdigt
otillfredsstilld med. Vad han uppenbarligen syftat till och p4 ett genialt sétt
genomfort, dr en finstimd sammansmiltning av bibliskt-textligt innehall
och musikaliskt uttryck. Att berévas mojligheten att uppticka detta inne-
bir dven en forlust rent musikaliskt.

AMERIKANSK PROVOKATION OCH NORDISKA PERSPEKTIV

For att ge ett litet utifrdn-perspektiv p& de nordiska perspektiv jag hir
frimst uppmirksammar, vill jag kort omnémna en provokativ uppsats av en
amerikansk forskare som pliaderar for "Theomusicology” som sjilvstindig
vetenskaplig disciplin.?® Forfattaren heter John Michael Spencer, och upp-
satsen utgor ett inldgg i en bredare amerikansk debatt som jag inte skall
fordjupa mig i hér.

Uppsatsen tar sin utgingspunkt i musiketnologiska forskningsresultat
som visar att musiken i snart sagt alla gamla kulturer #r intimt forknippad
med religion. Men etnologer och musikforskare har svért att gora sitt mate-
rial rittvisa, eftersom man saknar vetenskapliga metoder att hantera de my-
ter och trosforestillningar som 4r oupplésligt forknippade med detta slags
musik. Om man alls gir in p4 dessa och inte undviker dem helt, tillgriper
man girna olika slags psykologiska och fysiologiska (bort)férklaringar.

Teologerna d&? Den teologiska disciplin som frimst sysslar med musiken
ar hymnologin. Hir dgnar man sig &t det historiska, teologiska och kompo-
sitoriska studiet av den kristna hymnskatten, men materialet blir alldeles
for snévt avgrinsat, eftersom man bara intresserar sig for inom resp. sam-
fund dogmatiskt godkidnda hymner fér gudstjianstbruk. Man forbiser dé t.ex.
hur inom USA:s svarta population s&nger mot slaveriet och om ciwvil rights
kan vara burna av en lika stark religis kinsla som gospels o.d. Den nya
disciplinen "Theomusicology” skulle f4 ett mycket storre kristet material &n
hymnologin att arbeta med, och skulle inte heller begrinsas till den kristna
kulturkretsen. Den skulle dessutom ha en befrielseteologisk mélsittning;
alltsd studera musik i religiésa kontexter som led i strivan efter befrielse.

Sjilv delar jag inte uppfattningen att allt teologiskt studium av musik skall

% John Michael Spencer, The Challenge of Theomusicology to the Traditional Musicologies,
PRISM, Yale Institute of Sacred Music..., 1992 nr. 15, s. 18-23.
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ha en befrielseteologisk udd (vilket nog kan leda till nya férsndvningar) och
inte heller tror jag att bista sittet att 16sa tviirvetenskapliga problem ér att
inféra nya vetenskapliga discipliner med monstrutsa bendmningar. Daremot
menar jag att den kritik som hiir riktas dels mot etnologer och musikforskare,
dels mot teologernas hymnologiska studium bér tas p4 allvar. Det kan vara
intressant att friga sig i vad mé&n de hir aktuella nordiska framstillningarna
av relationen mellan musik och teologi drabbas av kritiken.

Petersens bok har som underrubrik: "Sammenhaeng og splittelse i den
vestlige musikkultur. Den europaeiske musik belyst i forhold til kristendom-
men gennem centrale historiske perioder”. Det r allts& musiken snarare 4n
kristendomen som &r det 6verordnade begreppet, och materialet ér évervil-
digande stort, dven om férfattaren av naturliga skil forhaller sig starkt se-
lektivt till det. Ingen risk hir for den férsndvning av materialet till det
dogmatiskt godkdnda, som Spencer beskyller hymnologer fér, och inte hel-
ler n&gon risk for att religios bakgrund till musiken bortférklaras (som hos
somliga musiketnologer). Tvirtom lyfts det "kristne fortolkningsunivers”
fram p& belysande sitt, dven i sammanhang dir det inte i férstone ér s klart
skonjbart. Att Petersen begrinsar sig till Europa kan inte anféras mot ho-
nom — inte heller Spencer menar vil att alla bécker inom hans nyuppfunna
disciplin skall spinna 6ver allt. En skillnad i intresseriktning ligger i att
medan Spencer frimst dr inriktad p4 folkmusik handlar Petersens bok mest
om konstmusik.

Ingen av Spencers b&da typer av kritik triffar heller Ekenbergs bok. Den
har visserligen till uppgift att behandla "musiken i gudstjinsten”, vilket i
och for sig skulle kunna medféra férsndvning av perspektivet. Men som
redan ndmnts tar Ekenberg sin utgdngspunkt i musiken som ett urminskligt
fenomen, och han séker genomgdende stilla gudstjinstmusiken frén olika
epoker i relation till den omgivande musikkulturen.

Tobins bok ér frimst upplagd som en bred och detaljerad historik dver
gudstjianstmusikens utveckling under olika epoker och har kanske ett ndgot
snivare perspektiv dn de andra bdda. Men ocks& han framhéver hur olika
kyrkomusikaliska strémningar p&verkas av férandringar i det allménna kul-
turklimatet.

NORSK PROVOKATION: LAT MUSIKEN STYRA TEOLOGIN!

Det forelagda @mnet for Per Lgnnings foreldsning/uppsats var: "The Theo-
logy of Sacred Music”. Han ger den en originell upplidggning genom att
papeka att genitivformen av "Sacred Music” alternativt kan fattas som sub-
jektiv eller objektiv genitiv. I det senare fallet, som programsittarna for-
modligen hade avsett, blir fenomenet sakral musik féremal for teologisk
reflektion, som en ldropunkt vid sidan av andra inom en teologisk helhets-
konception.
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Vad skulle d4 en subjektiv genitiv innebira? Lgnning jamfér med Jirgen
Moltmanns programmatiska "hoppets teologi”, déir podngen knappast var
att teologiskt reflektera 6ver det kristna hoppet som en ldropunkt bland
andra, utan i stillet att konstruera en teologi som var helt och hallet styrd
av det kristna hoppet. Kan man p4 liknande sitt konstruera en teologi som
ir styrd av den sakrala musiken? En orimlig tanke utifrdn den nyortodoxi
som s starkt betonar Ordets primat — men javisst, sdger Lgnning och fort-
sitter mycket provokativt: "We shall see how authentic Christian theology
must be oriented—restlessly—by sacred music”. Han forstdr hirvid sakral
musik som "music internally serving the communication between heaven
and earth, corresponding with a Biblical understanding of divine revela-
tion”.?” Sedan hinvisar han till ett stort bibliskt material som kan sigas g
ut p4 att lovsang ir det birande i sjilva existensen som kristen. Det innebir
inte att all kristen sing &r lovsing, men lovséngen #r den sdng som pekar
fram&t mot fullindningen: i himlen sjungs det bara lovsdng. En speciell
fordel med en teologi orienterad utifrdn den sakrala musiken 4r att man
befrias frin tron att véra ord kan finga Guds visen: Lgnning vill aktualisera
de tidiga grekiska kyrkofddernas uppfattning att Gud &r den outsiglige, ett
for mansklig tanke och forestillningsvirld ogenomtringligt mysterium.

Lgnnings ansats forefaller mig hogst tankevickande. Men det méste vil
4nd4 framhéllas att det, i det bibliska material han 8beropar, inte &r melo-
dier isolerade frdn ord som bér upp kristenexistensen. Lovsdng &r dér i regel
text och musik i intim férening med varandra. Lgnning driver £.6. inte sin
lovsangsteologi 4nda till slut i sin uppsats, utan avrundar med en del syn-
punkter pa teologier om den sakrala musiken. Ingen av de tre hir aktuella
bockerna har gitt in pi resonemang efter liknande linjer, men det finns
beroringspunkter med Ekenbergs “klingande sakrament” (se nedan).

PETERSENS “KRISTENDOM | MUSIKKEN"

Ordet teologi kan anvindas i flera olika betydelser. Nir jag i uppsatsens
underrubrik talar om “aktuella teologiska perspektiv pd musik” forstar jag
med teologi en reflektion med utgdngspunkt i kristen tro. Frigan giller hur
man utifrn kristen tro skall uppfatta och virdera musik. Alla de fyra hir
behandlade nordiska forfattarna anvinder ordet teologi pd det sittet. Men
deras tyngdpunkt i relationen teologi-musik ligger ritt olika.

Som redan framhéllits ér i Petersens bok ”den vestlige musikkultur” och
dess historiska utveckling den 6verordnade storhet, vars relation till den
kristna trons “fortolkningsunivers” belyses och analyseras. I forstone kan
resultatet te sig enbart negativt, sett ur teologins perspektiv. Boken skildrar

7 Lgnning, a.a., s. 27ff.
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hur den vistliga musiken, som frin bérjan 4r helt instilld i ett kristet tolk-
ningsperspektiv, mer och mer frigor sig ur detta genom faktorer som sekula-
risering och individualisering.

Avsikten dr dock inte negativ. Petersen vill i stillet mana till kristen
eftertanke kring och skapande arbete med musiken i gudstjinsten, som
konsekvens av fordjupade insikter i hur den vistliga musikaliska utveck-
lingen har forlopt. Inom kyrkorna arbetas kontinuerligt med frigan hur det
kristna budskapet skall kunna nyformuleras, s& att det méter nutida tanke-
stromningar och uppfattas som aktuellt relevant. Men i frdga om gudstjéns-
tens konstnirliga form, och sirskilt musiken, finns knappast motsvarande
vilja till nytdnkande och nyskapande, anser han.

Forfattaren understryker att den musikaliska utvecklingen inte skall upp-
fattas enbart negativt ur den kristna trons synvinkel. Hela tiden finns det
dven motinstanser till den dominerande trenden att musiken 16sgoérs frin
kristendomen, det finns nya kreativa forsok att relatera dem till varandra.
Det mest karakteristiska fér nutiden &r egentligen den musikaliska pluralis-
men — och den inrymmer i sjilva verket stora positiva méjligheter.

Historiken i boken har med nédvindighet blivit starkt selektiv, och kan-
ske darfor ndgot spretig. Men detta har som positiv f6ljd att vi inte éverho-
pas med detaljkunskaper, utan far utférliga analyser inom sex huvudomra-
den: den gregorianska musiken, vissa medeltida komponister, den lutherska
reformationen och musiken, Mozart och Beethoven, romantiken, huvud-
trender under 1900-talet. Forfattaren ger oss inte sillan ganska djirva och
diskutabla tolkningshypoteser, men det har gjort boken intressant och tan-
kevickande.

Vad giller aktuellt teologiskt perspektiv, stiller boken huvudsakligen fré-
gor men ger inga genomarbetade svar. Som positivt exempel pd nutida guds-
tjanstmusik bifogar férfattaren en egen komposition: en tonsittning av den
apostoliska trosbekinnelsen, dir vissa gregorianska grundelement kombine-
rats med moderna musikaliska uttrycksmedel. Ett sdant bidrag kan mojli-
gen ge incitament till en diskussion om aktuell gudstjénstmusik i forling-
ningen av forfattarens bok. Man kan knappast séiga att en s&dan diskussion
ens paborijats i sjilva boken.

TOBINS “ASPEKTER PA MUSIKENS TEOLOGI”

Tobins bok har en 4n mer utpriglad historisk inriktning édn Petersens, men
perspektivet #r hir strikt inriktat pd kyrkomusiken, dértill med markerad
tyngdpunkt p4 evangelisk — bade luthersk och reformert — tradition. Bibelns
vittnesbord, antikens musikreflektion, fornkyrka och medeltid behandlas
ritt kortfattat i ett dppningskapitel, "Ménster, rotter och férebilder”. [ fort-
sittningen presenteras en stor mingd material frdn bida de evangeliska
konfessionerna. Det hela fér litet karaktir av uppslagsbok, och detaljrikedo-
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men ir slfende. Framstillningssdttet dr huvudsakligen refererande, med
sparsamma inslag av problemdiskussion, trots att vissa teologiska fragestall-
ningar infoér materialet har formulerats redan i inledningen. Fér den som
vill férdjupa sig i evangelisk musikhistoria 4r boken en fyndgruva, men den
historiska framstiillningen ger inte mycket hjalp till den som framst vill ha
svar p frgor rorande musikens plats och utformning i dagens gudstjinstliv.

Tobin sjalv menar dock att historiken har mycken lirdom att erbjuda,
och det utfoér han i slutkapitlet "Den underbara harmonin”. Jag fér siga att
jag stegrar mig alldeles oerhort vid denna ldsning. Hér bjuds ett basmaterial
med gammal forlegad teologisk och filosofisk brite; litet reminiscenser av
den kristet bearbetade pythagoreiska harmoniteorin frdn Augustinus och
hans efterfoljare. [ denna klassiska tradition har teologin upphdjts till att ge
en yttersta virldsférklaring, och man sker uppvisa att all harmoni i sista
hand visar han mot harmonin i den trinitariska relationen mellan Fader,
Son och Ande. I detta basmaterial har férfattaren s& vivt in en egenartad
tolkning av de lirdomar den evangeliska musikhistorien sigs ha att erbjuda.

Aterkommande inslag i denna historia har varit spinningen mellan
konstmusik, forsamlingssdéng och andlig visa. Forfattaren pdstdr nu att
konstmusiken &r ett uttryck for tron pd Gud Fader, férsamlingssdngen for
tron pd Jesus Kristus och den andliga visan fér tron pd den heliga Anden.
Under olika historiska epoker har endera av de tre musikgenrerna éverbeto-
nats, hivdar férfattaren, och forst nir det rdder balans mellan dem uppstér
"den underbara harmoni” som ytterst aterspeglar harmonin inom Treenig-
heten.

Henrik Tobin ir ju inte teolog av facket. Tyvirr har han i alltfor hog grad
1&tit sig okritiskt ryckas med av det teologi- och musikhistoriska stoff han
studerat. Resultatet har blivit ett forsok att blisa liv i en typ av 6verintel-
lektualiserad, spekulativ, virldsforklarande teologi som for linge sedan bru-
tit samman. Personligen kinner jag ingen som helst sympati med detta slag
av teologiskt spekulerande. Inte heller kan jag inse att det ger ngon kon-
kret hjélp till att tackla kyrkomusikens aktuella problem. Snarare déljs pro-
blemen bakom de retoriska dimrid&erna.?8

EKENBERGS “KLINGANDE SAKRAMENT”

Anders Ekenberg #r bide teolog och musiker, vilket givetvis ir en stor for-
del nir man skall relatera teologi och musik till varandra. Som van fackteo-
log vet han ocksd nir man skall avhalla sig fr&n 6verdrivet teologiserande. I

28 P3 tyskt omr&de framlades 1967 ett storstilat forsok att skapa en trinitarisk teologi om musiken:
Oskar Sshngen, Theologie der Musik, Stauda, Kassel. Resultatet ér rimligare 4n Tobins (av dennes
konstiga treenighet mellan tre skilda musikstilar finns inga spér). Men inte heller Séhngens i
nyortodox anda héllna resonemang kan jag uppfatta som aktuellt hallbara eller teologiskt frukt-
bara. Musiken pratas ihjil! Jag féredrar de annorlunda greppen hos Lgnning och Ekenberg.
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ljuset av Tobins éverteologisering av musiken, ser man tydligare hans poing
med att beteckna musiken som ett "klingande sakrament”. Musiken &r ett i
princip annorlunda uttrycksmedel #n det talade eller skrivna ordet, och
egenarten respekteras bittre om man inte gor den till foremal fér en myck-
enhet teologiskt ordande. Ordet ér sjilvt sakramentalt: det rdder aldrig full
identitet mellan det teologiska ordandet och den andliga verklighet det
soker f&nga. Sidostills musiken med ordet (och med vissa typer av hand-
lingar) som sakramentala uttrycksmedel, blir man vilbehovligt pdmind om
att Gud ir den i sista hand outsiglige. Det var ju detta som Lgnning ville
p&minna oss om, fastin han gjorde det genom en annan typ av resonemang
an Ekenbergs.

Ekenberg visar forvisso god teologi- och musikhistorisk orientering, men
det historiska tynger aldrig ner framstillningen. En stor férdel med hans
bok &r dess systematiska, probleminriktade uppbyggnad, med stort utrymme
for praktiska tillimpningar. (Om dem &r man kanske inte alltid ense med
honom.) Hans principresonemang om sakral musik resp. kyrkomusik &r
klokt balanserade. Han avvisar helt distinktionen sakral-profan musik, men
argumenterar 4ndd for en kyrkomusik "rned profil”: som led i gudstjénstfi-
randet "bor dven musiken fi en ndgot ‘annorlunda’, litet ‘ovanlig’ eller

‘oviintad’ prigel. Det #r alltid detta drag som ger ting och handlingar sym-
bolisk kraft”.??

NAGRA EGNA SLUTREFLEKTIONER

Teologin som en heltickande — vetenskaper, musik och konst éverordnad —
varldsforklaring har 6vats med stor energi i visterlandet fr&n Augustinus
och fram&t, men detta slags teologi ar idag stenddd och bor s& forbli. Kristen
teologi dr i var tid betydligt mer tentativ och modest i sina ansprak (eller
bor i varje fall vara det). Framfor allt bor den vara medveten om den speci-
ella karaktiren i det material den arbetar med. Religionen soker ge ménnis-
kan ett annat slags tillgdng till verkligheten #n vetenskapen, och for kristen
tro framstdr det skeende varom Bibelns bocker vittnar — kulminerande i det
som hinde genom och kring Jesus Kristus — som en sirskilt virdefull killa
till andliga erfarenheter. Den kristna teologins sprak och begreppsvirld har
formats for att for varje tid ge aktuella tolkningar och tillimpningar av de
bibliska vittnesborden. Det dr ett missbruk av teologin om den tilléts 6ver-
skrida sina grinser for att bli ndgot slags yttersta virldsférklaring.

Vid sidan om vetenskap och religion vill jag ocksd hivda att musik och
konst kan ge oss annorlunda aspekter pé verkligheten. Jag talar d8 inte bara
om kyrkomusik, utan om musik ¢ver huvud nér den #r som mest inspirerad.
Jag tror allts& att musiken inte enbart speglar subjektiva upplevelser, utan

¥ Ekenberg, a.a., s. 106, 108.
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ger oss ett speciellt slags erfarenheter av en eljest odtkomlig verklighet. S&
l&ngt menar jag att de klassiska harmoniteorierna var inne pa ritt vig, men
teorierna var i sjilva verket erbarmligt missriktade i sin forkirlek for ab-
strakta matematiska relationer och for det symmetriska och regelbundna.
S&dana abstraktioner dr bara musikens skal, och musikens skonhet ligger
ofta kanske snarare i det oregelbundna, det oviantade.

Per Lgnnings provokativa sammanstillning av teologi och musik for-
staddd som lovsdng forefaller mig mycket tinkvird. Det finns all anledning
att med honom aktualisera de tidiga grekiska kyrkofidernas uppfattning att
Gud #r den outsiglige, ett for minsklig tanke och forestillningsvirld oge-
nomtriangligt mysterium. Det grekiska ordet mysterium (mystérion) brukar
forresten pa latin &terges med sakrament (sacramentum), men sakrament
betyder framfor allt ett yttre synligt/horbart tecken p& det bakomliggande
gudomliga mysterium som i detta livet aldrig kan bli helt avslojat for oss. |
gudstjinsten 4r bade ord, handlingar och musik sakramentala i denna vida
innebord av ordet.>® Lgnnings tankar passar allts3 vil ihop med Ekenbergs
tal om "det klingande sakramentet”.

Trinitariska spekulationer kring musiken (typ Tobin) kan jag inte finna
verkligt fruktbara. Det ricker att med Ekenberg fastsld att musiken som
urminskligt fenomen samtidigt kan forstds som en Guds géva given genom
skapelsen. Sedan #r det en annan sak att nir i kyrkomusiken musik kombi-
neras med ord, s kan orden givetvis referera till vilka omrdden som helst av
kristen tro. Men musiken som sddan #r ritt och slitt en produkt av ménsk-
ligt skapande. I bista fall en (gudomligt?) inspirerad produkt!

30 Detta stér inte i nigon motsats till att enligt klassisk evangelisk-luthersk lira endast s&dana
handlingar, som Kristus befallt sina lirjungar att utféra och som #r forenade med ett av honom
givet lofte, kallas sakrament i mer speciell bemirkelse.
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Summary

In this article, I discuss some recent attempts at applying a Christian theo-
logical perspective on music, mainly by Scandinavian authors (for titles, see
footnotes). Since, however, several of these authors give historical exposés
commenting for instance on Augustine, one of my own special objects of
research, I begin with giving a renewed analysis of his views.

Augustine had assimilated the Pythagorean theory of musical harmony as
a reflection of the harmony of the Universe and gave this a Christian inter-
pretation. Music is understood as a divine gift, which gives us the possibility
of acquiring knowledge of God the Creator. This theory was influential in
Europe as late as the 18th century but was then gradually replaced by a view
where music was seen as expressing subjective human feelings. The devel-
opment is clearly elucidated in the book by Nils Holger Petersen. He also
describes it as an ongoing process of secularization. This could appear as
wholly negative from a theological perspective, but Petersen stresses that
the present situation is above all characterized by musical pluralism, which
in itself offers good possilities for renewed attempts at combining music
with Christian faith. I am critical of the classical harmony theories, nor am
[ content with a stricly subjective view of music. I will rather consider
music as giving us experiences of a reality otherwise unattainable.

Augustine’s theory of music is certainly antiquated, but his practical rec-
ommendations of music in the Christian liturgy are of current interest still.
However, presentations of his view in general have built on too sparse and
one-sided material, mainly using a passage in Confessiones X,33, which is
part of a rigorous self-examination. Augustine there points out that the
beauty of the musical sound can sometimes draw the attention from the
religious contents of the words of the song. This is an important insight,
even now to be taken seriously—but building on this passage only can give
the impression that Augustine has a most reserved recognition of music in
the Christian liturgy, which is not at all the case. For a Christian congrega-
tion nothing can be more useful and holy than singing psalms together, he
assures us in another context. And even if the the main rule is that music
should be the servant of the Biblical text, Augustine also stresses the word-
less musical jubilation as a worthy expression of ecstatic feelings for which
no adequate words can be found. The positive evaluation of music in Cath-
olic and Lutheran traditions is undoubtedly an inheritance from Augustine.

Henrik Tobin has written a most learned book giving much detailed his-
torical information, with emphasis on music within the two main evangeli-

TRO & TANKE 2001:1 25



cal traditions. Being one of the modem authors dicussed here, Tobin is the
one who shows the greatest sympathy for classical harmony theories, stress-
ing the connection of musical harmony, both with the harmony of the
Universe and with the harmonic relation between the three persons of the
Christian Godhead. Personally, I find oldish reflections like these neither
quite tenable nor theologically fruitful.

Anders Ekenberg is much more restrained than Tobin in his theological
reflections on music, mainly stressing music as a gift of God, belonging to
the domaine of the creation. He has, however, formed the concept of “so-
norous sacrament”, using a more original meaning of the word “sacrament”
than in later teachings of the seven, three, or two Sacraments of the
Church. “Sacrament” here means an outwardly visible or audible sign of an
inner spiritual reality. | find the concept extremely fruitful (making use of it
in the heading of my own essay), mainly because it shows that music is an
essentially different means of expression than the written or spoken word.

Per Lonning, finally, has written a provocative essay in which he turns the
conventional relation between theology and music upside down: instead of
making music the object of thological reflection, he sets out to show “how
authentic Christian theology must be oriented—restlessly—by sacred mu-
sic”. The main points of the argument are that (1) the song of praise is a
basic element in Christian existence, and that (2) orientating theology to-
wards this insight may liberate us from the belief that our words can express
the essence of God; God is “the Unspeakable”. [ think that the conclusion
here, though reached through a different kind of argument, coincides rather
well with Ekenberg’s proposal of conceiving music as the “sonorous sacra-
ment”.
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Bibeln och musiken

Av René Kieffer

Den foreliggande artikeln vill i korthet behandla den vokala och instru-
mentala musiken samt de sammanhang dér den férekommer i Bibeln. Det
som stdr i centrum dr musikens funktioner och dess teologiska dimensioner.

1. 1 VILKA SAMMANHANG FOREKOM MUSIK?'

A. Profana sammanhang

[ 1 Mos. 4:21 sigs om Juval att "han blev stamfar till alla som spelar lyra och
flojt”. I dldre bibliska berittelser férekommer musik i olika profana sam-
manhang. Enligt 1 Mos. 31:27 fanns det avskedsfester, ddr man framforde
s&nger, "med tamburin och lyra”, och enligt Dom. 11:34 togs Jefta emot i
sitt hem av sin dotter "med tamburin och dans”. De rika som inte brydde sig
om Gud berusade sig och i deras hus "hors lyra och harpa, tamburin och
flojt” (Jes. 5:12). I motsats till dem arbetar det enkla folket och sjunger sina
s&nger. Ndgra av dem &r bevarade, bl.a. den gamla "brunnséngen” i 4 Mos.
21:17f, som ofta férekommer i judisk tradition: "Floda du brunn! Besjung
den, brunnen som furstar grivde, som de framsta i folket har 6ppnat med
spira och hirskarstav”. Kanske anspelar Jesus p& den i Joh. 4:7-14. Andra
arbetss&nger #r viktarens sing i Jes. 21:11f: "Viktare, nér tar natten slut?
Viktaren svarar: ‘Morgonen har kommit, #nd4 4r det natt. Vill ni friga mer,
kom tillbaka igen™. I Jer. 48:33 nimns vintramparnas skérderop: "Gladjen
och jublet dr borta frin tridgdrdarna, frin Moabs land. Jag har tomt pres-
sarna pé vin, ingen trampar lingre druvorna. Skérderopen har tystnat” (se
ocksa Jer. 25:30).

Men det 4r vid kriget musiken spelar en sirskilt viktig roll. Det fanns
troligen vandrande krigss&ngare, s&som vi ser i 4 Mos. 21:27-30. Tv& kvin-
nor forhirligade Israels seger: Mirjam som efter uttiget ur Egypten tog sin
tamburin och ledde segerséngen (2 Mos. 15:20f.) och profetissan Debora
som med en sdng firade segern éver Jabin (Dom 5).

! Se sarskilt lexikonartiklarna av Kilmer-Foxvog, Matthews och Werner.
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B. | samband med kulten

[ israelisk kult spelade musiken troligen inte ndgon viktig roll i éldre tider.
Men under Salomos tid och senare utvecklades den och man kom att an-
vinda professionella musiker. Nir pristen Sadoq och profeten Natan
smorde Salomo till kung, stdtte musiker i horn och folket ropade: "Leve
kungen” (1 Kung. 1:34, 39f.). Om Salomo sigs det att han skaffade sig
s&ngare och s&ngerskor (Pred. 2:8).

Fore Salomo uppfattades kung David som en skicklig spelare av lyra (1
Sam. 16:16-18; jfr 19:9). Hans betydelse vid organisationen av tempellitur-
gin i 1 Kron. 15-16 4r nog en delvis tillagd rekonstruktion, liksom manga
psalmer som tillskrivs honom. Men det gér inte att helt férneka hans bety-
delse for den sakrala liturgi som utformades, troligen efter kananeisk fore-
bild. Enligt 1 Kron. 15:16 befallde han de frimsta bland leviterna "att l&ta
sina dmbetsbroder sdngarna gora tjanst med musikinstrument: harpor, lyror
och cymbaler. De skulle spela pd dem och l3ta glddjesngen ljuda”. Det &r
virt att uppméirksamma att musiken i kulten framfor allt skulle uttrycka
glddje. Men David férknippas i psalmerna ocks& med sorg och klagan infor
olyckor som drabbat honom, t.ex. i Ps. 3-7, 16f. Overhuvudtaget tillskriver
psalmerna honom de mest skiftande kinslor en minniska kan ha infér sin
Gud (se nedan).

Vi kan forutsitta att man i tempelkulten nyttjade trumpeter p4 festdagar,
medan man offrade brinnoffer och gemenskapsoffer (4 Mos. 10:10). Jublen
till Herrens #ra uttrycktes med hjilp av trumpeter och horn (Ps. 98:6).
Under Hiskias tid lir folket ha prisat Gud med glédje i samband med offren,
medan leviterna anvinde cymbaler, harpor och lyror och pristerna trumpe-
ter (se 2 Kron. 29:20-30).

Efter exilen tog singare av Asafs slikt ansvar for kulten, vilket ocks
kommer till uttryck i psalmernas 6éverskrifter, som 4r bevarade. En del psal-
mer visar upp den struktur som kinnetecknas av refringer och acklamatio-
ner, som ett upprepat "Halleluja!” eller "Tacka Herren!”. Texten delas in i
strofer och nyttjar poetiska parallella uttryck, som kunde anfértros olika
sangare.

2. MUSIKENS FUNKTIONER

Musiken i Bibeln ackompanjerar ménniskornas kinslor vid livets olika ske-
den. Dirfér har den ménga funktioner.

Den kan uttrycka glddjen i kultiska sammanhang, s&som i mé&nga psal-
mer. Dansen kan forstarka musikens verkan, som nir David dansar infor
arken (2 Sam. 6).

Musiken gor familjemoten till fester (1 Mos. 31:27; Luk. 15:25). Den
anvinds savil vid brollop som vid dryckeslag (Hoga Visan, Jes. 5:12; 24:8f).
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Vid hovet skapar den feststimning (se 2 Sam. 19:35; Pred. 2:8).

Hijaltar blir mottagna med musik (Dom. 11:34; 1 Sam. 18:6). Kungar blir
installerade i sin kungliga virdighet under ljudet av olika instrument (1
Kung. 1:39f. ; 2 Kung. 11:14; 2 Krén. 13:14). Under krig &r det vanligt med
uppmuntrande hoga ljud (Dom. 7:18-20; 2 Krén. 20:28).

Musiken och dansen skapar en kollektiv glddje i arbetet (4 Mos. 21:17;
Dom. 9:27; Jes. 16:10; Jer. 31: 4-7). Den kan i vissa sammanhang ocks3 ha
en magisk eller avskrickande verkan (2 Mos. 28:35; Jos. 6:4-20; 1 Sam.
28:3ff.; 2 Kung. 3:15ff).

Naturligtvis uttrycker musiken ocksa sorg och klagan (2 Sam. 1:17-27; 2
Kron. 35:25; Klag; Matt. 9:23).

3. KORT OM VOKAL OCH INSTRUMENTAL MUSIK

Studiet av orientalisk sing, bade i judiska och kristna férsamlingar av idag,
har hjilpt forskarna att f& en ungefirlig uppfattning om bibliska melodier
och rytmer. Man far hirvid inte glémma att 4ven bibeltexterna sjéngs p4 ett
rytmiskt sitt.?

Jamforande text- och bildstudier samt arkeologiska fynd har gjort det
mojligt att grovt beskriva de olika instrument som némns i Bibeln.?

Bland bldsinstrumenten #r det shofar, tillverkat av ett viadurshorn, som
oftast ndmns i Bibeln. Det var enkelt och framkallade enbart tv4 eller tre
toner. Det anviindes sirskilt for att sammankalla folket eller for att varna
mot en hotande fara i krigstid (se Dom. 3:27; 6:34). Det hade sin givna plats
i tempelkulten och férekommer dven idag i synagogor.

Trumpeten, ch®tsdtsérah, var troligen kort och rak, gjord av brons eller av
silver. Den frambringade hoga toner, fyra eller fem. Dess anvindning som
larmsignal eller for att sammankalla folket beskrivs i 4 Mos. 10:2-10.

Flsjten, chalil, bestod av tvé skilda pipor av vassror eller metall och var
det vanligaste bl&sinstrumentet. Den férekom vid fester (Jes. 5:12) men
ocks3 i kultiska sammanhang (Jes. 30:29). Den nidmns vid Sauls méte med
profeterna (1 Sam. 10:5).

Bland stranginstrumenten mirks sirskilt kinndr, den s.k. "Davidsharpan”
som i sjalva verket var ett slags lyra (se 1 Mos. 31:27), och ndbiil, en liten
bérbar harpa. Den kunde ibland omfatta tio stringar (Ps. 33:2; 144:9). Man
anvinde kinnér sdvil i kulten som i profana sammanhang, ndbdil ddremot
nistan uteslutande som kultinstrument. I 1917 &rs dversittning kallas det
for "psaltaren”, utifrdn Septuaginta, den grekiska dversittningen av Gamla
testamentet.

2 Den intresserade lisaren hinvisas hér sérskilt till rekonstruktionerna i lexikonartiklarna av Ger-
son-Kiwi och Werner.

3 Se lexikonartiklarna av Riesenfeld, Kilmer-Foxvog, Jones och Bayer. Se ocks& monografin av
Braun.
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Bland slaginstrument betecknar ordet téf troligen trummor av olika for-
mat: pukor och tamburiner. Det ndmns i samband med Mirjams segersdng i
2 Mos. 15:20. Tamburiner anvindes bé&de i kultiska och profana samman-
hang. Cymbaler, tsdlts?lim, gjorda av tva metallskivor, forekom huvudsakli-
gen i kulten. Kanske kunde de ha olika format, se Ps. 150:5.

Man anviinde ocks bjllror eller skallror, m*naan‘im, troligen ett s.k. sist-
rum av metall, som klingade nir man skakade det (se 2 Sam. 6:5).

I Nya testamentet omnamns sing och musikinstrument mera sillan. En-
ligt Mark 14:26par. sjong Jesus vid pasktiden med sina lirjungar den judiska
lovsdngen, hallel, som omfattar Ps. 113-118. Vid sorg spelades flojt enligt
Matt. 9:23. [ kristna gudstjénster var man van att sjunga, se Apg. 16:25; 1
Kor. 14:15,26; Kol. 3:16; Ef. 5:19. Daremot avstod man, som i ditida judiska
synagogor, frdn instrument. Paulus verkar dven indirekt kritisera hedniska
kulter med deras ekande brons och skrillande cymbaler, 1 Kor. 13:1. Men
under inflytande av Gamla testamentet férekommer harpor i den himmel-
ska musiken enligt Upp. 5:8; 14:2; 15:2. Vid den yttersta dagen hér man
basunstétar (Matt. 24:31; 1 Tess. 4:16; 1 Kor. 15:52 och i Uppenbarelsebo-
kens visioner), troligen i anslutning till Gamla testamentets texter om Her-
rens dom 6ver sina fiender.

Vi har alltsé foljande instrument i Nya testamentet: flojten, cymbalen,
den ekande bronsen, basunen (eller trumpeten) och harpan.

4. MUSIKENS TEOLOGISKA DIMENSIONER

Hur musiken verkar, "vilken medveten och omedveten roll den spelat for
manniskor, vilka funktioner den haft, ddrom vet vi ofta inte sarskilt
mycket”, skriver Anders Ekenberg.* Och han fortsitter: "Egentligen ar det
naturligt; den kristna kyrkan har ju anvint sig av musik i sin gudstjanst
l&ngt innan den bérjat friga sig varfor och till vad ‘nytta’ ”. Samma sak
skulle man kunna siga om musiken i Bibeln, b&de i profana och i sakrala
sammanhang.

Musiken dr ndgot minskligt och universellt. Méanniskan #r inte enbart
ett "fornuftigt djur” eller ett "politiskt djur”, ssom den vésterlindska filoso-
fin efter Aristoteles pstatt. Hon #r ocks ett djur som anvinder sig av
symboler och mycket annat irrationellt, sirskilt i konsten.” Darfor forblir
musiken p& manga sitt hemlighetsfull i sin verkan.

Nir Bibeln anvinder musiken i gudstjénsten dr det forutsatt att ménnis-
kan som &r skapad till Guds avbild har ett speciellt férhallande till sin ska-

pare. Israels folk uppmuntrades att dagligen flera g&nger upprepa boénen:
"Du skall dlska Herren, din Gud, av hela ditt hjirta, med hela din sjil och

4 Ekenberg, sid. 5.
5 Se Cassirer.
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med all din kraft” (5 Mos. 6:5). Musiken dr i gudstjinsten ett medel att for-
stirka médnniskans inriktning mot Gud, tack vare Guds Andes kraft.

[ psalmerna férkommer flera gdnger uppmaningen att sjunga till Herrens
dra "en ny sdng” (Ps. 33:3; 40:4; 96:1; 98:1; 144:9; 149:1). Man skulle kunna
vara frestad att tolka det s att en ny typ av musik hade kommit till. Men
troligen menade psalmisten ndgot helt annat: att han och hans férsamling
ville st8 infér Gud med ett férnyat sinne. Aven profeten Jeremias talade om
fornyelse, om ett nytt férbund (Jer. 31:31-34), ndgot som synoptikerna an-
knyter till i samband med nattvardsinstiftelsen, se Mark. 14:24par. I Up-
penbarelseboken sjunger den himmelska forsamlingen en ny sdng (Upp.
5:9; 14:3). Dir 4r det klart att det eskatologiska nya, som hinder i kristna
sammanhang, kommer frdn den uppstdndne Kristus som gor allting nytt
(Upp. 21:5). Det "nya” handlar allts& om en speciell nirhet till den Gud
man lovsjunger. Med hjilp av denna tro belyses i Bibeln ocks& minsklig
gliddje och sorg i vardagen.

Utifr&n detta perspektiv skulle jag nu kort vilja beskriva olika singer i
Psalmerna, Klagovisorna, Héga Visan, Lukasevangeliets barndomsberittel-
ser och Uppenbarelseboken.

A. Psalmerna

De psalmer som har ett omkvide aterspeglar tydligt férsamlingens svar p
det budskap som en eller flera sngare lade fram i psalmens huvudtext. I Ps.
136 anger de tre forsta verserna temat: “Tacka Herren, ty han 4r god, evigt
varar hans ndd”. Sedan sjungs om Guds olika under, b&de nir han skapade
virlden och nir han férde Israel ut ur Egypten. Varje ny aspekt bejakas av
forsamlingen med omkvidet “evigt varar hans n&d”.

[ andra psalmer néjde férsamlingen sig med att ropa "Halleluja!” i bérjan
och i slutet (Ps. 146-150), eller kanske dven efter olika verser som prisade
Gud for alla hans verk. Fors&ngaren gick girna igenom skapelseberittel-
serna, men ocksd allt det som Gud hade gjort mot sitt folk (Ps. 146-148).
Att sjunga Herrens lov forstirker forsamlingens kollektiva medvetande om
att std infér den Gud som skapat himlen, #nglarna, jorden, havet och ber-
gen, alla djur och plantor. Det #4r en god Gud som Israel star infér, som bryr
sig om sitt folk. Att sjunga tillsammans skapar ett enat folk.

Nir det saknas omkviden har vi svérare att se hur psalmerna sjongs, men
det 4r troligt att dven de kunde anviindas i tempelliturgin.

De psalmer som tillskrevs David gav folket tillfille att identifiera sig med
kungen i sorg, bitterhet och glidje. I Ps. 138 prisar David Gud som ér trofast
och god. Han har gjort 1&ngt mer 4n han lovat. Han 4r hég, men ser ocks&
de 18ga. Nir David drabbats av nod, har Gud bevarat honom. Han har
hjilpt honom mot hans fiender. I Ps. 139 framhéver David att Gud omger
honom p4 alla sidor, hans kunskap ¢vergdr Davids férstdnd. Han 4r medve-
ten om att Gud skapat honom i moderlivet och ber Herren rannsaka ho-
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nom, men ocksd hjialpa honom mot hans fiender. Liknande tankar uttrycks
i Ps. 140. Nér korledaren sjong dessa psalmer i Davids namn, kunde férsam-
lingen litt identifiera sig med sin ledares stora tacksamhet och hans bén om
beskydd mot det onda.

Davids svek dr kinda i Bibeln, men ocksd hans djupa &nger som kommer
till uttryck i t.ex. Ps. 38 och Ps. 51. Den rening frin synden som han ber om
kan folket ocksd gora till sin bon.

Davids klagan, "Min Gud, min Gud, varfér har du évergivit mig?”, i Ps.
22:2 har folket all anledning att stdimma in i, nir det inte lingre kan se hur
Gud skyddar Israel i dess n6d. Men mot denna fortvivlan kan det ta till sig
det fortrostansfulla budskapet i nista psalm: "Herren &r min herde, ingen-
ting skall fattas mig ... Inte ens i den mérkaste dal fruktar jag ndgot ont” (Ps.
23:1,4).

Vallfirdssdngerna Ps. 120-134, av David eller andra psalmister, forutsit-
ter ett folk som gldds 6ver att komma till Herrens tempel i Jerusalem. Nir
minniskorna 4r 1&ngt borta, vid Babylons floder, grater de nir de tinker p&
Sion och dess speciella nddegdvor (Ps. 137).”Liksom bergen omger Jerusa-
lem, s& omger Herren sitt folk” (Ps. 125:2).

Vi ser alltsd att psalmerna ir ett uttryck fér kroppens och sjilens djupaste
tacksamhet, gladje och sorg infor Gud.

B. Klagovisorna

Israels provningar kommer dnnu tydligare till uttryck i Klagovisorna, som
har tillskrivits profeten Jeremias, men i minga stycken avviker fr&n hans
teologi. De har troligen forfattats i Palestina. Nir Jerusalem ar 587 f. Kr.
erdvrades av babyloniska trupper, uppkom hos folket en otrostlig fortvivlan.
Den klagosing som David uppstimde 6éver Sauls och Jonatans dod, utvidgas
i Klagovisorna till att omfatta en hel stad, Jerusalem. De fyra forsta psal-
merna #r pa olika sitt strukturerade efter de 22 hebreiska bokstiaverna. I den
katolska liturgin p& Langfredagen anvinder man dessa hebreiska bokstiver
som musikalisk inledning till varje sdng. Det #r inte otdnkbart att den gre-
gorianska musiken byggt vidare p4 tidigare hebreiska melodier.

Jerusalem é&r en s&rad stad; barn, unga och gamla, prister, profeter och
kungar kdnner tréstloshet. Det allraheligaste, Templet, har vanhelgats. Till-
tron till Guds férmaga att skydda Israel &r i dessa klagovisor ifrdgasatt, men
mitt i denna fortvivlan finns ocksd férkunnelsen om Guds barmhértighet.

"Ack, overgiven ligger hon, den forr s& folkrika staden. En dnka liknar
hon, hon som var frimst bland folken”; s& borjar den forsta sdngen. S&ngen
understryker Jerusalems egen skuld: "Svért har Jerusalem syndat, darfor
viicker hon avsky. De som drat henne visar nu forakt d& de ser henne naken.
Hon suckar, hon vinder sig bort. Orenhet flickar hennes sldp” (Klag. 1:8f.).
Det personifierade Jerusalem ropar till Gud: ”Se, Herre, se hur foraktad jag
ar” (1:11). Staden kommenterar sjilv: "Herren har gjort ritt, ty jag (Jerusa-
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lem) trotsade hans bud” (1:18).

P4 liknande sitt sdgs i andra sdngen: "Ack, i sin vrede har Herren holjt
det skéna Sion i mérka moln. Fr&n himlen ner till jorden har han slungat
Israels hirlighet. Han skonade inte sin fotapall p& sin vredes dag” (2:1).
Samtidigt uppmuntrar singaren folket: "Herrens nad tar inte slut, hans
barmhirtighet upphor aldrig. Varje morgon #r den ny — stor ér din trofast-
het” (3:22).

Gud ensam kan skiinka Jerusalem omvindelsens ndd. Staden bér besinna
sig och vinda tillbaka till sin Gud. L&t oss préva och rannsaka vad vi gjort
och 4terviinda till Herren. L3t oss lyfta vara hinder och hjirtan till Gud i
himlen. Vi har syndat och trotsat dig, och du har inte forlatit” (3:40-42).
S&ngaren vill att folket skall fortsitta att hoppas pd Gud, dven nir han
verkar ha forkastat Jerusalem: "For oss ater till dig, s& vinder vi &ter. Herre,
1t allt pa nytt bli som forr” (5:21).

C. Hoga Visan

Som bekant har judar och kristna varit tveksamma infér den erotiska kirlek
som beskrivs i Hoga Visan. Genom att tolka den allegoriskt om kirleken
mellan Gud och hans utvalda folk eller om Kristus kirlek till hans kyrka har
man lyckats géra den mer anvindbar. Men allt fler forskare accepterar att
den till stor del bygger p4 folkliga sdnger om den ménskliga kirleken mellan
man och kvinna. En del understryker just den trofasta kirleken. Den
minskliga kirlek som beskrivs i Hoga Visan kan uppfattas som en kommen-
tar till Guds skapelse, s& som den beskrivs i 1 Mos. 2:23f.°

De folkliga s&ngerna byggde naturligtvis pa de rytmer och melodier som
d& var spontana uttryck for kirlekens kinslor, troligen ocksd med hjilp av
olika instrument. Aven om vi inte vet hur denna musik 1jéd, s& ér det inte
forvanansvirt att Hoga Visan i visterlandsk musik, frdn Palestrina till idag,
s& ofta blivit tonsatt.

Sangernas sing, som tillskrivs Salomo, bérjar intensivt med kvinnans
onskan: "Kyssar vill jag dricka ur hans mun! — Din kiirlek dr ljuvare 4n vin
... Ta mig med, 13t oss skynda, fér mig, konung, till ditt rum. Vi skall jubla
och glidjas ¢ver dig och prisa din kirlek hogre dn vin. Med ritta dlskar de
dig” (Hoga Visan 1:2,4). Han & sin sida besjunger hennes skonhet: "Vid ett
sto i faraos spann vill jag likna dig, min dlskade. Dina vackra kinder
smyckas av hingen, din hals av pirlor ... Vad du 4r skén, min dlskade, vad
du 4r skon! Dina égon ar duvor” (1:91.,15).

Hon beskriver den lockelse hon utévar pd honom: "Nir kungen ligger p&
sin badd sprider min nardus sin doft. Min véin 4r som knytet med myrra, som
vilar mellan mina brést. Min véin ér en klase hennablom i En-Gedis vingér-
dar”(1:12-14). Hon ir sjuk av kirlek (2: 5). Hon blir glad niir hennes vin

6 Se Inledningen till Hoga Visan i Traduction Oecuménique de la Bible, sid. 1617-1619.
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kommer, springande &ver bergen (2:8). Han ropar p4 henne att komma ut
ur sitt rum:”Vintern dr 6ver, regntiden ir forbi. Marken tiicks av blommor,
s&ngens tid dr inne, turturduvan hors i vart land. Fikontriadet far kart, vin-
stocken gér i doftande blom. Kom, min dlskade, min vackra flicka, kom ut!”
(2:10-13). P4 detta svarar hon: "Min vin 4r min och jag dr hans, han som
vallar sin hjord bland liljor ... P4 min bidd om natten soker jag den jag har
kir. Jag soker men finner honom inte” (2:16; 3:1).

P4 ett uttrycksfullt sitt beskrivs mannens och kvinnans kirlek som ett
standigt sokande, som en kénsla i harmoni med hela naturen. I den femte
sangen vill den #lskade komma in i hennes rum, men férsvinner sedan och
tvingar henne att soka efter honom. En kér kommenterar hennes beteende:
"Vad skiljer din vén fr&n andra, du skénaste bland kvinnor?” (5:9). Detta
ger henne och honom tillfille att 4n en g&ng beskriva varandras skénhet
(5:10-7:9). Nar foreningens stund kommer, sjunger hon: "Bir mig som ett
sigill vid ditt hjirta, som ett sigill vid din arm. Stark som doden &r kérleken,
lidelsen obeveklig som graven. Dess pilar dr flammande eld, en ljungande
18ga. Miktiga vatten kan inte sldcka kirleken” (8:6f.).

Dessa intensiva sdnger som p& ett subtilt sitt beskriver olika etapper i
kirlekens utveckling 4r priaglade av en djup erotisk glddje. De bejakar impli-
cit skapelsens skonhet.

D. Lukasevangeliets barndomsberéttelser

Lukas uppmirksammar i sitt evangelium och i Apostlagimingarna Jerusa-
lem och dess tempel: det ir i den heliga staden med dess tempel som Jesu
uppdrag far sin fullbordan (Luk. 24:47-53). I Apostlagidrningarna gr mis-
sionsuppdraget frin Jerusalem till "hela Judeen och Samarien och #nda till
jordens yttersta grians” (Apg. 1:8). Upprepade génger visar Lukas i sitt
dubbla verk sitt intresse for bonen i templet (Luk. 1-2; 24:53; Apg. 2:46;
3:1). Det ar darfor inte forvAnande att han i barndomsberittelserna aterger
flera s&nger som anknyter till sddana judiska boner som en judekristen for-
samling liatt kunde ta till sig. Kanske sjongs de i en tidigare version av en
kristen palestinsk forsamling.” I s& fall har Lukas tillimpat en av dem pa
Jesu mor och en annan pa Déparen.

Marias lovsdng anknyter till flera gammaltestamentliga texter, i synner-
het till Hannas lovséng i 1 Sam. 2:1-10. Maria tackar férst Gud for hans nad
mot henne (Luk. 2:46-50). Som representant for Israels folk lovsjunger hon
sedan Gud for att han har fullbordat det han lovat sitt folk (2:51-55). Hon
understryker Guds méiktiga verk mot de ringa och hans dom &ver de rika.

Vid Johannes déparens fédelse ér det hans far Sakarias som fylld av helig
ande talar profetiska ord (2:68-80). Han tackar Gud for den annalkande

fralsningen. Det som Gud for linge sedan hade lovat genom sina heliga

7 Se diskussionerna i kommentarlitteraturen till Lukasevangeliet, t.ex. Marshall, sid. 79.
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profeter héller p4 att férverkligas. Gud kommer i sin barmhirtighet ih&g
sina l6ften till Abraham. Sedan ¢vergér Sakarias till sin sons funktion att
bana vig for Herren.

Sakarias lovsdng #r tinkt som en antecipation av profeten Symeons lov-
s&ng, nir barnet Jesus birs fram i templet. Den gamle mannen som viintade
p& Israels trost tar barnet i famnen och prisar Gud: "Herre, nu l&ter du din
tjanare gd hem, i frid, som du har lovat. Ty mina 6gon har sk&dat frils-
ningen som du har berett 4t alla folk, ett ljus med uppenbarelse &t hedning-
arna och hirlighet &t ditt folk Israel” (2:29-32). Sakarias profetia anknyter
till Gamla testamentets psalmer, Symeons till andra delen av Jesajaboken.

I Luk. 24:47 bejakar den uppsténdne Jesus Symeons profetia: "Syndernas
forlatelse genom omvindelse skall férkunnas i hans namn (= Messias) for
alla folk, med borjan i Jerusalem”.

Vi vet inte hur de tre s&ngerna anvindes i den tidigaste kristna liturgin,
men senare har som bekant sirskilt Marias lovsdng blivit utgéngspunkt for
otaliga tonsittningar, bdde i vist och i 6st.

E. Den himmelska liturgin i Uppenbarelseboken

For judar och kristna finns ett viktigt samband mellan liturgin pd jorden
och i himlen. I Uppenbarelseboken forutsiitts att den kommande virlden
borjat med Jesu uppstdndelse. Viktigt i sammanhanget &r att Johannes an-
dehinryckning dger rum p4 "Herrens dag” (1:10), dvs. p& séndagen, nir de
kristna kommer ihdg Jesu déd och uppstdndelse och vintar p& hans snara
aterkomst. Uppenbarelseboken visar hur tidsperioden mellan Jesu uppstan-
delse och hans terkomst innerst inne hinger samman.®

P4 jorden utspelas olika hindelser som foljer efter varandra i tiden, men
pa det hinsides planet 4r det viktigaste redan foérverkligat. Darfor firar den
himmelska liturgin b&de det "slaktade Lammet” som uppstod frén de déda
(Upp. 5) och Gud allhirskaren (kap. 4). De tjugofyra dldste faller ner infor
Herren och siger: "Du v&r Herre och Gud, #r viirdig att ta emot hirligheten
och dran och makten. Ty du har skapat virlden och genom din vilja blev
den till och skapades den” (4:11). Parallellt med denna tillbedjan av Gud
finns de manga varelserna kring Guds tron som med hog rost siger: "Lam-
met som blev slaktat dr virdigt att ta emot makten och f& rikedom och
vishet och styrka och #ra och hirlighet och lovséng” (5:12). Kulten till Gud
och till det slaktade Lammet gér in i varandra.

Genom den romerske forfattaren Plinius vet vi att de kristna i Bithynien
i Mindre Asien ca 4r 111 sjong “en séng till Kristus som till sin Gud”.? Det
verkar som om de forsta kristna girna beskrev Jesus som Gud i sina sénger
eller doxologier. Detta forklarar ocks& den s.k. hymnen till Kristus i Kol.

8 Se framfor allt Ulfgard, sid. 8-19.
° *carmen Christo quasi deo dicere”, Epistulae 10,96:7 (Plinius brev till Trajanus).
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1:15-20. Aven om vi inte med sikerhet kan veta om Uppenbarelsebokens
lovsanger eller Kol. 1:15-20 mycket tidigt sjongs av de kristna, s vittnar de
om att man inte tvekade att i liturgin hylla inte enbart Gud utan ocks4
Jesus, Guds son.

NAGRA SLUTSATSER

Det ér svart att belysa dmnet "Bibeln och musiken”, eftersom vi inte har
direket tillg&ng till den musik och de instrument som Bibeln anspelar p&. Jag
har ovan angett mojliga beskrivningar av instrumenten och antytt att fors-
kare forsokt att hypotetiskt rekonstruera musikens rytmer och melodier.

[ kapitlet om musikens teologiska dimensioner har jag velat visa hur tron
p& Gud och senare tron pd Kristus har inspirerat till glddje och tacksamhet.
Musiken har troligen genomsyrat b&de kulten och vardagslivet med dess
hogtider, men ocksd med dess tragik och sorg. Det var infoér sin Gud judarna
bearbetade sina upplevelser, medan de kristna ocks8 sjong sina sénger till
den uppsténdne Kristus.

Paulus eller ndgon av hans lirjungar uppmanar forsamlingen: "Lir och
vigled varandra, med psalmer, hymner och andlig sng, och sjung Guds lov
i era hjiartan” (Kol. 3:16; jfr ocksd Ef. 5:19). Denna information om de
forsta kristnas gudstjanster pdminner oss om att det var naturligt fér dem att
overta judiska modeller for sina boner. Samtidigt understryker forfattaren
en viktig teologisk aspekt i Bibeln: de troende skall 1ata s&ngen klinga i sina
hjértan.
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Summary

This article on “Music in the Bible” deals with the following items:

1. Secular and sacred music.

2. Music’s different functions.

3. Vocal music and musical instruments.

4. Theological aspects in some biblical texts: Psalms, Lamentations, Song of
Songs, Luke’s infancy narrative, Revelation.

Faith in God was a source of happiness and thanksgiving. Music was used in
festivals but also in the tragic circumstances of daily life. Jews and Christi-
ans sang psalms, hymns and spiritual songs to God with gratitude in their

hearts (see Col. 3:16f.).
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Musik — tro — teologi
Om kyrkomusiken i Svenska kyrkan

Av Elisabet Hansson

INLEDNING

Musiken dr betydelsefull fér mdnga ménniskor i deras upplevelse och hante-
ring av livet. Det &r dérfor rimligt att anta att minniskor kan anvinda sig av
musik fér att ndrma sig och vixa i den kristna tron och att det finns ett
samband mellan musik och tro. Det rér sig alltsd inte enbart om kommuni-
kation; motet mellan musik och tro aktualiserar viktiga teologiska frigor.

Syftet med denna presentation #r att belysa musikens roll for att 4 en
uppfattning om och férdjupa innehéllet i den kristna tron.

For att undersdka pd vilket sitt musiken kan ha en funktion som ett
medel i minniskors trostolkning, har jag genomfért nio intervjuer med per-
soner som pi olika sitt bidragit till reflektionen kring kyrkomusik inom
Svenska kyrkan.! Intervjuerna kan spegla den bild av férhéllandet mellan
musik och tro som personerna i friga har och som de genom sitt arbete ger
uttryck for. Genom sin position och yrkesverksamhet har de mojligheter att
paverka andra minniskors upplevelse av férhallandet mellan musik och tro.

I det foljande redovisas material fr&n dessa intervjuer. En nirmare pre-
sentation av intervjupersonerna aterfinns i Bilaga 1. Intervjuerna genom-
fordes per telefon eller vid personliga moten och spelades in p& band. For
intervjupersonerna var frigorna oférberedda, vilket bor beaktas.? Grund-
mallen for frigor vid intervjuerna &terfinns i Bilaga 2. Det material som
framkom genom intervjuerna redovisas i denna artikel under fyra motiv:

® Musiken — Guds giva

® Musiken — Bérare av Ordet

® Musiken — I bon, lyssnande och lovsang
® Musiken — En métesplats

! Materialet presenterades och analyserades i ett examensarbete med titeln "MUSIK — ett medel i
minniskors trostolkning”, i Kyrko- och samfundsvetenskap, varen 1999, vid Teologiska institu-
tionen, Lunds universitet. Hir redogjordes ocksd for den aktuella kyrkomusikaliska debatten,
gillande musik och tro sdsom den kommer till uttryck i tryckt form.

? Hénsyn bor ocksa tas till att flera av intervjupersonerna i olika sammanhang arbetat tillsam-
mans, vilket kan ha inverkat pd svaren.
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Med hjilp av dessa motiv avser jag att belysa att man pé olika sitt kan tolka
forhéllandet mellan musik och teologi samt att det finns anknytningspunk-
ter mellan musik och kristen tro.

MUSIKEN - GUDS GAVA

Musiken kan teologiskt motiveras med att vara en Guds gdva. "For oss
kristna ser vi det gidrna som en sirskild Guds géva...den frimsta gdvan som
vi har fétt, ska vi naturligtvis ge tillbaka”, menar Johannes Johansson (J.J.,
16).> Samma tanke har Alf Bengtsson: ”Vi fir massor av gavor av Gud,
vilka sedan ges tillbaka. I dessa gdvor ingdr musiken, som en vildigt stor
och betydelsefull del” (A.B., 8). B&de Johansson och Bengtsson ger uttryck
for forvaltarskapstanken, dvs. att ménniskan har ett ansvar for de gévor
Gud gett henne. Det kan till exempel vara, som ségs hir, att musiken riktas
ater till Gud. Bengtsson pekar vidare pé att det i en férsamling finns vissa
som har fatt ett sérskilt ansvar fér musiken och ocksé blivit speciellt utrus-
tade for detta. "I gudstjinsten finns de som har vissa n&degdvor, som andra
inte har. Kéren i férsamlingen har den liturgiska funktionen att inte bara
vara en skonsjungande skara, utan att den ska foretrdda hela férsamlingen”
(A.B., 8). I denna stillféretradande tjinst stir ocksd kyrkomusikerna med
sin speciella musikaliska rustning. Ann-Christin Lindstrém berittar: ”Jag
har mott manga [kyrkomusiker] som genom sin personlighet och sin kristna
tro har varit vildigt émsinta i sin behandling av ménniskor runt omkring,
for sin vilja att f& dem att uppticka att detta [den kristna tron] ar viktigt”
(A-C.L., 26). Det personliga trosengagemanget hos kyrkomusiker kan vara
en drivande kraft i arbetet och ses som ett viktigt element i férvaltningen
av musiken som en Guds giva.

Musiken #r skapelsegiven och har funnits med frén begynnelsen, vilket
ytterligare fordjupar uppfattningen att musiken 4r en Guds g&va. Rolf Lars-
son menar att "musiken i sig sjalv kommer frdn Gud, alltsd musikens killa
finns i Gud...den dkta musiken har ett gudomligt ursprung” (R.L., 23-24).
Musiken 4r séledes gudomligt motiverad och en del av skapelsen. Som s&-
dan kan musiken ge en férnimmelse av skapelsen och skapelsens ursprung.
"[ sjalva musikskapandet ligger forborgade hemligheter om skapelsen. Det
ar ytterligare ett skil till varfor vi ska pAminna oss om skapelsens underverk
i gudstjansten” (J.]., 16). Det ér inte bara musiken i sig som pdminner om
skapelsen, utan i sjilva tillblivelsen av musik kan bilder av Gud och skapel-
sen ges och senare formedlas.

Musiken férmedlar ndgot av inkarnationens mysterium, dvs. att Gud kan
uppenbara sig i musiken. "Gud tar jordisk gestalt i konsten i allménhet och
i musiken i synnerhet” (].J., 16). I musiken har Gud speciella mojligheter

3 Sidhénvisningar av typen (].]., 16) syftar p4 originalutskriften av intervjuerna.
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att visa vem Han #r och musiken hjilper p4 s sitt ménniskor att skapa sig
en bild av Gud. En av musikens uppgifter i kyrkan &r att "pdminna om att
Gud har tagit gestalt i vér tillvaro” (J.]., 16).

Bengtsson menar att "det finns en risk att forminska Gud om man be-
gransar sig”, ndmligen till att endast anvinda sig av en viss typ av musik
(A.B., 10). Med hjilp av olika sorters musik och instrument kan olika sidor
av Gud uppfattas. | musiken kan inkarnationen bli s8 tydlig f6r ménniskor
att de upplever att de far en erfarenhet av Gud. Musiken kan ”ge ménniskor
en slags andlig upplevelse, oindlighetskinsla och odndlighetsmystik” (R.L.,
23). Denna upplevelse dr beroende av sdvil individuella som kontextuella
faktorer, vilket leder till att ménniskor i somliga fall till exempel "kan upp-
leva en rent instrumental sats som gudsnirvaro”, medan andra inte tycker
sig uppleva négonting speciellt (A-C.L., 25). Musiken &r ett sitt att be-
skriva Gud och forsoka gestalta det som ligger utanfér ménskliga referensra-
mar. Gud anvinder musiken och den musicerande ménniskan som redskap
for att gora sig kind bland méanniskor. Olika minniskor kan i olika situatio-
ner uppfatta Gud med hjalp av musiken.

Vidare #r musiken ett méanskligt uttrycksmedel. Det ”hor ihop med att vara
minniska, som vi minniskor behéver. Det dr ett ursprungligt behov, ndgot
som hor ihop med det ménskliga” (R.L., 23). Larsson forenar hir gdvotan-
ken med skapelsetanken i den meningen att musiken framstills som ett
minskligt behov som funnits med frn boérjan. Ménniskan 4r skapad till
Guds avbild och enligt intervjupersonerna #ir musiken en del av ménnis-
kans visen. Musiken 4r d4 ocksd en del av Guds visen och ett uttrycksme-
del for Gud. Att anvinda sig av och lyssna till musik ér séledes inget nutida
fenomen, utan "minniskan har alltid, s linge hon har kunnat kalla sig
minniska, hallit p4 med musik” (J.J., 16). I var tid utgér ocks& musiken en
betydande del av manga ménniskors liv, inte minst bland ungdomar. Olof
Braliden berittar att ”i Svenska Kyrkans Unga hade vi Livsrum for sex &r
sedan [september 1994-januari 1995], dir man gick samman och funderade
kring ordet, musik, foto, bild, skapande. Dir skapades det en hel del nytt.
Kanske dagslindor férvisso, men ménniskor stillde sig i den kreativa mil-
jon. Nar det skapas sddana platser, tror jag att man kan vixa i tron, viga
skriva mer och frigora sig” (O.B., 32). Musiken kan, menar Bréliden, an-
vindas som en férdjupande resurs i kyrkans ungdomsarbete. Den utgér ett
medel for att uttrycka och férmedla tankar och kinslor som annars kan vara
svéra att finna rum fér och sitt att kanalisera. Musiken "hjilper till att
uttrycka” och "gestalta det i mig, mina kénslor, och ocks8 gestalta ndgot av
det gudomliga, som inte later sig fingas”, menar Lena Sjostrand (L.S., 12,
15). For kormedlemmar kan detta bli sérskilt patagligt. "Kéren rymmer ett
brett spektrum av ménniskor och for dessa fungerar korséngen som en kata-
lysator for frgor som livets mening, Gud, andlighet och nirhet” (A.B., 10).
Larsson for resonemanget vidare: "Genom att de dr medarbetare, sjunger
kristna texter och medverkar i gudstjinsterna, far kérsdngarna en unik moj-
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lighet att ocksd djupna i sin tro och pé det sittet fa hjilp att bearbeta sina
livsfragor” (R.L., 24). Larsson relaterar till trosdimensionen och ser musi-
ken som ett redskap i ménniskors tros- och livstolkning. Ménniskors tankar
om livet kan vidgas och férdjupas nir de sitts i relation till den kristna tron.
[ musiken finns ett existentiellt drag.

Utifrdn ovannidmnda fyra infallsvinklar kan det ligga nira till hands att
tillméta musiken ett eget virde, vilket Johansson formulerar s&: "Musik har
ett egenvirde. Den predikar i sig sjilv for en kristen minniska Guds majes-
tit, att Gud finns hir nu. Det finns minga sdana saker som en kristen
ménniska kan meditera 6ver genom musik” (J.J., 18). En motsatt tanke ger
Ragnar Hékansson uttryck &t d& han siger: "Musiken i sig dr inte helig eller
teologiskt férankrad, som musik betraktad ... musiken &r inte ngot om den
inte tas emot av minniskor. Den existerar inte som ett objektivt fenomen”
(R.H., 1). Utifrin dessa uttalanden kan man dra slutsatsen att det inte &r
sjalvklart att musiken i sig sjélv har ett eget virde och att synen p& musiken
far konsekvenser for musikens stillning i kyrkan. Sjostrand menar att musik
framford i ett kyrkorum, pd grund av sitt konstnirliga virde bor behandlas
med respekt. "Nir vi fér in konst éver huvud taget, bdde musik, bild och
dans, kinns det som det r vildigt viktigt att det konstnirliga spraket fir ha
sin integritet, att inte kyrkan lagger beslag p& det och anvinder det p sitt
satt” (L.S., 13). Det ér séledes inte sjilvklart att musiken i kyrkan enbart
ska anvindas till att férdjupa den kristna tron. Musiken kan ocksd tjéna
andra syften.

Teologisk reflektion kan ses som en forutsittning for eller ett led i ett gott
forvaltarskap av Guds gévor. Braliden berittar att "bland troende kyrkomu-
siker som vill férmedla ndgonting, har jag plotsligt moétt den storsta teolo-
gen ndgonsin ... hir 4r det en som nérmar sig teologin utifr&n ett musika-
liskt perspektiv, som vill uppticka, som &r 6ppen for att: Oj, hir blev det ett
sddant disharmoniskt ackord. Hela héllningen 4r 6ppen och dirmed blir
den ocks3 teologisk. Har man den hillningen kan man ocks3 tinka: Det hir
ar ett gudstilltal. Det hir blev ett férdjupande av vad den séngen vill séiga”
(O.B., 31). Bréliden lyfter fram att kyrkomusiker har sina utgdngspunkter
for teologi, ndmligen musikaliska, som kan 6ppna for gudstilltal och for-
djupning av den kristna tron. Fér en kyrkomusiker kan teologisk reflektion
kdnnas som en viktig best&ndsdel i det vardagliga arbetet, enligt Johan-
Magnus Sjoberg: "Jag forsoker att inte ha teologin bara som nigot vagt i
bakgrunden. Varje kyrkomusiker borde lisa teologi. Jag har inte sjilv gjort
det, men jag kiinner det ofta. Till exempel nir man ska férbereda gudstjéns-
ten. D3 utgdr man frin texterna. Den egna teologin firgar det man gor,
dven musikvalet. Det dr oerhort viktigt att det inte bara dr ndgot vagt som
finns dar. Man f&r plugga p3, ridfriga prister och lisa teologisk litteratur
sjalv. Det blir mer och mer angeldget ju dldre jag blir och ocksé roligare.
Teologin borde vid sidan av musiken vara en fackkunskap” (J-M.S., 21).
Att teologiskt reflektera éver sitt uppdrag som kyrkomusiker kan séledes
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dels upplevas som en férutsittning, dels som ett behov, bade for arbetet och
for att utveckla den egna kallelsen. Sjostrand anser att det #dr "nodvandigt
med teologisk reflektion”, men pekar samtidigt p4 svérigheterna: "Man ér s&
van att tinka teologi i ord. D4 kan man analysera texterna, men det intres-
santa ir att g djupare: Finns det musik som uttrycker en gudsbild? Finns det
musik som istillet motarbetar det som #r trons innehdll?”” (L.S., 12). Sjo-
strand ger uttryck for att denna typ av reflektion 6ver musikens mojligheter
skulle kunna ge en viss vigledning till p& vilket sitt musik kan bidra till att
utveckla den kristna tron. Bengtsson efterlyser en bredare syn pé vad teo-
logi #r: "Det teologiska perspektivet dr for snivt. Teologi i sin stelbenta
form #r det som lidses p& Theologicum, men alla &r vi teologer. Det dr me-
ningen att vi ska tolka det vi dr och det vi gor” (A.B., 10). Teologin ses
alltsd som ett redskap for att bittre forstd det sammanhang vi som méinnis-
kor dr insatta i och det uppdrag som kyrkomusiker har, att med musikens
hjilp férdjupa den kristna tron. Alla har denna mojlighet att teologiskt
reflektera éver musiken, inte bara teologer.

Musiken ses som en Guds gdva, men har ocksé en funktion som férmed-
lare av gudomliga g&vor och minsklig tacksamhet. Till detta motiv kan
forvaltarskapstanken knytas, utifrdn vilken kyrkomusikern har ett speciellt
ansvar. Musiken #r en del av skapelsen och kan som s&dan férmedla bilder
av Gud. Gud kan ocks& uppenbara sig fér ménniskor i musiken. Som
mianskligt uttrycksmedel kan musiken hjilpa till att ge uttryck foér annars
svarformulerade tankar.

Den giva kyrkan i musiken har fatt av Gud, ska anvindas i Guds tjinst
for manniskor. Ett sitt kan vara att musiken har funktionen att bira Ordet.

MUSIKEN — BARARE AV ORDET

Musikens funktion som béirare av Ordet ger uttryck for hur kyrkan vill for-
valta sina gdvor och fér hur man tolkar musikens roll i kyrkan. I kyrkliga
sammanhang st&r musiken i relation till ndgot utover sig sjilv, menar Ha-
kansson: "Musikens uppgift dr att bira Ordet. Det ér det enda teologiska
skil som finns till att ha musik i kyrkan” (R.H., 1). Samma tanke ger Sjo-
berg uttryck for: "Musiken stér aldrig sjilv, den stdr i tjanst till Ordet” (J-
M.S., 20). Enligt H8kansson och Sjoberg har musiken en underordnad roll
och ir ett redskap for att nd ut med, bira, Ordet. Musiken behéver inte vara
vokal for att gora detta, menar Bengtsson, utan det "kan goras dven ordlost”
(A.B., 10). Folke Bohlin menar sig se en forindring i kyrkan idag, frn en
ordcentrerad héllning till en mer differentierad syn pd musiken. For en del
ar sedan ansig han att instrumentalmusik “bara kan férekomma om det ér
s& nira forbundet med ett ordburet moment, till exempel koralférspel till en
psalm, att texten motiverar”. Idag ser han annorlunda pé saken. "Det var
kanske en alltfor luthersk syn pd ordets betydelse i gudstjinsten. Man har

42 TRO & TANKE 2001:1



mer Oppnat sig for det mysteridsa elementet i gudstjinsten. Ndr man gor
det, desto dppnare str man for ren instrumentalmusik, och s8 4r trenden”
(EB., 6). Enligt Bohlin #r det inte nédvindigt att alla delar i en gudstjénst
ar ordburna, utan istillet kan mysteriet framhivas och forstirkas genom
instrumentalmusik. Ur en synvinkel &r dock ordet nédvindigt, menar Ha-
kansson. "Man kan inte tala om musik som ér teologisk i betydelse av uttol-
kare av den kristna tron om den inte bir Ordet. Ordet dr det centrala for
musikens funktion” (R.H., 1). Musiken &r beroende av Ordet for att full-
gora sin uppgift som tolkningsredskap for kristen tro, enligt H8kansson.

[ evangelisation spelar musiken en roll for att f& manniskor att uppticka
den kristna trons inneh&ll. Musiken har vissa egenskaper som gor att inter-
vjupersonerna finner den intressant som ett medel i evangelisationen. "Mu-
siken ndr mycket lingre dn vad ordet i sig gor. Ordet ér blockerande oftast,
medan musiken dppnar upp. Ordet kan éppna upp, men det stoppar littare
for ett vidare flode” (R.H., 1). P4 samma linje 4r Larsson: "Den gor det alltsd
littare for ménniskor att lyssna pd och ta till sig ett budskap, om det &r klite
i musikalisk form” (R.L., 23). Musiken kan tala till minniskor p4 en annan
véglingd én ordet och dirfér kan budskapet upplevas mer littillgiangligt. 1
evangelisationsarbetet finns ett pedagogiskt inslag, diar musiken kan verka
forstarkande och férdjupande pé det kristna budskapet. ’Om man sjunger in
ett budskap sitter det mycket djupare och mycket lingre #n om man bara
anvinder talade ord” (R.L., 23). Grunden f6r det ar att dér finns ett peda-
gogiskt drag i allt musicerande. Det handlar om att géra ndgonting forstatt”
(J.J., 17). P4 s& sitt kan musiken bidra till att "férmedla tro genom s&ng”
(O.B., 29). Med musikens hjilp kan det kristna budskapet presenteras pa
ett sitt som berdr minniskan pa ett djupare plan.

Ett grundliggande skal till att anvinda musik i kyrkan #r en ¢nskan att
miénniskor dels ska komma till tro p4 Jesus Kristus, dels att kristna ska for-
djupa sin tro och vixa i den. Det 4r emellertid inte bara en innerlig énskan
hos redan kristna att andra ska f& uppticka rikedomen i den kristna tron,
utan ocks8 ett uppdrag for kyrkan, formulerat i missionsbefallningen (Matt.
28:18-20), att nd ut med det kristna budskapet. Till hjilp i denna uppgift
"far man ta de redskap man kommer p4 och d& 4r musiken ett” (J.J., 19). De
flesta intervjupersonerna ger uttryck for att musiken spelar en roll i utveck-
lingen mot ett kristet liv, fér somliga den avgorande, for andra en roll bland
manga. "Jag tror inte man kan komma till personlig tro pa Jesus Kristus av
att lyssna pd musik enbart, men jag tror att musik i den processen kan spela
en viktig roll” (J.J., 17). Johansson lyfter fram dels en tidsaspekt — att det &r
en process som foregdr ett stillningstagande — dels en materialaspekt — att
musiken utgér ett redskap i denna process. Bengtsson for ett liknande reso-
nemang néir han uttalar sig om musikens roll f6r hur ménniskor kan komma
till tro och siger att det sker "antingen direkt eller i en utdragen process,
men den ir inte enda vigen till tro” (A.B., 9). Musiken ir sdledes ett medel
bland mé&nga som kyrkan har till sitt férfogande i evangelisationen.
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For ménga méinniskor dr musiken en anledning att komma till kyrkan.
"Den kan fungera som inkérsport” (J-M.S., 20). Sarskilt tydligt blir det i
kyrkans kérverksamhet. "Som koérs&ngare vet jag att i kyrkokoren, ddr mén-
niskor manga génger kommer med for att det dr skojigt att sjunga, har efter
en tid musiken och sdngen och musicerandet fért dem nédrmare livsfragor,
som de inte kommit i nidrheten av annars” (A-C.L., 25). Vidare pekar Lind-
strom pd att "musiken har sinkt troskeln for manga genom att man har
musikgudstjinster och kyrkokonserter”. Dessa bereder mark for att en per-
sonlig kontakt ska utvecklas mellan den tillfilliga bestkaren och en kristen,
vilket hon ser som positivt, “eftersom tron ofta fors fr&n person till person”
(A-C.L., 26). Man far dock inte sl3 sig till ro nir statistiken ser bra ut,
menar Bengtsson. "Om ménniskor kommer till kyrkan bara nir det #r
konstmusik, 4r det ett utanpéverk att tro att de dras till den kristna central-
punkten” (A.B., 9). For att musiken ska leda vidare behéver den komplet-
teras med samtal. "Jag tror inte man kan anvinda musiken som enbart ett
missionsredskap pd sikt. Man m3ste anvinda det kortsiktigt, men man
méaste folja upp det” (J-M.S., 20). Aven Braliden pozngterar detta. "Det
méaste ocksa ske ett samtal vid sidan om musiken” (O.B., 30).

Musiken ses som ett redskap fér ordet och ett medel med vilket man kan
formedla Ordet. Musiken besitter kraft att 6ppna och stinga dorrar i min-
niskans inre och det kan paverka mottagligheten for Guds Ord. Intervju-
personerna ger uttryck for att evangelisation kan inspirera till ett férsta steg
mot trostolkning fér ménniskor. Tron ses som en process och som négot
man vixer in i. Musiken kan b&de verka tro och stirka tro.

Musiken kan hjilpa ménniskor att ta till sig Ordet och leda till att ett
mote mellan Gud och minniska ska uppstd. 1 bon, lyssnande och lovsing
kan musiken hjilpa ménniskor att ndrma sig Gud.

MUSIKEN - | BON, LYSSNANDE OCH LOVSANG

Intervjupersonerna pekar i huvudsak pé tre sitt att anvinda musiken, ndm-
ligen i bon, lyssnande och lovs&ng. Hiar kommer Guds gévor till praktiskt
uttryck, for att vara ménniskan behjilplig i hennes relation till Gud. Den
enskilda ménniskan 4r nu ocksd aktiv. Ménniskan f&r i bén, lyssnande och
lovs&ng mojlighet att ge svar p& Guds gévor, att kommunicera med Gud.
Aktiviteterna dr vil bibelteologiskt motiverade och ofta férekommande i
den tidiga kyrkans gudstjinst och liv.

[ bonen kan musiken hjilpa till att uttrycka langtan och glidje, sorg och
besvikelse hos ménniskor. Musiken kan dels ha en uppgift att "hjélpa till
med tillbedjan” (J-M.S., 21), dels kan den "frimja bénen” (L.S., 12). Musi-
ken har siledes en praktisk funktion att gestalta och uttrycka det som for-
medlas i bénen. Den kan antingen vara ett redskap for bon eller i sig sjilv
vara en bon. Musiken kan vara "ménniskors sitt att fa tillbedja den Gud
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man har kommit for att méta i kyrkan” (A-C.L., 26). Den kan fungera som
boén béde instrumentalt och tillsammans med ord. "Musiken fungerar som
bon. B&de en ordlos, men ocksd att man far upprepa vildigt enkla ord”
(L.S., 13). Ett tydligt exempel pa detta ir s&ngerna fr&n Taizé med deras
enkla melodislingor och f& ord. Sjoberg lyfter fram dessa s&nger nir han
sager att musiken "hjélper till i lovsing och bén, inte minst. Det ser man pa
den hir nya Taizé-rorelsen” (J-M.S., 20). I Taizésdngerna ér mélet med mu-
siken just att peka p& bonen och i sin enkelhet géra ménniskan mottaglig
for det som r viktigt.*

Musiken kan vidare anvindas i vad Johansson kallar ”Lyssnandets liturgi’
som tar sin utgdngspunkt i 1 Kon. 19.5 "Efter jordskalvet kom eld. Men
Herren var inte i elden. Efter elden kom ett stilla sus. Nér Elia horde det
gdmde han ansiktet i manteln och gick ut och stillde sig vid ing&ngen till
grottan. D4 1jéd en rost som sade: Varfor dr du hir, Elia?” (v. 12—-13) Johans-
son forklarar: "I Bibeln &r lyssnandet ett oerhort viktigt motiv. Det ér ofta s8
att olika berittelser bérjar med att ndgon lyssnar och s& hinder det ndgot
avgorande med dem”. Han p&minner vidare om Luther som menade att vi
lyssnar oss till tron och att de under som nir oss genom 6ronen ir storre 4n
de som nér oss genom égonen. Johansson menar att "sjilva lyssnandet bér
p& hemligheter. Att lyssna till musik, som ju r intrikat och komplicerad, #r
en dvning i att lyssna” (J.]., 16). Lyssnandet kan alltsd bereda marken for en
uppenbarelse och en férdjupning av den kristna tron. Nir en ménniska
lyssnar dr hennes sinne riktat mot Gud och hon 4r 6ppen fér ett gudstilltal.

Enligt intervjupersonerna finns det ett nira samband mellan boén, lyss-
nande och lovsdng. Lovsngen kan ses som ett teologiskt skil till att ha
musik i kyrkan. "Det forsta och storsta skilet 4r att vi ska lovsjunga Herren
... jag tror ocks8 att man &var den himmelska lovsdngen. Den kan vara en
forsmak for oss” (J-M.S., 20). Sjoberg ger hir uttryck fér att man kan lagga
ett eskatologiskt perspektiv pd lovsdng. Den forebddar n&got som ska
komma d& denna tid &r slut och nigot nytt tar vid. Lovséngen #r bibliskt
motiverad, men bibelhdnvisningarna har inte karaktiren av att visa hur
lovsdng ska utformas idag, utan ger istillet uttryck for att lovséng var ett
viktigt element i den urkristna kyrkan. "Nir larjungarna gick uppfor Oliv-
berget sjong de lovsdnger. Jag undrar hur det ldt? Vad dr utgdngspunkten for
sang?” (A.B., 8) Lovsdngen kan gestaltas pd andra siitt 4n genom musik.
Bohlin pekar p4 att det finns bibelstillen dér det kan utlidsas att "man kan
lovsjunga Gud. Det stir inget om att det inte skulle vara en gudstjénst utan
sjungen lovsing ... Det ir bra att vi sjunger till Guds &ra, men det ér inte
detsamma som att man maste ha det med for att fira gudstjéinst. Lovsdng kan
vara icke-sjungen ocks3, tacka och lova Gud” (EB., 4). Lovs&ngen har sile-
des olika uttrycksformer med ett gemensamt syfte, nimligen att dra Gud.

)

* Sanger fran Taizé del 11, Lindstrom, C., Aberg, L., (6vers. och bearb.), s. 3, Slite 1986.
> Johansson, J., ” Konstnirlighet i kyrkans tjanst”, i Den oumbiirliga sdngen (Anki Lindstrom, red.),

s. 20-21, Falképing 1995.
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Intervjupersonerna ger uttryck for att tron bygger pa en relation mellan
Gud och minniska. I lovs&ng och bén kan musiken kanalisera tacksamhet
och gladje, men ocksa frigor, oro och problem. Genom lyssnande kan mén-
niskan férnimma hur Gud kommunicerar och handlar.

I bon, lyssnande och lovs&ng 4dr malet kommunikation med Gud. Med
hjialp av bland annat musiken f&r ménniskan denna mojlighet att mota
Gud. Musiken har d& en funktion av métesplats. I kyrkan sitter man in
detta méte i ett sammanhang — i gudstjinst och liturgi.

MUSIKEN - EN MOTESPLATS

Musiken kan beskrivas som en matesplats dir manniskor kan f& mota Gud
och varandra.® Musikens roll p& denna motesplats kan bland annat vara att
hjilpa méinniskor att bilda sig en uppfattning om kristen tro och uppritta
en relation till Gud. Musiken har ocksd funktionen av att verka fordju-
pande och utvecklande pa den kristna tron.

P4 motesplatsen kan ménniska och Gud métas och musiken fungera
"som kanal mellan enskilda ménniskor och aningen om det gudomliga”
(J.J., 17). Musiken ses som ett kommunikationsmedel med vars hjilp kon-
takt mellan ménniska och Gud kan skapas respektive uppritthéllas. Det
gudomliga blir med musikens hjilp nébart f6r ménniskan. Braliden anser
att alla manniskor har forméga att uppleva musiken som en motesplats mel-
lan minniska och Gud: "Musikadran finns inom oss alla pd ett eller annat
sitt. En vanlig manniska har hjirtats puls inom sig och det 4r grundmusik-
rytmen. Alla manniskor har ocksg ett gudsméte inom sig. Ndgonstans har
Gud ett tilltal till varje minniska. ... Varje minniska kan plocka fram det.
Det ar likadant med musiken” (O.B., 32). Braliden ser en parallell mellan
musik och gudserfarenhet. P4 samma sétt som méinniskan inom sig har en
kansla for musik, har hon ocks8 férmagan att erfara ett mote med Gud och
ett tilltal av Gud.

Motet dr inte bestdmt till en viss plats, utan istillet forstirks Guds alle-
stiades nirvaro ytterligare genom musiken, vilket dr bibliskt motiverat.
"Man kan se pd Paulus. Nir han blev fingslad d4gnade han hela natten &t att
sitta och sjunga med sina fingkamrater. Ur den sdngen viixte kampen, styr-
kan och samtalet med Gud” (O.B., 28). I en helt annan kontext aterfinner
Bréliden samtalet och ldngtan efter ett gudsméote bland nutida rockpoeter.
"Jag var dir, men sdg inte Jesus dir, sjunger Eva Dahlgren ungefir ... hela
tiden tangerar de att stilla [de existentiella] fragorna” (O.B., 30). Braliden
pekar pd att rockmusikerna i motesplatsen uttrycker en lingtan efter ett
mote med Gud. De stiller frigor, men upplever inte att de fér svar.

6 Musiken i Svenska kyrkan — ett policydokument, (Wasberg, M. red..), Svenska kyrkans forsamlings-
namnd 1991:2, s. 11, Stockholm 1991. Dokumentet blev efter ett omfattande utrednings- och
remissarbete inom Svenska kyrkan faststéllt av Svenska kyrkans férsamlingsndmnd 1991.
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[ gudstjénst och liturgi erbjuder kyrkan mojligheter till méte mellan Gud
och ménniska och méanniskor emellan, diar musiken har betydelsefulla upp-
gifter. Musiken kan fungera som ett medium for samtal och gemenskap.
Denna funktion anses vara central: "Musiken 4r ett kommunikationsmedel
som #r oumbirligt for den kristna kyrkan” (R.H., 1), men inte sjilvklart
integrerad: "Man ska forsoka f& in musiken som ett kommunikationsmedel
i gudstjansten” (A.B., 10). Musiken virderas hogt, men Bengtsson pekar p&
att man inte dverallt tar vara pd de speciella egenskaper som musiken har.
Bréaliden ger exempel pé att musiken kan fungera som kommunikationsme-
del och 6ppna for gudstilltal. I de nya méssorna menar han att man har
"végat att befria sig och frdga vad som kommunicerar med ungdomar idag”.
Han anser att musik och text behover ha aktualitet och erbjuda identifika-
tionsmojligheter for att kunna beréra ungdomar. D4 kan en ménniska "upp-
leva Guds tilltal. Att Jesus har dott for vara skulder blir ett personligt tilltal,
om man Andrar texten i méasspartiet” (O.B., 30). Bréliden ger uttryck for att
det finns ett nira samband mellan text och musik och att det r viktigt att
stilla sig frigan hur spriket, bdde det talade spréket och tonspriket, tillsam-
mans kan hjilpa ménniskor att i kyrkans liturgi erfara ett gudsméte och ett
gudstilltal. Musiken kan ocks8 understryka speciellt viktiga avsnitt och
hjilpa till att skapa en helhetsuppfattning av gudstjinsten, menar Bohlin:
"Gudstjansten innehdller en kinslomissig sida och dér kan musiken vara
oerhort betydelsefull for att forstirka. Vi ska inte dverdriva den dogmatiska
aspekten pd gudstjinstfirandet. Det har vildigt mycket med kinslolivet att
gora, de bdda hjarnhalvorna” (EB., 5). Musiken kan, enligt Bohlin, ge en
annan dimension &t gudstjdnstfirandet, som verkar pd det kdnsloméssiga
planet. Vidare finns det “en puls i gudstjidnsten, dir musiken #r en del”
(R.H., 1). Den kan bidra med en viss rytm i gudstjansten och ge en kénsla
av att vara insatt i ett liturgiskt sammanhang. Musiken kan bidra till att
gudstjédnst och liturgi blir en upplevelse fér hela manniskan och att gemen-
skapen med andra ménniskor och Gud stirks och fordjupas.

Av materialet framgér att begreppet gudstjinst inte har en sjidlvklar inne-
bord. Vanligt 4r att det forknippas med den ordning som finns i Kyrkohand-
boken. Men enligt Bengtsson kan man tala om ”gudstjinst i ett vidare per-
spektiv i en férsamling” (A.B., 9) och syftar d4 bland annat p4 konserter i
kyrkan. Vid musikarrangemang i en kyrka kan grinsen ibland vara svér att
dra mellan vad som ska anses vara gudstjinst och konsert. Ett verk som
Johannespassionen av Bach kan vara "en gudstjénst i sig” (J-M.S., 20), men
det kan ha "med teologin att géra, om man tinker férsamlingen som sub-
jekt” och om man ser "p4 de[m] som &r dir som publik eller som férsamling”
(L.S., 14). H&kansson poéngterar att det dr viktigt att "den konstmusik som
framfors i kyrkan ska vara dedicerad till Gud och till dyrkan av Gud och ha
ndgon slags andlig substans” (R.H., 2). Nigon allmén konsertlokal ér kyr-
kan sdledes inte, utan syftet med konstmusik i kyrkan ska vara att dra Gud
och méjliggdra minniskors mote med Gud. [ sina olika uttryckssitt kan
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musiken medverka till férdjupning liknande den som ordet kan bidra med.
"Konstmusiken har en viktig funktion att komplicera budskapet, att ut-
mana oss att fundera, bearbeta och kanske ge ovintade infallsvinklar p&
orden” (R.L., 23). Med hjilp av musikens olika egenskaper kan budskapet
berikas och utvecklas. Musiken ger ménniskor mojligheter att formulera
den kristna tron p4 sitt som det talade ordet inte férmar.

Na&gra av intervjupersonerna pekar p& att det finns problem férenade
med framférande av konstmusikaliska verk. Det finns "en risk att centrum
tas fr&n sjialva budskapet. Man kan fascineras av Bachs finurlighet s&
mycket att man missar den andra biten”, menar Bengtsson (A.B., 9). P&
liknande sitt tinker Bohlin. "Det kan finnas en risk att musiken fér bort
fr&n det enda nddvindiga och bryter udden av budskapet, dérfor att det blir
s& musikaliskt stimulerande alltihop s3 att det andliga faktiskt drunknar i
det musikaliska” (EB., 4-5). A andra sidan kan man, menar Larsson, "med
konstmusiken som instrument hjilpa ménniskor att tinka nytt, friskt om
tro” (R.L., 24). Musikens konstnirliga uttryck kan ge nya dimensioner &t
tron och hjilpa méinniskor att nirma sig Gud och den kristna tron utifrdn
andra perspektiv.

At se liturgin som en lek infor Guds ansikte, dr att fokusera p& musikens
roll i gudstjinsten. Lek &r forenat med skapande och knutet till minniskans
vasen.’ "Liturgin 4r en spegling av leken infor Gud, som gudstjénsten méste
vara. Gudstjinsten #r ett drama och d& méste man ha musiken” (J-M.S.,
20). Musiken kan d& ses som det medel med vilket ménniskor kan nirma sig
Gud. ”Att musicera, att spela, 4r ju pd ménga sprik samma ord som att leka

. musiken som lekande #r en viktig del av liturgin” (J.J., 16). Lek kan
innefatta savil glddje som allvar och i det drama som gudstjénsten ir, ge
andra infallsvinklar p4 den kristna tron. Lek kan hjilpa till att & ena sidan
gestalta ménniskors gemenskap med Gud och varandra och vara ett uttryck
for ménniskors gudsdyrkan och & andra sidan pdminna om Guds nérvaro i
gudstjansten.®

Musiken #r ocks& en motesplats minniskor emellan. "Musiken fungerar
som ett kitt som binder 6ver och gor att ménniskor kinner gemenskap”
(A.B., 10). I ett kyrkligt sammanhang framha&lls denna egenskap som sir-
skilt betydelsefull. "Sjungandet tillsammans &r ett enormt viktigt sitt i ritu-
ella sammanhang att skapa gemenskap” (J.J., 17). Kyrkans kérverksamhet
ar exempel pd hur ett intresse — sdngen och musiken — f6r minniskor sam-
man i en milj¢ dir de fir mojlighet att vixa som minniskor, men ocksd
viixa i den kristna tron. Lindstrém beréttar: "Det kan ta tio 4r eller mer och
det kan ha varit égonblicksupplevelser, men kéren har betytt mycket for
manga korister i kyrkokoérer och ungdomskérer i landet” (A-C.L., 26). Lik-
nande erfarenheter har Sjoberg. "Det pdverkar ngonstans 4nd4 ... man fér

7 Selander, S-A., TILLVAXT OCH GEMENSKAP. Principfrdgor i Svenska kyrkans utbildning,

Svenska kyrkans utbildningsnimnd, s. 69-70, Stockholm 1982.
8 Davies, J. G., "Lek och gudstjinst”, i Nya perspektiv pd gudstjinsten, s. 11-24, Arlov 1984.
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tro att Anden verkar! Man sjunger texter hela tiden och kan inte g8 opa-
verkad” (J-M.S., 22). Sjéberg antyder att musiken som métesplats ménnis-
kor emellan kan bli en brygga till ett méte mellan ménniska och Gud.
Musiken #r en vixtplats i tron, ddr musiken kan f minniskor att vixa i
tron och féra dem nirmare Gud.

Musiken 4r insatt i ett gudomligt och minskligt sammanhang dir den
fungerar som motesplats, dels mellan méinniska och Gud, dels ménniskor
emellan. Musiken kan fungera som ett medium, vilket fsrmedlar upplevel-
ser av Gud. Gudsmétet r inte bundet till en viss plats — som t.ex. innanfor
kyrkans murar — utan kan ske 6verallt, men i gudstjinst och liturgi skapar
kyrkan méjligheter till méte. Motet kan musikaliskt gestaltas pa olika sitt i
olika tider och p4 olika platser i virlden.

AVSLUTANDE REFLEKTIONER

[ en rik mingd citat har intervjupersonerna gett exempel p& anknytnings-
punkter mellan musik och kristen tro. Mot bakgrund av musikens uttalat
betydelsefulla funktion fér ménniskor for att bilda sig en uppfattning om
och fordjupa den kristna tron, kan det vara av stor betydelse att se hur
kyrkan kan forvalta denna g&va och méjlighet. Det aktualiserar d& viktiga
teologiska frégor.

En forsta del i detta att forvalta ér att reflektera kring musik utifrdn ett
teologiskt perspektiv. Materialet visar att det inte finns ndgon given definition
p& vad teologi dr. Intervjupersonerna ser ett samband mellan musik och
teologi, men de teologiska begreppen och motiven ir inte sjilvklara eller
speciellt utvecklade hos intervjupersonerna. Svaren har mer karaktiren av
reflektioner. Man fér ett intryck av att det saknas ett sprik for att uttrycka
sig teologiskt om musik. Genom att sitta ord p& och finna begrepp for vad
man arbetar med, kan olika uttryck och funktioner av musiken i gudstjanst
och ovrig kyrklig verksamhet utvecklas. Utgéngspunkten bér rimligen vara
musiken och d& behover nya uttryckssitt och begrepp utvecklas, fér att man
ska kunna tala om musik med teologiska termer. Om man utvecklar s&dana
begrepp, bor man kunna skapa en bittre utgdngspunkt for diskussionen om
forh&llandet mellan musik och teologi.

En andra del i férvaltarskapet av musiken ér att relatera teologin till det
praktiska uttrycket. Musiken ir till sitt visen svarfingad i ord, men sjilv-
klart fsrbunden med tillimpningen. I intervjumaterialet #r det funktionella
perspektivet tydligt. Musiken uppfattas av intervjupersonerna som insatt i ett
gudomligt och ménskligt sasmmanhang, dir Gud med hjilp av musiken blir
ndbar fér minniskor och dédr ménniskor fr férnimma Guds néirvaro och
tilltal. Med musikens hjilp kan ménniskor finna ett sitt att uttrycka och
gestalta tvivel och frigor, men ocksd gliddje, lovs&ng och tillit till Gud.
Musiken f&r d& en dubbel riktning som gor den till en motesplats, dir kom-
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munikationen mellan Gud och ménniska 4r central.

[ materialet finns ocksd ett sindarperspektiv dir kyrkan, och ytterst Gud,
har rollen som sidndare. Kyrkans uppdrag r att forkunna budskapet om
Kristus och levandegdra Gud i ménniskors liv. Kyrkomusikern har ett speci-
ellt ansvar for att forvalta de mojligheter musiken har: att né och tala till
ménniskor. Musiken kan bland annat bidra med att ge nya infallsvinklar p&
det kristna budskapet och tala till médnniskor p& ett annorlunda sitt dn vad
enbart ord kan goéra. Det som det talade ordet inte kan uttrycka, far sin
komplettering och férdjupning genom musiken.

Mottagarperspektivet visar hur den enskilda ménniskan upplever och sva-
rar pa sindarens signaler. I bon, lyssnande och lovsdng far ménniskan moj-
lighet att kommunicera med Gud och ge uttryck fér sin tro. Musiken #r
saledes ett av de redskap med vilket méanniskor kan nirma sig tron, uttrycka
tron och foérdjupa tron.

Over musiken vilar ett slags tidloshet. Musiken slar broar savil bakat till
skapelsen som framét till en ny himmel och en ny jord. Den férmedlar en
kinsla av samhorighet och kontinuitet mellan olika tider och folk, men fér,
liksom det talade ordet, inte stagnera. Istillet stdr musiken i stdndig utveck-
ling for att erbjuda varje generation mojligheter till identifikation. P4 s& sitt
kan musiken bidra till att tro utvecklas och stérks.
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BILAGA 1

Av tio tillfrdgade valde nio personer att delta i intervju. Personerna har pé
olika sitt bidragit till reflektionen kring kyrkomusik inom Svenska kyrkan.
Intervjuerna har skett dels per telefon, dels vid personliga méten. Nedan
foljer en kort presentation av respektive person, s& som de sjilva valt att bli
presenterade, och ocks8 hur intervjun skett och nir:

® Bengtsson, Alf (A.B.) ar kyrkomusiker och stiftskonsulent fér musik i Lunds stift.
Intervjun skedde vid personligt méte 990329.

® Bohlin, Folke (F.B.) 4r professor emeritus i musikvetenskap vid Lunds universitet.
Intervjun skedde vid personligt méte 990330.

® Brdliden, Olof (O.B.) #r prist och var ordférande for Svenska Kyrkans Ungas
Musikprojekt 1995-97: "Musiken som en vig i Svenska Kyrkans Unga”. Inter-
vjun skedde vid personligt méte 990408.

® Hdkansson, Ragnar (R.H.) ar musikkonsulent p4 nationell niv3, kantor, kérpeda-
gog, socionom och familjeterapeut. Intervjun skedde per telefon 990329.

® Johansson, Johannes (J.J.) ar utbildningschef for musiker- och kyrkomusikerut-
bildningarna pd Musikhégskolan i Malmé samt tonsittare. Intervjun skedde vid
personligt méte 990407.

® Larsson, Rolf (R.L.) ar prist, kyrkomusiker och férfattare samt har tidigare varit
mangarig styrelseordférande i Sveriges Kyrkosangsforbund. Intervjun skedde per
telefon 990414.

® Lindstrom, Ann-Christin (A-C.L.) #r journalist, redaktor for Kyrkokérjournalen
samt korsdngare. Intervjun skedde per telefon 990330.

e Sjoberg, Johan-Magnus (J-M.S.) ir kyrkomusiker i St. Hans férsamling i Lund
samt tonsittare, tidigare forbundsdirigent i Férbundet Kyrkomusik i Lunds stift,
FKL, och tidigare bitridande férbundsdirigent i Sveriges Kyrkosdngsférbund,
SKf. Intervjun skedde vid personligt méte 990329.

e Sjostrand, Lena (L.S.) #r prist och arbetar med gudstjinstférnyelse och métet
mellan kultur och kyrka i Lunds stift. Intervjun skedde vid personligt mote

990406.
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BILAGA 2

Grundmallen for frgor vid intervjuerna:

e Vad anser du att det finns for teologiska skl till att anvinda musik i
kyrkan?

® Hur ser du p& musikens funktion i gudstjansten?

e Vilken anser du vara musikens viktigaste uppgift i kyrkan?

® Hur ser du p musikens evangeliserande funktion?

® Hur ser du p& musikens trosskapande funktion?

® Hur ser du p& musikens pedagogiska funktion?

¢ Hur ser du p& musikens psykologiska verkan?

® Hur ser du p relationen mellan konstmusik och bruksmusik?°

¢ Kan man resonera i termerna virdig/ovirdig om musik?

e Vilken roll anser du att kyrkomusikerns personliga trosengagemang spe-
lar?1©

® Hur ser du p& forhéllandet teologi-konkret uttryck? Finns teologin som
en principiell utgdngspunkt eller som en outtalad grundinstillning hos
kyrkomusiker?

¢ Hur ser du p3 kérens funktion?

e Ar musiken nigot man kan och ska satsa mer p4 i framtiden?

Fragorna har utkristalliserats vid studium av kyrkomusikalisk litteratur. I
vissa intervjuer har det varit befogat att ocksi stilla andra frgor utifr&n
intervjupersonernas profession.

9 Strandsjo, G., "Konstmusik och funktionell musik” ur "Musikens visen och funktion”, i Musiken
i gudstjansten, s. 20, Klippan 1978.

10 Musiken i Svenska kyrkan — ett policydokument, (Wasberg, M. red.), Svenska kyrkans forsamlings-
nidmnd 1991:2, "Kyrkomusikerns personliga trosengagemang”, s. 9, Stockholm 1991.
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Summary

The aim of this presentation is to illustrate the role of music in order to form
an opinion of the Christian creed and deepen the substance thereof. Nine
people were interviewed. They have in various ways contributed to the
reflection on church music in the Church of Sweden. The interviews reflect
the interviewees’ picture of the relationship between music and creed, which
they express in their work. Their answers are described under four headings/
motives: music as a gift from God, music as bearer of the Word, music in
prayer, listening and songs of praise, and music as a meeting-place.

Music is seen as a gift from God, but it has also the function as an interme-
diary between divine gifts and human gratefulness. The idea of manage-
ment can be attached to this motive, and here the church musician has a
special responsibility. Music is part of creation, and it can thus convey pic-
tures and experiences of God. Through music God can reveal himself to
human beings.

Music carries the Word to people. Music is seen as a tool for words and a
means whereby the message can be conveyed. Music can make people re-
ceptive to God’s Word. The interviewees express that evangelisation can be
the first step towards an interpretation of people’s faith. Faith is seen as a
process and as something that people grow into. Music can help promote
the development and strength of faith.

Music can help people get closer to God in prayer, listening, and songs of
praise. It can canalize gratefulness and happiness, but also questions, wor-
ries, and problems. By listening, a person can perceive God’s communicat-
ing and acting. The goal is a communication with God.

Music is established in a divine and human context, where it functions as
a meeting-place, both between the human being and God, and between hu-
man beings. The meeting with God is not committed to a certain place—
like inside a church—but the church creates possibilities for meetings in
services and liturgy. The meeting can take a different turn musically, de-
pending on time and place in the world.

Music is a tool in a process which consists of getting closer to faith,
expressing faith, and deepening Christian faith. The interviewees see a
connection between music and theology, but theological concepts and mo-
tives are not self-evident nor very developed. The interviewees do partly
lack the language to express themselves theologically on music. Developing
concepts for the work you do can deepen the analysis of the role of music in
services as well as in other church activities.
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Islam och musik

Av Jan Hjarpe

Hor flojten bittert klaga,

skild fr&n stam och rot:
”Finns for rotloshet en bot,
kan man sérad tridgren laga?”

Fylld av kirleks tringtan,
den som ingen ser,

utom Vinnen som i lingtan
soker den som ber:

"Karleks eld har brint mig,
kérleks vin har tint mig.”
Lidelsen i smartfyllt brost —
hor pa fljtens ljud och rost.

(Fritt efter Jalal ad-Din Rumi)

P4 vad sitt kan islamologin, i dess egenskap av just religionsvetenskapligt
dmne, bidra till studiet av férh&llandet mellan religion och musik? Det skall
alltsd vara studier och forskning som ger andra perspektiv, metoder och
frigestillningar 4n de mer specifikt musikvetenskapliga, dvs. de som giller
musikteori och musikutévning i den muslimska vérlden och i muslimsk
kulturtradition. Vi forutsitter d4 att musikvetenskapen tar sin utgéngs-
punkt i vad som varit och #r faktiskt utdvad musik och studerar dess stilar
och genrer, instrument och uppférandepraxis, dess teorier och dess olika
sociala funktioner, lokala varianter, forandringar och influenser.! Det religi-
onsvetenskapliga studiet kan i sig bedrivas pa olika sitt. Ett 4r det teolo-
giskt-historiska: man redovisar musikteorier i den muslimska virldens idé-

! Den stora monografin om musik och islam i dess olika aspekter &r A. Shiloah, Music in the World
of Islam; A socio-cultural study (Scholar Press, Aldershot 1997); se ocksa D. Parsons, The Music of
Islam (Celestial Harmonies, Tucson, Arizona, 1997) och vidare bibliografierna till de nedan
niamnda artiklarna i Encyclopaedia of Islam, framfor allt O. Wright, art. Miistki, se foljande not.
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historia och férsoker forstd deras invecklade typologier i deras samband med
kosmologiska och metafysiska spekulationer,” medicinskt-terapeutiska och
psykologiska forestillningar® samt den idéhistoriska férankringen i den hel-
lenistiska, arabiska och persiska filosofiska traditionen. Dit hér ocksé att
analysera den religiost-normativa diskussionen om musikens legalitet, legi-
timitet och moraliska virde i traditionen av islamisk figh, jurisprudens.* Det
sista 4r en mycket vanlig frigestillning nir man 6verhuvud taget talar om
”islam och musik”, dvs. frigan om vad som skall riiknas som religiost till&tet
och otilldtet, accepterat eller oaccepterat i friga om olika former av musik-
stil, instrument och praxis.

Det religionsvetenskapliga studiet kan féras med metoder och teoretisk
bas fran (religions)psykologin och (religions)sociologin. Man frigar da efter
musikens roll i individers och gruppers religitsa liv och upplevelse. Det &r
friga om ett antropologiskt perspektiv — att studera hur ménniskor faktiskt
agerar, och hur de verbaliserar sin upplevelse eller uttrycker den pé andra
satt.

En vinkling av problematiken #r d& att friga efter musiken i dess mer
specifikt religiost-rituella funktion, dvs. det faktiska bruket (och effekten)
av musik som andaktsskapande medel, som meditationshjilpmedel, som ge-
menskapsfrimjande praxis inom religidsa grupper — och som religiost firgad
underhéllning. Det sista 4r ndgot ganska betydelsefullt. Muslimsk andakts-
musik (t.ex. gawwali) har blivit en bestende del av global populdrmusik,
néstan i niva med rai. Man kan ocksa ldgga en mer specifikt (religions)poli-
tologisk aspekt, nimligen forskning kring musikens bruk som medel i pro-
paganda och forkunnelse (som t.ex. "message rap” inom Nation of Islam i
USA, mobiliserande sdnger inom Hamas eller Hizbullah),’ och som peda-
gogiskt hjilpmedel i barnens religi¢sa uppfostran.® Och det finns, inte minst
i amerikansk muslimsk miljo, en ganska "radikal” muslimsk ungdomsmu-

sik.?

2 Mest kinda 4r vl dessa i Ras&’il Ikhwan as-Safd’. Se vidare O. Wright, art. Masiki i El VII
(1993), s. 6811f.

3 For den "grekisk-islamiska” medicinen, se Irmeli Perho, The Prophet’s Medicine. A Creation of the
Muslim Traditionalist Scholars (Helsinki 1995), s. 44ff, och den litteratur som dir ndmns. Standard-
arbetena p4 omradet dr M. Ullmann, Islamic Medicine (Islamic Surveys No. 11, Edinburgh 1978,
och F. Klein-Franke, Vorlesungen iiber die Medizin im Islam (Sudhoffs Archiv, Beiheft 23, Wiesba-
den 1982).

4 Se under ghind’ i den sedvanliga figh-litteraturen. Frgan om tilldtet-otilldtet betriffande musik
dyker ocks upp i de muslimska diskussionerna p& webben.

5 Se M. Gardell, Countdown to Armageddon. Minister Farrakhan and the Nation of Islam in the Latter
Days (Kungl. Tekniska Hogskolan, Stockholm 1995), sérsk. s. 250-257. For exempel p& musikens
bruk som mobiliserande instrument, se dven Johnny Funchs C-uppsats "Vi saluterar Ahmad
Yassin’ — en diskussion kring ‘Hamasmusik™ (Teol. inst. Lund, 2000).

6 Islamic Foundation i Leicester ger ut en hel del material f6r barnens islamiska undervisning,
daribland ramsor och s&nger; se dess kataloger.

"Kan med fordel uppsokas pa webben! Se t.ex. http://islamicchants.hispeed.com eller
www.anasheed.com. Man kan kanske hellre orientera sig om utbudet via katalogen p&
www.godstore.com (dir man tar fram den katalogdel som star under "Islamic”).
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[ praktiken 4r det svart att renodla ndgon av de hir aspekterna, d& de
olika problematikerna dr invévda i varandra. Det rent musikvetenskapliga
perspektivet, generell musikhistoria fér den muslimska virlden, kan vi
ldmna dirhin (med hinvisning till den ganska stora litteratur som finns p&
omradet, sdvil gillande konstmusik som folkmusik). Forskningen kring de
olika traditionella vokala och instrumentella musikformerna och deras
typologier faller likasd utanfoér den religionsvetenskapliga islamologins upp-
gifter. Den idéhistoriska aspekten — savil den filosofihistoriska som den som
berdér normsystemet — méste vi beakta, eftersom den direkt berér frdgan om
forhéllandet mellan musik och religits norm och religiés forestillnings-
viirld. Huvudintresset méste 4nd& vara musikbruket i mer specifikt religiosa
och rituella sammanhang och de psykologiska och sociologiska funktioner
som det d& har. Hir &terstdr mycket att gora. | muslimsk religios praxis
moter vi en stor uppsittning olika musikaliska foreteelser, frén den pa olika
melodier sjungna bonekallelsen (adhdn), de olika formerna av koranrecita-
tion, hymnerna i samband med samd’ ("lyssnande”, andlig konsert) och
dhikr (Perinran”, meditation i form av repetitiv bén), till avancerad sufisk
konstmusik med stor orkester, sddan som girna sinds i TV och som utgér
inslag vid offentliga konserter.®

IDEHISTORISK ORIENTERING; FRAGAN OM MUSIKENS RELIGI-
OSA LEGITIMITET

Laneordet miisiqi/m(siga saknas i Koranen. Roten gh n y finns, ganska frek-
vent, men endast i stamformer som har med innebérden "rik”, “rikedom”,

» N_Q

"formaga” att gora (I, IV, X), medan de som ir relaterade till "sdng”, "séng-
are”, "musik” saknas (II, III, V). Inte ens i skildringarna av Paradisets ljuv-
ligheter (Surorna 55 och 56 parr.) finns musiken med. [ de vanligaste fram-
stillningarna av de himmelska fréjderna i hadith-litteraturen saknas likasd
musiken, medan de erotiska metaforerna dr mycket vanliga och detaljerade.
Detta dr egendomligt, di just kopplingen mellan (vissa former av) musik
och sexualiteten &r s& vanlig i argumenteringen kring olika musikformers
tilldtlighet. Om man ser p& de hadither (profettraditioner) som &terges i
den mycket brukade samlingen Mishkat al-Masabih,’ s& handlar de till dels
om hur profeten Muhammed tog avstdnd fr&n handeln med och utbild-
ningen av "sangerskor” (gaynat, gaynan),'® dvs. slavinnor som anvindes for

8 Man kan namna de mycket uppskattade konserterna i Mevlevihanesi i Istanbul (granne med det
svenska generalkonsulatet) eller #n mer de stora &rliga festivalerna for religios musik i Fez (d inte
bara islamisk!), Marocko, 4ven presenterade i vackra kataloger och programbocker (Mihrajan Fa’s
li-l-misigt al-‘alamiyya al-‘ariga/Festival de Fes des Musiques Sacrées du Monde); se dven www.mo-
rocco-fezfestival.com.

9 Utgiven av Maulana Fazlul Karim, al-Hadis (The Book House, Lahore 1937-1939). Om musik:
Vol. 11 (1939), s. 195-202.

10 Jfr. Ch. Pellat, art. Kayna i Encyclopaedia of Islam IV (1978), s. 820ff.
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underh&llning. Men dir finns ocks& en hadith som lter profeten tilldta
s&ng, med trumma, p4 en glddjedag, av vilket man dragit slutsatsen att s&ng
och instrumentalmusik &r tillatet vid ‘i, allts& de stora religiosa festerna. En
hadith tolkas s att profeten sjilv sjong (en s&ng som #ven citeras i texten)
nir han deltog i gravningen av ”"Diket” infér Khandag-slaget (Medinas be-
lagring 627), och att de 6vriga arbetande instdmde i sdngen. Utgivaren, i
enlighet med den etablerade traditionen, namnger dven s&ngens forfattare.
Profeten skall ocks ha tilldtit att man uppmuntrade kamelerna genom att
kamelforaren sjong — men att han ocks& betonade att man bor tinka p8 att
for vacker sddan sdng kan péverka "svaga kvinnor”. Hir igen &r det den
sexuella lusten som &syftas (enligt utgivaren). En hadith forklarar att "Gud
inte sdnt ndgon profet utan [att ocksd ge honom] en vacker rést”. En annan
siger att "sdngen (ghind’) f&r hyckleriet (nifdq) att vixa i hjirtat, liksom
vatten far spannmal att véixa”. Utgivaren, i sin kommentar, menar att detta
framfor allt giller "d&liga” s&nger som ackompanjeras med instrumentalmu-
sik. Han citerar ocksd en hadith som han himtat frin al-Ghazzalis lhya’:

Ingen hojer sin rost i séng utan att Gud sénder honom tv4 sataner p& hans skuld-
ror som slir honom p4 brostet med hilarna tills han sitter fast (eller: tills han
slutar).

Redan av dessa f4 exempel kan man se att instillningen till musik 4r ambi-
valent: Rekommenderad, tilldten eller férbjuden? Losningen pé problemet
blir foljdriktigt att man skiljer mellan olika slags musik. Man gér typologier
utifrdn graden av tillatlighet. Utgivaren av samlingen, Fazlul Karim, beto-
nar i sin inledning till kapitlet den "asiktsdifferens” (ikhtildf) som rader mel-
lan olika jurisprudenter och erbjuder sjilv en sddan typologi, som han i sin
tur grundar pd utldtandena i al-Ghazzalis lhya’.

Hans resonemang kan kort sammanfattas s&. Sang finns redan i naturen,
faglar, rinnande vatten, och i minniskans naturliga liv: vaggsdnger for barn,
och arbetssénger som underlittar médan. Den ménniska som inte har mu-
sik i sitt inre har ett hart hjirta, och ar darfor fjirran frdn Gud. Musiken
kan, bittre 4n mycket annat, 6ppna minniskans hjirta, och uppvicka
gladje, sorg, mod, och p4 det sittet mana till verksamhet och till bon. Den
oppnar hjirtat och visar vad som finns dir. "S&nger gor den dygdige mer
dygdig och den syndfulle mer syndig”.

Vidare: Gud alskar skénhet, och ett av hans attribut dr skonhet. Alltsd
skall ocksd minniskan ilska skonhet i naturen, inklusive skén s&ng och
musik. Han pekar p& profeten David och hans Psaltare (zabfir) och pdmin-
ner om att en vacker rost hor till profeternas egenskaper. Rytm hor till
skonheten i svil poesi som i musik. Kontentan av resonemanget blir att
som ménga andra goda ting kan musik anvéndas pé ritt sitt och pa sitt som
ar skadligt. S&ng och musik kan inte generellt sigas vara haram ("forbju-
det”), eftersom det inte dr ndgot som férbjuds explicit i Koranen.

Fazlul Karim riknar s upp de tilldtna sdngerna: stridssdnger vid kamp "pa
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Guds vig”; sdnger i forbindelse med religiosa plikter, t.ex. vid vallfird;
sjungen koranrecitation, sdng i bén och vid lovprisande infér Gud — den
miénskliga rosten kan d& liknas vid en ljuvlig fljt (ndy). Lovsdngen leder
till gudskirleken. Han pekar sérskilt p& dem som vill nd "gnosis” (ma'rifa),
dvs. mystikerna. Av sorgesdnger finns det tvé slag, sorges&nger 6ver doda —
vilket 4r férbjudet — och sorgesdnger nir man angrar sina synder — vilket dr
tilldtet. Det intressanta dr att Fazlul Karim hér uttryckligen ndmner bot-
psalmerna, profeten Davids syndabekénnelser i Psaltaren, som exempel pé
detta. Kirlekssdnger ir tilldtna om foremadlet for kirleken #r legitimt
(s&nger till den egna hustrun), eljest inte. Gladjes&nger, spontana eller i
samband med vissa festligheter ar till&tna: vid bréllop (4ven med instru-
ment, i enlighet med profetens sunna), och vid ‘id-hogtiderna. Det ér tilla-
tet, menar han, dven vid mer speciella tillfillen, som vid en betydande
bestkares ankomst, vid ett barns fédelse, vid en omskérelsefest. Att sjunga
for sig sjalv (oskyldiga s&nger) for att muntra upp sig ér inget fel; s& gjorde
flera av profetens foljeslagare (bland dem den roststarke boneutroparen
Bilal).

Fazlul Karim menar att detsamma giller instrumentalmusik. Men det
finns undantag: de instrument som associerades i Mekka och Medina med
vindrickande och prostitution. De han ndmner r awtdr, mazamir, och al-
kiiba. Det intressanta dr hur han 6versitter dessa beteckningar: instrument
med stringar, instrument med "chords like harmonium”, och "trumma”
(drum). Forbjuds alla sddana, blir det inte m&nga instrument kvar! Det for-
sta ordet betecknar onekligen stringar, det andra giller ett triblasinstument
med rorblad, det tredje ordet dr en ovanlig term i betydelsen "trumma”.
Men det dr nog underforstatt att Fazlul Karim menar att just dessa instru-
ment, som brukades i Mekka och Medina, forbjods d&, nir de hade detta
specifika associationsfilt, men att forbudet inte giller generellt for alla lik-
nande instrument.

Omoraliska sdnger &r alltid forbjudna, framhéller han, liksom sdng av
vackra vuxna flickor (eller pojkar) i méns (resp. kvinnors och "omoraliska
miéns”) sillskap. Av det drar han slutsatsen att organiserade konserter nog
maste betraktas som av ondo, men han avslutar med orden "Gud vet bast”.

"Musik”uppfattas, som vi kan se hir, i figh i forsta hand som s&ng (ghind’),
men ordet i frga anviands ocksd om musik generellt, sirskilt om musiken
som utdvad praxis. Niar det giller sdngens olika genrer och stilar, och ut-
vecklingen frén forislamisk tid och fram&t, hinvisar jag till motsvarande
artikel i Encyclopaedia of Islarn.!!

11 Se H.G. Farmer, art. Ghina’, i EL Il (1965), s. 1072-1075 jamte den litteratur som fortecknas
dar.
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MUSIKEN | FILOSOFI OCH METAFYSIK, MUSIK SOM TERAPI

Maisiqi &r naturligtvis ett ldneord som tydligen kom in genom studiet av den
grekiska filosofin. Dérmed har det ocksd ibland f&tt den mer speciella inne-
borden av musikteori, eller komposition. En redovisning for utvecklingen
av musikteori och dess typologier faller utanfér vér nuvarande uppgift.'
Men vi kan notera att raden av kiinda arabiska och persiska filosofer under
medeltiden behandlade frigan om musiken, s&vil med utgdngspunkt frin
praxis i den virld dér de befann sig, som i vidareutveckling av arvet fr&n de
grekiska filosoferna — framfor allt pythagoréerna (det pythagoreiska tonsys-
temet utgjorde utgingspunkten).’® I forbigdende kan vi notera det karakte-
ristiska bruket av kvartstoner i bdde teorin och i musikalisk praxis (24-
tonsskalan).

Den kanske mest berémde (och fortsatt inflytelserike) av filosoferna i den
muslimska virlden, al-Farabi (d. 950), har skrivit "Den stora boken om
musik” (Kitab al-misiqi al-kabir)."* Forbindelselinken mellan teori och
praxis i Farabis framstéllning ér al-‘4d, lutan ("Sultanen i arabisk musik”?),
med dess mojlighet att demonstrera tonsystemet och dess matematiska
grund. Rytm (1qa’) analyseras likas§, liksom olika andra instrument och me-
lodistrukturer. O. Wright pekar pa skillnaden mellan denna "aristoteliska”
tradition inom filosofin och den nyplatonska, representerad framst av Ikh-
wan as-Safd’, dar de matematiska spekulationerna — och musiken — relateras
till kosmos uppbyggnad och ”sympatin” mellan de olika delarna av univer-
sum och ménniskans olika bestdndsdelar. "Sfirernas harmoni” korresponde-
rar med méinniskans villkor och liv. Denna spekulativa musikteori har visst
intresse for oss, genom att den kom att paverka den sufiska spekulationen
och teorin och dirigenom ger en teoretisk bas for den sdng- och musik-
praxis som har till syfte att pdverka det andliga livet, nidrmandet till det
gudomliga. Det giller alltsd musiken som meditationshjilpmedel, och som
medel for extraordinira religiosa upplevelser.

Grinsande till detta dr musiken som terapeutiskt medel. Den teoretiska
basen 4r densamma, ndmligen korrespondensen mellan kosmos och mén-
niskan, uttryckt framfér allt i humoralpatologins premisser. Den baserades
pa liran om de fyra elementen och de fyra egenskaperna som &terfinns
ocksd hos mat och medicin, hos medicinalvixter och hos kryddvixter:
varm, kall, vat och torr. De fyra elementen, av vilka allting p4 jorden bestér
- 4ven minniskokroppen — kombinerar vart och ett tva egenskaper. Jorden

12 For en kortfattad historisk redogérelse och vilka killor som finns for detta, se O. Wright, op. cit.
Dir finns ocks3 en redogérelse for hur olika sitt att grafiskt representera musiken utvecklas (not-
system, tabulatur).

13 Problemet med terserna i det pythagoreiska systemet spelade mindre roll i praxis, eftersom
musiken i stort var enstdimmig och instrumentet hade fri tonhéjd.

14 Se vidare R. Walzer, art. al-Farabi i Encyclopaedia of Islam 11 (1965), s. 778ff.

15 Rubriken pa Ulrik Volgstens artikel i Svenska Dagbladet 2000-10-03 (Kultur s. 9) om ‘ad-
festivalen i Stockholms konserthus 7-8 oktober 2000. Artikeln ndmner d&ven magam-systemet av
melodier/tonarter i arabisk musiktradition.
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ar torr och kall, vattnet 4r vatt och kallt, elden &r varm och torr, och luften
ar vat och varm. Elementen motsvarar i sin tur de fyra kroppsvitskorna:
blodet delar med luften egenskaperna vat och varm, slemmet korresponde-
rar med vattnet och dr vatt och kallt, den gula gallan #r som elden varm och
torr och den svarta gallan &r jordiskt torr och kall. Varje kroppsvitska mot-
svarar i sin tur ett av de fyra temperamenten hos arten minniska: Gula
gallan ger det koleriska temperamentet, den svarta gallan det melankoliska,
den blodfulla 4r sangviniker och den "slemmiga typen” #r flegmatiker. Hal-
san ir balansen mellan kroppsvitskorna — liksom mellan elementen varav
kosmos bestdr — och den sjilsliga harmonin likasd. Den kroppsligen och
mentalt friska dr "vid sina sunda vitskor”. Genom att vilja fédan och
kryddningen “allopatiskt”,'¢ efter deras respektive egenskaper (varm/kall,
vat/torr), kan man &terstilla kroppsvitskornas balans. Man kan rubba den
genom fel foda, eller genom att inte varda sig om sin sjélsliga balans — starka
kinslor pdverkar kroppens organ enligt samma teori. Omvint kan d& musi-
ken, genom sin pdverkan p kinslorna, fungera som en medicin som &ter-
stiller balansen mellan vitskorna. Den flegmatiska kan piggas upp med
munter musik, den koleriska lugnas ner med stillsam osv. Eftersom den reli-
gitsa andakten (t.ex. dhikr, "erinran”, repetitiv bén) har motsvarande tera-
peutiska virde, kan den lampligen kombineras med s&ng/musik. Det &r bra
for hilsan.

Ocksa den kosmologiska spekulationen, om sambanden metaller-farger-
planeter och stjarnbilder-melodier dr besliktad med (och har sikert ocksa
paverkat) den sufiska spekulationen och knutits till meditationspraxis. De
olika "stadierna” i mystiken symboliseras av olika firger.

“"MUSIKSYNKRETISM”

I dag kan vi héra en rad synteser av traditionell musik frdn olika regioner i
den muslimska virlden och olika visterlindska musikformer. Detta giller
svil i den muslimska virlden som utanfér den. Vi méter en musikens
globalisering/”glokalisering”. Musikinstrumenten férdndras. Redan under
1800-talet kom t.ex. den moderna fiolen att ersitta rebaben i dervischmusi-
ken — och idag ser vi den motsatta tendensen, tendensen att dter uppta de
4ldre instrumenten, att efterstrdva "autenticitet” i den meningen. Vi kan se
hur dragspelet och (den indiska formen av) orgelharmoniet blivit ingredi-
enser vid samd’ och dhikr. Med en el-nay kan det tonsvaga men skonkling-
ande instrumentet, den mevevitiska orkesterns soloinstrument framfér an-
dra, horas pd ett annat sitt 4n tidigare. Hymnerna sjungs med mikrofon och

16 Allopatiskt: man viljer den medicin eller féda som anses ha dels motsatta egenskaper gentemot
den kroppsvitska som genom sin dominans orsakar ohilsan, dels samma egenskaper som den som
patienten har for lite av. Detta till skillnad fr&n "homeopatisk” medicinering, dvs. sddan som
anses 6ka symtomen.
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forstarkare. Musiken blir dtkomlig vidare 4n férr genom kassetterna och
parabolantennerna. Men fortfarande ser vi hur den religitsa musiken och
sdngen fungerar i den lilla gemenskapen, den som samlas i ett rum och
kombineras med gemenskap i kroppsrorelser och i kdnslor; sérskilt giller det
i de folkliga turug, ordnarna,!? liksom tekke-gudstjénsterna i Turkiet och p&
Balkan (tekke: dervischkonvent).1®

GUDSTJANSTMUSIK

For den som ér intresserad av att lyssna till olika former av muslimsk guds-
tjanstmusik och andlig konsertkonst finns det en mycket rik tillgdng pa
ljudkassetter, videor och cd. Redan ett hastigt bestk i en svensk skivhandel
kan ge en ganska rik skord — och utbudet i den muslimska virlden r rent
overvildigande. Vi fir noja oss med att forsoka ange négra mycket f3 och
ganska slumpvis valda exempel pd de olika formerna av andaktsmusik. Som
en introduktion kan man vilja en cd i serien Anthology of World Music
utgiven av International Institute for Traditional Music i USA, The Music
of Islam and Sufism in Morocco. Texthiftet till skivan ger en kortfattad men
instruktiv musikalisk analys av de olika exemplen pé grundliggande former
for islamisk gudstjanstmusik i Marocko: den sjungna bénekallelsen, ett par
olika typer av koranrecitation, av dhikr, av s&nger fér Ramadan, av ett par
olika typer av hymner."” Man kan d& notera att detta ér bara en av ménga
lokala miljoer med specifik musikalisk tradition.

Utgdngspunkten for gudstjdnstmusiken #r recitationen (tildwa), och med
det &syftas i forsta hand koranrecitationen: tajwid.?’ Ordet betecknar det
tydliga och markerade uttalet av korantexterna, dess konsonanter och vo-
kaler, dess pauseringar etc. | koranexemplaren ser man ofta de speciella
tecken som markerar hur texten skall ldsas. Redan hir #r vi p grinsen till
musik: det rytmiska och melodiska talet, i de olika formerna av koranrecita-
tion (tartil, den l&ngsamma, tadwir, den mellansnabba, och hadr, den
snabba). Sirskilt i den forsta ér det friga om sjungen recitation dir det finns
en rad olika traditionellt givna melodier, i olika miljoer.

S&ng #r det frdga om i nashid/nushfida, "hymn”, vid inshad; roten n-sh-d
har i I och III stamformen gérna betydelsen “8kalla, bonfalla Gud”. I turkisk

17 Jfr beskrivningen av dhikr i Antoon Geels, ”A Note on the Psychology of Dhikr: The Halveti-
Jerrahi Order of Dervishes in Istanbul”, i The International Journal for the Psychology of Religion,
6(4) (1996), s. 229-251, sdrskilt s. 238ff. Se ocks& Tord Olsssons ”"Dervischerna i Karagtimriik”, i
Viér losen 4-5 (2000), inte minst fotografierna!

18 Bosnisk TV har haft program med just gudstjanster i olika tekke i Bosnien-Hercegovina; finns
dven pa video.

19 Anthology of World Music (Rounder cd 5145; International Institute for Traditional Music),
The Music of Islam and Sufism in Morocco (1999 Rounder Records Corp., USA, LC 3719).

20 Jfr. Moh. ben Cheneb, art. Tadjuid, i Shorter Encyclopaedia of Islam (Leiden, London 1961), s.
557f.
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och balkansk tradition talar man om ilahi, "gudliga” s&nger. Till de olika
formerna av dhikr, den repetitiva bénen, meditationen, hor salat i ordets
mer speciella betydelse av vilsignelser, vilsignelselitanior, 6ver profeten.’!
Kinda poesiformer anvinds for religios sang (ghazal, gasida).?? Den kénslo-
fyllda kirlekssdngens strofiska versmatt, ghasalen, ar sirskilt uppskattat.
Men det finns fler genrer, lokala och mer globalt spridda, av andliga s&nger.

Vid dhikr 4r ett stdende inslag det forsta ledet i "Vittnesbordet”, dvs. is-
lams trosbekinnelse, med dess starkt markerade tvataktsrytm:

I: pl',Pla;J ’r’U ljil

14 ilaha {lla 11ah ("Ingen Gud utom Gud”)

Markeringen av rytmen kan ske sdvil med rosten, med kroppen som rytm-
instrument, som med tamburin eller handtrumma. Det giller ocksd andra
av de stdende inslagen i dhikr som har manga olika utformningar, former
som foljer (den lokala) gruppens, brodraskapets eller riktningens liturgiska
traditition. Ofta sker en stegring efterhand av rytm och melodi under an-
daktens géng.

Den andliga konserten, sama,?® har sin framsta plats inom sufismen och
ofta (men l&ngt ifrén alltid) ingér den i en dhikr; konserten ses som "sjilens
féda” och som en del i meditationspraxis, vars mél &r att nd olika magam
och ahwal (stadier och tillstdnd)?* i de frommas andliga utveckling. Musi-
ken kan ge den starka hinryckningen, den passionerade [Guds]kirleken
(tawajjud), och vicka extatiska psykiska undantagstillstdnd; de visar sig i
rorelser, dans — liksom andakten kan kombineras med dansen som just med-
itationsmedel. Detta senare ar sarskilt karakteristiskt for mevlevit-orden,
med dess meditativa dans till orkestermusik. Man menar att man med musi-
kens hjilp dven kan uppna en hogre kunskap, gnosis (ma'rifa). Den andliga
musikens popularitet i folkliga miljéer har naturligtvis ocksd att géra med
de sociala funktionerna och med funktionen som kénsloeggande underhall-
ning. En férmedlare till avnidmare idag dr TV-programmen. Man kan obser-
vera att hir finns allt frdn den enklaste praxis med hymner a capella eller
med enkelt ackompanjemang av rytminstrument, till sama’ med solist, kor
och fullstindig symfoniorkester.?®

En 6ver hela virlden mycket uppskattad form av samd’, ocks& som under-
hallningsmusik, 4r den centralasiatiska och indiska qawwali, sarskilt for-
knippad med Pakistan.?® Det ar vl fa skivaffirer i Sverige som inte tillhan-

21 Jfr. hir de olika formerna av bon, wird, tarawih, du’d, hizb, awgqét etc., och naturligtvis L. Gardet,
art. dhikr i Encyclopaedia of Islam. 11 (1965), s. 223-227.

22 Ghazal: kirlekssang; qasida: ode, lingre episk eller lyrisk dikt.

3 Jfr. J. During, art. Samd’, i Encyclopaedia of Islam VIII (1995), s. 1018f.

2 Se A. Geels, Muslimsk mystik; Ur psykologisk synvinkel (Skellefted 1999), ss. 65, 84, 137f. Obser-

vera att magdm hir har en annan innebérd 4n i musikteorin.
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dahéller flera uppsittningar av t.ex. Nusrat Fateh Ali Khan, den mest le-
gendariske av gawwalisdngarna. Men dven bréderna Sabri och andra brukar
vara vil representerade. Har dr det frdga om hymner med starkt instrumen-
tala inslag. Man noterar sirskilt den roll som orgelharmoniet spelar i den
indiska, religiésa musiktraditionen (och d& inte bara i den islamiska: i hin-
duisk och i sikhisk likas8). Det &r fréga om den typ av smé orgelharmonier
dar klaviaturen spelas med hoger hand och bilgen pumpas med vénster —
som d kan reglera luftstrommen (ungefir som med expressif pa ett franskt
orgelharmonium).

Kontroversiell 4r den i Europa mest uppskattade musikformen frén den
muslimska virlden, rai. Den faller nog utanfér dmnet, d& den maéste ses
visentligen som profanmusik, kirlekssdnger, 4ven om religitsa inslag kan
forekomma. Islamistiska puritaner brukar férdéma den, och i Algeriet har
kénda rai-sangare fallit offer for attentat frn militanta gruppers sida.?’

Jean During, namnkunnig kénnare av olika musikformer i den muslimska
virlden, menar att distinktionen mellan ”tilldtna” och ”otill&tna” musikin-
strument (se ovan), kan vara orsak till att vissa instrument kommit att
dominera i de andliga konserterna, framfor allt daff, tamburinen, och nay,
flojten. Detta #r diskutabelt. Stringinstrument anvénds i stor omfattning —
for att inte tala om orgelharmoniet i gawwali-musiken — och orsaken till
bruket av daff och niy kan vara andra, kanske den musikaliska effekten av
just de instrumenten. Nayen har ju ftt en speciell, metaforisk funktion i
det poetiskt-sufiska sprakbruket: sjilens kirleksfyllda lingtan efter Gud.

5 Exempel pa det senare finns i videon med Yusuf Islam i Sarajevo (Jusuf Islam Vecer najljepsih
ilahiya (VHS PAL GHMO009), distrib. Therma Med, Niirnberg, med Gazi Husrev-begova medre-
sas kor och Mjesovitiorkestern i Sarajevo (dirigent: Mehmed Bajraktarevi¢). Gazi Husrevbegova
medresa i Sarajevo har givit ut fler videor med bosnisk-muslimsk gudstjénstmusik, sérskilt hymner
(Ilahija).

2 En enkel sokning pa nitet pa ordet qawwali gav mer n 4 000 triffar!

27 Jfr. Marc Shade-Poulsen, Men and Popular Music in Algeria. The Social Significance of Rai (Uni-
versity of Texas Press, 1999).
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Summary

The article concentrates on Islamic music from the perspective of religious
studies, which means that it tries to see how music has been treated in
Islamic philosophy and cosmology, in what way music has become con-
nected with religio-medical ideas, to look into the debate on the religious
legitimacy of music and musical praxis, and to give an orientation on the
actual use of music in religious rituals and in contemporary Muslim spiritual
life.

In traditional Islamic jurisprudence the debate has been concentrated on
what kind of music should be regarded as legitimate, with a differentiation
between vocal and instrumental music, or according to the content and
use, and in respect to what instruments could be used, the normative source
being what could be regarded as the Sunna of the Prophet.

Musical theory, in the tradition inspired by Greek philosophy and cos-
mological speculation, was developed in the early Muslim environment,
especially by al-Farabi, and the metaphysics of that tradition has played a
role in the so-called Greek-Islamic medical theory and praxis; music as a
therapeutic means. A continuation of that kind of philosophical specula-
tion on music can be found in Islamic mysticism (sufism). In the praxis of
dhikr (meditation, spiritual exercise) recitation and songs, with or without
instruments, are rather frequent, as well as sama’, spiritual concerts, with
certain differences between various turuq (orders, brotherhoods). A huge
variety of ilahis, gawwali etc.—i.e., hymns with instrumental music—is to
be found in different regions of the Muslim world and has become very
popular (also among non-Muslims). Much of this music, in traditional or
modern versions, and in different kinds of mixed forms, is today available
due to new media and techniques.
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Rituell musik och islamisk mystik,
det mesta i Turkiet

Av Tord Olsson

Nir det sena eftermiddagsljuset gulnar fotografiskt mot kvillen efter &nnu
en het och larmande dag i Istanbul och ljuden ddmpas, kan man forledas till
tron att staden forlikat sig med sig sjilv och att dess forfall och skéonhet har
blivit till ett. Kvillshimlen &r filmiskt genomskinlig, néstan som om nigot
saknades. Men ingenting saknas. Avgaserna finns dir, stanken frdn Det
Gyllene Hornet glider upp i grinderna, moskéerna ligger ddr med bénemat-
torna tryggt férankrade i fotsvett och rosenparfym, och kallelsen till kvills-
bon ljuder. Forst frdn en enda moské sedan frdn tusen andra, masarna griper
in och deras skriande blandar sig med gatuférsiljarnas rop och bilarnas sig-
nalhorn till en mild kakofoni. Stadens orena sjil brister ut i jubel och
vanda.

Jag sitter framfér det dppna fonstret pd Svenska Forskningsinstitutet i
Istanbul tillsammans med vinnen och arbetskamraten Elisabeth Ozdalga.
Vi lyssnar. Béneutropen &r ett pregnant inslag i stadens akustiska bild och
har anvints av nutida tonsittare i kompositioner och ljudskulpturer. Al-
laaaaaaaahu akbar (Gud ir storre dn allt!)! Turkiska boneutropare drar ut pa
vokalerna och har odlat ezan, kallelsen till bon, som en sirskild konstform,
rik p& melismer. Elisabeth har tillbringat stérre delen av sitt vuxna liv i
Turkiet. Hon berittar:

En sommarkvill ndgra 4r efter det att jag kommit till Turkiet satt jag tillsammans
med négra vinner p4 ett kafé i staden Eskishehir och miiezzin ropade till kvills-
bon. Jag ville ge uttryck for min uppskattning av den vackert framférda ezan,
boneutropet, si jag sade pa stapplande turkiska: ”S& vackert han sjunger”. Mina
vinner log lite snett s8 jag forstod att jag hade sagt ndgot galet. Ja du vet, ezan
sjungs inte, den lises! Jag borde ha sagt: "Ne giizel ezan okuyor!” (S& vackert han
laser kallelsen!). Det var litt att ritta till, men jag tinkte strax att jag i min
estetiska bedémning kanske ocks8 gjort ett mer subtilt misstag, att uttrycket var
fel i dubbel mening, inte bara sprikligt utan ocks etiskt.

Elisabeth Ozdalga har tagit denna situation som utgdngspunkt for en diskus-
sion om musikens roll i religitsa ritualer i en bok om sufimusik som vi givit
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ut tillsammans med Anders Hammarlund.! Inom islam #r frigan om musi-
kens plats i religionen komplex och kontroversiell. Den traditionellt mest
vanliga och mest ortodoxa st&ndpunkten #r att liturgin, och d& giller det
speciellt Koranens framférande, kan och bor ske i recitativartad form, men
det konstfulla elementet ska vara strikt kontrollerat, si att inte textens ord
och innebsdrd hamnar i skymundan for det estetiska intrycket. Som vid alla
former av kantillation bestdms den musikaliska formen av texten och dess
interpunktion. Koranrecitatéren och miiezzin, boneutroparen som ropar ut
ezan, anvinder sig av ett antal modus, makam. En makam (arabiska magam;
persiska dastgdh) 4r en grupp melodiska formler med en gemensam uppsitt-
ning intervall och tonrorelser. Varje makam har sin egen expressiva karaktir.
En vilutbildad miiezzin viljer makam med hinsyn till dygnets fem bonetider,
s& att det gr att hora om det 4r morgonbon, middagsbon, eftermiddagsbon,
kvillsbon eller nattbén. Men en puristisk muslim frdn Mellandstern skulle
inte beskriva liturgins eller boneutropens recitativartade framférande med
termer som hamtas frdn musikens semantiska filt, forutom att han eller hon
anvinder termen makam. Kanske kan pd engelska uttryck som ”Koran sing-
ing” anvindas, men inte s& girna motsvarigheter p4 modersmaélet. Istillet
anvinds en rad termer for recitation, vilkas ursprung ér arabiskt: tilawa for
recitation generellt sett, men ordet anvinds i praktiken sirskilt for koranre-
citation, tajwid. Den ldngsamma och melodiskt utsirade korankantillatio-
nen kallas tartil, den lite snabbare tadwir, och den snabba hadr. Dessa termer
hor till religionens semantiska falt. Musiken hor till en annan livssfar dn den
religivsa. Nar Elisabeth Ozdalga ville uttrycka hur vackert béneutroparen
sjong, gjorde hon sig alltsé skyldig till ett kategorimisstag.

Ands finns det en intim forbindelse mellan musik och religion i Turkiets
traditionella kulturliv, men inte i moskéernas offentliga miljo, utan pd ett
annat religiost filt, dir en osmansk och sufisk tradition odlas. Den ojamfor-
ligt mest kinda av den osmanska tidens och det nutida Turkiets sufiordnar
ar Mevleviorden med sina "virvlande dervischer”. Sedan 1925 har sufiord-
narna som ett led i kemalismens sekulariseringsstrivanden officiellt varit
forbjudna enligt turkisk lag. Trots detta har négra av dem levt vidare med
myndigheternas goda minne. I dagens Turkiet #r manga sufigrupper kritiska
b&de mot den virldsliga makten och mot islamismen. M3nga ménniskor
har darfor i dervischernas kretsar funnit ett annat alternativ till ett fromt liv
4n det som islamisterna forestavar. Trots det sekulidra motstdndet mot religi-
6sa grupper har dervischerna haft stort anseende bland gemene man — som
forvaltare av vad man uppfattar som traditionell turkisk kultur. "Guldet pa
folkets lippar”, en rik muntlig tradition av legender, poesi, sénger och mu-
sik, har bevarats bland dervischerna. Mevleviorden, Turkiets kulturella kut-
tersmycke, existerar i form av danskompanier som framtrider offentligt.

! Anders Hammarlund, Tord Olsson, Elisabeth Ozdalga (ed.), Sufism, Music and Society in Turkey
and the Middle East. London: Curzon Press 2001.
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Man kan se deras framtridanden i Galata Mevlevihanesi, ett gammalt or-
denshus som nu 4r museum, i centrala Istanbul. De dker utomlands p4 tur-
néer. For ett par 4r sedan reste jag med en grupp till Stockholm dir vi
upptridde pd Berwaldhallen. Mevleviorden forvaltar en osmansk religios
konstmusiktradition som har paverkat och paverkats av den profana konst-
musiken (sanat miisiki). Mevleviordens musik ar intimt férbunden med den
ojamforlige Mevlana Jalal ad-Din Rumi (1207-1273) och hans poesi. Han
foddes i Balkh men var verksam i Konya (i det anatoliska Rum och dérfor
kallas han Rumi). Mevleviorden har sitt namn fr&n honom, eftersom han
titulerades Mevlana (den osmanturkiska formen av arabiskans mawlana,
"var maéstare”) och orden forvaltar hans litterdra arv och dess anda. Rumi
var en lird man. Han kunde arabiska, hebreiska och grekiska, men han
skrev pa persiska, sin tids litterira sprdk Om honom berittas denna historia:

En géng sa var mistare Jalal ad-Din detta:

— Musik #r gnisslet frin paradisets portar!
Varefter en av de forbaskade idioterna anmirkte:
— Jag gillar inte ljudet av gnisslande portar!

Och Mevlana svarade:

— Du hér dérrarna nir de stings,

men jag, jag hor dem nir de 6ppnas!

De mest ortodoxa muslimerna anser att musik ar foérkastligt, andra menar
att musik i sig inte dr n&got ont, ddremot att den kan forleda till syndiga
handlingar, sirskilt eftersom den forknippas med s&dana situationer dir
synd forekommer. Musiken kan locka gister till vinet i tavernan och en
prostituerad kan dra ménnen till sig med musikens makt. Det r allts& musi-
kens anviindning, faran foér hur den kan anvindas och dess suggestiva makt
dver sinnet, som gor muslimer skeptiska. Den islamiska litteraturen om mu-
sik, vari det dryftas huruvida det &r férbjudet, tillatet, eller kan rekommen-
deras att séng eller musik forekommer i religiésa sammanhang, fyller hund-
ratals bocker och traktater, fatwas har utfirdats i 4mnet, de ldrda har inte
kunnat ena sig i denna friga. Vissa ir rigorost avvisande. Musiken leder
ménniskan bort fr&n religionen, menar de. Manga #r mer forsiktiga.

Men det dr ocksd denna musikens makt &ver sinnena som har fitt andra
muslimer att istillet prisa musiken. Ty liksom den prostituerade eller virden
pé tavernan lockar till sig kunder, kan musiken ocks8 locka till sig den som
soker efter gudomlig kirlek eller religios berusning — den som kan sokas pd
de platser dir sufierna samlas. Musiken kan allts& anviindas i religiost syfte.
Det ar darfor musiken kultiveras i dervischernas samlingshus, deras tekke
eller dergah. Dir forrittas andra former av islamisk liturgi dn i de vanliga
moskéerna. Dels ingdr islams vanliga tideboner och koranrecitation, men
dartill kommer ytterligare ritualer med musikinslag.

Har é#r inte platsen att redovisa de olika stdndpunkterna i musikdiskur-
sen. Istillet vill jag betona ett speciellt motiv som &terkommer i argumenta-

TRO & TANKE 2001:1 67



tionen: Musik kopplas markant till sexualitet och vindrickande. Den isla-
miska musikdiskursen 4r hirvid i grund och botten etisk och moralisk, 4ven
om den estetiska diskussionen och musikteorin far stort utrymme. Musik
fordoms eller ifragasitts darfor att den kan leda till synd, och synd ér enligt
islamisk teologi en medveten &vertridelse av en gudomlig norm och ett
uppror mot Gud. Musiken hotar eller intar en problematisk plats i den
samhillsordning som Gud pabjudit. Ménniskorna 4r Guds tjdnare och
dlagda att underkasta sig sin herres vilja.

[ sjilva verket anknyter dven sufierna till musikdiskursen — men kontras-
tivt, och genom en symbolisk anvindning av diskursens element. De orto-
doxa med sin avvisande hllning utgér den "signifikanta andre”, gentemot
vilken sufierna profilerar sig. Som sinnebilder utgér kirlek, vinberusning
och musik grundbestdndsdelar i sufismens symboliska och expressiva repet-
toar och dess liturgi. Och i konkret mening dr musik — s&ng och instrumen-
talmusik — ett viktigt inslag i den rituella praktiken.

En sak som forvanat ménga dr att den gudsbild som vi moter i Koranen —
en personlig, allsmiktig herre, upphojd 6ver virlden och minniskorna —
inte precis ir av det slag som frimjar mystikerns férsjunkande eller férening
med gudomen. Detta 4r den ena sidan av den tidmligen komplexa bild av
Guds forhallande till minniskan som formedlas i Koranen. Men kontras-
terna ir starka. En motsatt bild kommer ibland ocks4 till uttryck: Guds
smirtsamt sensuella nirhet till den enskilda ménniskan. Han 4r nirmare
ménniskan 4n hennes egen halsdder (Sura 50: 16). Enligt en tradition sigs
det att Gud inte ryms i hela universum — men i den troendes hjarta, dar far
han plats. Religios legitimering &r som alltid selektiv, och det dr mest for-
muleringar av det senare slaget som citeras av sufierna. Bland dem betonas
inte avstdndet mellan herre och tjinare, férhallandet mellan Gud och mén-
niska uttrycks inte i termer av befallning och lydnad, utan i stillet betonas
nirheten mellan Gud och minniskan, och den beskrivs som en karleksrela-
tion, som intimiteten mellan den #lskande och den ilskade. Gud ar nérva-
rande i minniskans inre, ja intimiteten blir till en mystisk identitet med
Gud. Den oftast citerade formuleringen av detta férhallande 4r al-Hallajs
pregnanta yttrande ana al-haqq, "jag 4r verkligheten”, dvs. Gud. Denne
sufismens mest legendariske martyr korsfistes i Baghdad 922. I den roman-
tiska traditionen tillskrivs han féljande verser:

Jag dr den jag élskar,

och han som jag élskar 4r jag;

vi dr tv8 andar som bor i samma kropp.
Om du ser mig ser du honom

Och om du ser honom ser du oss bada.

Gudsrelation uppfattas allts8 inte i termer av lydnad under en avligsen och
upphojd hirskare utan som som en nirhet till en dlskad. Mélet ér att indivi-
dualiteten férintas (fana), ssom nattflyet i ljusldgan eller som droppen i
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havet, och férenas med den yttersta verkligheten och forblir (baga) i denna.

Vinrusets eufori dr en bild av den mystiska féreningen med den gudom-
liga verkligheten. Tavernan dér drinkarna samlas ér sinnebilden for dervi-
schernas samlingshus, dir den rituella musiken och dansen 4ger rum. Ibn al-
Farid (d. 1235) anses med ritta som den arabiska litteraturens frimste
sufiske diktare. Hir foljer ndgra verser ur hans Khamriya, "Lovséng till vi-
net”, dir han ger en underfundig, poetisk gestalt &t en monistiskt orienterad
filosofi med gnostiska och nyplatonska inslag. Vinet och vinrankan &r en
sinnebild féor Gud och minniskan, fér universums och ménniskans ursprung
och maél. Jag har hort dikten sjungas till luta, ud, bland egyptiska dervischer.

Vi drack till minnet av den #lskade ett vin varav vi blev rusiga innan ens vinran-
kan skapades.

Fullm&nen dess bigare; och det sjilvt en sol runt vilken mé&nskiran ror sig. S&
ménga stjirnor som tinds di det blandas!

Vore det ej for dess vildoft skulle jag aldrig blivit ledd till dess taverna, och vore
det ej for dess glans skulle inbillningskraften ej skapat sig en bild dirav.

Tiden har endast limnat en livsgnista kvar i det som om dess visens hemlighet
holls kvar i fornuftets famn.

Om det hade ndmnts i stammen skulle dess folk blivit rusigt men utan att lastas
for vanira och synd.

Frén liglarnas innanmiten har det stigit upp och i verkligheten &terstdr dérav
blott ett namn.

Men om det en dag griper en ménniskas sinne d& skall glddjen bo hos honom och
sorgen fly bort...

De siger till mig: "Beskriv det, ty du 4r i dess skildring en mistare!”

S& ir det! Jag dger kunskap om dess egenskaper:

Renhet, men ej som vattnets, tunnhet men ej som luftens, ljus men ej som el-
dens, ande men utan kropp...

Aldre #n alla existerande ting #r dess berittelse, ja, sedan den evighet dir varken
form eller skepnad fanns.

Och dir uppstod genom det tingen, i ett vist syfte, varigenom det blivit fordolt
for alla dem som ej dger insikt.

Med det férenades min ande s3 att de tva blandades samman till ett, men inte s
som ndr en kropp tringer in i en kropp.

S4 finns det en sjil utan vin d4 jag har Adam till fader och ett vin utan sjil d4 jag
har dess ranka till moder.

Och kirlekens klara gestaltning ér i sanning en foljd av innehéllets klarhet, och
innehallet forhojs genom den.

S4 agde &tskillnaden rum, men s3 att allting dndock blev ett, s& att var andliga
del &r vinet och var yttre skepnad vinrankan... Jag blev hinryckt av det innan jag
foddes, och hos mig

Skall denna hinryckning for evigt bli kvar om &n mina ben vittrat bort.
(Arabisk text: A.]. Arberrys utgdva av Chester Beatty Arabic MS. 752 i The
Mystical Poems of Ibn al-Farid, Chester Beatty Monographs, No. 4, London 1954)

Vid alla sufiritualer forekommer dhikr, turkiska zikr, gudserinran, en repeti-
tiv bén d& ndgot av Guds namn eller den férsta delen av trosbekinnelsen la
illaha illa llah, "det finns ingen gud utom Gud”, upprepas rytmiskt, som ett
mantra, med stigande och sjunkande tonhdjd och i accelererat tempo. Zikr
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syftar till en forhojd upplevelse av Guds nirvaro och kan leda till extatiska
tillstdnd. Min erfarenhet 4r att riterna i allménhet foljer samma grund-
monster, men intensiteten och det estetiskt-musikaliska uttrycket varierar
och fér sin sirprigel i de olika ordnarnas framférandepraxis. Mina intryck &r
brokiga. Akten kan kan ta sig ljudliga och eruptiva uttryck, som bland "de
tjutande dervischerna” hos min vin Raik Baba och hans Rifa’i-orden. Den
kan vara lugn och méttfull som vid ceremonierna i Qadiri-tekket i det
gamla trihuset i Istanbul. Mest gripen har jag blivit nér jag suttit i Nagsh-
bandi-dervischernas krets, dir zikr-bonen utévas under tystnad, som en kol-
lektiv kontemplation, och nir jag bevittnat Mevlevi-ordens virdiga cere-
moni som #ger rum till tystnad och musik. Men det &r sirskilt hos Halveti
Cerrahi-orden i den gamla stadsdelen Karagiimriik i Istanbul som en musi-
kaliskt och koreografiskt vilorganiserad och rikt varierad zikr férvaltas i dag
under medverkan av nigra av Turkiets frimsta musiker.

Porten till Halveti Cerrahiordens tekke #r forsedd med en skylt: Tiirk
tasavvuf miizikisi ve folklurunu arashtirma ve yashatma vakfi, vilket foreger att
byggnaden hyser "Stiftelsen for studiet och bevarandet av turkisk sufimusik
och folklore”. Halveti-orden fick fast form under 1400-talet och spred sig i
Anatolien, och dérefter visterut s att dess centrum till slut kom att ligga i
Istanbul. Vid mitten av 1800-talet hade orden &ver sextio samlingslokaler i
staden, déribland den i Karagiimriik, som grundlades ar 1704 av Pir Nured-
din al-Cerrahi (1678-1721). Den sirskilda gren av Halveti-orden som han
instiftade ar sledes den som fortfarande lever vidare under hans namn,
men officiellt som en stiftelse (vakif). Halveti Cerrahi-ordens shejk 4r sedan
ett par &r Tugrul Baba. Han 4r musikvetare och férekommer i denna egen-
skap ritt ofta i turkisk TV. Han dr dven duktig i persiska och expert pa
Rumis poesi. Normalt 4r han den som leder ordensritualerna.

Varje seans hos Cerrahi-sufierna ( mandag, torsdag, lordag ) inleds med
en recitation av en litania under ledning av shejken eller hans stillforetri-
dare. Vi dldre sitter p4 farskinn i en inre cirkel, axel mot axel, vaggande i
sidled, darutanfér de yngre dervischerna i allt storre cirklar. Den litania som
reciteras i de flesta av Halveti-ordens grenar, Wird as-Sattar, dr kompilerad
av Yahya sh-Shirwani (d. 1464). Enligt den legendira historien &r han or-
dens andra éverhuvud. Om ndgon enskild person p& det hela taget kan
urskiljas som den egentliga ordensgrundaren, dr det rimligt att framhéva
honom. Texten innehé&ller avsnitt ur Koranen, vilsignelser, boner, formler
som upprepas rytmiskt, tre, nio, tio eller hundra gdnger, allt p& arabiska. Den
skrivna texten anvinds inte; alla kan den utantill. Tonhéjden stiger och
sjunker. Forindringarna i tonhojden upptrider pd exakt samma stillen i
texten och pd samma sitt varje géng litanian reciteras. Recitationen tar en
halvtimme. S4 ljuder kallelsen till kvillsbonen. Darefter foljer maltid med
villagad turkisk husmanskost, och sedan, efter nattbénen, #r det dags for zikr.

Ceremonin inleds med en mycket [&ngsam upprepning av formeln la il-
laha illa llah, ”det finns ingen gud utom Gud”. Vi sitter iter axel mot axel. Vi
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kan vara tio, femtio, ibland hundra mén. Kvinnorna sitter for sig, p& en
liktare ovanfor oss. Orden 4tfoljs av en vaggande kroppsrorelse och huvud-
vridning fr&n hoger och snett ner till vinster, vilket fysiskt gestaltar for-
melns forsta, negerande del och dess sista bejakande del, s& att ansiket vid
slutordet allah riktas mot hjirtat. Gud ryms inte i hela universum — men i
minniskans hjirta, dir far han plats. S8 okar takten succesivt, rytmen blir
markant, tonhodjden stiger och sjunker, formeln ersitts med négot av Guds
namn: hay, "livet”, eller hu, ”han”. S4 reser vi oss och antrider den Zorbalik-
nande dansen, till trummor och sdng, i ringar runt shejken. Vi héller varan-
dra i hinderna, sedan runt axlar och midja, och cirklar medsols. Ringarna
tatnar alltmer tills vi stdende r6r oss rytmiskt titt intill varandra med shej-
ken i mitten. Han styr skeendet med sm& handrorelser och snabba 6gon-
kast. Rytmen blir allt hetsigare, miinnen sténar, flisar fram orden: Hu, hu,
hu, hu. Och s4 slutar det plotsligt. Dundrande tystnad.

Sufipoesi skildrar girna kirleken mellan Gud och ménniska i termer av
ett erotiskt forhallande mellan den dlskande och den ilskade. I ritualen
gestaltas detta med rorelser, ljud och musik. Kanske finns det pryda personer
som inte vill se det, men f6r de flesta dervischer jag talat med &r zikr-ritua-
lens erotiska monster uppenbart.

Tillsammans med zkr utgér sema, lyssnandet till musik, en viktig be-
stdndsdel i manga sufiordnars liturgi. Sema har i praktiken blivit en generell
term for sufimusik och dven f6r den virvlande dans som den turkiska Mevli-
viordens dervischer, semagzen, utfor till instrumentalmusik. Dessa ritualer
kan kombineras. Ja, man kan siga att sema ofta utgoér ett musikaliskt fram-
forande i en gkr-kontext. Mevleviordens hogtidliga liturgi har tagits upp av
andra turkiska ordnar, sdsom Halveti Cerrahi-orden, och utgér ett fast in-
slag i dess zikr-ritual varje m&ndagnatt. Liturgin omtalas av Cerrahi-ordens
foretradare som “en giva” frin Mevleviorden. Historiskt dr denna rituella
synkretism ett resultat av en ritt sen historisk process. Mevleviordens musi-
kaliska och sceniska dominans i den turkiska sufismen och det traditionella
kulturlivet #r pataglig — med de virvlande dervischerna i medelpunkten for
ett vilkoreograferat kosmiskt drama om virldens och ménniskans skapelse,
planeternas cirkelrdrelse runt solen, ménniskans kroppsliga och andliga be-
stdndsdelar och befrielse frdn materiens fingenskap. Infér denna musikdra-
matiska liturgi har knappast ndgon riktning i turkisk sufism forblivit opdver-
kad, men Cerrahi-orden med dess balanserade zikr och dess ansprik pa att
forvalta en sufisk musiktradition har nog varit en sirskilt benédgen motta-
gare.

Ett unikt inslag i den sufiska musikens symbolism #r den betydelse som
tillmits sjalva musikinstrumenten, i synnerhet inom de persiska och tur-
kiska traditionerna. Framfor allt giller detta kantfldjten av bamburér, som
pé arabiska och persiska kallas nay, pé turkiska ney. Instrumentet finns i sju
olika storlekar som ges ménskliga beteckningar, t.ex. kallas den minsta kiz,
"licka”. Rorflojten har sex fingerhél och ett tumhal vilka sidgs motsvara de
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sju 6ppningarna pd minniskans huvud. Mer 4n hos ndgot annat instrument
anses dess klang ligga néra den méinskliga rostens. Antropomorfismerna ér
mdnga. Till detta instrument knyts en melankolisk mytologi som handlar
om méinniskans ursprungliga hemvist hos Gud, hennes klagan ¢ver att ha
blivit avskuren frdn hans gemenskap och hennes lingtan tillbaka dit.
Neyen, som skurits av frdn bambusndret vid sjon, #r alltsd en sinnebild for
minniskan. Men det &r just genom att den skurits av som den kan beritta
om sin eviga lingtan tillbaka. Det ér det gnostiska temat — som Ibn al-Farid
gav poetisk gestalt i vinets, vinrankans och kirlekens namn — om sjilens
hemlingtan till ursprungstillstdndets gudomliga enhet fore skapelsens
mangfald. Mevlana Rumi har utnyttjat denna mytologi i inledningen till
sitt grandiosa poetiska verk Mathnawi. Han har ocksé utvecklat temat och
anknutit till kirleksmotivet. Flojten ljuder bara om ndgon bléser i den. Och
utan "Den Alskades andedrikt”, siger Rumi, utan nafas ar-rahman, "Den
Barmhirtiges Andedrikt”, kan inga minskliga varelser handla, tala eller
tanka, liksom rorflojten inte kan avsloja sina hemligheter om inte musikern
blaser i den. Mevleviordens liturgi inleds med en ensam ney-spelares medi-
tativa taksim, en icke-metrisk improvisation, som frammanar det 6nskade
staimningsliget och anger den makam i vilken de foljande musikstyckena dr
komponerade.

Rorflojten har alltsd en sérskild plats inom den sufiska liturgins symbo-
lism och musikaliska praxis. Men rérfldjten ér inte den enda sinnebilden for
manniskan i musikinstrumentens poetik. Aven def eller bendir, de stora
ramtrummor som hélls i ena handen och ansl&s med den andra, kan repre-
sentera manniskan; likasd stringinstrument som ud korthalslutan tambur,
den Attastringade langhalslutan vars resonansldda dr klidd med skinn,
kemenge, en korthalslira och rebap, l&nghalsliran som jimte rorflojten var
Mevlana Rumis favoritinstrument.

Aven dessa instrument och spelet pd dem forbinds med kirlekstemat
eller ett erotiskt tema. Ramtrumman har den ilskades namn Huwa, Han —
en av sufiernas beteckningar pd Gud — inskrivet pd skinnet. Utan bero-
ringen av den #lskades fingrar skulle trumman forbli tyst, siger Rumi, men
poeten l&ter ocksd trumman vidja till den #lskade att inte sl& honom s& hart
att hans kropp gar i bitar. Avensa liknas ménniskokroppen vid ett stringin-
strument som endast kan sjunga nir den smeks av musikerns fingrar eller
plektrum. Alskarens nerver 4r som lirans senstréngar som vibrerar nér den
dlskades fingrar eller hans strike vidror dem.

Olika former av symbolik, s&som indexsymboler, ikonisk-mimetetiska
handlingar, metaforer och metonymier, kan sigas vara karakteristiska for de
sitt varp ritualer formedlar inneborder, vilka forhallandevis ldtt kan verba-
liseras. De innehéller dock framfér allt en mingd element som inte p& ndgot
enkelt sitt kan 6verforas till sprak. Jag menar att en forklaring till det mérk-
liga faktum att ménniskor hinger sig &t religiosa ritualer kan sokas just i
detta att de utgor en form av icke-spréklig representation som férmedlar
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kroppsliga och andliga erfarenheter och kulturella och sociala virden p4 ett
sitt som andra media inte férm&r. De konstituerande elementen i ritualer 4r
akter, snarare #n symboler. Rituellt utférande — de rituella komponenter
och objekt som presenteras — kan visserligen ha symboliska och semantiska
dimensioner som litt kan 6verforas till spriklig form, men detta behover
inte nodvindigtvis vara fallet. Ritualer begréinsas inte till sin betydelseba-
rande funktion. Symboliken kan vara évervildigande rik eller sd gott som
frinvarande. De nirvarande erfar under alla omsténdigheter riternas sinn-
liga verkningar. I sjilva verket tycks ritualer omfatta ett dubbelt, semiotiskt
register: forutom det symboliska ocksa ett asymboliskt eller expressivt register
som p& ett patagligt och verkningsfullt sitt formar uttrycka stimningar och
mentala positioner, men som inte p4 ett enkelt sitt kan 6verforas till sprak-
lig form. I det asymboliska registret synes vissa av ritualernas mest funda-
mentala processer komma till uttryck. Rituell praxis tycks siledes regleras
av liknande processer som Julia Kristeva i La révolution du langage poétique
(1974) har blottlagt i det poetiska spriket.? Ett enkelt exempel pa dessa
register 4r anvindningen av ljus i rituella situationer. Vid den ortodoxa
paskmiissan brinner forst alla ljus, sedan sldcks de och det blir morke i kyr-
korummet. Direfter tinds forst ett och efter hand alla ljusen igen. Ritens
symboliska handling later sig litt dverforas till spréklig form som en fram-
stillning av Kristi dod och uppstdndelse. Men ljusen spelar ocksd inom det
asymboliska registret — de har en stimningsskapande och starkt expressiv
verkan som ér svrare att finga i ord. Att betrakta ritualer som enbart alter-
nativa, symboliska media for att gestalta eller uppnd vad som lika girna,
och kanske bittre, kunde uppnas pd andra sitt — med det talade sprékets
och de skrivna texternas vidunderliga mojligheter — vore uppenbarligen att
bortse frin vad som utgor en del av deras egenart. Ritualer dr inte uteslu-
tande symboliska gestaltningssitt. Ritualer 4r inte bara andra sitt att ut-
trycka vad myter eller ldror siger — ungefir som den gamla myt- och ritsko-
lan och dess senare varianter felaktigt menade — utan vissa erfarenheter och
inneborder kan endast gestaltas pa ett rituellt sitt.? Ritualer ar visentligen
sinnliga uttryckssitt som tar den ménskliga kroppen i ansprdk, och genom
att spela inom dess register formér de ge uttryck at erfarenheter som inte
kan fingas i tinkandets och sprakets former. Musik, liturgisk eller rituell
musik, 4r visentligen inte en del av det symboliska registret, men r en vital
gestaltningsform i det expressiva registret. L&t mig avsluta med att citera
musikforskaren Dag Osterberg:

The notions of expression and expressivity are fundamental or categorical, being
on a par with the notions of cause and causality. The human body is a field of
expression and as such it is understood immediately, spontaneously, by all of us,
from our earliest childhood. Joy and well-being, anger and fear express themsel-

2 Dessa processer manifesteras i vad hon kallar "genotexten” och "fenotexten”.

3 Olsson, Tord, ”Dervischerna i Karagimriik”, Vdr Losen, nr 4-5, 2000, 288.
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ves through the human body, as sparkling eyes or a frightened gaze, as hilarious
laughter or as "another shade of white”, as liveliness or a depressed bodily poise—
and so on. This primordial expressivity is part of our constitution, and one which
we share with animals. [t is there before any reflexive thought; we express oursel-
ves before having thought about it, and perceive the expression of others in the
same way, pre-reflectively. What is expressed is not the cause of expression, nor is
the expression an arbitrary sign of what is expressed; the expression somehow
alters, unfolds or develops, enriches what is expressed. Expressivity is an internal
relation between that which is expressed and the expression.*

Sufiordnarnas musikaliska traditioner ér fortfarande intimt férbundna med
det rituella livet. Musiken ér ett av de media varigenom den svarfingade
mystiska erfarenheten formedlas. Detta kan bara ske direkt, frdn mun till
ora eller fr&n instrument till 6ra, hévdar sufierna. Men idag sker en mediali-
sering av liturgin. Det rituella och musikaliska liv som forr enbart hade sin
plats inom brodraskapens kretsar, flyttar ut ur det religiésa rummet och tar
plats pa den offentliga scenen. I den turkiska dagspressen diskuteras Mevle-
viordens koreografiska praktik: Bilderna visar kvinnliga dervischer som of-
fentligt framfor den liturgi som i 4tta sekler varit en exklusiv manlig ord-
ning. Skribenternas ton dr uppskruvad: feministisk succé, eller kulturell
horrér, ja blasfemi! 1 konsertsammanhang spelas sufimusik av internatio-
nellt uppburna artister, deras cd-inspelningar siljer bra.

Monstret dr kint i de olika konstarternas historia. | anslutning till Walter
Benjamin’ kunde man siga att ett religist virde expanderar till ett kultu-
rellt virde i vidare betydelse och forskjuts ytterligare i riktning mot ett
utstillningsvirde. Den profana anvindningen av sufimusik under den os-
manska tiden ir ett exempel pd en sddan process, var tids medialisering 4r
ett annat exempel. Men det #r bara den generella beskrivningen som &r
densamma. Historien upprepar sig inte. Var tid bir p sina specifika sociala
och tekniska forutsidttningar. Var tids mediala skeende ir alltsd nytt och
unikt. Sufierna 4r medvetna om detta, men samtidigt skulle mdnga av dem
siga att inget i grunden har férdndrats. For dem &r de tidsbundna mediala
formerna olika birvagor som for fram den vag av hemlighet vars kiinsliga
mottagare ir sufierna sjidlva. Hemligheten dr densamma.

4 Osterberg i Anders Hammarlund, Tord Olsson, Elisabeth Ozdalga (ed.), Sufism, Music and So-
ciety in Turkey and the Middle East, 21.

> Walter Benjamin talar om att konstverkets "aura” elimineras i och med att verket genom repro-
duktionstekniken l6sgor det reproducerade frdn traditionens sfir (”16st das Reproduzierte aus dem
Bereich der Tradition ab”), Benjamin, Walter, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Repro-
duzierbarkeit, Gesammelte Schriften, 1.2, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1974, 477.
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Summary

From the position of a participant, the setting where the “whirling der-
vishes” perform their dancing is described in this article. Music plays an
important part; some Muslims reject music as leading people to destruction,
while others praise music for its possibility to search for divine love or reli-
gious intoxication.

Music—singing and instrumental music— is an important feature of the
sufis’ ritual practice. It helps a human being to efface individuality and be
joined with uttermost reality— and to rest there. Wine intoxication is an
important symbol in the poetic rendering of this goal.

In all sufi rituals, dhikr, the remembrance of God plays a central role. It is
a repetitive prayer, where one of God’s names or the first part of the confes-
sion of faith—*“there is no god but God”—is being repeated as a mantra.

The Cerrahi sufis’ rites in Istanbul are described in the article from a
participant perspective. Among other things these rituals contain a number
of elements which cannot easily be transferred into language. The author
maintains that one explanation for people’s devoting themselves to reli-
gious symbols can be found exactly in the fact that they form a kind of non-
linguistic representation which conveys physical and mental experiences
and cultural and social values in a way that other media cannot do.
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Musik og teologi —
hvad har de med hinanden at ggre?
Om baggrunden for initiativet
Forum Musik-Teologi i Danmark

Av Helle Christiansen

udstjenesten kommunikerer i tegn, seerligt i symboler. Kommunikationen
lodret fra Gud til mennesker giver afszt til kommunikationen vandret fra
menneske til menneske. Tegnet er trefoldigt — tegn p& noget for nogen — og
henviser til en virkelighed udover den, der umiddelbart kan aflzeses i ad-
feerd, tekst, tonesammenstilling etc. I det liturgiske tegnsprog aflaeses ord
som tegn, idet ordene henviser til noget uden for ordene selv. Vand, brgd og
vin er tegn, som er barere af en anden virkelighed end den fysiske. Krops-
bevagelserne er tegn i kors og velsignelsestegn, i foldede heender, i knze-
lende, siddende eller stdende stilling, i lytten og sang. Musik er tegn, der
viser hen til ord, begreber og fglelser.

Tegns afsendelse og modtagelse er et faelles vilkar og en feelles mulighed
for alle deltagere i en kommunikation, ogsd i gudstjenesten, men praest og
organist m4 umiddelbart opfattes som dem, der pa gudstjenestens vandrette
plan har udspillet i afsendelsen af tegn. Det gaelder derfor som praest og
organist om at vaere bevidst om den gode kommunikation. For at en kom-
munikation overhovedet kan lykkes, ma vi regne med, at afsender og mod-
tager forbinder nogenlunde det samme ved tegnet. Opdyrkelsen af dette
tegnkendskab er et ngdvendigt redskab for at kunne indg8 i gudstjenestens
tegnkommunikation pd en meningsgivende mé&de. Den liturgiske dannelse
som udviklingsprojekt betyder at "knaekke koderne” til stadig stgrre, men
aldrig feerdig forstelse af gudstjenesten som mgdested mellem Gud og men-
nesker.

[ fgrste reekke ma praest og organist sammen udpege den maengde af kom-
munikative tegn, som skal vere afsaet for gudstjenestens udfgrelse og i et
taet samarbejde bedgmme den kommunikative virkning af de valgte tegn, s
at menighedens deltagelse fremmes og ikke hindres.!

! Se hertil de indledende afsnit og litteraturliste i Brinth/Christiansen, Hgjmessen i Den Danske
Folkekirke, Kgbenhavn 1999.
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Til at inspirere praester og organister i dette aldrig feerdige arbejde skal
samtalerne i "Forum Musik-Teologl” tjene.

Med udgangspunkt i den helhed af musik-teologi og teologi-musik, der
danner baggrund for tilrettelzeggelsen af enhver gudstjeneste, og med gn-
sket om, at de to faggrupper — teologer og kirkemusikere — m4 blive stadigt
bedre til at tale sammen om den centrale opgave at tilrettelaegge hver ene-
ste gudstjeneste udfra en helhedsopfattelse, hvor ordet i alle dets former,
ogsé i musikalsk klaededragt, mé forkyndes, stiftede en initiativgruppe be-
stdende af teologer og organister i 1996 Forum Musik-Teologi.

Forum Musik-Teologi blev organiseret s& fladt, som det er muligt, nr man
ogs4 som forening skal have mulighed for at sgge tilskud fra fonde. Jkono-
mien i foreningen hviler pd medlemsbidrag og fondstilskud til enkelte ar-
rangementer. Forum Musik-Teologi overvejer for gjeblikket en mere formel
tilknytning til en af Den Danske Folkekirkes uddannelsesinstitutioner.

Med baggrund i erfaringer fra en styrket undervisningsmaessig forbindelse
mellem pastoralseminarierne og konservatorierne gnskede Forum Musik-
Teologi at danne ramme om samtale, gensidig orientering om og fremlaeg-
gelse af studier og igangseetning af tveerfaglige projekter. Abningsmgdet d.
15. april 1997 havde overskriften "Musik, teologi og kultur — hvad har de
med hinanden at bestille?” og rummede debat mellem musikere og teologer
om dette felt.

Der blev samtidig indbudt til deltagelse i fire arbejdsgrupper:

1. Om salmemelodiers forskellige kvaliteter — musikalske og teologiske
2. Gudstjenesten som musikalsk form

3. Bibelsk poesi og prosa sat i musik til gudstjenestelig brug

4. Kunst og kirke.

Andre arbejdsgrupper tilfgjes efter forslag fra deltagerne.

Hvert 4r arrangeres rsmgde med generalforsamling 3. paskedag. Fplgende
emner har vaeret behandlet:

1998: Kirkens sprog.

Arkitekt Allan Havsteen Mikkelsen: Kirkens sprog set fra arkitektens vin-
kel.

Liturgisk aftensang

Dr. phil. Leif Ludwig Albertsen: Kirkens sprog

1999: Kirkekor.

Biskop Jan Lindhardt: Korets plads i gudstjenesten

Organist Mads Bille: Korets plads i gudstjenesten.

Koncert med Christianskirkens drengekor

2000: Kan man hgre tiden?

Foredrag ved arkitekt Johannes Exner og komponist Karl Aage Rasmussen.
Koncert med organist Jane Laut

Ved den debat, der fglger efter foredragene, kommer ganske aktuelle pro-
blemstillinger i den kirkelige praksis hos praester og organister til orde.

Arsmgdet d. 17.4. 2001 havde tre indleeg: Dr. phil. Erik A Nielsen: "Kun-
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sten i kirken”. Oplaegget kommenteredes af biskop Niels Henrik Arendt,
der fortsatte med sit indlaeg: ”Artotusindfondens musikalske udspil”. Arto-
tusindfonden var en ad hoc fond til fremme af kulturskabelse med anled-
ning i &rtusindskiftet. Dette udspil omfattede bl.a. bestilling af tre orgelstyk-
ker til opfgrelse i Jelling kirke ved markeringen 1. sgndag i advent 2000 af
det ny artusind. Ved Jelling kirke stdr runestenen, som kaldes "Danmarks
dabsattest”. Kompositionerne er: Erik Hgjsgaard, Tre smd stykker, Pelle
Gudmundsen-Holmgreen, Der er sd favrt i Jelling at hvile og Anders Brgds-
gaard, Gobelin. Denne musik spilledes som afslutning p& &rsmgdet af orga-
nist Carsten Popp i Vejled Kirke, Ishgj ved Kgbenhavn.

“ALT HAR GUD ORDNET EFTER MAL, TAL OG VAGT”
(SALOMOS VISDOM KAP. 11, 21)

Det er en pdstand om moderniteten, at mennesker anno 2001 i vesten lever
i tiden uden at tilkende tiden nogen mening. At tiden opfattes som et
planlgst og formalslgst fysisk vilkér, som ikke kaster nogen som helst betyd-
ning af sig, og som man ikke kan mile, hverken fysisk eller eksistentielt. For
at udholde denne meningslgshed kryber mennesker ned i lommer af sma-
mening i forhold til livets tilskikkelser: "det skulle nok vare sddan, der er
nok en mening med det, det er bedst sddan”. Eller vi springer bungeejump i
det postpostmoderne i forventning om, at betydninger kan valges b&de
hgjt og lavt og dog n& sammen til en helhed.

Kristendommen forkynder tid, der ggr en forskel. Der er et fast punkt,
som enhver mé forholde sig til. "Tiden er inde, Guds rige er kommet neer,
omvend jer og tro p& evangeliet” (Markusevangeliet 1,15). Det er Jesu prae-
sentation af sit budskab. Tiden er inde. Der er en begyndelse og en midte og
en afslutning i tid. Guds tid og menneskers tid er sammenfaldende: ska-
belse, inkarnation, fuldendelse, og udfra disse punkter orienterer tiden sig.
Det er dette, der fejres i gudstjenesten. Liturgisk tid seetter ind i den betyd-
ningslgse tid med et tidspunkt, der samler betydning i sig og som et prisme
kaster den koncentrerede betydning tilbage pa tidens forlgb.

[ gudstjenestens forkyndelse i ord og musik er tid betingelse, udgangs-
punkt og slutmé&l. Teologien satter den opfyldte Kristustid ind som vilkaret
i tilveerelsen og omdrejningspunkt for al forstielse. Musikkens vaesen er at
gengive tid i lyd. Med nodevaerdier og taktstreger skabes et billede af fyldt
tid, som bringes til lyd i tid. Den opfyldte tid klinger i gudstjenestens NU.
Her falder musik og teologi sammen i vaesen og virkning.

Hvordan maéler vi tiden? I kirken méles tiden i "hgje tider”. Perspektivet
saettes for tidens forlgb af de hellige fortzllinger. I ord og musik indlejret i
ritualets faste former &bner gudstjenesten rum for en transformation af tiden
fra at veere tid uden mal til at veere mélbar og malsggende tid.
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“"GOTTES WORT WILL GEPREDIGT UND GESUNGEN SEIN”
(MARTIN LUTHER)?

Med sit forord til Das Babstsche Gesangbuch 1545 sztter Martin Luther
gudstjenestemusikken ind i en bekendelsesmassig forstielse, som unders-
treger den ganske bogstavelige enhed af musik og teologi i evangelisk guds-
tjenestefejring: den modtagne retferdigggrelse af tro virker det glade hjerte,
der kan synge med lyst, ja ikke kan lade vaere med det. Og tilsvarende: den,
der ikke deltager i lovsangen, beviser med sin ulyst og manglende glaede, at
han/hun ikke har modtaget troens gave i Jesus Kristus.

Efter nemlig at have forkastet offertjenesten i Det Gamle Testamente
som menneskeverk fremhaever Luther den nytestamentlige gudstjeneste:

Also ist nu im newen Testament ein besser Gotts dienst, dauon hie der Psalm
sagt, Singet dem HERRN ein newes lied, Singet dem HERRN alle welt. Denn
Gott hat unser hertz unn mut frélich gemacht, durch seinen lieben Son, welchen
er fiir uns gegeben hat zur erlésung von sunden, tod und Teuffel. Wer solchs mit
emnst gleubet, der kans nicht lassen, er mus frélich und mit lust dauon singen und
sagen, das es andere auch héren und herzukomen. Wer aber nicht dauon singen
unn sagen wil, das ist ein zeichen, das ers nicht gleubet, unn nicht ins new
froliche Testament, Sondern unter das alte, faule, unlustige Testament gehoret.?

Gudstjenestens musikalske udtryk er bekendelsesudtryk og derved ogs&
mission. Menigheden skal synge, for at andre ogs& skal komme til troen.

At sangen konstituerer menigheden som sand menighed formulerer Karl
Barth siledes:

Das die Gemeinde und ihre Versammlungen konstituierende Lob Gottes will
eben auch verpflichtend und verbindlich und also | a u t ausgesprochen — es will,
wenn es hoch kommt (und es will doch immer wieder hoch kommen) gemein-
sam gesungen sein. Die christliche Gemeinde singt. /.../ Das kann und muss man
mit Sicherheit sagen: eine Gemeinde, die nicht singe, w 4 r e gar nicht Geme-
inde./.../ Das Lob Gottes, das im Gemeindegesang seine konkrete Spitze hat, ist
eine von den unentbehrlichen G rund form e n des Dienstes der Gemeinde.*

2”Guds ord vil praedikes og synges” (Martin Luther, Fastenpostille 1525, WA Bd 17 II, side 120).
37Alts er der nu i Det Nye Testamente en bedre gudstjeneste, om hvilken salmen siger: Syng
Herren en ny sang, syng for Herren al jorden. For Gud har gjort vort hjerte og mod glad ved sin keere
sgn, som han har givet for os til frelse fra synd, dad og djzevel. Den, som tror dette, kan ikke andet — han
md veere glad og synge og tale med lyst om det, sd at andre kan hgre det og komme til det. Men den, som
ikke vil synge og tale om det — det er et tegn pd, at han ikke tror det og ikke er i det glaedelige Ny
Testamente, men hgrer til i det gamle, falske, ulystige Testamente.” (f.0.) Det her kursiverede
afsnit gengives p& dansk i Thomissgns salmebog 1569.

*”Den lovprisning af Gud, som konstituerer menigheden og dens forsamlinger, forlanger netop at
blive udtalt forpligtende og bindende og alts& h ¢ j t — den forlanger, nar det kommer hgjt (og det
vil jo til stadighed komme hgjt) at blive sunget i fllesskab. Den kristne menighed synger./.../ Det
kan og m& man med sikkerhed sige: En menighed, der ikke sang, ville ikke v & r e nogen menig-
hed./.../ Den lovprisning af Gud, som har sit konkrete hgjdepunkt i menighedssangen, er en af de
uundverlige grundformerimenighedens tjeneste.” (f.0.) Karl Barth, Kirchliche Dogmatik 1V/
3, Ziirich 1960, side 993-994.
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Gudstjenestens lydelige udtryk for kristentroen understreger, at evangeliets
modtagelse i tro er en begivenhed, der forandrer mennesker og giver sig
synlige og hgrlige udtryk. Det er gleden over den modtagne retfaerdig-
gorelse, der &bner sluserne, s man ikke kan lade vaere, men m3 give udtryk
for gleeden. Og til gleedesudtryk svarer sang og musik.

SALMETEKSTER OG -MELODIER

Historisk set har denne menighedens glaedesytring som svar p& evangeliets
befrielse af mennesker givet sig forskelligt, kulturbéret udtryk. Ofte ses par-
dannelser mellem salmedigter og -komponist. I reformationsarhundedet op-
star det skelsaettende samarbejde mellem Martin Luther og Johann Walter.
Et senere eksempel fra det tysksprogede omrade kunne vare Paul Gerhardt
og Johann Criiger.

I Danmark ses lignende forhold i 1800- og 1900-tallet. 1800-tallets store
salmedigter — vel Danmarks stgrste salmedigter — Grundtvig satte et musi-
kalsk slagsmél i gang med sine salmer. Grundtvig gav i sine salmer udtryk
for sin genopdagelse af menighedens konstitutive betydning for den kristne
kirke, og hans salmer afstedkom en reel fornyelse af salmesangen. Denne
fornyelse kreevede — mente nogle — nye toner, mens andre gerne fastholdt
den zldre tone, der byggede pé den stive koral fra begyndelsen af 1800-
tallet. Diskussionen fortsatte efter Grundvigs dgd, ikke mindst p4 baggrund
af det musikalske arbejde, som Thomas Laub p&begyndte i slutningen af
1800-tallet, og som medfgrte en ganske radikal kirkemusikalsk kursan-
dring.

[ en artikel i Grundtvigstudier 1952 skriver den store kender af dansk
digtekunst og dansk kultur, professor, dr.phil. Arthur Arnholz, om melodi-
erne til Grundtvigs salmer, og slutter:

Det har vaeret maalet at vise den store, umusikalske, men sangkloge digters tre
mgder med musikken. Helt uden tragik er de ikke. Hvad kunne der ikke vare
sket, om han havde haft en jeevnbyrdig samtidig eller selv havde kunnet raade og
hjalpe? Nu blev det fgrst til Vartovsangens glade kaos, som vi dog ikke kan
mindes uden forngjelse. Saa til den famlende kirkelige romance, hvorfra dog fine
sange og viser stadig aander den sare hjertevarme fra "tiden selv”. Og endelig til
Laubs reformvaerk, som vi synes baade i kirkesalmen og i visen omsider forener
Grundtvigteksterne med den musikalske storhed og dybde, de fortjener. Var det
saa meningen med dem? vil den skeptiske spgrge; er det ikke trods alt en eftertids
toner! Grundtvig og Laub har gennem deres arbejde selv svaret, at kirkens sang
altid er eet.’

Fgrst med Laub forlgses Grundtvig musikalsk, siger Arnholz. Fgrst dér fin-
der Grundtvig sin musikalske mage. Andre mener noget andet. Séledes

5 Arthur Arnholz i Grundtvig-Studier 1952, side 38. Udgivet af Grundtvig-Selskabet af 8. septem-
ber 1947. Gyldendal 1952.
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haevder organist Henrik Fibiger Ngrfelt i bogen "En ny Sang i Danas Mund”
fra 1983 det naesten modsatte synspunkt, idet han redeggr for de melodi-
valg, der er blevet foretaget allerede i Grundtvigs egen tid, og herud fra
formulerer tesen, at Grundtvig gnskede sin samtids melodier.®

Debatten om musikken bglger stadig og viser sig gang p& gang at handle
om andet og mere end musikalsk smag og @estetik. Den drejer sig om teo-
logi. At det haenger s&dan sammen understgttes af den iagttagelse, at der fra
1920’erne var et klart interesse og personsammenfald mellem den laubske
kirkemusikalske beveaegelse og den af dialektisk teologi praegede tidehverv-
ske bevaegelse.

Det senere 1900-tals sammenhzng mellem salmedigter og -komponist
viser pd lignende made en form for arbejdsfordeling, idet bestemte teologi-
ske positioner synes i overvejende grad at gé i samklang med bestemte me-
lodiformer og musikalske stiltyper. Som to eksempler kan navnes K. L.
Aastrup/Bernhard Christensen og Hans Anker Jgrgensen/Merete Wendler.

Den ganske klassiske danske salmedigter K.L.Aastrup, hvis salmer er
kendetegnet ved at veere knappe, men pracise i deres formuleringer, er
séledes i overvejende grad sat sammen med melodier af klassisk orienterede
komponister med Bernhard Christensen som den nok stgrste bidragyder.
Bernhard Christensen, der rent faktisk var med til at bringe jazzen til Dan-
mark, er som salmekomponist fast forankret i en traditionel stil med inspi-
ration fra og stiltroskab overfor Thomas Laub. Et eksempel pd Aastrups og
Christensens samarbejde i det digteriske og kompositoriske arbejde er sal-
men "Hvad mener [ om Kristus”.

Salmedigter Hans Anker Jgrgensen, der skriver fra 1970’erne og frem, er
karakteriseret ved bl.a. et klart politisk engagement i sine salmer. Hans
salmetekster har i overvejende grad melodier fra den mere rytmisk inspire-
rede musikstil med Merete Wendler som den stgrste bidragyder. Et centralt
eksempel fra deres samarbejde m& vare "Du satte dig selv i de nederstes sted”,
hvor salmens teologi og melodien i sin stil har hentet inspiration fra samme
verdensdel (befrielsesteologien med dens politiske engagement og melo-
dien i latinstil — begge dele med tilknytning til Sydamerika).

P4 baggrund af s&danne observationer er det berettiget at tale om musi-
kalske formers teologiske indhold. Form og indhold forbindes via associati-
onen hos den lyttende og syngende, og det musikalske sprog er sdledes pa
ingen méade uproduktivt i forhold til den teologiske formidling.

Associationerne har der vaeret arbejdet med ogsa fra de salmedigtere, der
bevidst har valgt en fra ikke kirkelig brug kendt melodi til deres tekst. Jo-
hann Walter, der som Luthers huskomponist ellers nok forstod at skrive
melodier selv, valgte en kendt fordrs- og elskovssang til sit store digt:

6 Henrik Fibiger Ngrfelt, ”‘En ny Sang i Danas Mund’. En registrering og vurdering af melodivalget til
N.F.S. Grundtvigs asalmer i Den danske Salmebog”. Haase 1983. Jeevnfgr hertil debatten i tidsskrif-
tet Hymnologiske Meddelelser 13. arg., 1984, hefte 14, udgivet af Salmehistorisk Selskab, Institut
for Kirkehistorie, Kgbenhavns Universitet.
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"Hertzlich thut mich erfrewen”, en salme om den yderste dag og det evige liv.
Det associative element er her karligheden, sommerens lette, gode tid og —
ikke at forglemme — glaeden ved at synge en god melodi, som baerer ordene
godt frem.

Musik skaber fglelser gennem associationerne — derfor er netop den rette
melodi til den salme, man har gnsket til kirkelige handlinger, af afggrende
betydning. Mennesker bliver meget siret, hvis denne forventning skuffes.
P& den anden side m& den falles menighedssang bzeres af andre teoretiske
piller end den private smag og oplevelsestilknyttede fglelse. Sammenstgd
mellem tilhzengere af den gode smag uden fglelsesfulde, romantiske melo-
dier og den folkelige hang til netop disse melodiers brug praeges ofte af
manglende forst3else fra begge sider. Det er derfor vigtigt at arbejde et sprog
frem, hvori man kan tale om melodiers kvalitet.

Gudstjenestedeltagerens engagement i det at synge med er atheengig af
individuelle faktorer, f.eks. humgr, stemmepragt, kendskab til melodien,
veltilpashed i situationen, jf. den enkle konstatering af, at uden gleede gir
det ikke. Gleeden kan imidlertid ikke veere et krav, og troens kvalitet hos
den enkelte méles ikke p& stemmestyrke og kendskab til de valgte salmer.
Salmesangen har ogs8 forberedende karakter til modtagelsen af evangeliets
trgst og gleede og ikke kun svarkarakter. Gudstjenesten begynder med en
salme, og salmerne stdr mellem de bibelske lzaesninger, og placeringen i sam-
menhzangen kan lige sdvel opfattes sddan, at salmen stdr for — for evange-
liet, for epistelen — som efter disse.

LITURGISKE FORMER OG PADAGOGIK

Liturgik og religionspaedagogik ligger traditionelt langt fra hinanden i det
teologiske synsfelt. I sin artikel: ’Mere musik!” Teologiske overvejelser om
forholdet mellem liturgi, peedagogik og @estetik”’ traekker rektor for Teolo-
gisk paedagogisk center, Lggumkloster, Eberhard Harbsmeier, imidlertid de
to praktisk-teologiske fag taet sammen udfra en pdpegning af, at en gudstje-
nesteopfattelse, der udspringer af de reformatoriske grundsynspunkter, mé
have s&vel historisk kontinuitet som padagogisk effektivitet som rettesnor i
forberedelse og udfgrelse.

Liturgien m4 i alle dele — bade ord, musik, kropsbevagelser, rumindret-
ning — tilretteleegges og forberedes pd baggrund af den historiske sammen-
haeng og med hensyntagen til den paedagogiske virkning.

Liturgiske former skal vzaere formalstjenlige, ogs& derved, at der opbygges
genkendelighed og sammenhaeng fra gudstjeneste til gudstjeneste. Hertil
svarer den religigse dannelse, som opnés ved deltagelse i gudstjenesteliv og

" Eberhard Harbsmeier, ”*Mere musik!” Teologiske overvejelser om forholdet mellem liturgi, pze-
dagogik og astetik”, i Ordet og livet. Festskrift til Christian Thodberg. Red: Carsten Bach-Nielsen,
Troels Ngrager og Peter Thyssen. Arhus 1999.
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kristne livsformer i det hele taget. Ligesom sprog indleres som lyde, der
passer i en bestemt sammenhang, indleres det religigse sprog, fgr forstéel-
sen kommer, og fortsat deltagelse i gudstjenesten er ogsé et paedagogisk
projeke til vedligeholdelse og udbyggelse af det religigse sprog, herunder det
sprog, der forstds ved hjelp af toner. Liturgisk dannelse er "en slags sprog-
skole i symbolsk kommunikation”.

Denne liturgiske dannelse er det sdvel hjemmets som kirkens opgave at
tage vare pa. Gudstjenesten har den liturgiske dannelse som forudsetning
og vedligeholder og udbygger denne dannelse. Fortrolighed er et godt,
hjemligt udtryk for den indlevelse, som fremmer forstdelsen.

UDFORDRINGEN TIL GUDSTJENESTENS FORM | FELTET
EVANGELIET OG KULTUREN

Vi holder offentlige gudstjenester. Gudstjenesten er ogsd et kulturfeenomen,
et udtryk for, at ordet bliver kgd og tager bolig iblandt os. Forholdet mellem
kristendom og kultur er derfor et vigtigt aspekt for selve gudstjenestens
form.

Bibelsk er det forkyndelsens idé og mening at vere i det offentlige rum.
At veere "pa torvet”, hvor mennesker mgdes, og tale ind i den p& ethvert
sted givne kultur — som med- eller modspiller.

Den kristne menigheds gudstjeneste m& vere i spendingsfeltet mellem
det private og det offentlige. Gudstjenestens form dannes i stadig kritisk
dialog med kulturen, som er det vilkér, vi alle lever i. Kultkritikken mgder
gudstjenesten udefra med et krav om forstéelighed pa kulturens betingelser.
Men kritikken peger ogs& den anden vej — indefra gudstjenesten og ud pa de
mange andre former for gudsdyrkelse, som finder sted i samfundet, s&vel
indenfor andre religioner som de sekulaere dyrkelser af sport, kunstneriske
begivenheder, politik, underholdning etc., jf. Martin Luthers forklaring i
den store katekismus til det fgrste bud: "det, dit hjerte haenger ved, og som
du forlader dig p4, er egentlig din Gud”. Den kristne gudstjeneste leverer en
stadig kultkritik ved at forkynde én vej og én sandhed, men m4 tilsvarende
lade sig udfordre til stadig at have sit missionariske, udadvendte formél for
gje. Hvis sangen forstummer — hvordan skal s&, som Martin Luther sagde i
sit forord til salmebogen, "andre hgre evangeliet og komme til det”?

GUDSTJENESTEN SOM LEG

En leg leger man ikke alene, men sammen. S&dan forstdet er gudstjenesten
at ligne ved en leg, forbundet af sldgamle spilleregler og former og p& den
baggrund 4ben overfor nye udviklinger.

8 Anfgrte artikel, side 239.
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Man skal kende spillereglerne, hvis man vil forny legen. Derfor er den
centrale opgave i liturgisk arbejde i teologi og musik en produktiv omgang
med de givne spilleregler i den enhed, som gudstjenesten fremstiller.

Samvirket mellem musik og teologi skal ikke tjene til @stetisering og
formdyrkelse for formens skyld, men tjene til at ggre gudstjenesten flerspro-
get. Kommunikationen i gudstjenesten p& det vandrette menneske-menne-
ske plan skal anvende s& mange tegnsprog, som muligt er indenfor de rammer,
som sattes af den historiske kontinuitet og den paedagogiske effektivitet. Till
fremme heraf skul samtalen mellem musik og teologi, organist og praest tjene.
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Summary

The divine service communicates with signs—and symbols in particular.
The vertical communication from God to human beings gives rise to the
horizontal one from person to person in the language school of the service.

Service communication is characterized by the sending and receiving of
signs. Priest and church musicians must together choose the communica-
tive signs and assess their effect in the continuing liturgic understanding of
the congregation.

In 1996 Forum Musik-Teologi was formed in Denmark for discussions bet-
ween priests and church musicians. The discussions were to have their star-
ting-point in an overall conception of the preaching of the Word in all
aspects, also musical ones. The first meeting in April 1997 bore the heading
“Music, Theology and Culture—What Do They Have in Common?”. The
following annual meetings have had these themes: “The Language of the
Church”, “The Place of the Church Choir in the Service”, “Can Time Be
Heard?”, and ”Art in Church/The Musical Action of the Year 2000 Fund”.

Four working parties form part of the activity in the Forum:

1. On the different qualities of hymn melodies—musically and theologi-
cally.

2. The divine service in musical shape.

3. Biblical poetry and prose in musical settings to be used in divine service.

4. Art and church.

The author links to the above reflections on the concept of time and divine
service, reflections on the congregation’s mutual praise as a sign of the re-
ception of the gift of faith, reflections on the interplay between text and
music in hymns, reflections on the need of liturgic pedagogics, and reflec-
tions on divine service as a cultural phenomenon and as a game.

The co-operation between music and theology does not aim at the aest-
heticizing of the forms of the divine service but at making service multilin-
gual: communication in divine service on the horizontal person-to-person
area shall use as many sign languages as possible within the frames set by
historical continuity and pedagogical efficiency.
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Musik och teologi ur en
kyrkomusikers synvinkel
Ett forsok till kartliggning av
ndgra nutida stromningar

Av Maria Thyresson Hedin

UR MITT PERSPEKTIV

Musik dr en gétfull kraft, ett sprdk bortom spréken. Mé&nga 4r vi som upple-
ver att orden inte ricker till f6r det outsigliga. Andg kan vi fortjusas nar
ndgon végar sig pd att i ord fdnga ndgot av musikens egenart. Vi som dr
kristna vill ju f6lja en som ér sjidlva Ordet — en paradox som inte tillater oss
att ge upp infor sprakets begransningar.

Ett aktuellt exempel pd musikens makt och méjligheter ger Owe Wik-
strom, professor i religionspsykologi vid Uppsala universitet, nér han skriver:

Musiken beledsagar ofta firden mot inre rymder. Hildegard av Bingen ér vid
millennieskiftet lika inne som Garbareks oljiga saxofon eller spanska munkars
gregorianska lugn.

De som betonar den erfarna relationen till det heliga kommer sannolikt att bli
allt viktigare i framtiden. Men @nnu mer 4r det sddana som erbjuder former for
motet med den Andre som har framtiden for sig. I en kultur dér relationer blir
allt mer fértunnade blir lingtan efter den genuint Annorlunde — térs man skriva
Gud? - alltmer attraktiv, inte ord men erfarenhet. Nir de religisa spréken blivit
nedslitna kanske musiken erbjuder former for motet med Gud.!

VIKTEN AV ATT INTE TA SA MYCKET FOR GIVET

Det finns s& m&nga olika aspekter som kan belysas i en diskussion om musik
och teologi: konstnirliga och estetiska, musikhistoriska, musikteoretiska,
uppférandepraktiska, etnografiska, musikpsykologiska, tvirkulturella, musi-
kologiska och musiketnologiska aspekter — for att inte tala om de mer rent
teologiska aspekterna: bibelhistoriska, kyrkohistoriska, liturgihistoriska,
hymnologiska, kateketiska, evangelisatoriska, etiska, exegetiska, homile-

!'Wikstrom, O., Toccata. J. S. Bachs andliga universum; iakttagelser och betraktelser. Norma bokfor-
lag (2000), s. 15.
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tiska...” Hela listan kan, om man ytterligare splittrar zmneskategorierna i
olika historiska epoker eller om man delar upp dem i de olika stilarna i
dagens musikmarknad, utan svérighet goras dnnu lingre — och det ter sig
omdjligt att belysa alla.

Men sett fr&n min korledarpult eller p& min plats p& orgelpallen kan jag
tycka att knappt ens n&gon av alla dessa aspekter 4r med, d4 vi i mitt arbets-
lag t.ex. planerar sbndagens hégmissa eller ser 6ver 1&ngtidsplaneringen i
ett gudstjinstschema. Kanske #r det for att vi tar alltfor mycket for givet. Vi
tar oss inte tid att analysera den underliggande kontexten. Dirmed frén-
hiander vi oss en mojlighet att viixa och férdjupas i var uppgift: att fira
gudstjinst — eller, uttryckt p& ett mer allmént sitt, att skapa och gestalta
uttryck for uppenbarelsens plats i var forsamlings liv. Och i véra egna liv,
ville jag tilldgga.

Om jag blev ombedd att ta initiativet till en sddan diskussion i mitt
arbetslag, och om vi fick méjlighet att sitta av ndgra arbetstimmar varje
vecka under en lingre period for att genomféra detta (o, utopia!), ér det
ndgra saker som jag forst skulle vilja forvissa mig om att alla var inférstddda
med, innan vi bérjade pé allvar med djuplodandet.

Kanske #r det s& att alla inblandade vet for lite for att kunna analysera
den underliggande kontexten. Kanske vet jag sjilv for lite. Det finns alltsd
all anledning att stindigt soka 6ka sin kunskap.

VART PERSPEKTIV PA MUSIK |

Aspekter pa musik som mansklig foreteelse

For att pdminna oss alla om hur stor del och viktig roll musiken har i dagens
samhiille skulle jag foérst rekommendera min fiktiva diskussionsgrupp att
blidddra i den senaste argdngen av tidskriften Trots Allt.? Det 4r en propert
formgiven publikation om allt mellan himmel och jord, i bésta bemirkelse
ekumeniskt priglad, dir de existentiella frigorna stér i centrum. Den vin-
der sig till en ungdomlig ldsekrets men kan knappast séigas vara en tonérs-
tidning. Artiklarna speglar en lite uppkiftig upptickarglidje samtidigt som
utrymme ges for mogen reflektion. Stor hiinsyn tas till "sdkare”. Firdigfor-
mulerade pekpinnesvar ges inte. | varje nummer finns en fyllig recensions-
avdelning av bokstavligen all sorts musik, inte bara "kristen”. Dirutéver har
tidskriften, ocksa i varje nummer, minst en intervju med musiker och lat-
skrivare, oftast frdn andra falt an de klassiska: Sven-David Sandstréom (nr
1), Gordon Gano (nr 2), Sindre Bratland (nr 3), Erik Gadd och Buddy
Miller (nr 4-5), Michael MacDonald (nr 7) och Stefan Sundstrém (nr 8). I

2 For rikhaltigheten i denna upprikning kan jag tacka Paul Westermeyer, som i boken Te Deum
pd s. 1-2 utligger detta ytterligare. Te Deum. The Church and Music. A Textbook, A Reference, A
History, An Essay. Fortress Press, Minneapolis (1998).
3 Trots Allt nr 1-8 2000. Utgivare: Bokforlaget Cordia.
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nummer 1/2000 hittar vi ocksd en artikel av lundateologen Ola Sigurdson
om popmusik och teologi.*

Kanske konstaterar diskussionsgruppen att den aldrig hort, sett eller last
nigot som de portritterade har gjort. L&t oss d4 inte fastna hir, utan bara ta
det som en p&minnelse om méngfalden i skapelsen och g8 vidare till en bok
p4 engelska som vi ska g& igenom lite mer noggrant.

Boken har tyvirr inte har dversatts till svenska, men den siger ndgot
mycket visentligt och i viss man nytt, eftersom férindringarna i dagens
globala samhiille 4r s& nya for oss alla. Det ér professorn i &mnet Music vid
Southamptons universitet, Nicholas Cook, som formulerat sig under den
ansprakslosa titeln Music. A Very Short Introduction.” P4 sina 132 relativt
lattlasta sidor ger boken oss mycket att besinna. Jag vill uppehélla mig en
stund vid dess inneha&ll, d4rfor att det perspektiv den ger dr viktigt att béra
med sig, d4 man sedan (for att hélla sig till det stipulerade dmnet) “snévar
in” diskussionen till att handla om hur musiken kan och ska ta form i vart
kristna sammanhang; ndgot som jag ser som ett av de visentligare syftena
med en diskussion om just musik och teologi.

Ett vidare synsatt pa vad som ar “musik”

Cook fister var uppmirksamhet vid det faktum att beléningar pd musikom-
ridet idag — han refererar till Mercury Music Prize, men hir i Sverige kan vi
tinka p& Stikkan Anderssons Polarpris — omfattar savil de stora namnen
inom pop, jazz och rock som nutida kompositorer av “klassisk musik”, eller
"nutida konstmusik”, om man hellre féredrar den beteckningen pa den
smala genre av konsertsalarnas musik som representeras av namn som John
Tavener och lannis Xenakis. Definitionen pd vad som dr "musik” 4r nu
bredare 4n négonsin tillférne. Och "musik” 4r ocks& genom dagens elek-
triska utrustning tillgdnglig for en stor del av ménskligheten p4 ett sitt som
tidigare generationer knappast kunde drémma om.

Cooks syfte ir att, som han skriver, "sitta all musik p& kartan”. Diarmed
definierar han dven vad boken inte dr — allts& inte en musikens ABC som
uppvisar en destillerad sammanfattning av s.k. elementa (notplan, klaver,
skalor, ackord och allt annat), féljt av en kort galopp genom berémd histo-
risk repertoar. Det #r ju annars vanligen det man férvintar sig av en bok
som handlar om ”musik”; kanske ocksa det vi forvéntar oss nir vi ska disku-
tera musik och teologi. Nej, jag menar med Cook att vi behover tala om
"musik” p4 en annan niva. Mer generell, kanske, men ocksa en nivé dir
man soker efter musikens innebérd. Resonemanget ror lika mycket vért
minskliga tinkande kring musik som den ror musiken sjilv. Men det ror sig
ocks& om de sociala och institutionella strukturer som skapar betingelser for
vért tinkande om musik.

4 Sigurdson, O.: Den hunger vi kallar kirlek. Trots Allt nr 1/2000, s. 30.
5 Cook, N.: Music. A Very Short Introduction. Oxford Paperbacks, Oxford (1998).
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Avsnittet om autenticitet i musiken, alltsd vad som ar “akta” eller "sant”
— ett hett diskussionsdmne #n i dag, lika hett som en g&ng debatten om vad
som kunde bedémas som “kyrkligt virdig musik” — innehé&ller en klarsynt
analys av de dolda virderingar som ofta styr var nutida omvirlds inre och
yttre bedémningar av vad som r bra och dalig musik. Spianningarna i vir-
deringar mellan rock- och popmusik — ngot som vi kyrkomusiker inte &r s&
berdrda av (och kanske just darfor kan lira oss ndgot av) — belyser Cook pa
ett klargérande sitt. Man skulle énska en lika viardeneutral analys av spin-
ningarna mellan sakralt och profant i bedémningen t.ex. av forrittnings-
musik i Svenska kyrkan.

Det 4r en truism att pdpeka svérigheterna med att anvinda orden och
spraket for att beskriva musik (Cook citerar Elvis Costello och Thelonius
Monk: ”att skriva om musik #r som att dansa om arkitektur”®), men det ir
likafullt ett faktum att det dock dr ord som i stor utstrickning avgdr vad
musik egentligen betyder for oss. Vi behover ocksd pdminnas om att musik,
med sin inneboende férmaga att fungera som regional eller nationell identi-
tet, i dag ofta 4r en del av en livsstil och ett virdesystem. Och i dag finfor-
grenas virdesystemen allt mer — med kulturer och subkulturer — ner till en
fragmentiserande niv4, vilket gor det svért att f& dverblick. Dirav svarighe-
terna att definiera vad man egentligen avser nir man talar om "musik”.
Avgriansningarna finns dir likafullt, t.ex. de existerande betydelsenyanserna
i att vara musiker (spela for brodfédan) och att vara musiker (uttrycka/for-
verkliga sig sjalv genom musikaliskt skapande).

Hur orden skapar var verklighet

Den brittiske musikprofessorn gor en poing av att orden och spriket lika
mycket konstruerar vér verklighet som att de reflekterar den. Exempelvis
terspeglas den klassiska, industriella ekonomins tankar i ett i v&rt samhille
forhirskande synsitt p4 musik som en vara som produceras, distribueras och
konsumeras. Nir vi svenskar idag 4r stolta 6ver de svenska framgdngarna pa
skivmarknaden, anvinds betecknande nog ofta termen "musikindustrin”.

Det Cook nu vill komma &t ir allts§ att det, som ursprungligen uttrycks i
en (virderingsfri) kronologisk sekvens av blotta tankens forledande kraft,
vinds till en virdehierarki (som vi normalt inte uppfattar for att den pé ett
transparent sitt ingdr i var kultur). Dér ses kompositérerna som de produce-
rande nyckelpersonerna, lyssnarna som de passiva konsumenterna som i
ekonomiska termer stdder och efterfrdgar produkterna, och de som spelar
musiken, interpreterna, #r rétt sd ointressanta och huvudsakligen osjilv-
stindiga mellanhinder — férutom vissa exceptionella interpreter som fér en
sorts honorirstatus i klass med komponisterna.

Hir kan vi dra paralleller till hur praxis ér i relationen mellan kyrkomu-
sikerna och férsamlingen. Om vi ute i samhillet 4r vana vid att lyssnare i

6 Cook, a.a., s. vii.
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huvudsak &r passiva, inte sjunger med, men kanske dansar eller p& n&got
annat sitt markerar rytmen, kan férsamlingsborna vara mycket nodbedda
nir det giller att sjunga med i psalmsng som ackompanjeras p4 orgel, utan
"beat-markering”. P& forhand vet de ocksd att det inte passar sig att gunga
med i ndgon smittande rytm eller klappa i hinderna, om de nu skulle frestas
till det av den musik de fér sig till livs. Om dessutom de s.k. passiva lyss-
narna har vant sig vid att kunna vara aktiva pa det sittet att de, oberoende
av andra lyssnare (eftersom de har en walkman eller minidisc), snabbt kan
byta kanal till den musik de gillar battre (troligen musik som bade klangligt
och rytmiskt fundamentalt skiljer sig frdn den "live-musik” man fér intera-
gera med inom kyrkans murar), d& har vi att géra med lyssnarskaror som ar
bade kriavande och obenigna att fringd sina musikvanor. Det #r en speciell
utmaning att bryta den tidsandan!

Tidsandan styr vart tinkande

I vart vardagliga tinkande 4r "musik” skenbarligen en naturprodukt. Men
med denna syn pé sprakets forméga att konstruera var verklighet, vill Cook
havda att begreppet "musik”, som vi normalt kéinner det, i realiteten inte pa
ndgot sitt dr sd universellt som vi kanske tror det vara. Detta #r, menar jag,
en mycket nyttig tankedvning.

Den evolutionistiska synen pd historien forleder oss att tro en hel del
sjalvberommande saker om var tid och var civilisation. Det kan #ven for-
leda oss till att tro att det &r vért samfunds uppgift att till varje pris odla
traditionen — och hir i synnerhet den musikaliska traditionen — utan att vi
frigar oss varfér. Hur gammal #r traditionen? Vad uttrycker den? Ska vi
(okritiskt) beh&lla den? Ar det nu dags att séka nigot annat? Hur ser musik-
virlden ut runt om oss idag?

Vi tycker idag att julpsalmen ”Var hilsad skéna morgonstund” 4r ndgot
som verkligen konstituerar och rentav férkroppsligar en svensk julotta.
Men den skrevs av ]. O. Wallin 1819 och inférdes i psalmboken d&. Gene-
rationer av svenskar har fore 1819 levt goda kristenliv och firat jul — och
alla andra kristna hogtider — med andra texter och melodier som klangbot-
ten i sjalen 4n de som vi svenskkyrkliga nu tycker &r sjilvklara.

Med dagens korta perspektiv kan en melodi eller en praxis frdin Handbo-
ken 1942 kinnas gammal (och i ndgras 6gon vird att bevara, i andras gon
fardig for skrotning). Bibeloversittningen frdn 1917 kan upplevas som ur-
aldrig och darfor paradoxalt nog trygg; som ndgot fast att &tervinda till,
eller som Jesusordet sjialvt — man glémmer sd girna att Jesus inte talade
svenska, och inte var han blond och bld6gd heller. Detta problem har under
de senaste decennierna aktualiserats ofta p& grund av de relativt tita for-
dndringarna i psalmbok och handbok. Argumentet att man borde anlidgga
ett tvitusendrigt perspektiv pd frgorna biter inte med 6nskvird kraft pa
den som kinner en god del av sin grundtrygghet hotad, d& ordvéindningar
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4ndras. Lika svért for parterna i dylika diskussioner (som har en tendens att
bli éverhettade) kan det nog vara att komma 6verens om att man bor skilja
p4 det semantiska "ordet” och hur det tar form i vart sinne som ett "be-
grepp”. Men det var ju det som skulle vara den nyttiga tankedvningen: att
se hur spriket formulerar var verklighet.

Genikult och musik som handelsvara - 1800-talets synsdit lever kvar

Nu kommer vi till ndgot utmirkande och visentligt i Cooks resonemang.
Utifr&n sitt sociologiska synsitt lyfter han fram att begreppet "musik” fér oss
idag bar med sig ¢vertoner som snarare dr en produkt av omstandigheter,
forknippade med en specifik tid och plats som inte 4r var egen. Han hivdar
att denna tid #r det tidiga artonhundratalet, och platsen dr norra och cen-
trala Europa. Den kapitalistiska, ekonomiska modellen &r forhirskande i
samhillet — och nu framstiger i idévirlden synen pd konstniren, Konstni-
ren med stort K, modellerad efter en synnerligen utpriglad gestalt, namli-
gen Beethoven. En idé som sammansmailter personlig uppriktighet, oegen-
nyttig altruism och sjilvférnekelse till ndgot som upplevs som autentiske,
ndgot som fortfarande virderas hogt i dagens forhirskande virdeskalor.

Enligt Cook 4r Beethovenkulten, som den odlats av ledande kulturper-
sonligheter (han ger flera exempel), en hornsten i den klassiska musikkultu-
ren och den verkar knappast avta nu d8 vi gitt in i ett nytt &rtusende. Manga
av de djupast forborgade idéer som beror vért sitt att se pd musik idag kan
ocks3 spras till den tankebrygd som omgav Beethovens musik i den miljo
dir den togs emot. Tv4 av dessa idéer fokuserar Cook mer ing&ende.

Det vardeladdade ordet auktoritet

Den ena idén handlar om de samband med auktoritira strukturer som ge-
nomsyrar musikmiljoerna och som bl.a. pverkar attityden till musikerna, de
som handgripligen och underordnat utfér den musik som ndgon annan, en
tonsittare, har koncipierat. Cook drar otversittliga ordlekande tankelinjer
mellan author (upphovsman )-authority (auktoritet, befogenhet)-authoritative
(befallande, avgorande)-authorize (godkinna), som till sist landar i ett kul-
turellt dilemma: authoritarian (auktoritir, diktatorisk). Hans exempel p& vad
som kan ses som fortryckande auktoritira strukturer 4r méngfasetterade.

En notbild, till exempel, dndrar inte en interpret p& hur som helst. Det
som kénnetecknar en god, klassiskt skolad musiker #r bland annat férmégan
att troget dterge det som stér i noterna. P4 ett sitt representerar allts& not-
bilden en tvingande auktoritir situation. I de nya musikstilarna, som ar mer
gehorsbaserade, uppskattas mer ett personligt uttryck och de improviserade
tilligg som en duktig musiker alltid férviintas tillfoga sitt musicerande. Jazz-
eller popmusikern kan allts& kiinna en storre personlig frihet i férhallande
till sitt musikaliska material. Man brukar ocksd framhiva detta pejorativt
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gentemot de klassiskt skolade musikerna och 4r d8 inte medveten om hur
musiker under &rhundraden alltid férviintats kunna improvisera fritt inom
sin musikstil. Medvetenhet brukar ocks& saknas om i hur stor utstrickning
dagens organister (om de #r vilskolade) forhéller sig fritt till massbokens
och koralbokens satser. De transponerar, harmoniserar om och utformar
koralforspel och andra musikinslag i olika stilar. Frihet finns allts& oftast
alltid, men inom olika ramar, och det giller att ldra kinna dem, eftersom
ramarna ser olika ut i olika musikstilar.

Ser man till forhéllandet inom kyrkomusiken och liturgin, kan man se
hur dagens unga — misstrogna och ¢verkinsliga for allt som innebér aukto-
ritdr styrning — soker sig till gudstjanstformer som upplevs som friare, guds-
tjanstrum som saknar kyrkbinkar vilka upplevs som stela och lasande och
en reflektion kring Ordet som mest bestdr av tystnad. Jag syftar p& guds-
tjanstformer inspirerade av brodraskapet i Taizé.”

Likhetstecken mellan “konst” och “religion”

Cooks andra idé 4r ngot som fortfarande paverkar vér syn p& musik, namli-
gen den under 1800-talet framvixande synen pd musiken som "ren” eller
"absolut”: att den kommer frn andens virld. D4 kan musiken som konstart
bli en ersittare for religionen. Rituella koder viixte ocksé fram kring avnju-
tandet av konsertframféranden i de konsertsalar som frdn 1800-talet och
fram&t byggdes f6r dndamaélet. Ahérarna sitter stilla och tysta under framfo-
randet och appl&derar inte mellan satserna, musikerna 4r enhetligt, mer
eller mindre formellt, klddda och solister framfor sina verk utantill (undan-
taget organister och interpreter av komplex nutida musik, liksom romans-
s&ngare, men inte oratoriesdngare osv). Cook redogér inte bara for detta pé
ett roande sitt, utan drar ocks8 paralleller till gingse uppférandekodex vid
rockkonserter o.d.

Hir tror jag att teologer och kyrkomusiker kan hdmta inspiration till ny
sjalvforstéelse, kanske védra igenom frdgan om vad en musikstund i en
kyrka "egentligen” &r: konsert eller gudstjinst. Innebér det en motsittning
om man bestdmmer sig fér det ena eller andra?

P4 sina hall 4r detta en infekterad diskussion. Pristen eller kyrkorddet
vill, av hedervirda ideologiska skil, inte ha konserter” i kyrkan — och mu-
sikern kan kidnna att musikens inneboende férkunnande kraft, t.ex. vid ett
framférande av Bachs Johannespassion, férringas av en okénsligt tillfogad
andakt p& slutet. Teologen kan lidngta efter ett helgjutet program dér ord

7En fyllig genomgang av olika aspekter p& Taizémusiken finns i Selander, S-A., Jonsson, A. (red.)
"Mot en ny séng. Tv& nordiska hymnologiska seminarier kring psalm och s&ng hos Anders Fros-
tenson och i Taizétraditionen”. Religio 49, Teologiska institutionen, Lund (1998). Dock uppmark-
sammas inte den sirpriglade praxis som medvetet tillaimpas vid gudstjinsterna: att séngen leds av
forsdngare som endast hors men inte syns. Det ér troligen beroende p3 att de analyser som presen-
teras dar i huvudsak utgdr frdn skriftliga killor samt inspelningar, inte frin upplevelsen i det
liturgiska rummet.
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och ton samverkar om budskapet, och musikern kan vara s fokuserad p4 att
spela ritt noter att det bara 4r den egna prestationen som blir framhévd —
och den andliga dimensionen forsvagas. Eller ocks8 dr man (prist eller kyr-
komusiker eller kyrkor&d) s glad 6ver mojligheten att fylla kyrkan med
folk, att man okritiskt sldpper in alla typer av program i kyrkan utan att
reflektera 6ver vad det ar for bild som da skapas i folks medvetande om vad
kyrkan vill st for.

Hair kan man kanske ocksa f redskap for att formulera en motbild i form
av en praxis i vid mening, som inte nodvindigtvis ska behova folja den
forharskande tidsandan samtidigt som den speglar den, tidsandan som allt-
fler verkar vilja ifrgasitta, om én pé ett diffust sitt. Redan Paulus uppma-
nade oss ju till att inte anpassa oss efter denna virlden.®

VART PERSPEKTIV PA MUSIK II
Aspekter pa musik i en kyrklig kontext

Efter dessa pdminnelser om ett bredare synsitt pd vad begreppet "musik”
kan innebira, hoppas jag att min arbetsgrupp har fétt ett mer vidgat sinne
och 4r beredd att g vidare. D4 tar jag itu med en bok pa svenska, Andrew
Wilson-Dicksons Musik i kristen tradition.’

Denna vackra bok borde vara obligatorisk lisning, inte bara for alla som
gar Svenska kyrkans grundkurs, utan dven for prister, diakoner och musiker
som varit ute i yrket tio-tjugo-trettio dr, eftersom en liknande bok inte
fanns nir de utbildade sig! I sin svenska version har den bearbetats av Folke
Bohlin, som tillfért den engelska originaltexten nodvindiga komplette-
ringar for att belysa svenska foérhallanden, vilket ytterligare fordjupat bo-
kens virde for en svensk lasekrets. Det #r inledningskapitlet som i detta
sammanhang ger nigot visentligt. Den féljande historiska exposén — som ju
annars ir huvudsyftet med boken — dr b&de intressant och vilskriven, men
14t oss nu ldmna (musik )historien dérhén och se till musik som begrepp.

Wilson-Dickson skriver:

Musikens makt dr mangfaldig; musiken kan vara enbart underhéllande, men den
kan ocks8 upphetsa, ¢vertala, berdra och bota. Den p&verkar sina 8horare pé flera
sdtt: ndgra reagerar rent instinktivt, ndgra soker dari forklaringen till sin egen
existens, andra &ter lyssnar till dess budskap om minskligt beteende. Att musiken
kan tillfredsstilla tre sinsemellan s8 olika forviintningar visar hur mangfasetterad
den dr. Den romantiska forestillningen att den #r ett universellt sprék, som alla
kan acceptera och férstd #r en grov férenkling. Tvirtom har musiken ofta varit
forem8l for véldsam diskussion och upphetsade tvister — sirskilt bland de
kristna.!°

8Rom. 12:2.

¥ Wilson-Dickson, A.: Musik i kristen tradition. Fran tempel och katedraler till kyrkor och torg. Illustre-
rad handbok. Svensk bearbetning: Folke Bohlin, Verbum forlag (1996).

10 Wilson-Dickson, A.: a.a., s. 11.
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Lat oss inte kapitulera infor det komplexa

Den som vill precisera hur métet med Gud kan ske genom musiken riskerar
att ge sig ut pd mycket djupt vatten. De musikalisk-kulturella generalise-
ringar man d& ofrdnkomligen gor sig skyldig till riskerar att fértunna resone-
manget till mer eller mindre fantasifulla spekulationer. Det framgér allts3 av
det ovan sagda som ganska svart att géra generell en definition av vad "mu-
sik” 4r, d4ven i en ganska homogen kultursfiar. Och vi lever inte i en homo-
gen kultursfir! Att sedan med ndgon form av ansprak pa allméngiltighet ge
sig in pa att kartligga Gudsbegreppet (vilken Gud eller vilken Gudsbild
menar jag??) och sedan vad man menar med "mote” — var, nir och hur nu
detta kan ske — gor inte uppgiften littare.

D3 dr det onekligen mycket tryggare att hidvda att det inte finns nigot
samband mellan musik (som allmdnminsklig yttring) och teologi (som ut-
sagor om den hogsta kraften i tillvaron). Jag ser hir ett sliktskap med den
negativa eller apophatiska teologin:!!' vi kan inte veta nigonting om Gud,
och kan foljaktligen inte heller séiga nagot vettigt om Gud.!? An mindre
kan vi alltsd siga ndgot relevant om vad "musik” har med Gud att gora.

S4 late ska vi vil dndd inte ge upp! Och inte heller ska vi frestas att gora
vért perspektiv sd snivt att det skenbart blir omedelbart litthanterligt ge-
nom g4 ner till en vildigt konkret niva.

Fler aspekter hos fler forfattare

Wilson-Dickson ér inte ensam om att beldgga musikens mangskiftande di-
mensioner och didrmed férdjupa var diskussion om musikens plats i guds-
tjansten. VAr fiktiva diskussionsgrupp ska inte genast ga vidare och soka fler
killor, med risk for att férvirringen okar. Fér mina lasare som kanske blir
otdliga och vill ha fler referenser med detsamma kan jag dock hir infoga
exempel pd andra forfattare som tar upp liknande aspekter.

Den anglikanske kyrkomusikern Andrew Maries utkom f&r fjorton 4r se-
dan med ett fortfarande ldsvirt, om #n attiotalistiskt, tidstypiskt priglat,
debattinligg om musikens plats i anglikansk gudstjznst.'® Vi kan ocksd med
behallning ta del av den amerikanske, lutherske pristen och kyrkomusikern
Paul Westermeyer som i sin handbok for kyrkomusiker'* i kapitel fyra skri-
ver om "the Heart of the Matter”, allts& det centrala i en kyrkomusikers
uppdrag. Hur han formulerar det kommer jag att g8 in pa senare. Hans sitt
att formulera sig ér tydligt priglat av hans lutherska bakgrund; ett paradex-

! Lannebo, M.: Religionens fem sprdk. Om religionens mening och fornyelse. Verbum forlag (1975), s.
131.

12Wikstrom, O.: a.a., beror ocksé detta pé's. 128.

13 Maries, A.: One Heart, One Voice. The Rich and Varied Resource of Music in Worship. Hodder and
Stoughton, London (1986).

4 Westermeyer, P.: The Church Musician. Revised edition. Augsburg Fortpress, Minneapolis
(1997).
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empel p& musik och teologi hand i hand. Westermeyer har dven skrivit en
bok, Te Deum, som ir en (oillustrerad) parallell till Wilson-Dickson, d& den
ar en historisk exposé over kyrkans — dvs. kyrkornas och samfundens —
genom tiderna skiftande instéllning till musik.">. Aven den kan varmt re-
kommenderas.

P4 svensk botten &r den sjdlvklara grundboken — som nu har en del &r pd
nacken — Anders Ekenbergs Det klingande sakramentet,'6 inte mindre lasvird
for det. Studieplanen i slutet av boken kan underlitta for studiecirklar for
forsamlingsanstillda och fértroendevalda. Mer nyligen utgivna bocker i
amnet finns det inte s& ménga av pd svenska. Vi har dock géteborgaren
Henrik Tobin som gett ut en i mitt tycke inte tillrickligt uppmérksammad
bok om musikens teologi.!” Samme skribents uppsats om Musikens teologi i
arbetsgemenskapen Kyrklig Fornyelses Arsbok 1999 ir kanske ocksd en
skrift som inte alla noterat.'

En inspirator for Tobin (fir man formoda) 4r den tyske teologen Oskar
Sohngen,® som frin sin evangeliska utgdngspunkt gir ganska langt i teolo-
giska spekulationer, bl.a. annat med ett "Forsok till en trinitarisk grundligg-
ning (Begriindung) av musiken”.?°

P4 franska kan nestorn fér kyrkomusikalisk fornyelse, frimst inom ka-
tolsk kult pa franskt sprdkomréde, Dom Joseph Gelineau, ge inspiration till
andlig férdjupning i en fyrtio 4r gammal bok som fortfarande kinns aktuell
i sin syn bl.a. pd vad som ér tonsittarens uppgift’! (for gudstjinstmusiken).

Musik som extas, symbol och kénslouttryck

Det Wilson-Dickson inledningsvis tar upp, och som jag ¢nskar att min ar-
betsgrupp skulle reflektera en stund infor, 4r musikens inneboende kraft,
den som Owe Wikstrom-citatet i inledningen tar for sjélvklar.

For det forsta giller det dess makt att dvervildiga vdra sinnen — extasen.
For det andra giller det musikens symboliska dimension som vigvisare till
idéer utanfor eller bortom den sjilv — t.ex. frdgor om "sant” eller "falskt”,
"bra” eller "dalig” musik. Och for det tredje giller det musikens férméga att

15 Westermeyer, P.: Te Deum. Se fotnot 2.

16 Ekenberg, A.: Det klingande sakramentet. Om musiken i gudstjinsten. Verbum/SKS (1984).

17 Tobin, H.: Den underbara harmonin Aspekter pd musikens teologi. Verbum forlag (1996).

18 Tobin, H.: En himmelsk terklang — om musikens teologi, s. 189-197, i Isacson, Micael (red.),
Som ett levande offer. Om helighet och liturgi. Arbetsgemenskapen Kyrklig Fornyelses Arsbok 1999.
Higglunds forlag (1999).

19 Svhngen, O.: Theologie der Musik. Johannes Stauda Verlag, Kassel (1967).

2 Anders Ekenberg uppmirksammade (och diskuterade kritiskt) detta i ett foredrag vid det semi-
narium om Kyrkomusikens teologi som holls i Kyrkans Hus i Uppsala den 3 september 1999.
Ekenberg, A.: "En teologi for kyrkans musik”, bilaga 3 till anteckningar foérda av Elisabet Gran-
berg, Kyrkans Hus, Uppsala. i}

21 Gelineau, J.: Chant et musique dans le culte chrétien Principes, lois et applications. Editions Fleurus
(1962). Boken finns dven o6versatt till engelska: Voices and Instrument in Christian Worship. The
Liturgical Press, Collegeville (1964).
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formedla kinslor. Parallellen som kan dras med den klassiska talekonsten,
retoriken, #r vird att notera. Ty vi bér vara medvetna om att den vister-
landska musiksynen har gitt &t det héllet att tonsittare alltsedan 1500—
1600-talen mer eller mindre medvetet utnyttjat den klassiska retorikens
tekniker for att ge sin musik en kinslomassigt overtygande kraft.??

Det som ir sjilva podngen med att uppehailla sig sa linge kring vad som
format och formar var musiksyn ar det som Wilson-Dickson lyfter fram,
niamligen att vi férthoppningsvis l4r oss ta personliga konsekvenser av den
insikt som han formulerar s hér:

Ett perspektiv som begrinsas till en enda kulturs synvinkel kan skapa missfor-
st&nd: ett auditorium som vintar sig kéinsloladdad musik kan limnas oberort av
musik som dr huvudsakligen symbolisk, eller kinna forskrickelse, ja rent av vam-
jelse, infor extatisk musik. I kristna cirklar kan s&dana missforstdnd forvirras
genom konfessionella skygglappar.??

KYRKANS PERSPEKTIV PA MUSIK

Musik som Kyrkans rést

Det som jag sedan 6nskar med min fortfarande fiktiva arbetsgrupp ér att
vi gér till en mer praktisk niv4, dir den teologiska reflektionen kring vad
man 6nskar uppné i gudstjinstfirandet stills i relation till den musikaliska
praxis man tillimpar, eller dnskar férnya eller fordndra. Nu tycker jag det dr
dags att studera dnnu en odversatt bok som jag redan tidigare refererat till,
nimligen den amerikanske Paul Westermeyers bok The Church Musician,**
som inte bara #r en handbok for den som i#r eller tinker bli kyrkomusiker,
utan dven en handbok om kyrkomusikaliska fragor till upplysning foér andra
yrkeskategorier i det kyrkliga arbetslaget, liksom for kyrkoridsledamoter
och andra lekmén. Ett kapitel #r dgnat reflektion kring vad "Kyrkans séng”
dr och vad det har foér natur — och vad detta d4 antyder om vad som ér
kyrkomusikerns roll, kallelse eller uppdrag.

Fem aspekter som utmérker Kyrkans séng

Westermeyer viljer forst fem rubriker som blir lite otympliga att utan om-
skrivningar formulera p4 svenska: Lovprisningens sng, Bonens séng, For-
kunnelsens sdng, Berittelsen och till sist Guds giva.?® Aven om Wester-
meyer utgdr ifrdn ett lutherskt-protestantiskt perspektiv, tar han in andra
samfunds synsitt pd ett sétt som ger framstillningen spannvidd.

22 Wilson-Dickson, A.: a.a., s. 12-13.

3 Wilson-Dickson, A.: a.a., s. 13.

24 Westermeyer, P.: The Church Musician; se fotnot 14.
25 Westermeyer, P.: a.a., s. 31-37.
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1. Kyrkans sdng dr till sitt visen lovprisning

Under den forsta rubriken, om lovsdngen, citeras forstds Luther, som givit
upphov till m3nga goda citat om lovs&ngens betydelse for hela det kristna
livet, men dven den reformerte 1900-talsteologen Karl Barth som poingte-
rat att den férsamling som inte sjunger inte #r en forsamling. 6

2. Kyrkans sdng dr till sitt visen bon

Den andra rubriken om sdng sdsom bon, finner Westermeyer vara utméir-
kande for samfund med tydliga liturgiska former, sdsom exempelvis katolska
kyrkan. Han speglar det faktum att den gregorianska séngen till sin natur
ofta beskrivs som ren bon — "ett sitt att stricka sig mot Gud” och "ett medel
till helgelse””” — och p&minner oss lutheraner om att mer reformerta sam-
fund kan uppfatta det synsittet som gérningsldra. Ehuru synen pé i hur hog
grad s&ng kan vara bon varierar mellan samfunden, sd behandlar i stort sett
alla kyrkliga traditioner s&ng som bon i dtminstone ndgra fall. Det inte
torde forvina oss, eftersom vi 4r méanniskor. Manniskor bade skrattar och
grater. Skrattet och glidjen #r ett forstadium till lovsdng, liksom ropet och
griten r ett forstadium till sjungen bon.?8

3. Kyrkans sdng dr till sitt visen forkunnelse

Nista rubrik, férkunnelsens sdng, ”A Song of Proclamation”, ligger nira
lovsdngen. Men om lovséngen framst ér riktad mot Gud, bildligt talat hori-
sontalt, 4r féorkunnelsens sdnger riktade mot den lyssnande medménniskan,
bildligt talat vertikalt. Protestanten refererar naturligtvis 4ter till Luther,
liksom forstds till Efesierbrevets kapitel 5, versernal8b—19a, som #r en
grundsten i m&nga resonemang om kyrkans musik:

LAt er uppfyllas av ande och tala till varandra med psalmer och hymner och
andlig sng.

Att kyrkans musikaliska arv till stor del dr exeges, dvs. forkunnelse, ger
Westermeyer flera goda exempel p&: musiken hjilper alltsa till att forkunna,
forklara och utligga Guds ord i forsamlingens séng, men ocks8 i den sjungna
bibelldsningen som ér en tradition fran dldsta tid, i motetter, kantater, pas-
sioner, orgelforspel till koraler och koralfantasier. Hela denna kyrkomusika-
liska repertoar kan inte till fullo forstas utan denna kerygmatiska®® forsta-
else. I arbetsgruppen ger vi nu exempel pd hur olika samfunds predikostil
eller val av evangelisationsmedel samspelar (sic) med deras musiksyn. Mu-
sikens olika stillning inom olika samfund kan alltsd ses som en direkt speg-

%6 Westermeyer, P.: a.a., s. 32, fotnot 2: Karl Barth: Church Dogmatics, 1V, Part Three, Second
Half, trans. G. W. Bromiley. T. & T. Clark, Edinburgh, s. 866-867.

27 Westermeyer, P.: a.a., s. 32, fotnot 3: Dom Joseph Gajard: The Solesmes Method, trans. R. Cecile
Gabain. The Liturgical Press, Collegeville (1967), s. vii.

28 Detta har Dom J. Gelineau uttryckt pi ett oforglomligt sitt i inledningen till Chant et musique
dans le culte chrétien, s. 15-22.

2 Kerygma, grek. forkunnelse, se art. i Nationalencyklopedin med referens till Karl Barth.

98 TRO & TANKE 2001:1



ling av vilken sida av den kristna férkunnelsen som samfundet betonar. |
motsvarande mén kan sigas att om forkunnelsen haltar pd ndgon punkt,
allts8 brister i fullodighet, uppvisar ocks& musiken brister i kvalitet och/eller
uttryck.*®

4. Kyrkans sdng bir en berdttelse — en narrativ teologi

Direfter tar Westermeyer upp négot som han menar 4r bade alltfér uppen-
bart och alltfér dolt: det faktum att kyrkans séng ér en berittelse. Hir anslu-
ter han till strémningar inom nittiotalets moderna teologi som betonar for-
kunnelsens narrativa drag.’! Bibeln bestér alltsa av berittelser och de har
sjungits: av Moses och Mirjam, David och Hanna, Sakarias och Maria.
(Notera urvalet av bibliska personer. Under nittiotalet har vi ldrt oss att
vara kénsliga for genderperspektiven!) I Bibeln finns Psaltaren och Uppen-
barelsebokens hymner — berittelsen 4r en sdng som ska sjungas, forklarar
Westermeyer. Musiken 4r alltsd ett medel som férsamlingen anvinder for
att fira dminnelsen av Guds verk.

Musik har en miérklig formaga att skapa gruppkinsla och hélla véra min-
nen vid liv — minnen som pé ett kraftfullt sitt forklarar for oss vilka vi ér.
Berittelsen presenteras inte alltid i kronologisk ordning, vilket kan kompli-
cera var forstdelse av den. Och musik har en férm8ga att stilla sig vid sidan
av tiden och forflytta oss till den tid d& berittelsen utspelar sig. S& kan man
ocks8 uppleva att en gudstjinsthandling, t.ex. hela det komplexa begrepp
som kallas &minnelsen, stiller den gudstjéinstfirande férsamlingen utanfor
rum och tid som d& kan, mer #n bildligt, ta del i den himmelska lovsidngen
redan hir p4 jorden.

5. Musik — inte bara Kyrkans sdng — dr en Guds gdva

Synen p& musik som Guds gdva till oss manniskor varierar p4 ett karakteris-
tiskt sdtt mellan samfunden. Vi kan naturligtvis soka véra egna exempel,
men for att spara tid kan vi lisa hos Westermeyer.’? Han visar pd nagra
olika sitt. Forst Luther forstds: musiken liksom Ordet ges oss ménniskor av
ren n&d. Ett Gelineau-citat speglar en mer katolsk syn: musiken ar en "Guds
dotter” som ges 4t minskligheten for att vi bittre ska forstd Kristi kérlek, ett
synsitt vi ocksd kan méta inom ortodox teologi. Sett p& detta vis blir musi-
ken nirmast ett sakramentalt tecken p& Guds rena kirlek.?? Jean Calvin

30 Westermeyer, P: a.a., s. 64.

3! Narrativ teologi 4r en relativt ny foreteelse och har samband med postmodernismen. Ragnar
Holte har sparat tid &t mig genom att formulera f6ljande kortfattade beskrivning: Narratio, lat.
berittelse. Huvudinspirator till s.k. narrativ teologi 4r den franske filosofen och teologen Paul
Ricoeur, som inte minst i USA vunnit stort inflytande genom sitt monumentala arbete Time and
Narration, 1-3, Chicago University Press, Chicago/London 1994-98 . I Sverige har Antje Jacke-
lén i anslutning till Ricoeur framhévt den narrativa karaktiren i evangelisk psalmdiktning: Tids-
instdllningar. Tiden i naturvetenskap och teologi. Arcus (2000).

32 Tobin, H.: Den underbara harmonin (1996) #r snnu fylligare pd denna punkt.

33 Jfr. boktiteln Det klingande sakramentet, Anders Ekenberg. Verbum/SKS (1984).
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citeras for sina yttranden att musiken kan "rekreera” minniskan och bereda
henne noje.** Den tredje av 1500-talets betydelsefulla reformatorer, Huld-
rych Zwingli, &r i sin tur ett sprakror for det synsitt som finns som en under-
strém inom méanga religioner, och helt skiljer mellan gudomligt och ménsk-
ligt.>> Detta #r en dualistisk virldsbild dir konsten kan vara “ren konst”
men — just dirfor — inte hér hemma inom gudstjénstens ram, nota bene ett
synsitt som & samfund idag forfaktar.

Westermeyer ger slutligen exempel p& hur dven nutida, mycket "libe-
rala”, protestanter kallar ett konstverk en "uppenbarelse” — ett tecken p&
hur alla gudstjénsttraditioner brottas med musikens gdva, dess inneboende
kraft och synen p& dess ursprung: inom eller utom skapelsen. I hur hog grad
ar musiken ett tecken p4 ndgot hinsides? Hér den endast hemma hir, i det
jordiska, och upphér med ménskligheten nir ménskligheten dott ut?

Risken #r nu att min fiktiva arbetsgrupp helt forlorar sig i metafysiska
funderingar. Vi &tervinder dérfor till var egen verklighet: Sverige som en
del av virlden, Svenska kyrkan idag 4r 2001. Vi tar ocks8 risken att allt vi
kommer fram till kommer att upplevas som foréldrat och forlegat om kan-
ske bara nigra 4r.

VIDGADE PERSPEKTIV FOR 2000-TALET?

Tradition och férnyelse &n en gang, idag ar 2001

For att underlitta for den fortfarande fiktiva arbetsgruppen att limna de
invanda tankespéren och f& en uppdaterad infallsvinkel p4 de "viltuggade”
begreppen tradition och férnyelse ska den nu se fem TV-program som under
detta l4sér i kabelkanalen kworld kontinuerligt sints pd lordagskvillar och i
repris pd sondagseftermiddagar. De ingdr som en del av utbudet frdn en av
de nyare aktérerna pa utbildningsmarknaden, nimligen det s.k. e-learning-
foretaget K-World.?® Det grundades i Sverige 1998 och har bland annat
egen, digital tv-kanal och webbportal. Ett exempel p& det nya begreppet
“edutainment”, utbildning och underhéllning i en sammanvivd upplevelse.

TV-serien har den i forstone inte s& associationsrika titeln Howard Good-
all's Big Bangs®” och bestir av fem program. Vart och ett handlar om vad
som onekligen dr ndgra av den visterlindska musikens stora vindpunkter
som har p8verkat och fortfarande paverkar manga musikmiljer: notskrif-
ten, operans uppkomst, konstruktionen av den viltempererade skalan, pia-
nots utveckling (frfdn cembalon) och uppfinningen av ljudinspelningar,
“musik pa burk”.

3% Flera citat ur Calvins skrifter finns i Tobin, H.: a.a., s. 88=100.

35 Tobin, H.: a.a., s. 84-88.

36 www.kworld.se

37 Upphovsmannen har (naturligtvis) en hemsida: www.howardgoodall.co.uk ; presentation av
programmen finns p& www.howardgoodall.co.uk/presenting/pres.htm.
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Tankevickande for vart sammanhang r att tre av dessa stora vindpunk-
ter har direkt koppling till den vésterlindska kyrkan. Notskriften uppfanns
av en musikpedagog som var italiensk munk, Guido av Arezzo. Den viltem-
pererade skalan hérdlanserades av en briljant kyrkomusiker vars musik p&-
verkat och fortsitter att pdverka hela den efterfoljande musikhistorien,
nimligen Johann Sebastian Bach. Pianot konstruerades visserligen fér hem-
men och konsertsalarna, men tangentbordet med de vita och svarta tangen-
terna — som var sillsynt limpat fér den viltempererade skalans tolv ekvidis-
tanta halvtoner och som nu 4terfinns pd varenda synt och vartenda key-
board 6ver hela virlden — utvecklades frdn cembalon och orgeln, dar sér-
skilt orgeln sedan medeltiden setts som sirskilt limpad for kyrklig musik.
Vilken tanke: klaviaturen som ett Kristustecken eller en inneboende moj-
lighet till lovs&ng, klagorop, férkunnelse och berittelse, ett klingande sa-
krament, ett tecken p& en ndrvaro som dvergér vart forstdnd!

Howard Goodall, programmens upphovsman och tillika presentator, ar
mahénda inte s& kind i Sverige, men denne 41-&rige och mycket produk-
tive tonsittare ar ett utpriglat exempel p& en fordomsfri instillning till
mojligheterna att integrera hogst skiftande musikaliskt-kulturella element.
Han har skrivit musik till Mr Bean-filmerna, T'V-serier, reklamsnuttar, mu-
sikaler och sakral och profan kérmusik. Han var den som fick uppdraget att
arrangera musiken till invigningen av The Millenium Dome i London, vil-
ket han gjorde for 500 kors&ngare av olika kértyper (barn-, walesisk mans-,
gospel-, kammar-, blandad-, opera-, goss- och flickkérer), en symfoniorkes-
ter, tvd operasdngare, en soul- och en pops&ngare, en klassiskt skolad basba-
ryton och the Jools Holland Band med fullstéindig blues-/rytmsektion och
hornbl&sare. Sdngen de framfoérde var gospelklassikern Amazing Grace, sam-
manfldtad med en sydafrikansk barnvisa, Siyahamba, sjungen p& engelska
och zulu.?®

Ett ideal som jag i min utbildning sjilv trinats att striva efter dr exem-
pelvis stilrenhet och stiltrohet; att ogilla stilblandningar annat #n i spex
och att inte i en hogmissa till exempel blanda kontrasterade musikstilar
fr&n vitt skilda epoker utan ndgon form av ursikt eller forklaring. Det gyl-
lene ordet #r hir “pastorala skil”. Det kan jag i dag virdera mera som en
estetisk beddmning #n som en absolut sanning. Paradoxalt och antitetiskt
ar det vi moter p& det multikulturella omridet idag i det postmoderna sam-
hallet just stilblandningar, hiftiga kontraster och anpassning till kop-séljre-
sonemang om vad som &r intresseviickande och publikdragande. Ja, allt det
som — nér jag nu formulerar det i skrift — jag trinades till att bedéma som
oattraktivt och dubiést, rentav oandligt och i vart fall olampligt for kyrkliga
sammanhang.

Det mirkliga begreppet kvalitet visar sig idag lika undanglidande som

38 Goodall, Howard: A Lecture Given at Oxford University on the Role of Sacred Music at the
Start of a New Century; nerladdat fr&n hans hemsida.
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alltid. Men kan vi kyrkomusiker ldra oss ndgot med Goodalls tonsittargér-
ning som exempel? Att inte passivt och med misstinksamhet mota nya
onskemal, utan i stillet ta oss an dem kreativt. Att sjilva aktivt bearbeta och
smilta samman olika impulser, hur disparata de 4n kan te sig. Utvecklingen
inom forrittningsmusikens omrade och den oftast obefintliga samsynen pa
det numera nérmast obsoleta begreppet "kyrkligt virdig” kan belysa detta.

Kyrkligt vardig — ett d6tt begrepp for en postmodernistisk svensk
kyrka?

Om jag jamfor det kyrkomusikaliska debattklimatet nu och d& jag var ung
student p4 sjuttiotalet, har onekligen mycket férindrats. D3 fanns det tyd-
liga régéngar mellan &siktsldgren. "Musica sacra” och "kyrkligt virdig” var
fyrtio- och femtiotalsbegrepp som fortfarande kunde anvindas som en sjilv-
klar, positiv norm (for vissa). Andra, i protest och revolt hiaremot, kimpade
for att fora in andra tongéngar (som visa, gospel, pop och jazz) och andra
instrument (dessa forkittrade gitarrprister!). Rejila rdsopar kunde bildligt
talat delas ut fr&n ©mse hall. Nu har de hérda kanterna oftast slipats av.
Tonléget dr mildare. Det ér sillsynt att en hel genre doms ut som kyrkligt
ovirdig. Det dr inte ens vanligt att dverhuvudtaget n&got “déms ut” pa ett
sitt som ndr ndgon offentlighet.

Hellre talas det om kvalitet inom en genre. Man menar d& i god postmo-
dernistisk anda att all musik av god kvalitet kan oavsett genre, i ritt sam-
manhang och i ritt tid, fungera vil i gudstjinstsammanhanget. (Svérighe-
terna hir dr vil att med ndgon form av konsensus avgora nir detta "ritta”
infaller.) Kyrkomusikern av idag behérskar ofta flera musikaliska stilar, spe-
lar utan att tveka efter ackordanalys utan att fista sig vid beteckningarnas
formodade associationer till tramsigt gitarrspel och anvinder sig ofta av
flera instrument och instrumentgrupper i samspel med orgeln: bl&sinstru-
ment, strikar, slagverk, harpor, klockspel och syntar.

Ett skl till att det har blivit mycket sillsynt med forsok att i skrift formu-
lera regler eller riktlinjer for en kvalitetslinje — som ofta sammanfaller med
en lite stram, eller mer vilvilligt uttryckt, renodlad "kyrkligt virdig”-linje —
ar vil att det i den stora allménhetens 6gon uppfattas som 6versitteri och
snobbism, alldeles oférenligt med de krav som medelsvensson stiller pa
"sin” folkkyrka. Jag kan konstatera att manga kyrkomusiker dr mycket for-
siktiga nir det giller att uttrycka sina &sikter om den musik de ombeds
spela. Av ridsla for att vicka anstot, eller konfronterad med insikten att
man inte kommer att méta ndgon forstdelse for sina inviandningar, dag-
tingar man d& hellre med sitt samvete och spelar sddant man egentligen
inte tycker #r fullodigt. Man tiger nir brollopsarrangérer belamrar koret
med ljudutrustning och vigselakten interfolieras med mekanisk ljudatergiv-
ning — och s& avtrubbas man, vilket har forodande foljder for saval arbets-
gladje som kreativitet.
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Det ir hir viktigt att framhalla att det i ett viixande antal fall finns exem-
pel p& musiker som i speciella sammanhang &éverlagt och genomtinkt har
anvént sig av mycket okonventionell musik vid kanske framst kyrkliga for-
rittningar som begravningar. Jag #r inte ute efter att skapa ndgon sorts
"tyck-synd-om-oss-stackars-missférstddda-musiker-snyftare”. Det jag vill
konstatera r att det i dagens debattklimat och med dagens journalistik &r
mer siljande att uppseendeviickande framhiva motsédttningar och avsloja
formenta missférhallanden — i synnerhet myndighetspersoners maktmiss-
bruk — 4n att i sansat tonlége dryfta komplexa frigor.

[ avsaknad av det sansade samtalet mister vi en pd férhand genomtinkt
beredskap att mota ett sorgehus, ett dopfolje eller ett vigselpar med respekt
och lyhérdhet, och inte med pekpinnar och férdémande underkinnande av
deras presumtivt underméliga smak eller med likgiltighet eller slentrian.
Utan en sédan beredskap (Jag vet att jag har kollegor som redan pd egen
hand 4r s rustade.) har vi avhint oss den kreativa férmégan att soka nya
och kanske ovintade losningar. Respekt och lyhoérdhet for motparten #r
ofta en nyckel till 6msesidig forstdelse.

Ekumeniken som ett tidens tecken i Sverige - en del av véarlden

Vad vi saknar ér redskap som mer virderingsfritt kan hjilpa oss att bedéma
vilken sorts musik som kan passa vid olika tillfallen. V&ra vanliga kategorier
i stil och epok eller efter samfund verkar féra in i dtervindsgrander. Vi dr
aildeles for benigna att borja tillimpa betygsittningar — bra/daligt, fint/fult
— och s& sitter vi dir pd véra hoga histar (eller i elfenbenstornet eller vilken
bild vi nu vill anvinda) utan att vi ens ville leda diskussionen dit (fir vi
hoppas).

D4 ville jag med mitt pahittade arbetslag (som nu haft ganska minga
studiepass) titta p& vad en redan tidigare citerad forfattare, Paul Wester-
meyer, skriver om Kyrkans sdng och hur olika samfund eller teologiska
stromningar ger rost at sinsemellan mycket olika aspekter darav.*

Westermeyer presenterar forsok till virderingsfria klassificeringar av
olika sorters religidsa musikstilar och deras framvixt och utveckling, bero-
ende av olika syn p4 exempelvis kristologi, ecklesiologi och eskatologi. Det
vore virt att utvidga detta genom att ge exempel ur kyrkornas egen musik-
praxis och i deras psalmbocker — i en egen studie. Har skulle det ta for
mycket utrymme.

Westermeyers holistiska synsitt strivar efter att infoga polariserade upp-
fattningar i en helhetsbild med stor spannvidd, dir det idealt finns plats for
alla typer av musik. Det &r ju faktiskt ett musikteologiskt stillningstagande:
kyrkornas beklagliga, rentav syndiga, splittring ses som en konsekvens av
vér egen minskliga inre splittring. Ska vi lata Gud komma till ritta med

3% Westermeyer, P.: Te Deum., a.a. kap. 3 och 4.
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denna splittring (p4 alla plan), far vi inte lingre l&ta oss frestas att forfalla
till férddmanden av minskliga musikyttringar. Vi behover vilkomna alla
samfunds musik som ett vittnesbérd om den speciella karisma, den nide-
géva, som samfundet i sig bir, trots den séndring som varit orsak till dess
uppkomst.

Detta holistiska synsitt dr ocks ett tidsvittne. Det verkar vara hitdt sam-
tidens strémningar ror sig. Ekumenik och helhetssyn har varit honnérsord
under ett tiotal &r, men vilkomnandet av dessa tankar i Svenska kyrkans
forsamlingar och reflektionen &ver vilka konsekvenser det kan ha for vér
musik har kanske inte fatt s& stort utrymme. Mojligen beror det pd att vi
musiker inte diskuterat s& mycket inom de egna leden och dérfér kidnner oss
angripna nir nigon "utifr&n” har synpunkter p& vad vi gor. Precis som for
forrattningsmusiken giller dven hir att respekt och lyhodrdhet for motpar-
ten #r en nyckel till msesidig forstielse.

FRAMATBLICK

Nu har jag forsokt att med hjilp av olika musiker och forfattare, vars arbe-
ten jag hinvisat till, spegla ndgra skirvor av var tids synsitt — synen pd vad
som ar musik (det 4r ganska mycket) och pé interrelationen mellan musik
och teologi.

Wilson-Dickson hivdar att varje riktning inom kristenheten har sin mu-
sikaliska sarart.*0 Westermeyer forsoker ge konkreta exempel pd musikaliska
uttryck for teologiska stillningstaganden.*! Det borde vara en utmaning for
musikaliska teologer eller for teologiska musiker att studera och analysera
dessa sirarter. S&vitt jag kan beddéma frdn min grisrotshorisont i férsam-
lingsarbete utan nirmare kontakt med universitetens teologiska kretsar, har
detta #nnu inte gjorts pa ett tillndrmelsevis uttdmmande sitt.

For nu — mer 6vergripande — verkar utmaningen foér ménskligheten besté
i att vi manniskor till slut l4r oss glidjas 6ver denna méngfald, lir kiinna
den battre och diarmed ¢msesidigt lir oss att acceptera var minskliga varia-
tionsrikedom. Att Gud hos sig samlar en stor skara som ingen kan rikna,
"av alla folk och stammar och linder och sprak”, har ju redan Uppenbarel-
sebokens forfattare lirt oss.*?

03.a,s. 14.
4 Westermeyer, P.: Te Deum, a.a. kap. 3 och 4.
42 Upp. 7:9.
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Summary

My Personal Perspective

Music is an enigmatic language beyond languages. Discussing music and
theology can seem impossible. This article starts from the very practical
view of a full-time working Church of Sweden parish church musician, and
so a fictitious study session with a worship team (of any parish) is being
sketched. The importance of not taking things too much for granted is
stressed.

Our Society’s Current Perspective

In the form of summaries of selected literature, various aspects on music and
theology are discussed, always from the viewpoint of the still fictitious wor-
ship team.

As a reminder that music is primarily a very human occupation with
many facets also in the fields of Christian music, references are made to the
Swedish ecumenical periodical Trots Allt (¢ After All). The ambition of not
being mainstream enable the editors to give a lot of space to articles on
musicians and songwriters from virtually all kinds of (contemporary) music
styles.

The first book to be discussed is Nicholas Cook’s Music. A Very Short
Introduction, where the author invites his readers to think about music and
the values and qualities we ascribe to it. Cook examines personal, social,
and cultural values that music embodies, revealing some shortcomings of
the traditional concepts of music, all very valuable for a wide discussion. He
implies a more inclusive approach emphasizing the role of performers and
listeners.

The next book to be discussed is The Story of Christian Music by Andrew
Wilson-Dickson, translated and adapted for Swedish conditions by the mu-
sicologist Folke Bohlin. The book’s initial chapter is here of interest when
relating aspects on the power of music and its ecstatic, symbolic, and rheto-
ric dimensions by historical causes mainly in the tradition of western classi-
cal music.

Further authors with relevant—and sometimes disparate—contributions
are Andrew Maries, Paul Westermeyer, Anders Ekenberg, Henrik Tobin,
Oskar Séhngen, and Dom Joseph Gelineau, all of whose works are here
referred to but not deeply discussed.
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The Church’s Current Perspective

At the practical level where theological reflection concerning the goals for
worship is related to the music customarily used in our parishes, The Church
Musician, a book by Paul Westermeyer, might be useful. His five headings in
answer to what is the nature of the church’s song are clarifying: a Song of
Praise, a Song of Prayer, a Song of Proclamation, the Story, and, finally, a
Gift of God. Westermeyer exemplifies how various denominations through-
out the ages have put different stress on singular aspects.

A Broader Perspective for the 21% Century

Here, the three subheadings refer to some main themes in the Swedish
debate concerning church music—Musica Sacra—and varying them accor-
ding to present developments.

Tradition and Renewal in the Year 2001

In the eighties tradition and renewal used to be a catch-phrase for the
development of church music. As a reminder to what extent recent techni-
cal developments—as the IT revolution and the new conception of “edu-
tainment”—can renew a tradition, namely the tradition of western classical
music, the still fictitious, yet hard-working, worship team in this article is
recommended to leave their books and watch TV: Howard Goodall’s Big
Bangs, a TV series which has recently been broadcasted in Sweden. Howard
Goodall, fairly unknown in Sweden, is a composer of virtually all sorts of
music, both prolific and successful.

The observation is made that it is crucial for any discussion on music and
theology to note that three out of the five major changes in western music
that Goodall describes as “Big Bangs” are directly related to the western
church or indisputably Christian individuals; e.g., the monk Guido and the
organist J. S. Bach. Musical notation, equal temperament, and the keyboard
with twelve half-tones within the octave have spread throughout the world,
thereby making silent witnesses of “a (re)sounding sacrament” (Anders
Ekenberg’s phrase, and the title of an important book by him in Swedish on
the issue).

Fit for Ecclesiastical Use—A Closed Issue for the Post-Modern
Church of Sweden?

Music with church dignity or, phrasing it differently, “fit for ecclesiastical
use”, was an expression very much in use from the forties onward, carrying
an implication toward an excluding approach concerning church music
which, among other reasons, makes it unfit for use today.

By following Goodall’s example I argue that today’s church musician
might learn how to meet new demands with a creative and active approach,
avoid being passive and suspicious of new tendencies, and still maintain a
positive and necessary sense for quality.
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Ecumenical Co-Operation, a Sign of the Times— in Sweden,
A Part of the World

The present discussion in Sweden about finding and choosing appropriate
music for various ecclesiastical events tend to lead towards dead-ends, as
long as we do not find a new approach or another level for the debate.

Paul Westermeyer presents in his book Te Deum—The Church and Music
a tentative angle which might be fruitful in the future. A more detached set
of values is needed, without any implication of harsh judgement that will
enable us to classify different types of religious music. Westermeyer suggests
a holistic approach that is in fact a definite attitude concerning music and
theology. What we need to do is estimating the charism of any denomina-
tion as witnessed in its music, despite the conflict and tension that caused
the division.

This holistic view-point is also very much a testimony of our time, as it
seems that contemporary currents move towards ecumenical and compre-
hensive views, although the consequences for the local parishes in the
Church of Sweden have not been given much space. Maybe this is caused
by us musicians being reluctant to carry on the discussion. As for the issue
of ceremonial music, a sensitive ear with consideration and respect for the
other party is crucial for mutual understanding.

Looking into the Future

By the help of musicians and authors, such as Nicholas Cook, Andrew
Wilson-Dickson, and Paul Westermeyer, I have tried to mirror some current
viewpoints on music and the interrelation between music and theology.
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Recensioner

AGGEDAL, JAN-OLOF, ANDREN, CARL-GUSTAF & EVERTS-
SON, ANNA J. (red.)

KYRKA - UNIVERSITET - SKOLA. TEOLOGI OCH PEDAGO-
GIK I FUNKTION. FESTSKRIFT TILL SVEN-AKE SELANDER
Religio 52. Skrifter utg. av Teologiska institutionen i Lund, Lund 2000. 269
(3) s., ISSN 0280-5723

Om "teologi och pedagogik i funktion” handlar den festskrift som férérats
Sven-Ake Selander, professor i kyrko- och samfundsvetenskap vid Lunds
universitet. Som en nirmare bestimning av bokens titel Kyrka — universitet
— skola speglar detta vil festféremdlets intressen och forskningsprogram.
Huvudomr&dena for hans forskning har varit hymnologi och religionspeda-
gogik och den har tillkommit som en f6ljd av hans skiftande funktioner
inom kyrkan, universitetet och skolan. Allt han gjort 4r priglat av bredd
och tvirvetenskaplighet. Selander har disputerat vid tva fakulteter, forst i
praktisk teologi om den anglosachsiska vickeises&ngens genombrott i
Sverige och sedan i pedagogik om det kyrkliga undervisningsprogrammets
genomforande i forsamlingarna. [ nira trettio &r var han verksam vid lirar-
hogskolan i Malmo och var dérefter i sju &r professor i Lund.

Festskriften inleds med en presentation av hans vetenskapliga och peda-
gogiska verksamhet, skriven av professor Carl-Gustaf Andrén, och den av-
slutas med en bibliografi sasmmanstilld av férem&lets hustru Gunilla Selan-
der.

For lasarna av denna &rsbok rymmer boken mycket av intresse. Dess
innehall vill spegla den dmneskonception Selander lagt fram som program
for hur han ville driva sin professur. Ndgra av forfattarna 4r himtade frén
den rad av doktorander Selander samlat runt sitt seminariebord pa Theolo-
gicum i Lund.

Nir boken Kyrkovetenskapliga forskningslinjer sammanstilldes 1995 var
syftet att ge en 6versikt dver den aktuella vetenskapsteoretiska inriktningen
av damnet. Boken skulle bdde vara dgmneshistoriskt tillbakablickande, nu-
tidsorienterande och framétsyftande. De bida dmnesféretridarna i Uppsala
och Lund skulle i var sin uppsats utveckla sin syn pd hur de ville driva
dmnet. Hur skulle det vidareutvecklas in i framtiden? Sven-Ake Selander
samlade sina tankar under rubriken "Fenomen — funktion — analys”. Han
identifierade tv4 forskningsfilt, ett inre och ett yttre. Det inre filtet sysslade
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med olika aspekter p& kyrkornas organisation, gudstjéinst och fromhetsliv,
undervisning samt deras gemenskap, diakoni och sociala ansvar. Det yttre
forskningsfiltets aspekter var kultur och samhille. Det var pd sa sitt han
fann det forskningsmassigt intressanta — och varken filten eller aspekterna
kunde isoleras internt eller inbordes. Det analyserbara materialet for sin
forskning hittade han sedan genom att identifiera det han kallat &mnets
perspektiv. Dessa var inte mindre &n tretton stycken: kyrkokunskap, kyrko-
ritt, kyrkosociologi, liturgik, hymnologi, homiletik, kateketik, didaktik, re-
ligionspedagogik, diakonik, pastoralteologi, ecklesiologi och spiritualitet.
Festskriftens redaktorer har genom bokens komposition velat markera detta
program och ge exempel pé forskning inom dessa olika perspektiv. Resulta-
tet har blivit en festskriftsvolym med stor bredd, som speglar mottagarens
amnessyn.

Att vetenskapsteoretiskt motiverade forskningsprogram #r foremal for
standig reflexion och insatta i en utvecklande debatt, markeras av Sven-
Erik Brodds uppsats om “Ecklesiologi. Tankar kring en term p& modet”.
Hans infallsvinkel i den ovannidmnda teoriboken var inte alldeles den-
samma som lundakollegans; s& t.ex. genom att han lyfte fram och lit &mnets
delaspekter sammanfalla i, eller viixa fram ur, ett studium relaterat till eck-
lesiologin. I en p& bred litteraturldsning grundad genomgdng av denna
terms anvindning i senare decenniers teologi, diskuterar han dess mojlighe-
ter och komplexitet. Den tidigare motsittningen mellan kyrkan som trosfo-
remdl och kyrkan som sociologisk, empirisk foreteelse haller pd att for-
svinna.

[ festskriften representeras det liturgiska perspektivet av Christer Pahlm-
blads uppsats "M&ltid, eucharisti och instiftelseord”. Pahlmblad #r en vilre-
nommerad forskare med den svenska reformationsperiodens gudstjanstliv
och relationen praxis/text som sitt specialintresse. Nu har han studerat fré-
gan om de eucharistiska instiftelseordens vig frdn Nya testamentet till litur-
gin. Dessa sammanfattar vad den apostoliska kyrkan uppfattade som for-
pliktande i Kristi handlande vid den sista m&ltiden. Pahlmblads resone-
mang utgdr frdn det forhéllandet att eucharistifirandet som sddant ér édldre
4n de nedskrivna berittelserna om dess instiftande. Diarmed 4r, séger han,
instiftelseberittelsernas lydelse paverkade av praxis. "De undertrycker att
Kristi handlande med brodet resp. kalken skildes &t av hela méltiden”, nir
vi i nutiden genom det liturgiska skeendet f&r intrycker att hans tv4 hand-
lingar skedde i omedelbar foljd. Urkyrkan uppfattade sledes inte den ju-
diska maltid inom vilken nattvardsinstiftelsen skedde sisom sakramentalt
konstitutiv. Pahlmblad diskuterar hur instiftelsens avsikt allts& inte &r en ny
maltid i konventionell mening, utan en sakramental handling dir den yttre
kommunionens syfte dr ndgot annat och mera 4n fysisk nutrition. En jamfo-
relse mellan Did. 10 och den for det kristna eucharistifirandets historia cen-
trala bénen Birkat-ha-magzon visar pa paralleller. Thomas J. Talley har menat
att "didachisten” dirvid medvetet anknutit till etablerat offersprék men
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strukturerat om sin lydelse for att den skulle passa. Frigan dr om Did. 10 &r
en eucharistisk bon. Pahlmblads analys ifrigasitter p& ett intressant sitt
Talleys tolkningsforslag och kommer till resultatet att det under de forsta
arhundradena existerat eucharistiboner med olika grad av verbal referens
till instiftelseberittelserna.

En annan uppsats som ror svenskt gudstjanstliv dr Inger Selanders analys
av Bo Setterlinds julpsalm "Kanske &r det natt hos dig” (Ps&V76 652).
Under rubriken "interartiell praktik” ldter hon den bli exemplet i en under-
sokning om hur en psalmtext finner sin melodi och hur denna samklang far
styra dess plats i psalmboken. Setterlinds psalm trycktes redan 1961, aret
efter det att denne med sin bok Psalmer i atomdldern startat den psalmdebatt
som efter ménga om och men resulterade i en ny psalmbok 1986. Dir efter-
lyste han moderna, poetiska, evangeliserande psalmer skrivna fér nutids-
minniskan. Hans psalm har ett tydligt marianskt motiv. Den handlar om
hur "du ser framfor dig Guds moder” och ”Guds moder ser p& dig i sin
fodslotimma. Kan du neka henne rum [...]?”. Detta var nog en for stark text
for det svenska kyrkométet; explicit nimner psalmen inte ”Jesus” (cf. hirtill
min uppsats "Maria i psalmboken?” i Maria i Sverige under tusen dr, 2, 1996,
s. 879-913). Psalmen hade en ganska vanlig strofform som i 1939 4rs koral-
bok hade inte mindre #n tre vilkidnda och littsjungna melodier. Psalmkom-
mittén ville emellertid ge den en egen och ny melodi och flera tonsittare
engagerades i arbetet. P4 ett mycket intressant sitt jaimfor Inger Selander
(efter en grammofoninspelning) Setterlinds egen deklamation av psalmen
med tre av de tio olika tonsittningar som kommittén hade att vilja emel-
lan. Hur betonade Setterlind sjilv sin text och vilka ord markerar han som
de semantiskt betydelsetunga? I vilken utstrickning f&r forfattarens sprak-
liga intentioner genomslag i melodierna? De tre tonsittningar som jamfors i
detalj 4r av Ingmar Milveden och Karl-Olof Robertson samt en anonym.
Av dessa stannade psalmkommittén for Milvedens melodi med dess f6lj-
samhet mot versrytmen, dess vemodighet utan att bli tung och dess klara
kombination av traditionell och ny stil. Inger Selander diskuterar hur det
kom sig att denna fina psalm i tonsittning av ett av nutida svensk kyrkomu-
siks allra frimsta namn inte togs med i 1986 &rs psalmbok. Den forklaring
hon hittar ligger i en opinionsunderstkning utférd av Religionssociologiska
institutet. Psalmen anségs alltfér "svarsjungen” och hade allts4 inte hunnit
bli insjungen under forsdksperioden. Uppsatsen mynnar ut i en friga om
hur psalm och koral hinger samman. Frigan #r viktig att stilla. En ny
psalmbok méste inneh&lla ocksd nya, samtida koraler till nya texter som
kan behova en smula trining for att sld igenom. Ett sdant exempel hittar
jag i PsB 1986 74, Olov Hartmans och Sven-Erik Bicks "Du som gick fore
oss”. Dock finns i samma psalmbok exempel p4 tunna texter som nog enbart
har sin kicka melodi att tacka for sin popularitet; dit vdgar man nog rikna
Anders Frostensons och Lars Ake Lundbergs 289 "Guds kirlek ar som
stranden”. Den intresserade kan jamftra ocksd Hartmans text nr 38 "For att
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du inte tog det gudomliga”, som har fitt alternativa melodier av mycket
olika karaktir, den ena av Milveden, den andra av vissdngaren Borje Ring.
Efter Inger Selanders "interartiella” p&pekanden inser vi hur féga seman-
tiskt samstdmd texten 4r med den populirare av melodierna. Hennes sak-
kunniga och tinkvirda uppsats ger en rad uppslag till vidare hymnologisk
forskning pa temat vilka faktorer det 4r som bidrar till att en text blir en
psalm och att psalmen kommer till anvéndning.

Harutover finns i festskriften en rad bidrag som rér andra av kyrkoveten-
skapens perspektiv. Intressant dr den kyrkorittshistoriska dversikt Selan-
ders foretradare Lars Eckerdal gor kring den ganska svéroverblickbara ar-
betsprocess som resulterade i att 1686 och 1992 ars kyrkolagar ersattes med
1999 &rs kyrkoordning. I néra anslutning hértill &r Per-Olov Ahréns uppsats
om "Den dubbla ansvarslinjen som kyrkorittsligt problem”, dir han tecknar
utvecklingen — kanske n8gon, t.ex. med tanke p4 pristernas fériandrade for-
hallanden, skulle séiga avvecklingen — av det som en gng kallades "den for
Svenska kyrkan typiska kombinationen av pristerlig &mbetsforvaltning och
folkligt férankrad sjilvstyrelse”, en kyrkorittens grundbult. Ahrén visar hur
den dubbla ansvarslinjen som begrepp ersatts av "det gemensamma uppdra-
get som forenar kyrkans folk” och pa de kyrkorittsliga problem detta impli-
cerar. Den tid som gétt sedan den nya KO tritt i funktion #r dock s8 kort att
en overblick 6ver det nya regelsystemets tillimpning i tvistefrdgor och vid
intressekonflikter knappast 4r mojlig att gora dnnu.

Av sirskilt intresse 4r ocksd ndgra uppsatser som ror ett helt annat om-
r&de. P& ndgra f4 sidor har det lyckats Sven-Erik Pernler att ge en samman-
fattande 6verblick dver svenskt medeltida forsamlingsliv. Sin uppsats *Att
bygga forsamling pd 1400-talet” kallar han sjilv for "retrospektiv science
fiction”. Den bild han ger utifrdn det bevarade materialet ér en aktiv och
andligt levande kyrka med ett fungerande gudstjénstliv och kontakter ut i
folkets djup. Det #r en kyrka dir pristen har i uppgift just att bygga férsam-
ling och samla ménniskor till gudstjanst for att de skall vickas och férdjupas
i tron. Rosenkransbrodraskapen — Pernler pdpekar for sakerhets skull att de
hade b&de kvinnor och min som medlemmar — var tidens férsamlingsover-
skridande lekmannarorelse. Framstillningen blir ett korrektiv till ldre re-
formationsapologetiska morkmélningar. En inblick i medeltida predikan ger
Stephan Borgehammar i sin uppsats om en Josuakommentar frdn mitten av
1100-talet, skriven av en munk i det for svensk teologi genom Alf Hérde-
lins forsorg inte okidnda benediktinklostret Admont i Steiermark. Borge-
hammar vill ge ett exempel p& det han kallar "kontemplativ kultur [...]
kanske den visterldndska klosterfromhetens hojdpunkt”. En inblick i mo-
dern homiletikteoretisk debatt ger Eberhard Harbsmeier genom sin diskus-
sion om "die Predigt als kerygmatische und als padagogische Aufgabe”.

Var egen tids pastorala problem aktualiseras av Karl-Johan Hansson scm
utifrén finldindsk kyrkostatistik skriver om "Den hemlosa religiositeten” och
hur det andliga intresset idag kanaliseras i andra former &n kyrkans. Nara i
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anslutning hértill ligger Johannes A. van der Vens teoretiska reflexioner p&
temat "Searching for the Religious Identity of the Church”. Egil Johansson
presenterar ett sociologiskt material som ror relationen mellan dop och
konfirmation. Hértill gér Rune Larsson en noggrann analys av Svenska kyr-
kans undervisningsprogram under 1900-talet; det som har sin utgéngspunkt
i den hidpna handfallenhet som priglade tiden efter 1919 rs skolreform.
Nir kunskapsformedling av katekesens inneh&ll for linge sedan &r 6vergi-
ven, ir det idag fréga om en 6ppen livsfrigeorienterad pedagogik. Kyrkans
undervisning skall med ett ofta citerat uttryck ge konfirmanderna stéd och
"hjilp att tyda sina liv utifrdn dopet”. Larssons uppsats visar p& kyrkans
under l&ng tid p&fallande osikerhet om sitt undervisningsuppdrag och han
pekar pd hur KO 1999 skulle kunna bli en nystart. Nir Svenska kyrkan
faktiskt inte langre kan forlita sig p8 att den allménna skolan i ett pluralis-
tiskt samhille 4r och kan vara en fungerande kunskapsférmedlare utifrdn
kyrkans forutsittningar, méaste en nystart till. Sakférh&llandet diskuteras i
boken av Lilian Nilsson i en uppsats om "En virdevital och virdetydlig
skola”. M&hinda r en attitydférindring p& kyrkligt hall inte alldeles litt,
nir den undervisande och liromedelsférfattande priistgenerationen sjalv ar
en produkt av den undervisningsmodell som sitts under kritik. Intressant
skulle vara om Larsson ville fullfélja sin undersdkning med en innehAlls-
granskning av frekventa liromedel under samma period. Ocks ett skickligt
drivet religionskunskapsimne i den allminna skolan har och méste ha en
annan uppgift #n kyrkans undervisning av sina dépta barn. Att kyrkan be-
hover reflektera 6ver sina former markeras av Christer Fjordevik nir han i
sin uppsats om "Diakonatet i kyrkan” ser "en diakonisk kyrka” som fram-
tidsmodellen; det skall, séiger han, inte bara vara friga om en diakonal funk-
tion i férsamlingen, utan kyrka "dir diakonin 4r en given dimension av
kyrkans liv"”; en presbyterial och en diakonial handlingslinje skall korre-
spondera.

Det fina med festskrifter #r ofta att de inbjudna forfattarna kring ett visst
tema far skriva om ndgot som de sjilva finner roligt och angeliget. S4 4r det
uppenbarligen med den hir boken. Tillsammantaget har det blivit en in-
tressant och p& ménga sitt inspirerande bok som kan ha ngot att ge lisare
med olika infallsvinklar. En uppgift for en festskrift 4r ocks3 att locka till
ovintad ldsning inom filt som annars inte dr alldeles niraliggande for en
sjilv. Kontakten med festféremélet vidgar den vetenskapliga nyfikenhetens
radie. S4 4r det med Sven-Ake Selander. Hans breda intressen har resulte-
rat i en vinbok med ett mangfasetterat inneh&ll som speglar forfattarnas
engagemang och intressen. Hans Doktor Vater Carl-Gustaf Andrén talar om
hur hans 6ppenhet mot omvirlden och mot nya idéer och uppslag gjort att
utvecklingen av hans forskningsinsats priglats av spinning och foérvintan.
Man kan siga att festskriften har blivit kongenial med festféremalet.

Oloph Bexell
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ALMER, HANS

VARIATIONER AV PREDIKOUPPFATTNINGAR 1 SVENSKA
KYRKAN. EN FENOMENOGRAFISK UNDERSOKNING OM
PREDIKANTER OCH AHORARE

Diss., Bibliotheca Theologiae Practicae 62. Arcus, Lund 1999. 244 s., ISBN
91-88553-04-3

Det finns mé&nga uppfattningar om predikan, bdde om predikan i allménhet
och kanske &nnu mer om olika framférda och 4hérda predikningar. Nir vi
talar om uppfattningar om predikan, menar vi i férsta hand olika virderande
omddmen som uttrycker att predikan dr mer eller mindre bra eller dalig pa
olika sitt. Under och bakom olika virderande uppfattningar eller omdémen
finns uppfattningar av predikan, vilka handlar om predikouppdragets och
predikans karaktir. Den friga som d stélls r vad en predikan ar och/eller
bor vara. Hans Almer har gjort en empirisk undersékning som handlar om
predikanters och 8horares uppfattningar av vad en predikan ér och bor vara.

Almer anknyter i sin doktorsavhandling, framlagd vid Lunds universitet,
till en forskningsinriktning inom pedagogisk forskning kallad fenomeno-
grafi. Efter en presentation av predikan som forskningsomrdde och olika
perspektiv inom forskningen, foreslar Almer en fenomenografisk homiletik
med ett beskrivande perspektiv pd predikan, som ett komplement till forsk-
ningen inom omradet. Den fenomenografiska forskningsinriktningens kun-
skapsomrdde #r minniskors uppfattningar av olika foreteelser och denna
kunskap om uppfattningar — som en utgéngspunkt for att bedriva pedago-
gik, i linje med tanken att man skall utgé frin eleven. Vad som oftast star i
fokus dr uppfattningar av ett pedagogiskt inneh4ll. Detta har sin motsvarig-
het i uppfattningar av predikans innehall och budskap. Avgriansningen av
vad uppfattningarna giller kan ocks& vara vidare och annorlunda och s #r
det i Almers undersokning. Den giller uppfattningar av predikan i dess
helhet som individuellt upplevd, sociokulturell féreteelse. Predikans sprik-
ligt uttryckta budskap finns med som en del, men uppfattningarna giller
ocks8 i hog grad predikans vidare innebord.

Den empiriska undersokningen har tvé delar. Den ena omfattar inter-
vjuer med predikanter och den andra intervjuer med &horare. Studien av
predikanter omfattar tjugo prister, fem kvinnor och femton mén, verk-
samma i Goteborgs stift. Pristerna intervjuades om hur de uppfattade sitt
uppdrag att predika; i anslutning till en predikan pa Paskdagen. Studien av
dhorare omfattar 8horare till en predikan pa Paskdagen i en forsamlings-
kyrka i Goteborg. Dessa 8horare intervjuades om den predikan de lyssnat
till. Tjugo deltagare i gudstjéinsten tillfrigades om att delta i undersok-
ningen direkt efter gudstjinsten och endast en avbojde. De nitton delta-
garna var fem mén och fjorton kvinnor i &lder frdn fjorton till &ttio &r.
Samtliga intervjuer genomférdes inom tre dygn efter Pskdagens gudstjinst.
Samtliga intervjuer skrevs ut ordagrant och analyserades.

114 TRO & TANKE 2001:1



[ intervjuerna har olika uppfattningar av predikan urskilts och sedan
grupperats i kategorier. Varje persons samlade uppfattning eller uppfatt-
ningar redovisas inte. Citat frdn intervjuerna redovisas for att illustrera
uppfattningarnas kategorier. Det framgér att personerna i allminhet har
uttryckt flera olika uppfattningar. Det som redovisas som intressant dr varia-
tionen av uppfattningar bland predikanter och &horare samt skillnaden
mellan de tv8 grupperna. De funna uppfattningarna ordnas i huvudkatego-
rier som motsvarar allmidnna teman eller perspektiv samt underkategorier
inom dessa, som motsvarar vad det #r inom dessa teman som lyfts fram.
Predikanternas och 8horarnas uppfattningar grupperas i fyra huvudkatego-
rier eller huvudteman. Dessa ér "undervisning” for predikanterna, vilket
motsvaras av "predikans innehdll” f6r horarna, samt gemensamt for predi-
kanter och &horare temana "upplevelse”, "predikan som kommunikation”
och "tillampning”.

Predikanternas uppfattningar under temat "undervisning” handlar om
att undervisning férmedlas genom motet med gudstjidnsten i dess helhet,
uppstdndelsens avgorande betydelse for kristen tro, att det dr svart att pre-
dika p& Paskdagen, att predikanten ser sig sjilv som undervisningsinstru-
ment, att predikanten #r en proklamerande och férmedlande hirold, att
dhorarna inbjuds att ta del av Jesu egen undervisning i Bibeln och att métet
med Jesus ger uppstandelsen och tron mening, att utlagga predikotexten
och att dverldmna ordet. Ahérarnas uppfattningar om predikans innehall
handlar om att det ar ett terkommande innehall, att det 4r kéint men and&
kan upplevas som nytt, att uppstdndelsen har en avgérande betydelse for
kristen tro, att frgor om liv, déd och hopp aktualiseras, den individuella
trons betydelse i ljuset av tron pd uppstandelsen och férhéllandet mellan
predikan och predikotexten. Den skillnad mellan predikanter och 8horare
som blir mest tydlig #r att predikanterna 4r mer upptagna med predikoupp-
draget i sig och att de betonar att predikan ér ett proklamerande, formed-
lande och 6verlamnande, medan &hérarna mer betonar livsfrigor och den
individuella trons betydelse.

Den andra kategorin, "upplevelse”, handlar om predikanternas tankar
och kinslor, som firgar formedlingen av predikan. Predikanterna framhaller
betydelsen av predikantens och 8horarnas férvintningar infér predikan, att
Gud forvintas handla i predikan, glidjen och ansvaret i predikouppdraget
samt forvintningar som predikanten tror 8horarna har infoér Paskdagens
predikan. Ahérarnas uppfattningar inom temat "upplevelse” handlar om att
forvantningarna dr beroende av Paskdagens karaktir och av instillningen
till predikanten, betydelsen av individens personliga situation vid prediko-
tillfallet, betydelsen av foérsamlingsmiljén, den sociala gemenskapen och
kyrkorummet, betydelsen av motet med gudstjinsten som helhet, upple-
velse av trygghet, glidje och hopp, svarighet for predikanten att vara nirva-
rande i predikan, att tidigare predikoupplevelser kan férsvara lyssnandet.
Den storsta skillnaden ér att detta tema inte har ndgon framtridande plats i
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predikanternas tinkande om predikan medan det 4r det mest dominerande
temat i &horarnas tankar om predikan. Det finns en Gverensstimmelse i
betoning av forvintningarnas betydelse. Ahorarna betonar betydelsen av
sin personliga livssituation, den totala férsamlingsmiljon samt att framfo-
randet harmonierar med innehéllet i predikan.

Temat "predikan som kommunikation” handlar fér predikanternas del
om betydelsen av nira och fértroendefull kontakt med 8horarna, personligt
engagemang frdn predikanten, akthet och trovirdighet, ett brottande med
predikantrollen, &skadliggérande hjilpmedel och predikospraket. Ahorar-
nas uppfattningar av "predikan som kommunikation” handlar om ett l4ttill-
gingligt och vardagligt sprék, respektive ett svértillgdngligt och kraftlost
sprék, predikantens personliga engagemang, nira eller distanserad kontakt
med 8hoérarna, anknytning till aktuella hidndelser och 8skadliggérande med
hjialpmedel.

Temat "tillimpning” handlar om hur predikans budskap kan tillimpas.
For predikanterna handlar det om hur de kan anvinda sina egna erfarenhe-
ter i predikan, betydelsen av forsamlingsmiljon, anknytning till 8hérarnas
existentiella frigor, monster for livstolkning, mérkret i tillvaron, 8hérarnas
heterogenitet, anknytning till aktuella hindelser, personlig tillimpning i
vardagen, omvindelsens nddvindighet, personligt méte med Gud idag, hur
predikan tas emot och att vicka lingtan hos 8horarna. For 8horarna hand-
lar ”tillimpning” om personlig tillimpning i vardagen, relationen till 8ho-
rarens existentiella frigor och egen personlig reflektion. For predikanterna
ar "tillimpning” det tema som ges storst utrymme. De lyfter fram olika slags
forutsittningar for formedlingen, respektive hur 8hoérarna kan tillimpa bud-
skapet pa ett individuellt, religi¢st plan. Fér 8horarna har detta tema minst
omféng och de fokuserar &horarens privata behov.

Almer diskuterar resultaten i relation till ndgra olika predikoteoretiska
perspektiv. Han finner att det profetiska perspektivet inte alls &r framtri-
dande hos predikanterna samtidigt som behov av profetiskt tilltal kommer
till uttryck hos 8hérarna. Det sjialavdrdande perspektivet kommer endast
fram hos vissa predikanter och vissa 4horare. Predikanterna ger uttryck for
ett undervisande perspektiv i form av en ensidig formedlingspedagogik,
medan 8hoérarna framhéller olika upplevelsefaktorer snarare @n undervis-
ning. Det dialogiska perspektivet finns med hos predikanterna, dér predi-
kanten anknyter till predikantens och &hérarnas situation. Ahérarna tar
ocksd upp inslag av dialog, vilken uppfattas vara beroende av predikantens
personliga engagemang och innebara narhet till dhorarna. Ett existentiellt
perspektiv ar inte alls framtradande hos predikanterna. Ahérarna anknyter
i viss man till ett existentiellt perspektiv, men det handlar d& helt och
hallet om ett individuellt perspektiv.

Almer har utgétt ifrén predikningar p& Paskdagen, vilket har den forde-
len att ett mycket centralt och "likadant” budskap fokuseras i samtliga fall.
Uppfattningarna av predikan beskrivs som olika teman och inslag i dessa,
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vilket tas upp och framhélls i intervjuerna.

Den helhet av uppfattning(ar) som varje person uttrycker beskrivs inte,
vilket hade varit intressant och i dverensstimmelse med den fenomenogra-
fiska inriktningen. Sarskilt kan man ténka sig att det finns en sammanhéng-
ande helhetsuppfattning hos predikanterna, som kanske kan &terféras pé
vissa grundldggande virderingar. De redovisade resultaten diskuteras i rela-
tion till olika perspektiv pa predikan, behandlade inom den teologiska litte-
raturen. En beskrivning av helhetsuppfattningar hade givit ytterligare un-
derlag for en sddan diskussion och for reflektioner kring likheter och skill-
nader mellan personer och grupper.

Det forefaller som om intervjumaterialet 4r betydligt rikare &n vad som
kommer fram i avhandlingen. Den kategorisering som gors i teman, ger litt
intrycket att predikanter och &hérare 4r mer 6verens 4n vad som ér fallet.
Inom kategorierna finns stora skillnader. Dessa hade kommit mer i fokus
och fatt en klarare innebord inom ramen for beskrivningar av personernas
helhetsuppfattningar. De stora skillnader i uppfattning av predikan som
framkommer, #r en stor utmaning b&de teologiskt och pedagogiskt. En del
av utmaningen #r det starkt individualiserade synsittet och bristen p till-
lampning. Den principiella utmaning som predikanten st&r infor, dr att
forma ett teologiskt budskap i férhallande till en variation av uppfattningar
hos en bestdmd grupp &horare. Vad den fenomenografiska forskningsinrikt-
ningen kan bidra med #r bl.a. kunskap om vad béde predikanter och 8ho-
rare tinker om b&de det som predikan behandlar och predikan i sig. Almer
har hir givit ett virdefullt bidrag till ett intressant, stort och férsummat
kunskapsomrade.

Lennart Svensson

KARLSSON, JONNY

PREDIKANS SAMTAL: EN STUDIE AV LYSSNARENS ROLL 1
PREDIKAN HOS GUSTAF WINGREN UTIFRAN MICHAIL
BACHTINS TEORI OM DIALOGICITET

Diss., Linképing Studies in Arts and Science 206. Artos, Skellefted 2000.
368 s., ISBN 917580193-0

En synnerligen mé&ngsidig avhandling om Gustaf Wingrens predikokonst
forsvarades vid Linkopings universitet den 28 april 2000 av teologen och
prasten Jonny Karlsson. Mangsidig 4r den darfér att den fokuserar bade
Wingrens teologi och predikan och hans faktiska predikningar — detta i
dialog med den ryske litteraturteoretikern Michail Bachtin. Avhandlingen
skulle kunna lisas bade for sin analys av Wingrens teologi, fér Karlssons
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detaljerade predikoanalys och for att den gér Bachtins teori fruktbar for
predikoanalysen — men den lyckade kombinationen av dessa tre element
visar forfattarens forméga till problematisering och fordjupning.

Avhandlingen bestar av fyra delar. Till att borja med bjuds vi p& nigra
teoretiska utgdngspunkter. Forfattaren diskuterar predikans genre och in-
troducerar Bachtins sprdkteori. Del tv8, "Wingren predikar”, utgér den
storsta delen av avhandlingen (nistan 200 s.). Hir finns detaljerade analy-
ser av 4tta Wingrenpredikningar, den tidigaste frdn 1940 och den senaste
fr&n 1987. Genom att jimfora tva predikningar 6ver Hes. 37:1-14, tv& 6ver
Matt. 6:5-8 och fyra langfredagspredikningar, férsoker forfattaren komma
at hur Wingren har latit predikan p&verkas av dess konkreta Sitz im Leben;
med andra ord vilken roll lyssnaren spelar i predikan. Del tre, ”"Wingren om
predikan”, redogor for Wingrens teologi om predikan, inom ramen foér hans
systematisk-teologiska helhetskonception. Den sista delen diskuterar huru-
vida predikans teori och praxis hidnger ihop hos Wingren. Den ger ocksa ett
konstruktivt forslag till en teologi om predikan, genom att supplementera
Wingren med Bachtin i enlighet med ett av de syften forfattaren formulerat
i avhandlingens forsta avsnitt, nimligen att "férsoka bidra till att klyftan
mellan predikans teori och praxis éverbryggas” (s. 62).

Forfattarens podng med att fora in Bachtin ér att anvinda sig av en teori
som pekar pé allt spraks dialogiska karaktir. Bachtin talar om sprakets dia-
logicitet i &tminstone tre betydelser, menar forfattaren. For det forsta menar
Bachtin att spréket ér ett pdgdende projekt. Det bir pd en mingd “dialogi-
ska dvertoner” genom att alla yttranden alltid star i relation s&val till kon-
kreta eller tinkta lyssnare som till tidigare yttranden; att férst& ndgot 4r som
att forsoka fAnga en fagel i flykten. Fér det andra hivdar Bachtin att yttran-
den kan vara antingen monologiska eller dialogiska, beroende p& avsinda-
rens avsikt med yttrandet; vill avsindaren att mottagaren skall hora de
“frammande roster” som alltid klingar med i varje yttrande (som i Dostojev-
skijs romaner) eller skall mottagaren endast hora avsindarens egen rost? For
det tredje menar Bachtin att den polyfona dialogen kinnetecknar den
minskliga tillvaron som sddan; sanning kan aldrig fixeras, systematiseras
eller harmoniseras utan att tillvaron reduceras p4 ett monologiskt sitt.

Bachtins teori blir i férfattarens avhandling bade ett analysinstrument for
Wingrens predikningar och ett supplement till Wingrens bestimning av
teologin om predikan. [ bdda rollerna fungerar den vil, eftersom forfattaren
lyckas erbjuda b&de spinnande konkreta analyser av Wingrens predik-
ningar och ett sitt att tinka vidare om predikan generellt. I stillet for att
komma med invindningar mot detaljer i framstillningen, vill jag stilla tva
overgripande frigor som aktualiseras av avhandlingen.

Den férsta ér frdgan om predikans dialogicitet éverhuvudtaget. En moti-
vering som forfattaren ger till valet av just Wingren som studieobjekt for
avhandlingen &r att han bade predikat sjilv och reflekterat ¢ver predikan.
Jag tror det dr ett gott val, 4ven motiverat av att Wingren férmodligen
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tillhor en av de svenska 1900-talsteologer som paverkat sdvil teologi som
kyrklig praktik mest. Aven om jag sdledes inte ifrgasitter det val forfatta-
ren gjort, kan jag inte l4ta bli att undra, om vilken annan teolog som helst
som uppfyller dessa tv4 kriterier skulle duga. Skulle man inte ha hittat lik-
nande dialogiska drag som hos Wingren hos de flesta andra teologer? Karl
Barth sigs ha en annan teologi om predikan, dir lyssnaren forstds som pas-
siv, men skulle man inte i hans predikningar finna en liknande dialogicitet
som i Wingrens predikningar, oavsett hans teologiska motivering? Det vore
intressant att fundera &ver huruvida denna dialogicitet 4r ett ofrdnkomligt
drag hos varje predikan som avser att kommunicera med sina lyssnare —
oavsett vilken teologisk sjalvforstielse predikanten héller sig med — men
ocksd om och hur det dialogiska draget varierar mellan olika predikanter
beroende pa deras teologi. Om nu exempelvis Barth forstod lyssnaren som
passiv (stimmer det verkligen?), blir d& hans faktiska predikningar mindre
levande, eller hade han bara délig sjilvinsikt? Med andra ord, hur tinkbar
ar egentligen en monologisk predikan? I vad mén skiljer den sig frén en
misslyckad lyssnaranknytning?

Den andra frigan aktualiserar relationen mellan ”allménménskligt” och
"kristet”. P4 s. 297 menar forfattaren att "Bachtin med sin bestimning av
spréket och minniskan som dialogiska skulle kunna hjilpa Wingren att
formulera en predikoteori med hjilp av en terminologi som &4r allmdnmén-
sklig och inte specifikt teologisk”. Min fréga &r, varfor Bachtins teoretiska
termer skulle vara mer “allménminskliga” 4n Wingrens "specifikt teolo-
giska”. Egentligen #r det nog inte en terminologisk friga som forfattaren ar
ute efter, utan snarare en teologisk. P& s. 283 verkar supplementeringen av
teologin med en filosofi handla om att halla samman gudomligt och ménsk-
ligt — men fér mig 4r denna analogi oklar. Teologin, menar jag, tematiserar
inte bara det "gudomliga” utan framfér allt — och egentligen kanske uteslu-
tande — relationen mellan gudomligt och minskligt. En filosofi som viljer
att reflektera 6ver kristna ldror gér samma sak. Det blir aldrig klart, varfor
teologin skulle vara "ensidigt teologisk”. Detta #r vil inget problem med
teologi per se, utan med dalig, icke-dialogisk teologi. Aven i forfattarens
avhandling #r det teologin som styr, men kanske osynligt, i form av en
metateologi; det finns ett teologiskt intresse som styr anknytningen mellan
teologi och filosofi (mellan predikan och den mer generella dialogiska an-
tropologin).

Dessa anmirkningar vill inte pstd att Bachtin skulle vara en délig dia-
logpartner for teologin. Hos Bachtin finner forfattaren en mycket fruktbar
samtalspartner. Men det 4r kanske inte lyckat att konstruera denna dialog
som en dialog mellan en ”specifik” eller till och med "ensidig” teologi och
en “allminminsklig” filosofisk antropologi. Som bland andra Katerina
Clark och Michael Holquist har visat i sin bok om Bachtin finns det hos
Bachtin djupa, om 4n oortodoxa, kopplingar till den ryska, ortodoxa kyr-
kans teologi. Det finns inte minst i Bachtins Dostojevskijbok intressanta
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teologiska eller implicit teologiska reflektioner. Dessa kan dock knappast
torgféras som en mer "allminminsklig” eller ontologisk nivé gentemot en
"specifik” teologi som representerar den ontiska nivan. Dirigenom riskerar
vi att omintetgéra dialogiciteten i motet. Karlssons avhandling 4r ett fint
exempel p& reflektion inom ramen fér en viss luthersk tradition, men den
bryter sig aldrig ur denna tradition — trots Bachtin; kanske eftersom Bachtin
"sikras” genom att erbjuda ett "allminminskligt” fundament. Men varfér
skulle en filosofi av Bachtins slag ha en mer privilegierad tillgdng till en
ontologi #n en teologi, sirskilt med tanke p& dess dialogiska karaktir? Det
finns ndgot oproblematiserat i supplementeringen av Wingren med Bach-
tin. Hade jag varit Bachtin, skulle jag ropat pd mer "heteroglossi”.

Mina frigor skall inte ses som ett ifrdgasittande av avhandlingen, tvirtom.
Genom att lyfta fram ndgra av de ménga frdgor som denna bok aktualiserar
vill jag p& detta sitt bejaka ldsarens roll i Jonny Karlssons avhandling och
den problemgemenskap jag finner med hans frigestillningar. Ingen med
intresse for predikans framtid eller for relationen mellan predikans teori och
praktik bér missa att féra ett samtal med denna insiktsfulla bok.

Ola Sigurdson

BJORKGREN, MARTEN

DRAMA OCH DIALOG. OLOV HARTMAN SOM HOMILET UN-
DER AREN SOM FORSAMLINGSPRAST 1932-1948

Diss., Abo Akademis forlag, Abo 1999. 371 s., ISBN 951-765-028-0

Vid Abo akademi vardar man sig om den svenska teologihistorien, inte bara
den finlandssvenska. Senaste exemplet dr denna doktorsavhandling om
Olov Hartman, en av de intressantaste profilerna i 1900-talets svenska kyr-
koliv. Men behovdes verkligen en ny avhandling om honom? 1986 kom
Claes-Bertil Ytterbergs Hartmanavhandling, som méste betraktas som en
betydligt mer spinnande och kvalitativt bittre undersokning.

Forf:s svar ér att medan Ytterberg endast behandlade Sigtunadrens Hart-
man och bara i begrinsad omfattning hans predikningar, s& giller det nu
den unge Hartman fore Sigtunatiden, med koncentration p& hans homile-
tiska insats. Avhandlingen bygger mest p4 otryckt material som inte tidi-
gare varit tillgingligt. Jag kan héilla med om att fér en person som genom-
gdtt s4 manga utvecklingsstadier som Hartman, kan det tidigare materialet
vara av visst intresse. Men jag anser att materialet refereras for ingdende
och kommenteras fér mangordigt. Det hade ocks& varit intressantare om
avhandlingen, trots Ytterberg, inte hade gjort halt vid 1948, utan visat hur
Hartmans predikostil utvecklades 4ven under senare &r.
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Metodologiskt 4r avhandlingen p&ver. Underrubrikens termer "Drama
och dialog” sigs anvindas som "¢vergripande metaforer fér Guds handlande
och tilltal i den kristna kulten”. Ordet "dialog” #r dock hér missbruk av ord.
En dialog #r alltid ett samtal mellan tva personer, och att siga att en predi-
kant for "dialog” med sina &horare (eller, &n virre, Gud genom honom/
henne) ir sjdlvbedrigeri och rent trams — s& linge 8horarna inte har tillfille
att sjilva gora inlégg, som vid en egentlig dialogpredikan.

Trots det ovan skrivna har jag haft visst utbyte av avhandlingen. Hart-
man, som kom fran ett salvationistiskt hem och forst forsokte bli frilsnings-
soldat, borjade i stillet 14sa teologi for att bli prist och blev snart en trogen
anhingare till Emanuel Linderholms liberalteologi. Han blev d& férdémd
av sin far — men Bjorkgren later tydligt de gemensamma dragen mellan
salvationismen och Linderholm framtriada. I b&da fallen giller det en for-
kunnelse som markant soker driva fram en viljeavgorelse och i bida fallen
ror det sig om en kristendom utan sakrament. Nir Hartman far en stark
Kristusupplevelse i samband med en ungdomsnattvardsgdng, bryter han
med Linderholm och bérjar intressera sig for gammalkyrkligheten: dess
vickelsekaraktir anknyter fortfarande till den salvationistiska linjen. Se-
nare blir det kontakter med Bo Giertz och med hogkyrkligheten, tills Hart-
man under Sigtunadren, med sin till synes obegrinsade receptivitet, i tur
och ordning tar till sig bdde Nygrens och Wingrens teologier, delvis i dialog
med forfattare som Lars Ahlin och Birger Norman.

Ragnar Holte

BLOMQVIST, GORAN & BOCKERMAN-PEITSALO, ANNA
MARIA

ETT SEKEL AV KYRKOSANG. FINLANDSSVENSK KYRKO-
SANG UNDER 1900-TALET

Finlands svenska kyrkos&ngsférbund r.f., Helsingfors 2000. 92 s., ISBN 952-
91-2163-6

Ett sekel av kyrkosdng ér en vacker volym med guldtryck pd vit parm, en god
exponent for design frén Finland. De tv8spaltuppdelade sidorna ér spickade
av fakta.

Bildmaterialet ir rikt. Det dr gruppbilder frdn kérsammandrag och kyrko-
musikfester, det dr herrar vid sammantradesbord och det ir ett stort antal
personportritt. Dessa har forsetts med utforliga c.v.-notiser. Och apropé
s&ddana finns i den i ¢vrigt lovvirda namnférteckningen med fler én 150
namn négra artalsluckor som litt kunnat fyllas igen, t.ex. Ingvar Sahlins
eller Torsten Ysanders.
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Jag 6vergdr nu till att presentera de bada forfattarna som gjort djupgriv-
ningar i protokoll och program frén en omfattande lekmannarérelse inom
kyrkan.

Anna Maria Béckerman-Peitsalo dr kyrkomusiker. Hon arbetar med sin
lic.-avhandling vid Sibelius-Akademin i Helsingfors inom det d@mnesom-
r&de hon hir lotsar oss igenom.

Goran Blomgqvist dr kyrkomusiker, stiftssekreterare och under den senaste
perioden Nordiska kyrkomusikrédets sekreterare med stort ansvar for den
nordiska musikfesten i Helsingfors i september 2000, som blev en stor succé.

Finlands svenska kyrkomusikutskott dren 1928-54 4r Anna Maria Bocker-
man-Peitsalos rubrik. For oss p& denna sidan vattnet dr det viktigt att p&-
minnas om att det svenska Borgd stift grundades forst 1923. Att det fanns
ett finlandssvenskt, kyrkomusikaliskt arbete ocks& dessférinnan, papekar
forfattaren, men dven att kyrkomusiken ofta var en gemensam angeligen-
het fér de bdda sprakgrupperna.

Det #r intressant att ldsa att det var den kyrkliga ungdomsrorelsen (som
tillkom redan p& 1880-talet) som arrangerade de forsta kyrkliga sangfes-
terna pd 1920-talet. Det var ett decennium da bade forslag till Missale och
psalmbok kom till. Det framgér att dessa férnyelsestrivanden haft betydelse
ocks8 i koérorganisationssammanhang. Men initiativen angdende kyrko-
séngens befordrande — s8 heter ett av kapitlen — resulterade inte i ett kyrko-
s&ngsféorbund men vil i en kantor-/organistférening och i ett kyrkos&ngsut-
skott med tillsammans sju personer, kyrkomusiker och prister.

Kyrkosdngsutskottet fick egentligen inte officiell status, men blev i prak-
tiken det tillforlitliga organ vilket s&vil ansvarade for kyrkosdngsmoten,
fortbildning och publicering av notmaterial som skotte kontakter i det
nordiska samarbetet. Det Andra nordiska kyrkomusikerméotet, som holls
1936 i Helsingfors, d& David Ahlén och Engelbrektskoren fran Stockholm
spelade en viktig roll, var en av utskottets storsatsningar.

Bockerman-Peitsalo poangterar det goda samarbetet mellan kyrkomusi-
ker och prister. Att pristen och professorn i praktisk teologi i Abo, Helge
Nyman, nidmns som en centralgestalt i bide "hemlindska” och internatio-
nella sammanhang 4r naturligt.

Om s&ngfester, kompositionsbestillningar, korledare och deltagande kérer
fér lasaren mycken information. For egen del saknar jag dock ett par tidsty-
piska program- eller agendafaksimiler i detta annars s instruktiva kapitel.

En sjilustindig kyrkosdngsorganisation skildrar Goran Blomgvist. Efter krigs-
arens forlamande effekt togs kraftfulla initiativ till bildandet av Finlands
svenska kyrkos&ngsforbund 1945. Men organisationsmissigt och formellt
uppstod s8 stora problem att man inte kunde bilda det nya férbundet defini-
tivt férran 1955. En kyrkomusikfest i Ekenis det &ret betecknas av forfatta-
ren som en mirkeshindelse i flera avseenden. Festen var kyrkomusikutskot-
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tets sista stora arrangemang, den visade upp en intressant, b&de nationell
och internationell, fornyelse av repertoaren, och det var d4 det nya férbun-
det s&g dagens ljus.

Goran Blomqvist, som dr fo6dd 1937, har som forbundsdirigent och sekre-
terare i Finlands svenska kyrkosingsférbund och som stiftssekreterare for
kyrkomusiken bade insyn och 6verblick. Mycket av férbundets historia un-
der senare decennier ér personligen upplevd och medskapad av honom. |
hans historieskrivning finner jag det sirskilt interessant att ldsa om reperto-
arens utveckling (fr&n den klassiska till den samtida), om den nykompone-
rade kyrkodrsmusiken av t.ex. Sulo Salonen och Harald Andersén, om
olika "végor” som vi i Sverige s& vil kinner igen och om situationen vid
millennieskiftet dir Kaj-Erik Gustafsson enligt Blomqvist 4r ganska ensam
pa parnassen.

En lovséng till de manga kyrkokorerna — nu med ett medlemsantal av ca
6 700 korister — utgér postludiet i Blomqvists skildring. Han betonar b&de
korernas betydelse i de liturgiska fornyelsestrivandena och i konsertverk-
samheten, motvikten till den mekaniserade musiken. I det alltmer indivi-
dualistiskt instillda samhéllet har, menar han, kérarbetet ocksi en viktig
social betydelse.

For oss i Sverige dr denna bok mycket virdefull, speciellt dirfor att den
sammanfattar ett viktigt stycke kyrkomusikhistoria i vart tvasprikiga
grannland som #r priglat av erfarenheter som vi inte har. Men vid lis-
ningen kinner den kyrkomusikaliskt engagerade ocks3 igen &tskilligt frdn
vér utveckling och frn det nordiska samarbetet.
Boken #r inte bara vacker — den dr nyttig ocksA!
Elisabet Wentz-Janacek

BACKSTROM, ANDERS

NAR TROS- OCH VARDERINGSBILDER FORANDRAS. EN
ANALYS AV NATTVARDS- OCH HUSFORHORSSEDENS UT-
VECKLING I SUNDSVALLSREGIONEN 1805-1890
Diakonivetenskapliga institutets skriftserie nr 1/1999. Verbum, Stockholm

1999. 141 s., ISBN 91-526-2693-8

Anders Bickstréms bok om den kyrkliga seden i Sundsvallsomradet ingér
inte bara i Diakonivetenskapliga institutets skriftserie. Den utgér ocksa den
forsta volymen i ett omfattande bokprojekt som Béckstrom och Verbum
st&r bakom och som framfoér allt kommer att dokumentera ett stort forsk-
ningsprojekt som Béckstrém initierat. Det har den ndgot otympliga titeln
Frén statskyrka till fri folkkyrka — en religionssociologisk, tjdnsteteoretisk och teo-
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logisk analys infér fordndrade relationer mellan Svenska kyrkan och staten dr
2000. Vid &rsskiftet 2000/2001 har ytterligare tre volymer som knyter an till
projektet kommit ut.

En rad artiklar har dokumenterat nattvardssedens utveckling under
1800-talet och dérefter pé lokalplanet. Olika forfattare har f6ljt forandring-
arna i en eller flera férsamlingar och sokt klarldgga béde vilken styrka seden
hade i vad som betecknas som det religiésa enhetssamhéllet och nir det
upphoérde att vara ett allmint beteende att ndgon gang under dret "g4 till
nattvards”. Backstréom har sjalv skrivit om Hov och Viversunda férsam-
lingar i Linkopings stift. Den stora demografiska databas som sedan 1970-
talet sammanstillts vid Umed universitet ger mojligheter att studera for-
dndringar i den kyrkliga seden i en helt annan skala 4n tidigare och det &r
egentligen férvanande att detta material s& lite anvénts for kyrkohistoriska
studier med sociologisk inriktning.

Materialet Bickstrom arbetat med ticker Sundsvall och femton kringlig-
gande forsamlingar. Ingdngsaret (1805) bodde dér 15 000 personer och slut-
aret (1890) fyra génger s& ménga. Trots enstaka materialluckor och -brister
ar huvudresultatet sikert: vid 1800-talets bérjan kom nistan 90 procent av
dem som var 6ver 15 &r ndgon gdng under ett &r till nattvardsbordet som
dukades sex a &tta gdnger om &ret. Slutdret var motsvarande procenttal
drygt 5. Nedgdngen var inte linedr, utan fram till 1855 levde mer #én tva
tredjedelar upp till det krav p &rlig nattvardsgéng som kyrkolagen fram till
1863 stillde. Tjugo &r senare (1875) tog en knapp tredjedel arligen emot
nattvarden, men det verkliga raset skedde de foljande fem &ren — Sunds-
vallsstrejkens &r — s& att procenttalet 1880 &g runt 15. Béckstroms analyser
ar foredomliga och klargor att skeendet var parallellt bland méin och kvin-
nor och i stort sett parallellt d4ven i olika dldersgrupper. Raset kom tidigare i
kustforsamlingarna med sigverk och andra industrier @n i de jordbruksdo-
minerade inlandsférsamlingarna, men det blev é@nnu brantare i de sist-
nimnda, sd ndgon nivaskillnad i nattvardsfrekvens fanns inte det sista un-
dersokningséret.

Sérskilt kan man uppmirksamma den tabell som visar hur mnga gnger
om &ret folket i Sundsvallsomradet tog nattvarden. Bortsett fr&n de allra
forsta &ren var det normala att man deltog en g&ng om dret och inte mera.
Fr&n 1870 var det endast en tiondel som kom mer 4n en gdng, och de som
kom tre eller flera gdnger var under hela perioden rena undantag. Man
kunde 6nskat att Bickstrom ndgot analyserat denna lilla grupp, liksom dem
som redan vid 1800-talets boérjan avstod frin att ta emot nattvarden.

Anders Bickstrom sitter in resultaten i en intressant diskussion om sam-
hallsforandringar, dédr de senaste (religions-)sociologiska teoretikerna ut-
nyttjas for kasta ljus dver skeendena. Den bredd framstillningen har gor att
boken blir mycket mer 4n en enkel resultatredovisning. Boken handlar
emellertid knappast om "nér tros- och virderingsbilder foérindras”. Den
handlar om hur beteenden férindras och ndgot saknar man en analys av
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hur tro och beteende hinger samman. Kanske &r det s att beteendeférand-
ringarna var ett 1800-talsfenomen, medan trosférindringarna mera ér ett
1900-talsfenomen.

Husforhorssedens utdéende behandlas parallellt med nattvardssedens
forsvagning. Resultaten ér i stort sett desamma, men man kan 4nd& knap-
past tala om likhet. Husférhoren forsvann snart helt och héllet, nattvards-
deltagandet minskade sannolikt dven i Sundsvallsomradet till ndgra decen-
nier in p& 1900-talet, men direfter kom seden att reaktiveras. Bickstrém
stannar vid 1890, d& mindre 4n fem procent av de nattvardsberittigade
deltog i ndgon nattvardsgdng under 8ret; 2 400 personer svarade fér om-
kring 2 600 kommunioner. Hundra &r fram&t i tiden (1998) #r bilden en
annan. | samma omréde var det totala antalet kommunioner ungefir 15 000
— motsvarande 15 procent av de kyrkotillhoriga, vuxna s&vil som barn. En
intressant friga 4r hur mé&nga personer som nu ndgon géng under ett &r
deltar i nattvardsfirandet. Sannolikt fler 4n 2 400, men definitivt inte borte-
mot 15 000. Manga frigor om nattvardssedens utveckling stér kvar och nya
kommer till, men Anders Bickstréms bok utgér ett sjilvklart avstamp vid
fortsatta studier av hur en kyrklig sed forindras.

Goran Gustafsson

BACKSTROM, ANDERS (red.)

LIVSASKADNING OCH KYRKOBYGGNAD. EN STUDIE AV
OLIKA ATTITYDER I GOTEBORG OCH MALMO

TRO & TANKE 1997:4. Svenska kyrkans forskningsrdd, Uppsala. 188 s.
[SSN 1101-7937

BROMANDER, JONAS

ROR INTE VAR KYRKA! NAGRA KYRKLIGA TRADITIONSBA-
RARES BERATTELSER OM KYRKORUMMET

TRO & TANKE 1998:7. Svenska kyrkans forskningsrdd, Uppsala. 60 s.
ISBN 91-88774-09- och ISSN 1101-7937

Kombinationen livsdsk&dning och kyrkobyggnad ér inte alldeles vanlig i
svensk kyrkoforskning. Desto mera intressant ir det nir kyrkosociologi, re-
ligionspsykologi, tros- och livsdsk&dningsforskning samt kyrkohistoria ge-
mensamt anvinds for att beskriva fenomenet kyrka som byggnad, men
ocksd som forestillning i ménniskors tankevirld.

Huvuddelen av Livsdskddning och kyrkobyggnad utgors av en religionsso-
ciologisk undersokning genomférd av Anders Bickstréom och Gunilla Cas-
serstedt Lundgren. Undersdkningen behandlar attityderna till kyrkobygg-
nader. Arbetet dr en uppfoljningsunderstkning till ett motsvarande projekt
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1994 (Kyrkobyggnaden och det offentliga rummet. En undersokning av kyrko-
byggnadens roll i det svenska samhdllet. Svenska kyrkans utredningar 1995:5).
Den empiriska delen av det nu rapporterade projektet genomférdes hosten
1995 och véren 1996. [ undersokningen deltog férsamlingar i Goteborg och
Malms. [ forhéllande till 1994 &rs projekt har undersdkningen lagts upp s&
att jamforelser mellan 1994 och 1996 ars undersokningar skulle vara moj-
liga. I undersokningen 1996 fanns fragor tillagda som pé ett fordjupat sitt
kunde mita "de kyrkotillhérigas tros- och livs&sk&dningsbild” (s. 70) och
ddrmed ge mojligheter att férdjupa kunskapen om hur man upplever sin
relation till kyrkobyggnaden utifrén ett livsisk&dnings- och livsfrigeper-
spektiv. Over 3 000 svar har bearbetats, vilket ger goda férutsittningar for
rimliga tolkningar.

Inte ovintat visar undersdkningen att kyrkobyggnader har en mycket fast
position som en del i det kulturella och samhilleliga landskapet. Skulle
kyrkan behéva liggas ner, ér det f& som vill riva den utan hellre ge den en
annan funktion — som bibliotek, museum, hirbirge &t hemlosa eller som
kyrka for annat kristet samfund (s. 55). Kyrkan skulle kunna anvindas som
konsertlokal for i forsta hand klassisk musik, for konstutstillningar och for
hembygdsféreningen (s. 58). Detta 4r man timligen 6verens om pa hela
skalan frdn kyrkframmande till den kyrkliga kdrnan.

Allménna attityder, kategoriserade i en sirskilt konstruerad "trosskala”,
fordjupar analysen av relationen till kyrkobyggnaden. "Gudstroende, tro-
ende pa livskraft, osikra troende, agnostiker och ateister” méter i undersok-
ningen. Det ér sldende att ocksd de som hor till de osikra, liksom agnostiker
och ateister, har en i l&nga stycken positiv instillning till kyrkobyggnaden,
dven om de naturligt nog inte utan vidare deltar i gudstjinster eller har ett
djupare engagemang for kyrkobyggnaden p4 ett inre plan. Majoriteten tin-
ker inte ldmna Svenska kyrkan och de ser kyrkan som en resurs vid viktiga
handelser i livet (s. 76).

Begreppet livsaskddning #r besvirligt, visar det sig i understkningen.
Bortfallet dr stort, men forfattarna anser sig dnd& kunna visa att det férutom
de kyrktroende finns en stor grupp som anser att de verkligen har en livsa-
sk&dning, ett férhallande till det transcendenta (s. 83). En 6ppen fraga, dir
de svarande uppmanades att beskriva sin livsisk&dning gav ca 450 bearbet-
ningsbara svar (s. 84f). Det visade sig att det bland de svarande fanns en
spridning pd innehallet i livsisk&dningen fran ¢destro (21%) éver humanis-
tisk och kyrkocentrerad tro till materialism (9%). Overfort till en kyrklig
relationsskala handlar det om kyrkframmande och delvis kyrkfraimmande,
konventionellt kyrkliga, kyrkliga sympatisérer och en kyrklig kiirna. Detta
skall sittas i relation till att majoriteten formellt sett dr kyrkotillhorig. Ett
annat viktigt resultat var att sirskilt svarande fran stiderna anség att intres-
set for livsfrgor blivit stérre pa senare tid.

Kyrkobyggnaden har allts8 starkt symbolvirde, men gudstjinstbescken dr
fa. Kyrkobyggnaden spelar en stor roll som plats for livets dvergéngsriter,
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men i 6vrigt dr den viktig darfor att kyrkan ligger néra kyrkogarden eller
fungerar som plats fér mer eller mindre anonyma besok eller som konstfére-
mal som skall studeras eller som musiklokal. Givetvis aktualiserar detta be-
hovet av férdjupade analyser av ménniskors forhéllningssitt till det heliga.
Redovisningen underbyggs dirfor av fordjupande uppsatser frén ett tros-
och livsdsk&dningsperspektiv (Carl Reinhold Brikenhielm), frén ett religi-
onspsykologiskt perspektiv (Owe Wikstrém) och frdn ett kyrkohistoriskt
(Anders Jarlert). Resultaten blir ocksd utgdngspunkt for ett utkast till ana-
lys utifrén ett folkkyrkoperspektiv, dir frdgor om samspelet mellan medlem-
skap-gudstjinst-traditionsférmedling-férsamlingens omsorg relateras till
varandra bide i ett inomkyrkligt och ett samhilleligt perspektiv (s. 138).
Hir 4r Anders Béckstrém inne pd visentliga antydningar som det édr den
kyrkovetenskapliga forskningens uppgift att behandla.

Att se kyrkorna som en del av var kultur ger méjligheter att beskriva kyr-
kors och kyrkorums funktion i ett vidare perspektiv dn det liturgiskt-sa-
krala. Jonas Bromander har tagit fasta p4 detta i en intervjuunderstkning
om kyrkliga traditionsbérares berittelser om kyrkorummet.

Begreppet kyrklig traditionsbérare har en vid innebord. I detta ingdr s&-
dana som har ndgon relation till ett kyrkligt rum. Intervjupersonerna har
hiamtats fr&n gruppen deltagare i dopgudstjinster. Dirtill har en del inter-
vjuer med invandrare gjorts. Forskningsmetoden é#r halvstrukturerat inter-
vjuforfarande. Intervjuerna karakteriseras som “berittelser” och intervju-
processen avbrots niar man bedémde att ingen ny visentlig information stod
att himta.

Resultatet av intervjuerna beskriver forfattaren i tre dimensioner: 1) for-
hallningssitt, 2) perspektivering och 3) omvirldssanktion.

Till dimensionen foérhallningssitt for forfattaren sddant som att uppleva
kyrkorummet med respekt och vérdnad, konkret som ett hem for Gud dir
tid och rum i ndgon mening upphivts, en fast punkt i tillvaron utanfor
virldens vixlingar: "det dr tyst i tomrummet” (s. 39). Under perspektive-
ring behandlar forfattaren frigan om p4 vilket sprak kyrkorummet talar till
minniskor, vilket inte behover vara liktydigt med pristens sprék (s. 41)
utan formas utifrdn den iakttagandes egen tolkningshorisont. I kyrkan kan
man kénna sig liten p4 ett positivt sitt, "liten i kyrkans helhet” (s. 43), "en
del av livet” (s. 44). En ytterligare forklaring till att kyrkorum kan vara
viktiga fér ménniskor r, enligt forfattaren, att de framtrader med “om-
virldssanktion”. Handlingar som namngivning, vuxenblivande, giftermal
och begravning blir i ett kulturperspektiv naturliga att fira som dop, konfir-
mation, vigsel och begravningsgudstjanst. Fér m&nga méinniskor #r det
detta som gor kyrkan till kyrka.

[ intervjuerna finns element som kan tolkas i ett teologiskt fordjupat
perspektiv. Man kan kinna sig som “en del av livet”, uppleva tystnaden p&
ett férdjupat sitt, kiinna sig avgrinsad frin yttervirlden. Forfattaren tolkar
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detta, p4 ett mycket forsiktigt sétt, som att ménniskor upplever en del av
det heliga, det avskilda och okrénkbara.

Det #r karakteristiskt for de "beréttelser” som &terges i rapporten att kyr-
kan som gudstjanstrum inte har ndgon hog prioritet. Pristens sprék, psalm-
bokens budskap och ritualens innebord #r inte sddant som gor ett kyrkobe-
sok angeldget. Diaremot &r sdng och musik i ett vidare perspektiv, med viss
reservation for rockmusik (s. 32) och "vanlig dans” (s. 35), ndgot som kan
bidra till upplevelsen av gudstjinstrummet utifrén dess eget tolkningsper-
spektiv. Rimligen innebér detta att ju ¢ppnare gudstjinstformer man kan
skapa, desto storre blir mojligheterna att upplevelsen av gudstjanstrummet
fordjupas for dem som forfattaren kallar "kyrkliga traditionsbérare”.

Man kan ifrdgasitta om begreppet "kyrkliga traditionsbérare” r ett rik-
tigt bra begrepp for att beskriva den population som férfattaren sokt ringa
in. Begreppen kyrklig och traditionsbirare #r normalt kraftigt konfessio-
nellt laddade. Det &r intressant att forfattaren bestimmer den invandrar-
grupp som ingér i intervjupopulationen som "flitiga kyrkobestkare” som i
sitt forhallande till kyrkorummet kan antas skilja sig frén vad forfattaren
kallar "normalt kyrkliga svenskar” (s. 21). Det framgir inte av redovis-
ningen vilka intervjupersoner som varit invandrade flitiga kyrkobesokare;
inte heller om det bland gruppen "normalt kyrkliga ménniskor” finns négra
"flitiga kyrkobesokare” som inte #r invandrare. En férdjupning p& denna
punkt hade kunnat utgéra en intressant utgdngspunkt for en diskussion av
gudstjanstlivets utveckling i Svenska kyrkan i ett vidare perspektiv.

Bada undersdkningarna aktualiserar frdgor om hur ett gudstjanstliv kan
byggas upp utifrén den information som understkningarna ger. Har ldmnas
emellertid ldsaren &t sina egna funderingar. Det 4r uppenbart att en bredd-
ning av gudstjénstlivet frdn traditionell huvudgudstjénst till olika former av
gudstjénster och andaktsunderstddjande aktiviteter framstir som en angeli-
gen uppgift utifrdn de resultat som redovisas. Undersdkningarna inspirerar
till en fordjupad reflektion 6ver vad gudstjinstliv egentligen #4r och hur
gudstjanstliv kan byggas upp, inte bara utifrdn den kyrkliga institutionens
krav, utan ocks8 utifrdn potentiella gudstjanstfirares behov. Vilken roll spe-
lar “kulturfaktorn, folkrorelsefaktorn, konsumtionsfaktorn och kyrkfak-
torn” (Béckstrom, s. 123) for analysen av hur man bygger upp ett differen-
tierat gudstjénstliv i kyrkan? Det kan leda till en vidgad syn b&de pa hur
man anvinder kyrkorummet och p& uppfattningen om innebérden i be-
greppet gudstjinst och ocks leda till en férdjupad respekt for betydelsen av
det individuella, anonyma métet med gudstjinstrummet. Har finns mycket
att reflektera 6ver och meditera kring, bde for aktiva kyrkoarbetare och for
kyrkohandboksgruppen. Anders Bickstréoms och Jonas Bromanders rappor-
ter dr darfor viktiga och méste f4 paverka den debatt som just pagir om

gudstjénsten i Svenska kyrkan. .
Sven-Ake Selander
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GUSTAFSSON, GORAN & PETTERSSON, THORLEIF (red.)
FOLKKYRKOR OCH RELIGIOS PLURALISM - DEN NORDISKA
RELIGIOSA MODELLEN

Verbum, Stockholm 2000. 382 s., ISBN 91-526-2700-4

Den religionssociologiska forskningen kan bidra med nya infallsvinklar for
oss som pa olika sitt arbetar med och reflekterar kring gudstjénsten ur olika
perspektiv. Ett sddant exempel ér Folkkyrkor och religiés pluralism — den nord-
iska religiosa modellen; den andra volymen i rapportserien frdn forskningspro-
jektet "Frén statskyrka till fri folkkyrka. En religionssociologisk, tjinsteteo-
retisk och teologisk analys infér forindrade relationer mellan Svenska kyr-
kan och staten &r 2000”. Undersokningen har kommit till inom ramen for
det nordiska forskningsprojektet "Nationalkyrklighet och etisk pluralism —
en nordisk paradox?” och anknyter till RAMP-undersdkningen (Religious
and Moral Pluralism) och det ovan ndmnda projektet "Frén statskyrka till
fri folkkyrka”.

Volymen bestdr av tio uppsatser av sju nordiska religionssociologiska
forskare: Susan Sundback, Abo, diskuterar frigor kring medlemskapet i de
nordiska folkkyrkorna och behandlar senare olika attityder till den tkade
religivsa pluralismen. P4l Ketil Botvar, Oslo, skriver om kristen tro i Nor-
den och Ole Riis, Arhus och Alborg, behandlar pluralismen i Norden.
Thorleif Pettersson, Uppsala, diskuterar bl.a. moral och minskliga relatio-
ner och Géran Gustafsson, Lund, behandlar bl.a. virdegemenskapen kring
de nordiska folkkyrkorna och férviantningarna p4 dessa. Nils G. Holm,
Abo, diskuterar huruvida de svensktalande i Finland skiljer sig fran den
finsksprikiga majoriteten dir och fr&n svenskar i Sverige, nir det giller
forhéllandet till moral och religion.

[ flera av uppsatserna framkommer det starka band som den nordiska
befolkningen har till sin folkkyrka, inte minst genom de kyrkliga handling-
arna. Sirskilt intressant ur detta perspektiv dr den nistan 40 sidor ldnga
uppsatsen "De kyrkliga handlingarna som ram, relation och vilbefinnande”
av Anders Béckstrom, Uppsala. De kyrkliga handlingarna utgér en visent-
lig del av de nordiska folkkyrkornas kontakt med sina medlemmar. Aktuell
statistik frdn Svenska kyrkan visar att ca 89% &r 1999 begravdes enligt
Svenska kyrkans ordning, ca 62% vigdes och ca 75% doptes. Detta utgér en
sirskild utmaning fér folkkyrkan och uppmaning till henne att ta de kyrk-
liga handlingarna och de ménniskor som vill ta del av dem p4 allvar.

Bickstrom ger i sin uppsats mycket viktigt material for reflektioner kring
de kyrkliga handlingarna. Han stiller frigor kring vad den samhillsférand-
ring som skett och som sker innebir fér anvindningen av dem i framtiden.
Bickstrom visar genom understkningen att det finns tydliga férvintningar
pé folkkyrkorna att forvalta dessa livsriter och att ménniskor lagger stor vikt
vid dem, oavsett om de ger dem teologiska, religitsa eller traditionella mo-
tiv och oberoende av om de upplever stark eller svag samhérighet med den
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nationella kyrkan. Det skulle vara intressant att ocksd f& ta del av vilka
konsekvenser for det pastorala handlandet som Bickstrom skulle kunna dra
av dessa resultat, men s&dant ligger utanfor forskaren Bickstroms strikta
vetenskapliga framstillning.

Volymen ér en religionssociologisk forskningsrapport, och kanske kan det
utgora ett hinder att ta till sig innehéllet f6r den som inte &r insatt i forsk-
ningsrapporternas genre, religionssociologisk metoddiskussion, teori och
terminologi. Delar av vissa artiklar innehaller, &tminstone for en icke-socio-
log, komplicerade resonemang, men det vore ett stort misstag att lata s&
viktiga resultat som presenteras i denna volym bli undanstoppade och bort-
gldmda fér dem vars verksamhet och medlemmar utgor forskningsmaterial.

Kanske borde forlaget fundera 6ver att ge ut ndgon form av mer populir-
vetenskaplig presentation av innehdllet och kanske med ndgon form av
antydningar av vilka pastorala konsekvenser som resultaten kan leda till.
En nigot mer lockande titel vore inte heller fel. Min férhoppning ér att det
sprids information om Folkkyrkor och religiés pluralism — den nordiska religiosa
modellen och de andra volymerna p4 ett bredare plan; med 6kad information
och tillginglighet dkar sannolikt ocks8 intresset for en s&dan bok.

Samtalet kring de kyrkliga handlingarna fortgér och bér s& gora, bide
inom vetenskapen och hos ett Gudsfolk p4 vandring. For alla som seritst
vill reflektera kring teologi, hymnologi, musik, liturgik, homiletik, sjilavard
m.m. i samband med de kyrkliga handlingarna i vér tid, vare sig som fors-
kare eller som kyrkfolk, innehéller denna bok viktiga bidrag, men det finns
annu mycket mer att hamta i den.

Anna ] Evertsson

HARTMAN, KARIN

FRALSNINGSSANG OCH STRIDSMUSIK. FRALSNINGSAR-
MENS SANGER OCH SANGBOCKER 1882-1990. KOMMENTA-
RER KRING MELODIER OCH KOMPOSITORER: LARS-ERIK
LINGSTROM

Frilsningsarméns musikhistoria i Sverige 3. Frilsningsarméns musikenhet,
Stockholm 2000. 208 s., bilagor: FACD 018, FACD 019, ISBN 91-85956-
49-X

Frilsningsarméns musikhistoriska grupp presenterar som tredje nummer i
en serie bocker om s&ngens och musikens betydelse inom rérelsen ett arbete
om arméns svenska s&ngboksutgdvor. Det rdder naturligtvis ingen tvekan
om just Frilsningsarméns stora betydelse som férmedlare av det kulturarv
viickelsesangerna utgdr — bade egenproducerade och verk av annan hir-
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komst. Huvudférfattare dr Karin Hartman. Hon #ger en unik utblick éver
dmnet, efter att sjilv ha varit delaktig i arbetet med tva sdngboksutgiv-
ningar (1959 och 1990) samt i projektet Sampsalm, som ju resulterade i den
325 nummer omfattande gemensamma psalm-/s&ngboksdelen fér femton
olika trossamfund i Sverige (1986).

Vad ir det di for speciellt med Frilsningsarméns séngbocker? Somliga
"stridssdnger”, som det heter inom armén, dvs. sdnger priglade av militért
bildsprdk och krigiska vindningar — t.ex. "Framét Kristi stridsmin”, ”St3
upp for Jesus”, "Se vi tdga fram med skold och banér”, "Strid for san-
ningen” m.fl. — 4r ju ingalunda tillkomna inom rérelsen. Poeter inom ar-
mén har kunnat bidra med sénger i helt andra genrer; sdnger som i ménga
fall blivit uppskattade l&ngt utanfoér arméns egna sammanhang. Bésta ex-
emplet p& detta 4r August Storms "Tack, min Gud, fér vad som varit”, ofta
felaktigt enbart forknippad med Hultman p.g.a. dennes melodi som i
Sverige blivit mest anvind till den hir s&ngen. Inom Frilsningsarmén fore-
kommer flera alternativa melodier till samma s&ng. Till hymnologin hor
ocksa tonsprakets gestaltning. For den aspekten ansvarar i boken Lars-Erik
Lingstrém som i den lépande texten infogar kommentarer kring melodier
och kompositorer. Foérutom allt man 14nade av slagdingor (inte alltid nod-
viandigtvis av dalig kvalitet), drog man redan tidigt nytta av Beethoven,
Donizetti, Bellman, Bernard Crusell m.fl. Dessutom anvindes en del in-
och utldndska domkyrkoorganister i s&éngsamlingarnas notutgdvor, liksom
Napoleons hovkapellmistare Jean Fr. Le Sueurs, inte att férglomma. Detta
var fore STIM:s tid!

Arbetet kan karaktiriseras som gedigen populirforskning till fromma for
i forsta hand frilsningssoldaternas forstielse for den egna s&ngtraditionen.
Men sjilvfallet inns hir ocksd mycket av viirde for en vidare lisekrets och
for det hymnologiska studiet i allménhet. Bokens upplédggning ér ett s.k.
langdsnitt. S&ngbockerna g&s igenom en i taget, med borjan i det forsta
s&nghiftet som framstilldes till rorelsens introduktion i Sverige 1882. Upp-
laggningen begrinsar i ndgon man forfattarens mojligheter till pedagogiska
anslag och till att ge utlopp for sin stilistiska &dra, men ger i gengild den
viktiga utdelningen att framtida frilsningsarméforskning nu har tillgdng till
en vilgjord och palitlig vigledning nir man vill studera férandringar i séttet
att fira gudstjénst, forskjutningar i det teologiska tinkandet etc.

Det dr naturligtvis s, att sdngbdckerna och deras bruk férndmligast ater-
speglar den rddande spiritualiteten i ett trossamfund. Saledes dr sdngbocker-
nas forindringar av stérsta vikt att studera. Virdet av Karin Hartmans och
Lars-Erik Lingstroms arbete dr ocks& avhingigt av deras omfattande kun-
skaper om de miljoer och historiska sammanhang i vilka sdngbockerna till-
kom och anvindes.

Det ir intressant att se hur arbetet med s&ngboksredigering inom Frils-
ningsarmén i Sverige fordndrats frén en renodlad hogkvartersangeldgenhet
till ett mer demokratiskt upplagt processarbete, som ocks4 1&tit sig vigle-
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das av enkdter ute bland “anvindarna” (1959 officerskiren och 1990 dven
andra).

Ett ekumeniskt genombrott pdvisar Karin Hartman i och med 1959 &rs
s&ngbok, som ger plats for ett flertal psalmer av olika motivkretsar ur 1937
ars svenska psalmbok. Redan 1904 hade dock en kulturanpassning skett,
genom inférandet av négra sirskilt karaktiristiska hogtidspsalmer ur den
wallinska psalmboken. Ytterligare sddant material inférdes 1929 tillsam-
mans med ndgra pietistiskt priglade sdnger, som sedermera skulle inforas i
1937 &rs psalmbok. De forsta séngbockerna var dominerade av stridssénger
dversatta fran engelska och helgelsesdnger av inte sillan metodistiskt och
ofta eget ursprung. Med tiden 6kade séledes det nordiska inslaget och det
ekumeniska materialet breddades.

1986 &rs svenska ekumeniska psalmboksdel (nr 1-325) ér en internatio-
nellt sett unik foéreteelse. Den skildring Karin Hartman ger av vedermo-
dorna med att férankra detta projekt inom armén och att vinna gehor for
arméns synpunkter inom den ekumeniska kommittén 4r en intressant kyr-
kohistorisk information. Samarbetet med den kommitté som redigerade nio
svenska frikyrkosamfunds "Psalmer och sdnger” (1987), bestdende av de
325 Sampsalmsnumren samt 459 ytterligare s&nger i en andra del, redovisas
som fruktbirande. En i6gonfallande skillnad mellan "Psalmer och sdnger”
(1987) och FA:s sdngbok (1990), som bestr av Sampsalm samt ytterligare
544 sanger, ir naturligtvis arméns storre utrymme for stridssdnger (egna och
externt tillkomna) samt ett uteslutande av sénger med sakramentala motiv.

Anmirkningsvirt nog — och det dr virdefullt att Karin Hartman redovisar
detta "tidstecken”— forefaller det i arméns egna anvindarforfrigningar inte
sillan ha kommit till uttryck en viss forlagenhet infor “stridss&ngerna” och
en onskan att minska betoningen av den genren till férm&n for en mer
allmin repertoar. Férmodligen #r detta fenomen ett inslag i en alltmer "for-
kyrkligad” sjilvforstdelse inom den salvationistiska rorelsen (frén kristen
kamporganisation till etablerad frikyrka, s.a.s.). Denna forskjutning har ut-
vecklats teologiskt av frilsningsofficeren Phil Needham (USA) i boken
Community in Mission—A Salvationist Ecclesiology, 1987. Det r naturligtvis
helt foljdriktigt att den utvecklingen fér nedslag ocksd i ett s vitalt sam-
manhang som sdngboksdiskussionen. Militia Christi, krigstjinst for Kristus
och hans rike, dr dock ett i Nya testamentet grundlagt och redan i fornkyr-
kan utvecklat motiv som alltid varit levande i kyrkans historia.

Till boken hor ocksé tva vilskrivna kapitel av Lars-Erik Lingstréom. Det
ena handlar om musikutgdvorna till sdngbéckerna och det andra om séng-
bockernas bruk i armén och dven i vidare mening, t.ex. i skonlitteratur och
film.

Sigvard IThlar har utarbetat utforliga person- och séngregister.

Tv& cd-skivor med sdngexempel, som vil férmedlar den atmosfir man
forknippar med bruket av Frilsningsarméns sdngbocker, medfoljer boken.

Torbjorn Engstrom
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HELMFRID, STAFFAN (red.)
VALLENTUNA ANNO DOMINI 1198. VALLENTUNAKALEN-
DARIET OCH DESS TID

Vallentuna kulturndmnds skriftserie nr 12. Vallentuna kulturnimnd 1998.

127 s., ISBN 91-972610-1-7. ISSN 0284-6292

Liber ecclesiae Vallentunensis, ofta kallad ”Vallentunaboken”, rymmer mellan
sina pdrmar ett antal pergament- och pappershandlingar frdn omkring &r
1200 och in p& 1600-talet. Hir finns bland annat brev och urkunder som
har med Vallentuna kyrka i Uppland, dess egendomar och historia, att géra.
Men inte minst finns hir ett missalefragment, frimst frin adventstiden,
med kalender. Kalendern omfattar mars—december och #r den #ldsta beva-
rade svenska kalendern av detta slag. I huvudet till den tabell som avslutar
kalendern star pd latin "Herrens ménniskoblivandes ar 1198”, vilket har
antagits vara (det ungefirliga) &ret fér kalenderns och dirmed missalets
tillblivelse.

Ar 1998 utgav Vallentuna kulturnamnd en ”jubileumsbok” med frag-
menten av missboken och kalendariet i firgfaksimil. Den latinska texten
har utskrivits, ¢versatts till svenska samt kommenterats av fil.dr. Gunilla
Bjorkvall, notmaterialet kommenterats och 6verforts till femradig notskrift
av Dr. Michael Klaper, medan professor Staffan Helmfrid belyser kalenda-
riet, fraimst d& dess anvindning.

Nérmast som en bakgrund tecknar 1. antikvarie Géran Tegnér "Vallen-
tunabokens” historia och samlade inneh&ll, samt &terger pa svenska bland
annat tv4 avlatsbrev. Fil.dr. Sigurd Rahmqpvist skriver om Vallentunabygden
under tidig medeltid, fil.dr. Ingrid Sjostrém om Vallentuna kyrka, dess bygg-
nadshistoria och inventarier och professor Ritva Maria Jacobsson om den
romersk-katolska méissan. Framst kyrkobeskrivningen gr vida utéver ”Val-
lentunakalendariets tid” och behandlar huvudsakligen epoken efter &r 1600.

Inte minst utifrdn det faktum att jubileumsboken tillskapades under lop-
pet av bara ett &r, 4r bdde kommunen och forskarsamhillet att lyckonska till
resultatet! Forvisso g&r det att komma léngre i analysen och tolkningen av
vissa delar av det behandlade fragmentet, bade vad giller text och musik.
Men frigan 4r samtidigt vad malgruppen “en modern ldsare”, “en nutida
lasekrets” eller ”icke-specialister” vill veta och kan ta in, savil utifrin den
Oversatta textmassan som i relation till de i god mening populirt hallna
uppsatserna.

Egna erfarenheter utifrdn ett mangérigt arbete bland minniskor som vill
studera sin egen sockens gudstjinstliv dr att f& har ngon uppfattning om
vad begrepp som "tidig medeltid” eller "senmedeltid” star for. De har ocks4
svart att forestilla sig hur det medeltida kyrkorummet tedde sig, 4ven nir
medeltida murverk kvarstr. Men framfor allt 4r de intresserade av att f&
veta hur den medeltida méssan — och det 6vriga gudstjanstlivet — konkret
gestaltades i samspelet mellan prist, kantor och férsamling, liksom hur ka-
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lendariet handfast avspeglades i sockenlivet (kyrkmissa, patronatsdag, fas-
tor, processionsdagar etc.). Mer av sddan konkretion hade med andra ord
inte skadat i denna bok. N&gra felaktigheter féorekommer, som att Credo
skulle ha sjungits efter predikan (s. 37f).

Beaktansvirt #r sirskilt det arbete Gunilla Bjorkvall lagt ned pd att
skriva ut och till svenska ¢versitta den latinska texten, dirtill gora viktiga
korrigeringar och kommentarer. Kalendariet framstir som ett delvis slarvigt
gjort kompilat av material hiamtat frdn olika hall. Skrivaren har uppenbarli-
gen inte i alla delar kunnat forst8 eller tolka sina forlagor (eller: sin forlaga).
Samtidigt vore det virt att undersvka om sddant som Bjorkvall férmodat
vara klotter verkligen ir klotter! Kanske kan man ifrdgasitta om inte dver-
sittningen av méssans bibelcitat mer ordagrant borde ha f6ljt den latinska
forlagan. Man kan ocks8 beklaga att S:t Olavsmissan m.m. pd de skadade
och svérlista fol 1rv inte skrivits ut och tolkats i de delar detta &nd& varit
mojligt. Ngot tvekande stiller jag mig till att denna Olavsmissa som till-
lagg skulle ha inforts i handskriften redan under 1100-talet. Har finns ut-
rymme for ytterligare forskning.

Lite markligt forefaller det mig att kyrkans roda kork&pa, mojligen till-
verkad av Albertus Pictors verkstad mot slutet av 1400-talet, forekommer
pé tre bilder utan att ndgon enda reflektion kring dess motiv gors. Képans
ryggskold upptar Johannes déparen (sjilv ikladd en rod kork&pa eller finare
mantel!) pekande p& Agnus Dei som vilar pd en bok. Sammanstiller man
detta motiv med anteckningen i kalendern att kyrkan invigdes den 10 ok-
tober (oként &r) till jungfru Marias, Johannes déparens och S:t Silvesters
dra, kan man frdga sig om inte Johannes doparen var kyrkans namnhelgon
(Jamfoér samma verkstads skéldbroderi pé kork&pan for Mariakyrkan i Sig-
tuna!). Tanken forstirks av att ordet "procession”, férutom vid invignings-
dagen, ir inskrivet i kalendern enbart vid Johannes doparens fodelse (24
juni), vid Marie himmelsfird (15 augusti) samt Alla helgons dag (1 novem-
ber). De tre sistndimnda har alla vigilia, men av dessa har endast de tv&
sistndmnda fasta p& bréd och vatten inskrivet. Att Silvester nimns som den
tredje bland dem till vars #ra kyrkan vigts, kan ha som férklaring att, liksom
Johannes dépte Messias/Kristus, dopte paven Silvester enligt legenden kej-
sar Konstantin den store, en av (kyrko-)historiens mest betydelsefulla
makthavare, dirtill sjalv grundare av flera kyrkor. Frigan om vilket helgon
som fick ge namn &t kyrkan i Vallentuna, samt dirmed om kyrkans patro-
natsdag, tal att funderas 6ver!

Vallentuna kulturnidmnd #r att gratulera till att med denna utgdva ha
utfért en verklig kulturgdrning! Att p& detta sitt gora en lokalt forankrad
kulturskatt av stort virde tillginglig for manga, kan verkligen tjina som
foredome for fler kommuner! Att nimnden samtidigt genom sitt initiativ
aktivt — och tvirvetenskapligt — stimulerar den medeltidsforskning som lig-
ger i tiden, hir inte minst den liturgivetenskapliga och kyrkohistoriska, gér
inte saken simre!

Sven-Erik Pernler
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HOLTE, RAGNAR (sammanstilld av)

DEN SVENSKA TIDEGARDEN, PA UPPDRAG AV LAUREN-
TIUS PETRI SALLSKAPET FOR SVENSKT GUDSTJANSTLIV
Verbum, Stockholm 2000. 362 s., ISBN 91-526-2743-8

Under namnet Evangelisk Tidegtird utkom 1924 ett hifte med tre tideboner
med gregoriansk musik. Detta kom att bli férsta steget mot en fullstindig
tidegird, Den svenska tidegirden, vars forsta upplaga utkom 1944, foljd av
Det svenska antifonalet I och 11, 1949 resp. 1959. Det blev ocksé forsta steget
mot en svenskkyrklig tidegérdsrorelse, som i hog grad blev en lekmannaro-
relse.

Drygt sjuttiofem &r senare foreligger nu dttonde upplagan av Den svenska
tidegéirden, alltsd ett breviarium p& drygt 300 sidor jamte kommentarer och
register. Pionjirerna fér den svenska tidegirdsrorelsen, kyrkoherdarna
Arthur Adell och Knut Peters, grundade ocks& Laurentius Petri Sallskapet
(LPS) &r 1941. Tjugo &r senare &vertog LPS utgivningen av tidegirden.
Ansvarig for den senaste, helt omarbetade upplagan, liksom for alla tidigare
upplagor efter Adell och Peters, dr Adells eftertridare som ordférande i
LPS, professor Ragnar Holte, som dérmed s.a.s. i rakt nedstigande led beva-
rat och férnyat arvet efter Adell och Peters — detta inte bara formellt, utan
ocks4 i kraft av teologisk och musikalisk auktoritet.

Den nya upplagan av tidegirden #r mycket vialkommen. Den #r bade
efterfrgad och efterlingtad. Den nuvarande utgdvan av tidegirden i tre
volymer 1995-97, dven den mycket angeligen, 4r nidmligen en melodiut-
giva, utgiven med anledning av de nydversittningar som da forel&g, dvs.
NT 81 och, som sirskilt incitament, provéversittningen av Psaltaren 1995.
Tidegirden anvinds ju bdde av grupper som inte sjunger och dven i hog
grad i den enskilda andakten. Det #r kint att det till Adells och Peters
overraskning var den lista tidegirden som slog igenom som bonegudstjénst
p4 1930- och 40-talen. Dirfor ér det glidjande att vi dter har hela tidegir-
den samlad i en enda volym. Till det kompletta hor ocksd att alla tidebo-
nerna hir r fullstindigt utskrivna, vilket bade praktiskt och pastoralt 4r en
stor fordel. Fér dem som eventuellt vill borja sjunga tidegirden finns noter
till de vanligaste momenten i slutet av boken.

Liksom i tidigare upplagor f&r man en utmirkt introduktion till tidegér-
dens anvindning under rubriken Kommentarer och forklaringar. Den ér
placerad i slutet av boken men bor ldsas forst. Stycket "Kristus i Psaltaren”
ger en nyckel till forstdelsen av Psaltarens centrala roll i tidegirden. P4 ett
koncentrerat och djuplodande sitt presenteras den kristologiska tolkningen
av Psaltaren som en bon i Jesu gemenskap, inte minst under kyrkodrets
tideboéner. For en utforligare framstillning av dmnet hinvisas till Holtes
artikel "Kristus i Psaltaren” i LPS &rsbok Svenskt Gudstjinstliv 1996, arg
71, i serien TRO & TANKE. Den rekommenderas varmt.

Fr&n den stora katolska liturgireformen, foéranstaltad av Andra Vatikan-
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konciliet p& 1960-talet, har ndgra svallvigor dven nétt Den svenska tidegiir-
den. Den forsta katolska tidegirden pa svenska, Kyrkans Dagliga Bon, ut-
kom 1985; i forkortad version (KDB) 1995. I likhet med KDB har Den
svenska tidegirden s&lunda dndrat tidebonernas struktur s& att hymnen nu
ingdr i samtliga tideboners inledningsparti. Frdn matutinen har laudes
dvertagit inledning och Venitepsalmen 95 samt, i forkommande fall, Te
Deum. Matutinen har ndmligen utgdtt som férsta tidebon; p& katolskt om-
ride 4r den utformad som en s.k. lisningsgudstjanst. Vid sidan av de tre
stora nytestamentliga cantica i Luk. 1 och 2 har en svit "nya” cantica frén
béde GT och NT inforts i laudes resp. vesper. Frdn KDB har vidare boner i
litanieform inforts i slutet av dessa tideboner. (KDB har & sin sida bl.a.
kompletterat sitt completoriematerial med inslag frdn Den svenska tidegiir-
den.) En nyhet ir att laudes och vesper efter textlisningen fitt responso-
rium.

En viktig skillnad mellan KDB och Den svenska tidegéirden #r att den
senare héller fast vid ett (stort) urval av psaltarpsalmerna, nu ytterligare
ndgot utdkat. I Svenska kyrkan foreligger ju inte ndgon skyldighet fér né-
gon att (pd fyra veckor) be igenom hela Psaltaren. (Det &r p.g.a. s&dan
"officieplikt” som KDB har ett fullstindigt psalterium.) Middagsbonens re-
sponsorium dr i Den svenska tidegéirden alltid hdmtat ur NT, en viktig detalj,
d& denna tidebén saknar nytestamentligt canticum. (I fredagens middags-
bén har responsoriet tyvirr fallit bort men kan himtas fr&n vespern samma
dag.) De flesta av hir noterade nyheter fanns med redan i melodiutgdvan av
Den svenska tidegéirden 1995-97.

Hir 4r ndgra detaljer som jag fastnat fér. Som sig bor dr sondagens forsta
vesper och lérdagens — sabbatsdagens — completorium placerade allra forst
bland tidebénerna. Completoriets vilfunna textldsning utgérs av Israels
trosbekinnelse "Hor Israel” frAn 5 Mos. 6 som #r kommenterad av Jesus i
Mark. 2. Laudes p& Apostladagen har fatt en helt ny hymn av Britt G.
Hallqvist. P4 ett mycket naturligt sitt 4r den framvuxen ur antifonen "Som
Fadern sinde mig, s& sdnder jag nu er”, som har fritt versm&tt med en be-
tvingande rytm, ir kort, enkel och biblisk, egentligen en barnpsalm. Det 4r
tacknimligt, att den dldre inledningsversikeln till laudes finns som ett alter-
nativ. Dess andra led, "Herre, skynda till min frilsning”, en innovation av
Adell och Peters, rids inte — som Bibel 2000 — ordet "frilsning”, ett ord med
en hogre andlig laddning 4n "riddning” i det inledande "Gud, kom till min
riddning”. Ordet finns ocksd med i middagsbonens inledning.

Utgivarens kommentarer har rubriken "morgonsing-aftonsing-middags-
bon-aftonbon”. De tva forsta beteckningarna dr de ursprungliga svenska
namnen p4 laudes och vesper. Med hinsyn till den 18nga traditionen med
nuvarande latinska termer torde det vara svart att terinfoéra dem, men det
vore otvivelaktigt &nskvirt, bl.a. som en liten pdminnelse om att bén och
s&ng inte 4r tvd olika ting, utan att de alltid p4 ett sjalvklart sitt har hore
samman. (Att lovsjunga ndgon behover t.ex. i dagligt tal inte betyda att
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man sjunger.) Innan man sjunger tidegérden 4r det av stor vikt att vara s&
fortrogen med texten att man kan den nirap4 utantill, och det kan ta sin tid

med en ny 6versittning. Dirfor giller det bekanta radet: tag och lis!
Gudrun Zethelius

HARDELIN, ALF

KULT, KULTUR OCH KONTEMPLATION. STUDIER I MEDEL-
TIDA SVENSKT KYRKOLIV

Opuscula selecta II. Artos, Skellefted 1998. 496 s., ISBN 91-7580-168-6

Man ldser med glidje och litthet tjugo artiklar av professor Alf Hirdelin
om olika aspekter p& den medeltida kyrkan. De #r sammanstillda med un-
derrubriken ”utvalda sm§ arbeten”. Det m4a s vara att arbetena dr sm§,
omféngsmissigt sett, vart och ett av dem. Tillsammans utgér de emellertid
en stor och grundldggande forskningsinsats. Det 4r dessutom den andra
samlingen i raden av sidana opuscula. Den forsta kom 1996 med titeln
Munkarnas och mystikernas medeltid och innehaller 24 kapitel. Det bor dr-
for sdgas att det i en sddan hir recension inte &r ldtt att gora riéttvisa &t
samlingen, men négra huvudlinjer skall jag presentera.

Boken har delats in i tre underavdelningar. Den forsta rér den europeiska
kontexten, den andra det som forf. med ett grekiskt ord kallar synaxis (for-
samling) — och som i kyrkolatinet bland annat kan beteckna munkars eller
nunnors samling till gemensam bén och gudstjinst — och den tredje handlar
om fromhetsutdvning — om nu den 6versittningen kan tiicka forf:s praxis
pietatis. Men det gdr 18ngt ifr@n vattentita skott mellan uppsatserna i de tre
delarna; tvirtom, de griper mycket tydligt in i varandra eller lappar 6ver. Det
betyder att det fsrekommer en hel del smérre upprepningar i boken, men de
ir inte p& ndgot vis storande. Som Alf Hardelin sjilv p&pekar i sitt férord har
ménga av artiklarna varit publicerade tidigare, men det gamla har som regel
bearbetats, och mycket 4r nytt. P4 &tskilliga stillen i boken framfor forf.
onskemdl om férdjupade studier, som man verkligen hoppas kommer att
genomféras. Aven pa s sitt utgdr boken ett visentligt bidrag till svensk
medeltidsforskning. Man bor ocksd notera de rika litteraturhénvisningarna
efter i stort sett varje artikel — forf:s stora beldsenhet kring sitt imnesomride
ar kiand ocksd genom mingden recensioner som han publicerat.

Den forsta avdelningens tematik kan sammanfattas i frigan: Hur sig den
kristendom ut som kom till Sverige? Alf Hardelin formulerar forsiktiga svar
p& den frgan utifrdn spiritualiteten i klostren p& kontinenten och i Eng-
land. Det #r dér tyngdpunkten i framstillningen ligger. Genom missioni-
rerna/munkarna var det i stor utstrickning klostrens ideal som férmedlades
till de svenska landskapen, d4ven om forf. givetvis 4&r medveten om att ocksd
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andra "intressenter” verkat inom missionen och att idealet 1&ngt ifrn alltid
kom att omsittas i verkligheten. Till munkarna hor givetvis Ansgar, men
ocksd de som tydligare #n han kom att sitta sin préigel p& det som &r dagens
Sverige: cistercienserna fr&n Clairvaux; i Alvastra och Nydala till att borja
med pd 1140-talet och sedan p4 en rad andra platser. Men ocks& det bi-
skopsideal som framstélldes i de liturgiska bockerna far utrymme — missio-
nirerna var ju som bekant ofta biskopsvigda munkar. Det valda perspekti-
vet pd kristningsprocessen ar visentligt och kompletterar ett inom tidigare
forskning ofta férekommande blott maktpolitiskt perspektiv.

Snart nog ér emellertid framstillningen inne pa den heliga Birgitta, klost-
ret i Vadstena och den birgittinska fromhetstypen. Utan att alltfér mycket
overdriva kan man siga att hela bokens artiklar, med f& undantag, ror sig i
den sfiren. Och det kan inte hjilpas att man anar — eller kanske liser in —
ett visst vemod i forf:s formulering i den utblick som avslutar hela boken (s.
4691.), liksom i ett tidigare uttryckssitt betriffande Vadstena klosters dods-
kamp och slutliga 6de &r 1594/95: "Dirmed hade ... den birgittinska nérva-
ron i vart land upphért, for att inte terigen bli en verklighet férrdn under
vart drhundrade” (s. 145). Alf Hardelin har dessférinnan évertygande visat
att man inte bor tala om ett dubbelkloster i Vadstena, vilket man ofta gjort.
[ enlighet med Birgittas samhillsvision och klosteridé handlade det i stillet
om en tredelning: ”(1) systrarna p4 sin liktare, (2) broderna i brédrakoret,
vid altarena och vid bikt- och kommunionluckorna och slutligen (3) pilgri-
merna, de tillstrommande lekminnen i kyrkans mittskepp” (s. 83). Alf
Hirdelin terkommer p4 flera stillen till denna visentliga vidareutveckling
av tidigare gjorda interpretationer av arvet efter Birgitta.

Den andra delens artiklar dgnas s frigan om vad det blev av det som
missiondrer under drhundraden sokt formedla. Forf. understryker att det
inte var friga om en ideologi eller ett teoretiskt system utan "frimst en form
att leva i”, dér kristen tro tog sig uttryck "frimst genom gudstjinst och
sakrament”, allts& synaxis. Hér betonar forf. sirskilt den medeltida guds-
tjianstens karaktir av socialt fenomen eller kanske hellre kollektivt — reli-
gionen var inte en privatsak i individualistisk anda. I denna avdelning
hiamtas materialet i stor utstrickning fr&n den handskriftssamling frdn Vad-
stena klosters bibliotek som nu finns i Uppsala Universitetsbibliotek och
som erbjuder rika forskningsméjligheter i framtiden, inte minst vad giller
predikan (dir ett projekt redan kommit med publikationer). Ocks& i den
hir anmilda boken dr det predikningar frdn Vadstena som i stor utstrick-
ning ligger till grund for Alf Hardelins analyser — det finns mer 4n fem tusen
s&dana predikningar. Bland annat #r det frdga om predikningar p& en kyrkas
invigningsdag som talar om kyrkan bdde som materiell och andlig storhet i
ett slags enhet: "Liksom den materiella kyrkan bestir av fyra viggar, s
hdmtar den universella kyrkan sin styrka ur de fyra evangelierna” (s. 175).
Och ur den mer 6vergripande analysen av predikans typ citerar man girna
en rad ur Birgittas uppenbarelser: Ty det som det enkla folket inte forstar,
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brukar vara skryt snarare dn till uppbyggelse” (s. 215). Efter hand kommer
s& artiklarna att alltmer utgora analyser av litterira texter som brukats i
gudstjinsten, bland annat s& kallade hystorier, diktade av olika personer
frdn svensk medeltid, men inte minst den s kallade Cantus Sororum, det
vill sdga texterna i den del av den birgittinska tidegirden som brukades av
systrarna. Bland dem ingick den vilkinda hymnen Awve maris stella, som
skulle sjungas dagligen enligt Birgittas férordnande. Har far vi ocksa ta del
av Alf Hardelins egna, erként triffande, dversittningar av latinsk poesi.

S slutligen ndgot om den tredje avdelningen. Aven hir ligger en huvud-
vikt vid understkningar av idealet, det inre och andliga, och ocksd hir 4r
det birgittinsk fromhet och vadstenensiska handskrifter som bildar utgdngs-
punkt fér analyser av vallfart, nunnebild, bréllop och mystik. Mot slutet av
boken kommer s ocksi en textutgdva enligt konstens alla regler, med la-
tinsk text (av fil.dr. Maria Berggren) samt &versittning, kommentar och
systematisk analys av Alf Hirdelin. Texten hor ocksd den till Vadstena,
tillkommen under 1400-talets forsta halft. Den #r ett “pastoralbrev”, anvis-
ningar for pristerskapet som i stor utstrickning dr sjélvkritiskt hallna och
som l&ngt ifrén forlorat all aktualitet for dagens svenska kristenhet.

Bertil Nilsson

HOGLUND, JAN LENNART (red.)

SVEN-ERIK BACK - EN BOK OM MUSIKERN OCH MEDMAN-
NISKAN

Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie nr 88. Musikaliska Akademien,
Stockholm 1999. 180 s., ISBN 91-89038-06-1

Né&gon frdgade Sven-Erik Biack om hans idoler. "Jesus och Chaplin”, sva-
rade tonsittaren. Svaret sdger mycket om Back. Stort allvar fanns sida vid
sida med lust fér clowneri i hans personlighet. Eric Ericson har sagt: ”Jag har
sillan triffat ndgon ménniska med en s& bred amplitud mellan humor och
djupaste allvar”.

De sjutton vinnerna 8tervinder ofta till det draget i Bécks personlighet
nir de tillsammans tecknar hans portriitt i den nu anmilda minnesboken,
utgiven samma 4r som han skulle ha fyllt 80 &r. Redaktéren Jan Lennart
Hoglund presenterar bokens malsittningen s&: "Nir olika bidragsgivare
tecknar sina bilder av denne rikt utrustade konstnar, tankeformulerare och
ifrigasittare, dr det i avsikt att forsoka fdnga ndgra av de manga dimensio-
nerna: den méngskiktade yrkeskunnigheten, de skilda intresseriktningarna,
de olika funktionerna och — inte minst — det sjudande konstnirliga, etiska
och nira-méinskliga engagemanget” (s. 10).
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Den mélsittningen har uppnétts med rige. Till det bidrar inte bara artik-
lar och nedtecknade radiosamtal dir tonsittaren sjalv kommer till tals, utan
ocksd ménga fotografier, dikter, notexempel (ocks8 fr&n Bick sjilv) och en
cd-skiva med prov p olika genrer och stilar i Bicks produktion under 40 &r.
Minnesboken har blivit en rik och sympatisk volym som man gérna vill
tervinda till.

Bland minnestecknarna nimner jag hir ndgra: studiekamraten och nir-
maste vinnen med gemensamt ursprung i frikyrkorérelsen Eric Ericson,
tonsittarkollegorna Lars Edlund och Bengt Hambraeus, musikvetarna Bo
Wallner (om Bicks fiolkonsert) och Per-Anders Hellgvist ("En tonsittare
med genuin folklighet”) samt fiolistkollegan och musikervinnen Lars Fry-
dén (om Bicktolkning). Till bidragsgivarna hor ocksa diktaren Osten Sjo-
strand, skulptéren Bjorn Erling Eversen och teatermannen Lars Runsten.
Dessa tre samarbetade med Bick och med sin nirvaro i boken vittnar de om
hans griansoverskridande vilja i sitt konstnirliga arbete.

De personliga minnena och Bicks insatser i svenskt musikliv far stort
utrymme i texterna, storre dn verkanalyserna, som faktiskt dr ganska fa.
Bicks kyrkomusik ges i boken 6vervikt i reflexionerna éver hans skapande.
Attt s8 sker kan litt férsvaras genom tonsittarens kristna forankring. P4 sitt
sista liger vittnade han sjilv om att allt han skrivit var, djupast sett, predi-
komusik. Kopplingen till gudstjansten var stark i den béckska kyrkomusi-
ken. Aren med gregorianik och kyrkomusik frén medeltid och barock under
tiden p4 Schola Cantorum i Basel satte djupa spér i Biéicks skapande. Det var
alltsd ingen tillfillighet att han borjade med en gregoriansk stilparodi nir
han tillsammans med vinnen Eric Ericson gjorde det vilkinda och dlskade
variationsverket "Lillan”.

[ nagra artiklar speglas kyrkotonsittaren Sven-Erik Bick. En ¢versiktsar-
tikel har skrivits av Gustaf Sjokvist. Sjokvist menar att Bicks intride med
motetterna, 1958, pa den kyrkomusikaliska arenan var ndgot av en revolu-
tion. Backs radikala tonsprik métte ju en kyrkomusik som d4 dominerades
av senromantiker och neoklassiker. Artikeln upptar intressanta kommenta-
rer till motetterna, méssorna och kyrkovisorna samt allménna synpunkter
pé Bicks forhéllande till kyrkomusiken. Sjokvist glommer dock i upprik-
ningen av motettanalyserna ett viktigt arbete inom Stockholms universitet
som Ellen Hoglund gjorde p& 70-talet.

De viktiga och hogst personliga kyrkovisorna far en egen artikel av ton-
sittaren Johannes Johansson, "Bade ldsarsng och serialism — om Sven-Erik
Bécks kyrkovisor”. Forf. tar sin utgéngspunkt i en reflexion éver en motsitt-
ning som for Bick var ett personligt dilemma, den mellan tonséttarens krav
pé béde kontakt och sanning. Annorlunda uttryckt gillde det kravet att
skriva en musik som fungerade (i det hir fallet i en forsamling), samtidigt
som den behéll sin personlighet och konstnirliga integritet. Johansson
konstaterar att Bick tveklost ville skriva sina psalmer for gudstjdnsten.
Samtidigt gav han inte upp sin sjilvstindiga rost i modern tonsittartradi-
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tion. Resultatet blev som bekant Svenska kyrkans misstinksamhet mot den
konstnirliga integriteten i Bicks psalmkomponerande. Kyrkomotet ut-
monstrade storre delen av hans kyrkovisor fér den nya psalmboken 1986,
ndgot som djupt sdrade Bick. Johansson berér ocksé den samsyn som fanns
teologiskt och estetiskt mellan Bick och Olov Hartman och som gjorde att
de s8 ofta kom att samverka i psalmverkstaden. Forf. ger en ldngre analys av
de bida konstnirernas gemensamma koral ”Du som gick fére oss”, en nyc-
kelmelodi i Bicks produktion och en av hans mest kinda. Analysen ir
djéarv och har utmanat Harald Géransson till ett kritiskt genmale (jfr. Kyr-
komusikernas tidning 1999:12).

Johansson har en hég uppskattning av Bécks kyrkovisor som ingalunda
var en girning i den konstnirliga marginalen. "Han lyckas halla sin konst-
narliga kurs utan att haverera vare sig mot de konstnirliga férenklingarnas
eller oanvindbarhetens forradiska grynnor. Bicks kyrkovisor uppmanar
forst och framst till s&ng” (s. 118).

Med tanke p4 den betydelse motetterna har i Bicks kyrkomusik, hade det
varit befogat med en sirskild artikel om dessa i minnesboken. Dock kom-
menteras de pé &tskilliga stillen och dessutom har en av artikelskrivarna
tagit med Ina Lohrs ganska utférliga djuplodande studie av motetten ”Se vi
g8 upp till Jerusalem”. Motetterna omnimns stundom i boken med de amp-
laste lovord. Sten Hansson menar att motetterna “utan gensigelse 4r den
bista religivsa musik som ndgonsin komponerats i Sverige”.

Séren Bolander

JERVELIND, MIKAEL och SANDAHL, DAG (red.)

RAKNA MED MIG! ETT PROJEKT I TVA SYSTRARS FORSAM-
LING 1998-2000

Tva Systrars forsamling, Kalmar 2000. 93 s., ISBN 91-630-9662-5

Hosten 1998 slutade en av forsamlingsassistenterna i Tva Systrars forsam-
ling i Kalmar. I stillet for att &terbesitta tjinsten beslot forsamlingen att
under en tva4rsperiod omfordela arbetsuppgifterna och satsa p4 ett antal vil
organiserade grupper av frivilliga medarbetare. Detta projekt, som fick nam-
net "Riakna med mig”, har nyligen avslutats och finns dokumenterat i en
liten bok med samma namn, redigerad av Mikael Jervelind, aktiv i projek-
tets datagrupp, och Dag Sandahl, férsamlingsprist och initiativtagare.
Projektet gick i korthet ut p4 att ett antal konkreta uppgifter presentera-
des, férsamlingsmedlemmar anmélde sitt intresse och arbetsgrupper bilda-
des. Genom ett kontrakt band sig deltagarna for minst ett &r. Ingen ersitt-
ning utlovades. Diaremot fick medarbetarna en gedigen utbildning, dér bl.a.
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resor till Jerusalem och Rom ingick. Detta blev ekonomiskt mojligt tack
vare att forsamlingsassistentens lonesumma kunde disponeras.

Boken innehaller en bred och allsidig dokumentation av projektet och
bestér av 25 korta artiklar av néstan lika mé&nga forfattare. N&gra skribenter
resonerar kring bakgrund och organisation, beskriver férsamlingens struktur
och sociala sammanhang och tar upp beslutsvigar och ekonomiska villkor.
Andra berittar konkret om projektets innehadll i de olika medarbetargrup-
perna: sondagsskola, vuxenarbete, musik, datagrupp, tridgdrdsgrupp och
sexmidsteri for att ta ndgra exempel.

Kerstin Persson, som arbetat i Tv Systrars forsamling i 30 &r, svarar for
ndgra av de viktigaste bidragen. Efter en historisk tillbakablick p& den unga
forsamlingens tillkomst och uppbyggnad, redogér hon for de pastoralteolo-
giska tankar som legat till grund for projektet, lyfter fram svérigheter och
misslyckanden samt funderar dver bestdende effekter och lirdomar for
framtiden.

En dokumentation som denna gor givetvis inte ansprk pd att presentera
en allmingiltig modell for férsamlingsverksamhetens organisation eller ge
en heltickande pastoralteologisk analys. Det projekt som beskrivs bygger
inte heller p& nigra mirkvirdiga idéer eller revolutionerande nya grepp.
Bokens virde ligger i att den lyfter fram det frivilliga engagemangets mojlig-
heter, ger konkreta exempel p& forsamlingsarbete som fungerar och inspire-
rar till egna forsok i projektets anda. "Rikna med mig” bygger p& beprovad
erfarenhet och har, till skillnad frdn ménga andra kyrkliga rapporter, en
positiv och hoppingivande grundton. Den rekommenderas som uppmunt-
rande ldsning for trétta och resignerade kyrkoarbetare!

Gun Palmquist

LARSSON, ROLF )
FEST VID PARADISETS PORT. EN BOK OM GUDSTJANST
Verbum, Stockholm 1998. 155 s., ISBN 91-526-2634-2

Rolf Larsson har skrivit sin bok Fest vid paradisets port for att befordra stérre
gudstjanstgladje i riket, enkannerligen i Svenska kyrkan. Bakgrunden ér
late att forstd. Alltfor ménga gudstjénster priglas mer av trott rutin dn av
vital och smittande gliddje. Det &r ddrfor en lovvird ambition bakom Lars-
sons bok. [ detta drende finns 4nnu mycket att sdga och gora.

Det ér sikert denna mélsittning som gjort att Larsson har letat sig fram
till namnet pa sin bok. Fest dr for de flesta ndgot att se fram emot och dérfér
ett glidjeord. Festen blir s3 i boken en metafor fér gudstjinsten just som en
glad firning eller, som forf. uttrycker det och d& inspirerad av den engelske
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liturgikern Davies: "Kristen gudstjénst ér till sitt visen firningsfest (feast of
celebration). Kyrkobyggnaden ér ett hus for fest; de konstverk som bidrar
till gudstjinstens inramning har firningskaraktér, och nattvarden sjilv firar
Kristus i hans kamp mot ondska och déd. Det ér inte vi som i lyckliga
stunder kan géra gudstjénsten till en fest. Vi f&r gora allvar av, eller snarare
‘gora gladje av’ att gudstjinsten faktiskt dr en fest” (s. 21-22).

Den brinnande frigan som driver Rolf Larsson blir d&: "Skulle fler
komma till kyrkan om gudstjinsten blir den fest som den &r?”.

S4 langt om bokens mélsittning. Vilken &r d& Larssons mélgrupp? Svaret
ar: den ordinira svenskkyrkliga férsamlingen och inte de vid akademierna
belista. Boken ér skriven till drkestiftets prastmote i Uppsala 1998 och ir
ett arbete som vanligtvis bendmns "pristmotesavhandling”. Larsson sjilv
tonar dock ner avhandlingsférvintningarna i forordet: ”Jag har inte haft
ambitionen att skriva en vetenskaplig avhandling” (s. 9); han kallar ocksa
sjilv sin bok "prastmotesbok”.

Fest vid paradisets port 4r en liturgisk idébok, som vinder sig till praktiskt
verksamma kyrkoarbetare i den svenska folkkyrkan som "brinner av lingtan
efter en levande gudstjinst”. Forfattarens forhoppningar 4r att denna bok
skall inspirera till ett glatt arbete med gudstjinsten, elden som brinner i
centrum” (s. 8). Denna malsittning har ocksd givit boken dess utseende
och struktur. Layouten #r luftig och har en folklig framtoning med bilder
och dikter. Tonen i texten #r ledig och far ibland en nidrmast homiletisk
karaktir. Larssons entusiasm och kirlek till &mnet 4r mycket pataglig.

Bokens praktiska inriktning 4r tydlig. Mellan de utredande avsnitten
kommer inte mindre #n tio olika omfangsrika avsnitt, kallade "konsekven-
ser”, avsedda att ge kyrkoarbetarna tips p& vad det nyss ldsta kan f& for
praktiska foljder i forsamling, kontrakt, stift och rikskyrka. Har kan man
tala om konsekvensraseri! Vem orkar med sd mé&nga tips? Boken har karak-
tir av liturgisk plockldda. Forslagen ir ibland vil spektakuldra — som nir
Larsson foreslar forsamlingen att p& Pingstdagen iklidda sig ndgot rott s8 att
det "nir vi den dagen ser ut éver férsamlingen, dr som om tungor av eld
fallit ner...” (s. 70).

Larsson vill se warje gudstjanst som en fest. I sak #r detta ocks&d mojligt
med den vida definition som forf. ger ordet fest: “kristen gudstjinst ar till
sitt visen firningsfest”. Att en festforsamling firar dr sjdlvklart. Men det ger
oss inte, enligt min mening, mojlighet att kalla alla gudstjénster, t.o.m.
begravningsgudstjinster, for fester i samma mening. Nér man gor s& gr det
inflation i ordet fest, det toms p& ett visentligt virde som gudstjénstmeta-
for. Larsson har forlorat en viktig podng genom sin oerhért vida anvind-
ning av ordet fest. Visst ir firandet centralt i kristen liturgi — vad ar vil
gudstjinst annars?! Den enklaste andakt &r noga sett en firning av de cen-
trala mysterierna i kristen tro, pasken och pingsten, Kristi uppstdndelse
och Andens utgjutande. All kristen bén bygger ju pa dessa tva avgorande
hindelser och firar dem som verkligheten. Kyrkofadern Origenes skriver:
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"En verklig kristen ser varje dag som en Herrens dag. ... inte en dag [gar]
utan att han firar p&sk. ... [han] befinner ... sig i en stindig pingst” (Oremus
s. 347).

Men i allminkyrklig tradition #r festen/méltiden en metafor fr.a. for eu-
karistin eller hogmissan som, inte minst, glddje. Saken har en klar biblisk
bakgrund och kan studeras i diktarnunnan Silja Walters lilla bok P4 fest hos
Kristus. Meditationer éver Mdssan, som jag saknar i Larssons litteraturfor-
tecknng, men som han anvinde i sin presentation av avhandlingen infor
priastmotet. Silja Walter anvinder tydligt ordet som en metafor fér nattvar-
den. Alf Hirdelin kommenterar i sitt férord: "Silja Walters bok 4r en renod-
ling av ett bestdmt tema: méssan som fest, som firning, som det otvungna,
glada men #nd& djupt allvarliga métet mellan den gudomliga virden och
hans inbjudna. Det behéver vil inte utredas hur centralt bibliskt detta tema
ar. Hur manga bibliska liknelser och berittelser om méten och méaltider far
inte hir en ny belysning, just nir de stills samman med méssans géstabuds-
maltid!”. Vad jag saknar i Larssons bok ér en klar markering av den centrala
kristna festen, just eukaristin, séndagligen firad. Det ér till den och frn den
som all kristen aktivitet — ocks& gudstjinstaktivitet — gir och utgér. S ar
det i allménkyrklig tradition, ndgot som svenskkyrkliga férsamlingar ofta
bér pdminnas om.

Larsson inleder sin bok med ett citat av A. Schmemann: ”Eukaristi,
tacksigelse #r att erfara paradiset”. Det &r synd att Rolf Larsson inte for-
djupat perspektivet pd festmotivet genom en noggrannare lisning av
Schmemanns bocker. Hir finns den allménkyrkliga koncentration kring
eukaristin som alla festers fest, den absolut centrala kristna gudstjinsten. I
sin bok For vdrldens liv skriver Schmemann: "Glidje #r inte ndgot man
kan definiera eller analysera. Glidje g&r man in i. ‘G4 in i din Herres
gladje’ (Matt. 25:21). Och vi har ingen annan vig att forstd den, 4n ge-
nom den enda handling, som fér Kyrkan, frdn begynnelsen har varit bade
kéllan till och fullkomningen av glidjen, sjilva glidjens sakrament, Euka-
ristin” (s. 29).

De storsta kyrkorna i kristenheten stiller fram eukaristin som den cen-
trala kristna festen, sondagligen firad. Varfor giller inte detta Svenska kyr-
kan? Dock har Rolf Larsson stor kirlek till eukaristin. Hela hans bok slutar
med en checklista infér hogméssans firande. Hér, liksom i manga andra
delar av boken, sdgs mycket som #r gott och tiankvirt.

Séren Bolander

144 TRO & TANKE 2001:1



LINDQVIST, GUNNAR (red.)
MARIAFONSTREN I LINKOPINGS DOMKYRKA

Utgiven i samarbete med Risbergska donationsfonden. Carlssons, Stock-
holm 1998. 111 s., ISBN 91-7203-328

Tre av de hoga fonstren i Linkdpingsdomens dstkor har nyligen, efter mer
in ett halvsekel av forberedelser, debatter och vintan, fitt sitt konstverk i
glas — storslaget och p& samma ging 6dmjukt underordnat denna vildiga
gotiska byggnad med dess eget sprék av tillbedjan och ljus. Denna hindelse
inom svensk ikonografisk konst har manifesterats i ett vackert bokverk, i
bild och text frimst priglat av konstniren sjilv, Lisa Bauer. Sedan linge
kind som en ledande glaskonstnir i vart land har hon nu — i kongenialt
samarbete med gravéren Lars Bornesson — utfort det storsta konstverket i
denna genre i Sverige ndgonsin.

Redaktor for boken ér forre linsmuseichefen i Linkoping, konsthistori-
kern Gunnar Lindqvist. Han var sekreterare i den fondstyrelse som har sttt
bakom foretaget och han bidrar sjilv i boken med en utforlig skildring av
hela forhistorien. Om den historiska bakgrunden betriiffande kyrkans samt-
liga fonster skriver dirjamte en annan konsthistoriker, Ake Nisbeth.

Till Mariafonstrens forhistoria hor inte minst den man som en ging do-
nerade alla pengarna till foretaget: lektorn i ”latin och modersmélet” vid
Link&pings katedralskola, fil.dr. Bernhard Risberg. Han har med all ritt av
Gunnar Lindqvist givits en starkt markerad plats i boken. Han beskrivs som
en pd ytan ganska kérv person, som dock p& samma gdng hade en poetisk
laggning med flera diktsamlingar i sin litterira produktion. Han skrev psal-
mer som han gav ut i samlingen "I templets férgdrd”; till den skrev #rkebis-
kop Ekman ett forord. Som lektor vid stiftsstadens laroverk var han enligt
datida regler ordinarie ledamot i domkapitlet. Fragor om stiftskatedralens
utformning 18g darfor pa sitt och vis inom hans ansvarsomrade. Sin dona-
tion till "glasm&lningar i domkyrkans Andreaskor” — det var sedan reforma-
tionen beteckningen p& det mittersta dstkoret — gjorde Risberg &r 1946.
Den utgjordes d& av 43 500 kronor i aktier och till detta kom efter hans déd
foljande ar ytterligare ett mindre belopp. Vem kunde ana att denna fond,
genom skicklig férvaltning av en av stadens banker, femtio &r senare skulle
uppgé till &tskilliga miljoner och kunna ricka till badde korfénster och
mycket mer.

Men hur kom det att bli just Mariafénster? I bestimmelserna fér den
Risbergska fonden ségs inte ett ord om Maria. Men i boken om korfénstren
stdr Maria dir, som sjilva motivet, lika plotsligt som sjalvfallet.

"Jo, ddrom kan jag ge besked, Om herrn s vill, ty jag var med.” Nér jag
hosten 1982 tilltrddde som domprost i Linkdping (och ddrmed automatiskt
ocksd blev ledamot i styrelsen for Risbergska fonden), hette det fortfarande
”Andreaskoret”. Det namnet gjorde mig foérvdnad. Det ér ju helt uppenbart
att Linkopings domkyrka, liksom den i Uppsala och som katedralerna i

TRO & TANKE 2001:1 145



England, lingst i 6ster har sitt ”Varfrukor”. I Uppsala har Gustav Vasa med
sina geméler lagt sig i vigen och forblir naturligtvis liggande dir. Men var-
for inte Maria i Linkoping? For mig var detta ndrmast en friga om historia
och om kyrkans kontinuitet. Jag frigade Martin Lonnebo och han stillde
sig genast positiv, det passade honom precis. Likas& férsamlingens prister.
Lite orolig var jag nir jag tog upp forslaget i kyrkorddet; en gyllene regel
séger ju att man inte skall borja sin tjinst med att foresla forandringar. Men
det foll genast i god jord. P& 1980-talet gick Maria hem direkt. Vi kunde
genast borja skriva "Domkyrkans Mariakor” i annonser for veckogudstjéns-
ter och forrittningar. I samma nu bérjade planeringen av de nya fonstren
handla om Maria och ingenting annat.

Det hinde mycket med Maria under 80-talet i Svenska kyrkan. Maria
fick 4nnu en dag i kyrkodret och ett vidgat utrymme i den nya psalmboken.
I Linképing restes 1987 en modern triptyk, gjord av konstniren Sven Lund-
qvist, pa altaret i Mariakoret — som en forberedande atgird, innan de nya
fonstren skulle komma. P4 den ser man den klassiska serien av evangelier-
nas berittelser om Maria och Jesu fodelse och barndom. Vid samma tid
komponerade och framférde domkyrkoorganisten Uno Sandén sitt Maria-
oratorium. Allt detta upplevdes som ndgot efterlidngtat.

Foljdriktigt ingdr i boken om de nya fénstren tre kapitel skrivna av bisko-
parna Martin Lénnebo och Martin Lind och nuvarande domprosten An-
ders Eckerdal, dir de alla sjunger Marias lov. Lénnebo gér hir vida utéver
de bibliska berittelserna; han stannar sirskilt vid motivet ”skyddsmantel-
madonnan” och Maria som "barmhirtighetens och medlidandets moder”.
Lind ansluter sig till Martin Luthers lilla bok om Marias lovs&ng, Magnificat.
(Den kom ut i en nydversittning och med kommentar av Inge Lofstrém
1987.) Eckerdal beskriver hur Mariakoret sig ut och fungerade under me-
deltiden och berittar till sist personligt om hur han en ging p& en resa,
under fara for sitt liv, med ens och till sin egen férvéning borjade be Kyrie
eleison, omvixlande med — Ave Maria.

[ Risbergs donation ingick méjligheten att anordna en tivling mellan
svenska konstnirer om glasmélningar i domkyrkan. En sidan sattes darfor i
verket med ett utforligt program, en hel mariologisk teologi, av Martin
Lénnebo. Och under hosten 1984 lamnade atta konstnérer in sina forslag.
De var alla av hog klass, och egentligen skulle denna stora tivling vara vird
en egen dokumentation. Fast for uppgiften att forse Mariakorets fonster
med ett stort konstverk férde den inte saken framét. Vi borjade istillet bli
alltmer betdnksamma infor de risker det skulle medfora fér harmonin och
for det sirartade ljusspelet i denna kyrka, om man skulle sitta upp vildiga
ytor med stora bildmotiv i starkt lysande firger 6ver de hoga gotiska fénst-
ren — det ror sig hér faktiskt om ytor i storleksordningen en eller flera ten-
nisplaner! Vi sokte r&d hos en kind expert: Dombaumeister, Professor Ar-
nold Wolff i Kéln. (Med honom hade vi redan kontakt genom "The Asso-
ciation of European Cathedrals”.) Han rdde oss bestdmt att avst4 frin alla
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"glasmélningar” och i stillet inrikta oss pd glas med graverade, diskreta
monster i grisaille.

Det var d& Lisa Bauer kom med den geniala idén att l4ta fonstren fyllas av
graverade bilder av "Marias blomster”. Tio &r tog det henne att utarbeta
detta stora konstverk. Hennes berittelse om detta — och med den det rika
flodet av Bengt Ola Falcks fina bilder — utgér den centrala delen av boken
om Mariafénstren. Inte mindre 4n 93 olika vixter, alla med namn och sym-
bolik som i svensk tradition &r knutna till Jungfru Maria, ér hér dtergivna p&
tre av korets fonster. Inspiration himtade hon frdn Héga visan, fr&n Botti-
cellis "Varen”, fr&n Karlfeldts dikt om Maria som kullan i Sjugare by och
fr&n en madonnabild av Matisse i Vence. Hon vill ocks& anknyta till an-
daktslitteraturens "Paradisets lustgérd”. Fast nu &r det inte med de odlade,
utan med de vilda, blommorna frin #ng och dikesren som hon gjort ett
andaktens Paradis i Link&épings domkyrka och gett Maria en krona av
svenska nyponrosor.

Lars Osterlin

LINDQVIST, GUNNAR & ULLEN, MARIAN
PEHR HORBERG, KONSTNAR OCH BCNDE
Carlssons, Stockholm 1998. 150 s., ill. i sv. o firg, ISBN 91-7203-823-3

Den konventionella konsthistorieskrivningen presenterar ofta ett snivt ur-
val av monument och gestalter — den s.k. kanon — just de féreteelser som av
hivd anses virda att beskriva och formedla. Uppritthéllandet av en veder-
tagen framstillning om vedertagna objekt ifrdgasitts nu allt oftare av skri-
benter och kritiker som soker alternativa berittelser med nya utgdngspunk-
ter och infallsvinklar.

[ svensk konsthistorieskrivning har Pehr Horberg (1746-1816) alltid ba-
lanserat p& kanons ytterkant. Han har aldrig ansetts s& betydande att han
tilldelats en ledande position i det konsthistoriska flédet, men han har hel-
ler aldrig gitt att helt marginalisera. Ging p& g&ng har konsthistoriker &ter-
kommit till Horberg, alltifrén Lorenzo Hammarskold som skrev sin De bil-
dande konsternas historia 1817 (&ret efter Horbergs dod) via Bengt
Cnattingius som skrivit den grundligaste Hoérbergmonografin (1937), till de
tva forfattare som publicerat den hir aktuella Pehr Horberg — konstndr och
bonde. Det finns flera orsaker till detta intresse: Horbergs lysande karridr i
forhéllande till hans enkla ursprung, den uppskattning han vann i samti-
dens kulturelit, hans oerhoérda produktivitet — ddr den mest kéinda delen
utgdrs av inte mindre dn 87 altartavlor i stort format — samt den sjilvbio-
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grafi som han uppmuntrats att skriva, Pehr Horbergs Lefwernes-Beskrifning.
Den andra och utokade versionen, med férteckning dver utforda altartavlor
respektive andra verk samt forord av Atterbom, utgavs 1817.

Lindqvist och Ullén presenterar Horberg under nio kapitelrubriker, som
pé ett klart och pedagogiskt sitt fordelar stoffet. Forst finns en inledning om
historieskrivningen kring konstnéren. Direfter kommer kapitel om barndo-
men, ldrlingstiden, torparlivet, tiden p& Konstakademien i Stockholm, ti-
den i Finsp&ng, Horberg som kyrkomaélare, konstnirens icke-kyrkliga pro-
duktion och kapitel om uppfinnaren och méngsysslaren. Det kan ségas att
konstniren rorde sig i fyra for honom viktiga sfirer. Den forsta dr den syd-
svenska bonde- eller snarare torparmiljon, som han kénsloméssigt aldrig
limnade. Han &tervinde alltid hem och han uppeholl ocksé forhallandet
till det sydsvenska bonadsméleriet genom att sjilv utéva det, ndgot som
kanske klarare hade kunnat beskrivas i boken. Den andra #r de kretsar han
kom i kontakt med genom att soka sig till Konstakademien. Den tredje dr
kulturelit och adliga bestillare, medan den fjirde dr de forsamlingar for
vilka han framstillde altartavlor. Lindgvists och Ulléns bok 4r en mycket
rik framstillning, med god detaljskiirpa, av ett mangfasetterat konstnirskap
och levnadstde.

Kyrkomalaren Horberg intar en sirstillning som den mest produktive
och uppskattade i sitt slag i vért land. Forfattarna pipekar att kyrkokonstens
stallning redan under Hérbergs tid — upplysningstiden — var i viss mén for-
svagad, men att Horbergs m&nga uppdrag delvis berodde p& den stora bygg-
nadsaktiviteten. Det byggdes nytt och det byggdes till. De flesta av dessa
kyrkor forségs med en stor nyklassicistisk altaraedikula, som kunde utgéra
inramning till ett kors med térnekrona och svepeduk, men som ocks
kunde utgéra infattning till en malad altartavla. Horberg ritade ju sjilv i
manga fall klassicistiska inramningar till sina ofta mycket stora mélningar.
Vad motiven betriffar, framhaller forfattarna bl.a. Horbergs forkirlek for
scener dir Kristus framtrider som lirare, t.ex. den malning som han utférde
for sin fodelsesocken Virestads kyrka, "Jesus larer var dag i templet” (1800).

Texten ir, trots sin faktarikedom, ledig och lattlast. Den ér inte forsedd
med noter, men detta kompenseras av att det for varje kapitel finns en
litteraturgenomgdng lingst bak i boken. Arbetet innehéller dessutom ett
stort antal illustrationer i omvixlande svartvitt och firg med informativa
bildtexter. 1799 "Mélat &t mig sjelf Stjernhimlen, uti 2 Taflor. Der jemte
gjorde jag mig ett Matematiskt instrument till att uppstka stjernorna och
constellationerna, for att sdledes ngot ldra kéinna dem...”. For tvBhundra &r
sedan tog den jirnflitige Horberg en paus och malade &t sig stjarnhimlen.
Den lilla notisen framst&r som ett personligt dokument. Det finns manga
sddana i hans levernesbeskrivning. Hérberg mé&lade bonader, ett portritt av
sin avlidne son (ur minnet, p&pekar han) och han reparerade sin "koja”.
Men mest mélade han p& uppdrag — 87 altartavlor samt &tskilligt annat —
som den konstnir i sin samtid som hade ett verkligt folkligt gehor. Virt att
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uppmirksamma dr ocksd det tidiga (1771) portrittet av fadern, en unik och
intringande studie av en svensk torpare, ett av det svenska 1700-talets
mirkligaste portritt. Det ér dock i férsta hand som maélare av altartavlor
Horberg fatt erkinnande, och det 4r frimst som sddan han skildras i littera-
turen. Men det 4r ocksd tydligt att han uppskattats av de férsamlingar som
erhallit eller sjilva bestillt hans altartavlor. Medan de flesta andra altarut-
smyckningar fr&n Horbergs tid bytts ut, finns flertalet av denne konstniirs
tavlor kvar pé plats och visas och omtalas fortfarande med stolthet.

Hedvig Brander Jonsson

MODEUS, MARTIN
TRADITION OCH LIV
Verbum, Stockholm 2000. 400 s., ISBN 91-526-2669-5

Under &ren kring millennieskiftet tycks svenskarna ha blivit mer och mer
intresserade av sina rotter, sin historia och de traditioner som hér samman
med land och folk. Till traditionerna hér dven de religiosa riterna som ater
tycks hjilpa minniskorna att tyda sina liv. I denna kontext har det saknats
en genomarbetad framstillning som gér utéver etnologins beskrivande av
skeenden i historia och nutid, en genomarbetad framstillning som tolkar
riten och traditionen med hjilp av de kristna referensramarna och som
bejakar minniskans behov av det avskilda och det heliga.

Det 4r med blandade reaktioner jag har granskat Tradition och liv. Det
rder inget tvivel om att den fyller ett stort tomrum och att Maria Mann-
bergs formgivning lockar till m&nga dterkomster, inte minst fér att meditera
infér de utomordentligt skickligt valda illustrationerna. Det #r en vacker
bok som vill vara ett redskap for forildrar, ldrare, ledare, beslutsfattare med
flera, som har som uppgift att levandegéra traditionerna fér den unga gene-
rationen. | férsta hand 4r det inte en historisk bok utan en bok om véra liv
har och nu, om hur man kan tolka och anvinda traditionerna, men samti-
digt uppenbaras i detta bokens svaghet. En tydlig reduktionistisk historie-
syn genomsyrar arbetet med onodigt svepande formuleringar som i gamla
tider”, "forr i virlden” och "tidigare generationer”, vilka ofta skall forstas
som ”i 1800-talets bondesamhille”, men som ibland kan syfta s&vil p& me-
deltiden som p4 reformationstiden och i ndgot fall p& upplysningstiden. Ett
annat dterkommande uttryck dr "gammal tradition”, vilket kan syfta p&
hela tidsepoken fr&n urkyrkan fram till vra dagar. Jag forstar att forfattaren
inte vill tynga en ledig och lattlist framstillning med fér ménga &rtal, men
jag saknar ofta ndgorlunda preciseringar. Samtidigt ger Modéus lisaren en
klar och siker teologisk tolkning som bygger pa klassisk, kristen grund fjér-
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ran frén si eller s&, vilket dr vilgdrande och helt i linje med att hans upp-
drag att skriva kom frdn Svenska kyrkans namnd for kyrkolivets utveckling.
Till sin hjilp har han haft en referensgrupp med H&kan E. Wilhelmsson
som projektledare.

Ibland blir det fér recensenten tydligt att Modéus skriver utifrdn sin egen
forsamlingserfarenhet — eller hur han tycker att det borde vara — mer én vad
som dr empiriskt bevisbart. S heter det t.ex. "numera anvinds dock ofta vit
farg vid begravningar och ett paskljus tinds vid kistan for att peka p& pés-
kens evangelium, livets seger éver doden” (s. 39). Ordet "ofta” 4r hir inte
relevant f6r landet som helhet, inte nir det giller liturgisk farg och #n
mindre vad giller tindandet av paskljuset — dven om forslaget till ny Kyrko-
handbok for Svenska kyrkan innehéller tindande av ett paskljus vid kistan.
Inte 4r det heller s8 att de flesta dop i landet sker vid sirskilda dopgudstjéns-
ter pd lordag eftermiddag (s. 310) eller att antependium endast finns i gamla
kyrkor (s. 39), for att nu bara peka p4 négra exempel.

En del teologiska forklaringar ér litet vil lattfunna — som t.ex. nir altar-
ljusen forklaras ha sitt ursprung i den sjuarmade ljusstaken i templet. Detta
kan inte historiskt beldggas — och det blir en from, kristen ersittningsteolo-
gisk tolkning nir det heter att det mittersta ljuset i den sjuarmade ljussta-
ken symboliserar Gud och darfor nu ersitts av krucifixet med de andra sex
ljusen runt omkring. Att de sex ljusen i kristen tradition symboliserar gamla
och nya férbundet samt de fyra evangelisterna nimns inte, men bor ses
fristdende frin Menorahljusens symbolik.

Modéus dppnar pa flera stillen fér mystiken och f6r langsamheten, for att
man inte intellektuellt behover forstd allt, for ett hjirtats forstaelse och ett
upplevelseplans forstdelse som man ladngsamt f&r lov att vixa in i. En bra
formulering om kyrkans gudstjanst och musik 4r att den inte &r "som det
ovriga samhillet, dir hamburgaren &r méttet pd allt: littuggat och billigt”
(s. 283). I paritet med dessa tankar finns f6r barnens skull, i anslutning till
varje fest, ett forslag till barnens hogtidsbord, vilket #r tinkt som en avskild
plats i hemmet eller i férskola/skola, dir barnen sjilva far mojlighet att folja
med i rstidernas vixlingar med symboler och bilder. M&nga av férslagen pa
hogtidsborden #r spdnnande pedagogiska utmaningar, vil virda att prova.

Inledningskapitlet, Om traditionerna, utgors av en principiell genomgéng
av traditionernas och riternas betydelse f6r sddant som ér eller kan upplevas
som heligt: tiden, platsen, orden och ménniskan. Har framhalls ritens bety-
delse for sddant som inte orden ricker till for, liksom den befriande tanken
att traditioner inte dr plikter utan mojligheter till glddje i vardag och helg.
Forfattarens sjalavirdande erfarenhet och lyhordhet kommer till uttryck i
beskrivningen av olika dimensioner av helgfirande dir ensamhetsperspekti-
vet behandlas p4 ett fint sitt, samtidigt som familjelyckan och Sérgérdsidyl-
len starkt lyser igenom p& ménga héll i boken. En nostalgisk ton framtrider
framforallt nir det giller helgfiranden och slikters knytning till fidernas
kyrka. Till Tradition och livs stora fortjanster hor de till varje avsnitt vil
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avvigda forslagen pa bibelord och listor med psalmer och sdnger, de senare
ofta av profan karaktir.

Det andra kapitlet, Vdrt gemensamma dr, gér i forsta hand igenom kyrko-
aret, men tar bl.a. &ven upp Valborgsmissoafton, férsta maj, nationaldagen,
skolavslutningen, valdagen och FN-dagen. Om det andra kapitlet fokuse-
rade pa det kollektiva, fokuserar det tredje kapitlet, Livets drsdagar, pa det
individuella inom sldktens ram, med bl.a. fédelsedag, dopdag, brollopsdag
och slaketriff. [ kapitel fyra fr l4saren hjilp att forstd Veckan — rytm och vila
och i kapitel fem Att bygga sin dag. Sist finns kapitlet Livets hojdpunkter och
dess svdra stunder som tar upp Overgéngsriterna, dit hir dven riknas t.ex.
forsta skoldagen, myndighetsdagen, jimna fodelsedagar och pensione-
ringen.

Visst finns det detaljer att diskutera och ifrdgasitta historiciteten i. Visst
finns det enkla generaliseringar, men s& méste det nog vara i ett verk av
denna art. Det viktiga #r 4nd4 att Tradition och liv existerar och &r en vin att
dterkomma till som inspirationskilla vid &rets och livets hogtider.

Jan-Olof Aggedal

PAHLMBLAD, CHRISTER

MASSA PA SVENSKA. DEN REFORMATORISKA MASSAN 1
SVERIGE MOT DEN SENMEDELTIDA BAKGRUNDEN

Diss., Bibliotheca Theologiae Practicae 60, Arcus, Lund 1998. 264 s., ISBN
91-88553-01-9

Den som f6ljt Christer Pahlmblad genom &ren och tagit del av hans litur-
giska utgivningar samt insiktsfulla artiklar i dmnet liturgik blev inte forvé-
nad nir han slog sig ner vid Theologicums forskarbord for en del &r sedan.
Resultatet av hans médor har blivit en exemplarisk avhandling om refor-
mationstidens svenska hogmissa. Pahlmblad skriver ocksd en god och tyd-
lig svenska och dérfér har det varit ett sant néje att ta del av hans bok. Det
enda jag saknar dr en oversikt av tidigare reformationsforskning. En s&dan
hade gjort en bra avhandling 4nnu béttre.

Det Pahlmblad studerar #r framvixten av den folksprikiga, reformato-
riska hégmissan sdsom den gestaltades i sockenkyrkorna i Sverige under
1500-talet. Greppet pd amnet ar dvertygande. P4 ett vilgorande sitt skiljer
han sig frn tidigare svenska reformationsforskare (Kjollerstrom, Ake An-
drén, Ingebrand) som — om 4n omedvetet — alltfor ofta blickade tillbaka p&
historien i den lutherska konfessionalismens backspegel. Girna delade de
upp historien i perioderna "den katolska medeltiden” och "det protestan-
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tiska 1500-talet”. Pahlmblad avvisar en s&dan periodisering som litt 6ver-
betonar diskontinuiteten, vilket de nimnda forskarna ofta kom att géra.

For att klarare se bide kontinuiteten och diskontinuiteten i utvecklingen
har Pahlmblad valt en annan och sikrare vig. | inledningskapitlet stér det:
"Denna undersdkning diremot vill analysera de reformatoriska texterna ut-
ifrdn de senmedeltida forutsittningar i form av texter, praxis, drvda fore-
stiallningar, traditioner osv. som var fér handen nir reformationen tog sin
bérjan. Omgestaltningen av méissan genomfordes pd sockennivd med ut-
gangspunkt i det drvda gudstjanstlivet” (s. 15).

Pahlmblads fértrogenhet med det stora killmaterialet #r imponerande.
For sin studie utnyttjar forf. bdde svenska och utlandska killor. Till det férra
slaget hor fr.a. liturgiska texter frdn senmedeltid och 1500-tal och kyrko-
rittsliga texter som belyser praxis (statuter och kyrkoordningar). Pahlmblad
ar generds med citat ur killorna och &terger dem genomgdende p medel-
tidssvenska, ndgot som ger hans bok en speciell charm. De utldndska tex-
terna anvinds for att forklara svartydbar praxis som antyds i det svenska
materialet.

For Pahlmblad #r dock liturgiska beslut och texter inte en total dterspeg-
ling av den kyrkliga praktiken. Det finns en dold svensk liturgihistoria som
de officiella besluten om gudstjansten och de utgivna texterna inte siger
ndgot om. Till férutsittningarna for gudstjansten horde ocksd praxis, dvs.
ceremonier, texter eller modeller som inte finns avtryckta i de liturgiska
bockerna.

Undersokningen ror tiden fr&n 1520-talets slut fram till Laurentius Petris
dodsér 1573. Den senare grinsdragningen har att géra med att drkebisko-
pen tva &r tidigare genom sin kyrkoordning hade sammanfattat och kodifie-
rat mycket av reformationens patagliga verkan i riket under ca 50 &r. Lau-
rentius Petri var en garant for den dittills varande utvecklingen i tydligt
sammanhang med senmedeltidens katolska kyrka. Efter Laurentius Petris
dod ledde utvecklingen den svenska kyrkan in p4 ett annat spar som forde
den lingre bort fr&n romersk-katolsk tradition.

Flera faktorer bidrog till att den reformerade svenska missan kom att
gestaltas i kontinuitet med senmedeltiden. Latinsk och flersprikig méssa
blev snarare regel 4n undantag under 1500-talet. Pahlmblad delar inte Kjol-
lerstréoms mening att reformatorerna vann en seger med besluten i Uppsala
1536, med inneborden att den svenska missan frdn 1531 blev officiellt p&-
bjuden i riket och den medeltida katolska fick vika. Pahlmblad skriver: "Be-
slutet i Uppsala betydde snarast att svensk missa blev en parallellféreteelse
till den normala formen fér missa, den latinska méssan enligt de medeltida
bockerna” (s. 46). De medeltida liturgiska bockerna (missalet och brevia-
riet) och manualet (de kyrkliga handlingarna) behéll i skiftande grad sin
stillning som ordinarie gudstjanstbécker under 1500-talet, ndgot som ocksa
bekriftas av Laurentius Petris skrift De officiis. De reformatoriska fordand-
ringarna, som pristerna fick del av i domkyrkorna under priastméten, skrev
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de in mellan rader och p4 marginaler i sina latinska bocker. Att latinsk
missa blev sd vanlig berodde pé ett kungligt beslut. Gustav Vasa hade, for
att inte i onddan oroa svenska folket, infért en frivillighetsprincip som
innebar att de lokala férsamlingarna sjilva fick vilja mellan latinsk och
svensk missa. Latinsk eller flersprakig missa blev dérfoér en normal forete-
else med det enda oeftergivliga, reformatoriska kravet att instiftelseorden
skulle ldsas pé folkspréket.

[ kapitlet om Ordets gudstjanst — "Huru de deres predikan besluta skole”
— visar Pahlmblad hur den senmedeltida katolska ordningen att éversitta
och utligga séndagens evangelium i hogméssan férdes vidare av reformato-
rerna. Efter evangeliet, som sjongs pa latin, delgav pristerna férsamlingen
dversittningen genom att anvinda det NT som i ca 1 000 ex. (!) utkom p4
svenska 1526. For utliggningen anvindes frekvent Olaus Petris postilla frin
1530. Predikstolen blev sd platsen for den viktigaste reformatoriska forind-
ringen. Dirifrdn undervisades svenskarna om den nya tron.

[ ett stort kapitel behandlar Pahlmblad den form av nattvardsberedelse
som i luthersk tradition med tiden kom att 6verbetonas till den grad att det
eukaristiska draget i den svenska missan nistan férsvann. Kapitlet handlar
om botgéringen som nattvardsberedelse. Har firar Pahlmblad forskartrium-
fer. Han uppticker nytt material som goér att han kan avgrinsa sig kritiskt
mot tidigare forskare. Han visar att reformatorerna aldrig énskade byta ut
bikten mot sjilavardssamtal och undervisning. Enskild bikt anvindes av
reformatorerna sirskilt vid psk, som praktiskt taget var den enda tid d4 den
tidens svenskar gick till kommunion. Det nya i utvecklingen, som ocks
innebar en férindring utifr&n reformatorisk teologi, blev framvixten av det
allminna skriftermilet, en reformatorisk svensk innovation.

Vid altaret rddde kontinuitet med den gamla gudstjinsten. Den eukaristi-
ska fromheten, s som vi finner den hos den svenska reformationens domi-
nerande man Laurentius Petri, stod i klarare sammanhang med senmedelti-
den 4n vad tidigare forskning visat. Pahlmblad ger goda beldgg for detta. I
avhandlingens slutkapitel skriver han: "Elevationen ir bara ett av tecknen
p4 att reformatorerna i Sverige menade att liran om konsekrationen och
realpresensen ocksd skulle ta sig konkreta uttryck i sjilva sittet att fira
méssan” (s. 214). Laurentius Petri s&g inte sddana uttrycksformer som gester
som stod i de enskildas val. Med citat av #drkebiskopen skriver Pahlmblad:
"Tron ma3ste 'jw vthbrista och sigh med vthwertes tekn och &théffuor...be-
wijsa', medan motsatsen ir ett sikert tecken p& at man inte har en ritt tro
om sakramentet” (s. 214).

Reformationen i Sverige-Finland var inte i forsta hand inriktad p4 litur-
gin utan pd laran. "Samtidigt som méssans text forlinas ett delvis nytt inne-
hall, st&r de yttre formerna i kontinuitet med den senmedeltida méssan. Den
gudstjanstfirande forsamlingen sdg, gjorde och hérde i stor utstrickning det-
samma i den latinska och i den reformatoriska méassan” (s. 236).

Avhandlingen visar att den svenska reformationskyrkan i trogen luthersk
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efterfoljd var liturgiskt konservativ. Det enda som dndrades var s&dant i den
katolska riten — fr.a. i nattvardsbonen — som ansdgs klart strida mot Guds

Ord. Mot andra texter och riter var attityden dppen.
Séren Bolander

PALM, GORAN (hl}vudred.)

DEN SVENSKA HOGTIDSBOKEN

En bok for alla. Humanisterna, Stockholm 2000. 710's., ISBN 91-7221-094-
X

Varfér en hogtidsbok, frigar Géran Palm i inledningen till Den svenska
hogtidsboken (hir forkortat Hogtidsboken). Boken ir enligt Palm ett svar p&
manga frigor om hur icke troende kristna skall svara p4 viktiga existentiella
frigor. For nirvarande finns inget material som kan ge underlag for att kom-
municera sddana tankar. Vad som behovs ér alltsd en ”profan psalmbok” (s.
16), dar konfessionella dokument som trosbekinnelsen och Luthers lilla
katekes motsvaras av FN:s deklaration om de minskliga rittigheterna,
Barnkonventionen, den svenska regeringsformen och andra humanistiska
texter. Kyrkodr byts mot kalenderr. I 6vrigt ansluter Hogtidsboken disposi-
tionellt till Den svenska psalmboken 1986. Avsnitt som "Lovsang och tillbed-
jan”, "Fader, Son och Ande”, "Kyrkan och nddemedlen” och "Att leva av
tro” motsvaras i Hégtidsboken av "Livets morker och livets ljus”.

Bengt af Klintberg utreder frigor om "vart behov av ritualer” (s. 22-25).
"Ritualerna ir ett sprik som skiljer sig frdn vardagens kommunikation déri
att det dr symboliskt” (s. 22). Symboler kan uttryckas bdde i ord och i gester,
kroppssprék, konst och musik och med hjilp av foreteelser i natur och
miljo. 1 Hogtidsboken har man tagit fasta p& detta. I avsnittet om alternativa
ceremonier vid livets fyra vindpunkter — vilkomst- och namngivningsfest
for barn, humanistisk konfirmation, vigsel och partnerskap samt begravning
— kommer detta rikligt till uttryck.

En stor del av Hogtidsboken tar naturligt nog upp texter, dikter och sénger
kring livets olika hogtider. Talande &r de motton som ges for de olika de-
larna, t.ex. "Era barn 4r inte era barn. De dr soner och dottrar av Livets
langtan efter sig sjalv” (Khalil Gibran) eller "Allt som hint forut skall
hinda &ter, Man ser ej siaren, enir kristallen griter” (Stig Dagerman). Av-
snittet "Livets morker och livets ljus” har som ett av sina motton fitt:
"Hoppet dr den fégel som kdnner gryningen och sjunger nir det dr morkt”
(Rabindranath Tagore).

Av dessa motton framgir att symbolisering och metaforik #4r framtri-
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dande utgéngspunkter for arbetsgruppens tinkande och urval. Det har lett
till att dikter och skonlitterdra texter av hog kvalitet och livséskddnings-
missig relevans finns representerade i Hogtidsboken. Nils Ferlins barfota-
barn, Hjalmar Gullbergs raststille, Elmer Diktonius havets hand och Esaias
Tegnérs flyttfaglar kan vara ndgra exempel.

P4 sitt sitt kommer sekulirt och religidst sprék nira varandra. En dikt av
Birger Norman kan vara ett exempel: ”Var du g&r/G&r du pd helig mark./Du
gér i skapelsen./Det r s&./Marken kan misshandlas, kréinkas./I grunden for-
blir den skapelsen./Du siger: det finns/ingen &terviando./I skapelsen bor
dnd3/ett hopp./Du gér pa helig mark” (s. 343). Ulf Lundell sjunger om ett
nidens &r: "NAadens ar ar har. Hall ditt ansikte rent” (s. 203).

Sadant och den dispositionella anknytningen till Den svenska psalmboken
antyder att det i Hégtidsboken finns mycket att hdmta dven fér dem som
normalt arbetar och reflekterar utifrdn Den svenska psalmbokens material-
och tolkningsperspektiv. Flera texter bidrar till férdjupad reflektion 6ver
grundldggande existentiella frgor. I ett gudstjénstperspektiv kan man ldgga
mirke till att flera av de firningsdagar Hégtidsboken bidrar med material till,
knappast har ngon motsvarighet i Den svenska psalmboken (eller Den
svenska kyrkohandboken). Betraktar gruppen bakom Hdgtidsboken FN-dagen,
Internationella fredsdagen, Internationella barndagen, Virldsmiljodagen
etc. som viktiga att understryka med texter av olika slag, s& kanske detta
vore négot virt att observera mera dn vad som nu sker i de kristna kyrkorna.

Man vijer heller inte i Hogtidsboken for svirhanterliga situationer. Det
finns t.ex. ett skilsméssoritual, "som forutsitter att de makar som ska skiljas
fortfarande har ett sd pass gott férhéllande att de t8l att triffa varandra” (s.
125). Generositeten kan d& fortfarande f& finna uttryck, ”Jag unnar dig dndé
allt gott,/du lilla dngel fin”, men ocksd fortvivlan, "Nu lever jag utan
skyddsnit/och dodsstortar/géng p& géng/allt djupare in i livet” (s. 137).

Arbetsgruppen har vidare observerat att inte alla minniskor reflekterar
over livsfrégor pa ett symboliskt och metaforiskt sitt. Hogtidsboken har dér-
for ocksd med texter som &terspeglar ett konkret, detaljerat, ibland ndrmast
burleskt sitt att ge uttryck fér meningsfrdgorna. Detta kan i forsta om-
gdngen gora att Hogtidsboken upplevs som disparat och 16st hopsamlad. Om
man bortser frdn ndgon text som kan tyckas falla ur ramen, s 4r det &ndd en
viktig iakttagelse att det finns material for olika ménniskors skilda behov av
att f& uttrycka vad de kdnner. En liknande variabilitet skulle kunna gora
gudstjanstlivet i de kristna kyrkorna mer berikande for fler ménniskor.

Larorikt 4r det vidare i ett gudstjanstperspektiv att studera de teman och
det sprdk som Hagtidsboken respektive Den svenska psalmboken har att siga
om var "trost, glidje och styrka” (s. 535) finns att himta. Den svenska psalm-
boken svarar p4 detta med teman som "s6kande-tvivel, stillhet-meditation,
kallelse, battring-omvindelse, skuld-forlatelse, fortrostan-trygghet, vaksam-
het-kamp-proévning, efterfoljd-helgelse” — alltsa pé ett sprdk som formule-
rats deduktivt utifrdn den kristna dogmatikens trostolkning. Hogtidsboken
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gér istéllet induktivt tillvdga. "Livets morker” innehé&ller sédant som véldets
makt, Jantelagen, kroppens plaga, sjalvmordstankar, besvikelser etc. "Livets
ljus” talar om gemenskapen som styrkekilla, kirlekens kraft, naturen och
friheten som styrkekaillor, liksom musiken och arbetet. Utgdngspunkter for
reflektionerna ér livet: "en trost som ér former dn en trost och storre dn en
filosofi, nidmligen ett skal att leva” (Stig Dagerman, s. 581). Man paminns
osokt om biskop Helder Camaras "Tusen skl att leva”, citerad i Hégtidsbo-
ken: ”ir ménniskorna en borda for dig?/Bir dem inte pa dina axlar./Tag dem
till ditt hjérea” (s. 226).

Aven hir méts sekulrt och kristet i en gemensam uppgift: att tolka och
tyda livet. Hogtidsboken och Den svenska psalmboken kan bilda goda utgdngs-
punkter for en dialog kring livstolkning. Det &r tveksamt om Goran Palms
personliga reflektioner i inledningen (Hogtidsboken, s. 19-21) befridmjar en
s&dan dialog, men det finns mycket annat i Hégtidsboken som kan utmana
ocks3 ett kristet sprdk och gudstjanstliv och en férdjupad kristen trostolk-
ning.

Sven-Ake Selander

RIDDERSTEDT, LARS

ADVERSUS POPULUM. PETER CELSINGS OCH SIGURD LE-
WERENTZ SAKRALARKITEKTUR 1945-1975

Diss., Hallgren & Fallgren Studieforlag AB, Uppsala 1998. 381 s., ISBN 91-
7382-152-5

Att lisa Lars Ridderstedts doktorsavhandling Adversus populum #r som att
folja forfattaren p& en spinnande vandring genom ett omvixlande kultur-
landskap eller en genuin stadsmiljé. Milet 4r noga utstakat och vandringen
redan frdn borjan vil strukturerad. Forfattarens kunskap och upptéckariver
ar stimulerande. Mitt intresse vicks och vixer under ldsningen; nigot f&r
mig att ibland uppleva vad man brukar kalla &terseendets glddje — men det
ger ocksd upphov till nya associationer och reflexioner.

L&t mig knyta an till vad som sist anforts. Hur skall man som lésare forhélla
sig till det ur historisk synpunkt korta tidsavst&ndet till &ren 1945-1975, som
avhandlingen omfattar? Ar det inviandningsfritt? Rent allmént kan man
naturligtvis hidvda att tidsperspektivet dr alltfor kort for att en historiskt
inriktad forskning skall kunna komma fram till syntesen — f6r att anknyta
till Hegels vilkinda tematiska trilogi tes-antites-syntes. Men — och det ér
viktigt i detta sammanhang — &nd4 &r det frapperande hur det historiska
skeendet under 1900-talets andra hilft, med dess snabba férlopp och stora
informationsfléde, stiller oss infér nya utmaningar forskningsmassigt sett.
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Det giller d& att smida medan jérnet dr varmt. Den utmaningen har Rid-
derstedt antagit. Hans tidigare engagemang i Kyrkfrimjandet (senare Kyr-
kans Byggnadsbyr&) har medfoért att han kunnat dra nytta av sina personliga
kontakter med b3de Peter Celsing (1920-1974) och Sigurd Lewerentz
(1885-1975) — for att inte tala om hans roll som rédgivare i kyrkobyggnads-
fragor. Egna dagboksanteckningar, brev, samtal och bandade intervjuer med
involverade fackmin, prister och kyrkopolitiker har tillsammans med rele-
vant litteratur och ett rikt arkivmaterial skapat en solid grund for hans
forskning. I denna situation far resonemanget om det korta tidsperspektivet
ett bade vilbehovligt och vilmotiverat korrektiv.

Som en kuriositet for att belysa att den s& kallade utvecklingen gér fort,
kan ndmnas hur blygsamma de av forfattaren redovisade byggnadskostna-
derna for behandlade kyrkoprojekt var i jimforelse med nuldget. Penning-
virdet accelererar utan historiskt perspektiv!

Ur personhistorisk synpunkt 4r det ocksd uppenbart att man, trots den
relativa nirheten tidsmissigt sett, kan uppleva Celsings och Lewerentz so-
ciala bakgrund som historia, b&de vad giller kulturell miljs, studieresor och
utbildning. Detta faktum hoér ihop med den omvirdering av tidsperspekti-
vet som redan anforts. Religiositet och humanism var sjilvklara begrepp —
dven om det ir svart att precisera dem — for de bigge arkitekterna alltsedan
deras barn- och ungdom. Att de senare i livet dgnade sig &t att rita kyrkor,
blir ngot naturligt och ingenting extraordinirt. Just dérfor, menar jag, blev
de ocks8 lyhorda for en teologisk och liturgisk tolkning av den nya kyrkoar-
kitekturen; ndgot som Lars Ridderstedt pa ett 6vertygande sitt har kunnat
verifiera, inte minst i avhandlingens tredje del.

Men &ter till den apostroferade vandringen genom avhandlingen. Den
langsta etappen utgors av dess deskriptiva del med sin virdefulla dokumen-
tation. Efter en insiktsfull introduktion — P4 véig mot en ny kyrkoarkitekur
— foljer i del tva en utforlig presentation av de b&da arkitekternas sakralar-
kitektur i form av utférda arbeten, tavlingsbidrag och projekt. Eftersom Pe-
ter Celsing av olika skil var den mest produktive av de tv4, upptar skild-
ringen av hans insatser fyra femtedelar av texten i denna del av avhand-
lingen.

Fastdn Ridderstedt i avsnittet om Sigurd Lewerentz, med hénsyn till den
angivna tidsramen, fokuserar sin framstillning pd dennes kyrkor i Skarp-
nick och Klippan, hade jag girna sett att han i sin introduktion nimnt
Lewerentz klassicistiska gravkapell — Uppst&ndelsekapellet — frén 1925 p4
Skogskyrkogérden i Stockholm. Virda ett omndmnande hade ocksd varit
hans tre gravkapell pd Ostra Kyrkogdrden i Malmé. Den invigdes redan
1921 och ir ocks3 ett verk av Lewerentz.

S& nigra synpunkter av formell natur. Fér 6verskddlighetens skull hade
det varit till hjalp for lisaren, om forfattaren i litteraturférteckningen an-
gett boktitlarna som "s6kord”, vad giller samlingsvolymer som t.ex. Sigurd
Lewerentz Tud kyrkor (1997), Architect Sigurd Lewerentz (1997) och Peter
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Celsing. En bok om en arkitekt och hans verk (1980), och inte enbart i sam-
band med apostroferade delavsnitt. Harry Nybergs doktorsavhandling fran
1975 har redovisats p& ett missvisande sitt. Emil Sulzes bok Die evangelische
Gemeinde (1891) borde ha anférts i litteraturférteckningen utdéver den
svenska oversittningen frén 1893.

Diremot ldmnar Ridderstedts skildring av den skapande processen hos de
bagge arkitekterna inget 6vrigt att dnska. Dokumentationen ér utforlig och
illustrationsmaterialet b&de fylligt och instruktivt. Kommittéer bildades
och sammantriden holls i all odndlighet. Det var inte alltid s& litt att lotsa
byggplanerna i hamn; inte minst med hénsyn till bestillarnas énskemal och
Celsings och Lewerentz arkitektoniska intentioner — for att inte tala om
deras snabba och ibland impulsartade dndringsforslag.

Vid vandringens slut &terstdr summeringen och slutsatserna i anslutning
till avhandlingens huvudtes. B&de Celsing och Lewerentz har utan tvekan
péverkats av den kyrkliga utvecklingen i kyrkobyggnadsfrgor. Men det som
framfor allt frapperat mig vid ldsningen av Lars Ridderstedts magnum opus
ar de bégge arkitekternas sirstillning i deras kritik av "den svenska model-
len” med dess populistiska attityd. Dérfér var de "adversus populum”. Trots
aldersskillnaden var de samstimmiga i detta avseende. B&da utgick visserli-
gen frdn funktionalismens idéer men sokte sig ocksé langre tillbaka i tiden
for att inna biarande ideal for sin sakralarkitektur. Sigurd Lewerentz beund-
rade gammal persisk arkitektur och Peter Celsing lit sig inspireras av bl.a.
Medelhavsomradets kyrkobest&nd. Just dérfor att de vigade g& mot stréom-
men, blev de s& betydelsefulla. Allts ett slags motbild — som "outsiders”

blev deras sakrala arkitektur vigledande i sin ofr&nkomlighet.
Benkt Olén

SANDELL, RABBE

FINSK GUDSTJANST I SVENSKA KYRKAN. OM TRADITIONS-
MOTE OCH TRADITIONSVAXLING I DE FINSKA INVAND-
RARNAS GUDSTJANSTLIV

Diss., Uppsala Universitet, Uppsala 2000. 378 s., ISBN 91-506-1395-2

Fredagen den 31 mars 2000 férsvarade Rabbe Sandell sin avhandling, Finsk
gudstjinst i Svenska kyrkan. Om traditionsméte och traditionsvixling i de finska
mmvandramas gudstjinstliv, for avliggande av teologie doktorsexamen i
kyrkovetenskap vid Uppsala universitet.

Med sin avhandling fullféljde Sandell ett m&ngérigt och omfattande ar-
bete kring invandrade finnar. Vi motte honom i Lund, d4 han skrev ett
par gedigna undersdkningar om finska invandrarungdomars integration —
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och bristande integration — i det svenska samhillet och i Svenska kyrkan.
Det gav oss handledare anledning att lira ndgot om flersprékighet, men
ocksd halvsprikighet och utanfoérskap bland bide ungdomar och i deras
familjer.

Det svenska kyrkolivet motsvarade inte sirskilt ofta de fromhetsmiljoer
invandrade finnar ibland kom frdn. Ocks4 arbetet som direkt vinde sig mot
finska invandrare motte svarigheter, &ven om ett energiskt arbete utférdes
av finska respektive svenska prister och kyrkliga medarbetare.

Doktorsavhandlingens dmnesval #r i mdnga avseenden angeléget. Vi be-
hover fordjupa kunskapen pé flera omrdden. Jag nojer mig med att notera
tre skal:

1. De invandrade finnarna ér en stor folkgrupp med en sirpriglad kultur-
tradition, inte minst vad giller spriket. Samtidigt finns viktiga gemen-
samma element med det évriga svenska samhillet b&de historiskt, ritts-
ligt och religiost.

2. Amnet har ddrmed ett brett samhallsintresse, bl.a. med avseende p& hur
motet mellan tvd — egentligen flera — traditioner kan utformas, den ém-
sesidiga pdverkan som kan ske samt den anpassning, férindring och véx-
ling som 6ver tiden kan tinkas intrida och vad detta kan betyda for
enskilda ifrga om identitetsférlust, men ocks& om mojligheter att forma
en ny identitet i en frdn borjan frimmande miljo.

3. Amnet ir dnnu i hog grad outforskat, vilket visar sig vid lasningen av
avhandlingen. Det dr darfor helt rimligt att forfattaren vid upprepade
tillfdilen stillts infor ndrmast odverstigliga hinder, ndgot som hor till
pionjirforskningens utmaningar.

Forskningsuppgiften sammanfattar forfattaren pa féljande sitt:

1. Hur har den liturgiska tradition, som under tre &rtionden varit nira be-
roende av och stitt i kontakt med bide Svenska kyrkan och Evangelisk-
Lutherska Kyrkan i Finland, utvecklats i férsamlingsarbetet bland finska
invandrare i Svenska kyrkan?

2. Kan man under denna tidsperiod pavisa tendenser och forindringar i
traditionsutvecklingen vid bestimda tidpunkter?

Svaret skall sokas genom en analys av det finska gudstjinstlivet i dess olika
utvecklingsfaser (s. 14). Huvuduppgiften anges av forfattaren vara att ana-
lysera den liturgiska utvecklingen inom det finska férsamlingsarbetet i
Sverige, med tonvikten lagd p& det liturgiska bruket. Avhandlingen karak-
tiriseras dirmed som liturgik med ett kyrkorittsligt perspektiv (s. 34).
Sandell har i sin forskning stillts infér betydande materialproblem, efter-
som arkiveringen ér ofullstindig och det som trots allt finns samlat ofta inte
varit ordnat och katalogiserat. Forfattaren har dirfor tvingats 1) komplet-
tera befintligt material med egna enkiiter och intervjuer, 2) stka material pd
ett otal platser, ofta i olika typer av arkiv, dir materialet varit oordnat, 3)
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genomféra omfattande studier av ramfaktorer, eftersom det ofta saknas all-
maén historieskrivning och bakgrundsteckning kring sddant som krivts for
att gora avhandlingens tema och enskilda delar begripliga och mojliga att
tolka.

Med hjilp av fyra enkiter frdn perioden 1993-95 har forfattaren pé vi-
sentliga punkter lyckats komplettera det sparsamma och ofullstindiga ar-
kivmaterialet. Det viktiga enkétmaterialet hade fortjdnat en mera distinkt
behandling, dels nir det giller sjilva presentationen av enkiterna och in-
samlingsforfarandet, dels nér det giller anvindningen av detta. Denna brist
ger ldsaren svérigheter att helt félja med i tolkningen av det insamlade
materialet.

[ sin tolkning av materialet anvinder sig forfattaren av en fyrfaltsfigur,
med fyra grundligen for den finska gudstjénsttraditionen i Sverige: filt F —
finsk tradition, filt S — svensk tradition, falt A — b&de- och samt filt D — for
avsaknad av férankring i en viss tradition. Detta teoretiska grepp fungerar i
stort sett bra for att p&visa och beskriva de férindringar 6ver tiden som dger
rum. Kanske visar det sig inte dverallt helt effektivt, t.ex. mitare eller mar-
kor av influenser som springer avhandlingens forutsittning i tv bestimda
traditioner.

Sandell ligger ner stor energi p4 att klargéra hur han anvénder sina be-
grepp, t.ex. finska invandrare, finsksprékiga, tornedalsfinnar, tidsperioden
1960-1992 och varfér denna avgrinsning gjorts, betydelsen av den "regle-
rade” och den "oreglerade” delen. I vissa delar hade trots detta en hogre
grad av precision varit dnskvird. Likas& upplever man i ngra fall att forfat-
taren har en benéigenhet att 6vertolka sina "modeller”.

Avhandlingen har f&tt en klar och redig disposition. Kap. 1, Inlednings-
kapitlet, anvinds — utdver normala inslag — till att ge en nédvindig ram till
forskningsuppgiften. Har tvingas forfattaren bedriva ett eget forskningsar-
bete for att kunna gd vidare till huvuduppgiften. For detta arbete, som
manga andra forskare har mer eller mindre gratis, fértjinar han all heder.
Kap. 2 tecknar bakgrunden till den tidsperiod och det tema som skall be-
handlas och féljs upp i kap. 3, som ger en redogérelse fér gudstjénstlivet
omkr. 1990, dels stiftsvis och pa riksniv4, dels i form av informativa delana-
lyser kring sprék och identitet; ett tema som ensamt skulle kunna ge under-
lag for flera undersokningar.

Huvudkapitlen 4 och 5 behandlar kyrkorittsliga frigor och gudstjanstli-
vets praxis. Det korta, avslutande kap. 6 sammanfattar avhandlingen i an-
knytning till den uppgift som forelagts.

Genomférandet med den redovisade upplidggningen verkar évertygande.
Sarskilt kap. 3 ger med sina tillbakablickar en informativ bild av finskt
gudstjinstliv pd 1990-talet. Vi far en bild av hur gudstjinstlivet vixt fram,
dess olika centra och viktiga faktorer for dess organisering och stabilisering.

Boken har fétt en layout som tjénar sitt syfte. Jag uppskattar ocksd den
stegvisa diskussion som sker i de bdda huvudkapitlen i anknytning till den
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teoretiska modellen och som mynnar ut i en féredémligt kort och littbe-
griplig ssmmanknytning av undersékningen i dess avslutande kapitel.

Sandell 4r en envis arbetare bide i Herrens gérdar och i forskningens
labyrinter. Det var en nédviindig tillging. F& andra skulle ha klarat av att pd
ett si hedersamt sitt kunna skilja sig fr&n uppgiften. Han gav sig i kast med
ett imne som verkligen fortjinade en undersdkning. Han har tvingats gora
avgrinsningar som gjorde undersdkningen mojlig, dven om grinstrakterna
ibland ocksd behovt belysas. Nir grundforskning och forskning i angrins-
ande omriden saknats, har forfattaren drivits till att forsoka fylla vissa
luckor for att hjalpligt kunna sitta in sitt arbete i dess sammanhang.

Trots de svérigheter forfattaren haft att brottas med, har han lyckats med
sin uppgift. Avhandlingens centrala delar klarléigger pa ett 6vertygande sitt
sddant som vi tidigare inte visste sirskilt mycket om. Resultaten ir i de
flesta fall inte 6verraskande. Diremot ger de visentligt 6kad kunskap om
forandringar som &gt rum i motet mellan tv4 gudstjansttraditioner. Sandell
har gett oss 6kad kunskap om ett komplext skeende och hans avhandlings-
arbete fortjinar efterféljd — bade inom teologi och andra forskningsomra-
den.

Rune Larsson

SVERIGES KYKOHISTORIA

1. BERTIL NILSSON, MISSIONSTID OCH TIDIG MEDELTID
Verbum, Stockholm 1998. 251 s., ISBN 91-526-2456-0

2. SVEN-ERIK PERNLER, HOG- OCH SENMEDELTID
Verbum, Stockholm 1999. 311 s., ISBN 91-526-2457-9

3. AKE ANDREN, REFORMATIONSTID

Verbum, Stockholm 1999. 360 s., ISBN 91-526-2458-7

P4 1930-talet planerades ett stort upplagt verk om Sveriges kyrkohistoria i
minst sex, kanske fler, tjocka band. De drivande bakom projektet var lunda-
forskarna Hjalmar Holmquist och Hilding Pleijel. Men verket blev aldrig
fullbordat, utan stannade upp pa ungefir halva vigen.

[ slutet av 1990-talet togs idén upp pa nytt. Initiativtagare var ddvarande
preses i Pro Fide et Christianismo, Robert Murray, och huvudredaktor 4r Len-
nart Tegborg. Verket #r planerat i 4tta, inte lika digra, band och uppligg-
ningen #r delvis en annan.

Varje del har en huvudforfattare, och framstillningen kompletteras med
mindre artiklar av specialister i olika frigor. Hittills har halva antalet voly-
mer utkommit, dock med 6verhopp av volym fyra, som férsenats. Alldeles i
slutet av &r 2000 kom Harry Lenhammars 1700-talsvolym, men jag vill
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vinta med att skriva om den tills jag kan sitta den i samband med 1600-
talsvolymen.

Serien har startat p4 ett rent succéartat sitt med tre gedigna volymer som
spanner dver medeltid och reformationstid. Huvudforfattare till volymen
om missionstid och tidig medeltid — som aldrig fick ndgon motsvarighet
inom 30-talsprojektet — dr Bertil Nilsson. En mer ldmpad person kan inte
tinkas. Nilsson har varit sammanhé&llande kraft inom ett stort upplagt
HSFR-projekt om Sveriges kristnande, och frukterna av detta projekt har i
hog grad kommit denna volym till godo, bade for Nilssons utmérkta huvud-
framstillning och for specialartiklarna vilkas férfattare huvudsakligen ham-
tats frn projektgruppen. En rad nya aspekter har kommit fram rérande det
ur killsynpunkt sv&rf&ngade missionsskedet, genom att rénen frén en rad
olika vetenskapsgrenar omsesidigt fatt belysa varandra. S8 t.ex. har arkeolo-
giska ron aldrig si konstruktivt som hér fétt belysa och komplettera de
sproda skriftliga killorna rorande kristningsprocessen.

Sven-Erik Pernler har haft svrare konkurrens for sin volym om den se-
nare medeltiden. Yngve Brilioths glinsande framstillning, publicerad 1941,
var nog den allra forndmligaste inom det tidigare verket. Dels var han en
mycket lird medeltidshistoriker, dels var han en ben&dad stilist, vilket fort-
farande gor ldsningen av detta magnum opus till en njutning. Jamfort hér-
med har Pernler en betydligt torrare stil, kanske ocksd en mer l&ngtgdende
killkritik; han 4r angeldgen att inte sdga mer d4n man n&gorlunda sikert kan
veta. Givetvis har mycket hint inom medeltidsforskningen sedan Brilioths
tid, s& en uppdatering av forskningsldget har varit nédviandig.

Officiella kyrkopolitiska dokument spelar en stor roll i framstillningen,
och man f&r en tydlig bild av hur kurian foérsoker genomdriva sina krav —
men langtifrdn alltid lyckas — i ett kyrkligt utkantsomrdde som méste ha tett
sig bade avligset och svirmandvrerat, och dir furstemakten alltmer gor an-
sprak pa att reglera de kyrkliga angeldgenheterna. Den yttre kyrkopolitiken
stdr mer i forgrunden #n det inre andliga livet, men en del dirav belyses i
specialartiklarna. Sldende 4r att medan Brilioth hade inarbetat en hel Bir-
gittabiografi om nistan 100 sidor, nojer sig Pernler med 11 sidor om Birgitta
och Birgittinerna. Fast med tanke p4 all specialforskning som finns om Bir-
gitta, var det nog klokt att inte bli s& utforlig i en 6versikt av detta slag.
Sammanfattningsvis finner jag att Pernler med heder har fullgjort sitt upp-
drag.

Holmquist var det tidiga 1900-talets ledande svenska reformationshisto-
riker, och hans reformationsvolym fr&n 1933 var den forst publicerade inom
det tidigare verket. I den nya serien ar det Ake Andrén, nestor bland det
senare 1900-talets svenska reformationsforskare, som svarat for motsva-
rande volym. Resultatet 4r imponerande. Han har lyckats forena detaljrike-
dom med de stora linjernas perspektiv. Framfor allt har han 6ppnat dérren
mot Europa och visar tydligt hur det svenska skeendet hela tiden paverkas
av den internationella utvecklingen. Alla de tre Wasasénerna har t.ex. ut-
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landska forebilder for sina inbordes motstridiga planer for svenskt kyrkoliv.
Jamférd med denna framstillning framst&r faktiskt Holmquists forskning
som ett exempel pd en ritt instingd svenskluthersk provinsialism. Jag fin-
ner att jag tidigare egentligen bara har ként till brottstycken av skeendet,
och inte sillan har man f&tt dem serverade med ndgon speciell vinkling.
Ménga detaljer var nya foér mig, t.ex. att Georg Norman i hog grad var
initiativtagare till den egendomliga férraderiprocessen mot Laurentius An-
dreae och Olavus Petri.

Man forstr att prister och forsamlingar kinde sig svart provade under en
rad kungar som stravade 4t olika héll och dessutom sjilva hela tiden vack-
lade mellan olika policies. Dessa kinde ju ocks& motstdndet, och alla for-
andringar gick trogt: forst att steg for steg forandra gudstjinsten i evangelisk
riktning, sedan att &terinféra vissa ting igen. Jag kidnner mig néstan forbluf-
fad ¢ver hur Lt plotsligt allt ser ut att ha gitt vid Uppsala mote, men man
forstér att det kiints som en befrielse att fér en géngs skull inte st under
ndgon nirvarande monarks patryckningar och att man girna samlat sig
kring arvet frdn den under motiga férhallanden talmodigt framhirdande
Laurentius Petri, samtidigt som den lutherska bekinnelseutvecklingen i
Tyskland var ndgot man géirna orienterade sig om utan att férdenskull vilja
skriva under p4 allt.

For vér drsboksredaktion ter det sig naturligt att sirskilt bevaka hur guds-
tjanstlivets historia skildras i den nya serien. Med en viss besvikelse méste
jag konstatera att det sker relativt knapphindigt i de tv tidigare delarna.
Forsta delen handlar mycket om inrittande av biskopsdémen, om kyrko-
byggande och om sockenbildning, men siger inte mycket om gudstjanstli-
vet innanfor kyrkomurarna. Andra delen har ett intressant avsnitt om bil-
den i kyrkorummet, ett annat om det folkliga fromhetslivet och s8, antli-
gen, en specialartikel av Per Beskow om gudstjinstlivet i en medeltida
kyrka.

Tredje delen dr som redan antytts ddremot frikostig med att beskriva den
liturgiska utvecklingen med alla dess inneboende konflikter, och dessutom
finns en virdefull specialartikel av Harald Goransson om kyrkomusiken.
Nir dér bl.a. beskrivs hur de svenska reformatorerna forsokte flytta éver
gregorianska melodier till svensk text, slds man av att egentligen ingenting
sagts i de tidigare delarna om hur den gregorianska sdngen fungerade under
medeltiden.

Ragnar Holte
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WIKSTROM, OWE

TOCCATA. ]. S. BACHS ANDLIGA UNIVERSUM; IAKTTAGEL-
SER OCH BETRAKTELSER

Norma bokforlag, Skellefted 2000. 159 s., ISBN 91-7217-025-5

Owe Wikstrom ar professor i religionspsykologi vid Uppsala universitet och
har en rad studier bakom sig om bl.a. livs&skadningsfragor, sjilavérd och
psykoterapi. I sin senaste bok riktar han intresset mot musikens roll i nutids-
ménniskans liv — och speciellt Johann Sebastian Bachs musik, men ocks4
Bachs religitsa virld eller "andliga universum”. Boken bygger delvis pa ra-
dio- och TV-program av Wikstrém om Bach och den bérs visentligen upp
av personliga iakttagelser och betraktelser. Boken ér vackert illustrerad, men
forlaget kunde ha anstringt sig ndgot mer nir det giller korrekturldsningen.

Boken ir tredelad: den forsta delen #dgnas &t reflektioner kring musik,
andlighet och nutidsménniskans villkor, den andra delen r en kort biografi
over Bach och bokens sista del utgors av en "katekes for musikilskare”.
Invévda i framstillningen ligger ocksd iakttagelser Wikstrém gjort under
resor till stader dir Bach verkat. lakttagelserna vivs samman med scener ur
Bachs liv. Iakttagelserna ger ofta bevis pd en god blick for betydelsefulla
detaljer och en kinsla fér ovintade sammanhang.

Inledningsvis diskuterar Wikstrom musiken som en motrorelse. Vér nu-
tida kultur, menar han, ir rastloshetens kultur med patvingad intimitet,
trivialiserande trender och ett jagande efter ytliga upplevelser. Det sakliga
allvaret och den djupa reflektionen saknas. Dock finns en ldngtan efter
djupare erfarenheter — och musiken kan spela en roll f6r nutidsménniskans
langtan till helighet och avskildhet. Musik och andlighet hér samman.
Wikstrom tecknar konturerna av en "estetikens teologi” — Gud 4r skénhe-
tens killa, och musikaliska uttryck blir en pdminnelse om en gudomlig nir-
varo. Bach blir det stora exemplet p& musiken som en vig till sddana storre
och djupare upplevelser. Har stiller Wikstrém ocksg frigan som #r bokens
centrala problem: Vad ir egentligen en musikupplevelse och vad eller vem
gor den andlig? Vilka sammanhang ér avgérande for upplevelsens kvalitet?
Wikstrom antyder ett svar genom att understryka att Bachs musik bast for-
stds i en tolkningsram som ér den kristna kyrkan, hennes teologi och guds-
tjanst. Denna tes, om betydelsen av den luthersk-ortodoxa kristendomen
for Bach och hans musik, dterkommer ofta i boken och den blir barande i
forsoket att forstd den andliga dimensionen i musiken.

Delen om Bachs liv vidgar diskussionen om tillflédena till och dimensio-
nerna i hans musik. I kronologin éver Bach frén liroéren fram till hans
stallning som kantor i Thomaskyrkan i Leipzig under 1700-talets tidigare
halft, skymtar en mingd tinkbara killor till Bachs egen musik. Familjens
musikalitet, Bachs flitiga kopierande av andras musik, hans egen musika-
liska nyfikenhet och begdvning, hans intresse fér pedagogik och for att for-
nya speltekniken i orgelspelet dr naturligtvis visentliga faktorer i forstdel-
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sen av hans musik och dess utveckling. Bachs fascination av magiska talsys-
tem tycks ocksd ha pdverkat hans komponerande under stor del av hans liv.
Och, som Wikstrém pépekar, de flesta av Bachs verk tillkom i ndgot sirskilt
syfte; for gudstjinsten, men dven for undervisning eller underhllning. P&
det personliga planet drabbades Bach av ménga sorger. Fogar man dessa
forhallanden till luthersk-ortodox kristendom som sjilvklar andlig kontext
for Bach, skapas en komplicerad bild av olika tillfléden till hans musik. Hur
dessa faktorer ska sittas i samband med en konstnirlig intention hos Bach
4r svart att f4 ett entydigt svar pa.

[ bokens sista del presenterar Wikstrém en tolkning av en kristendoms-
uppfattning som han menar vara visentlig for forstdelsen av Bachs kyrko-
musik. S&lunda moter ldsaren klassiska dogmer om Gud och ménniskan,
synden, inkarnationen, frilsningen och helgelsen. Denna framstillning
innebir ocksa ett forsok att bestimma en "andlig position” hos Bach och att
sitta denna i relation till hans musik. Utgdngspunkten &r att fér Bach och
hans samtida representerade den andliga virlden en verklighet som inte var
relativ. Gud 4r i centrum, &r verklig och nirvarande genom sin kyrka. Wik-
strom talar om “en tunn hinna mellan denna virld och den eviga”, dir
gudstjiansten blir moétet mellan dessa platser eller tillstdind. Gud handlar
med minniskan, och Bachs musik 4r dirfor dialogisk — den hjilper minnis-
kan att rikta sig till Gud, samtidigt som musiken bistr ménniskan att upp-
fatta tilltalet till henne. Musiken far sdledes en teologisk funktion. S 1&ngt
ar allt gott! Den fortsatta dogmatiska framstillningen har dock en tendens
att skymma Bachs relation till den teologiska tradition som dberopas. Wik-
strom ligger d& och d& in exempel dir Bachs verk passar eller borde passa,
men utan storre motstdnd l&ter sig Bach vévas in i katekesframstillningen
for att till slut inte synas. Kanske illustrerar detta det svdra i att finga Bachs
andliga universum i sprikliga termer.

For den som ¢nskar kunskap om Bach och hans samtids religiésa och
musikaliska traditioner utgér Owe Wikstréms Toccata en fin inledning. Bo-
ken uppmirksammar behovet att kiinna till Bachs teologiska virldsbild som
ett element i forstdelsen av hans verk.

Jan Hermanson

OPPNA MIN MUN TILL DITT LOV. GREGORIANSK SANG PA
SVENSKA
Compact Disc, Verbum Musik 2000, best.nr. 8-9907

Nistan 50 &r efter den forsta utgdvan av Musiken till Den svenska tidegéirden
utkom under dren 1995-1997 en ny upplaga av Den svenska tidegdirden,
sammanstilld av Ragnar Holte p& uppdrag av Laurentius Petri Sillskapet.
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1995 var ett sirskilt rike tidegéirdsar, eftersom d& inte bara forsta delen av
Den svenska tidegiirden (Completorium — kyrkans aftonbon) utkom, utan
ocksd Tidegdrden, kyrkans dagliga bon "for samkristet bruk” och musiken till
denna utgdva, for vilken Anders Ekenberg var ansvarig. 1996 och 1997
kompletterades Den svenska tidegiirden med del tv&, Morgon- och aftonsdng —
laudes och wvesper, och del tre, Middagsbon. De tre delarna av Den svenska
tidegdrden recenserades utforligt av Gudrun Zethelius i TRO & TANKE
1997:5 och 1998:6, varfér sjilva utgdvorna knappast behéver kommenteras
i detta sammanhang. R. Holte och A. Ekenberg bidrar dessutom b&da med
omfattande artiklar i det stora gregorianiknumret av TRO & TANKE
1995:4, dir de framfor tankar och presenterar sina olika arbetssdtt med gre-
goriansk sdng pa svenska, och Séren Bolander beror kort de bdda tidegirds-
utgdvorna i TRO & TANKE 1996:3, som behandlar Psaltarens tolkning
och funktion (s. 83-84). Delar av Kyrkans dagliga bén finns ocks& sedan
tidigare inspelade p& CD med Schola Cantorum Scaniensis under ledning av
Peter Wallin.

Nu har dven Den svenska tidegirden fatt klingande gestalt p& en ny cd,
producerad av Verbum Musik. Morgon- och aftonbéner fér en vanlig son-
dag under kyrko&ret och dess helgsmal har spelats in, alltsd fem olika tide-
boner. Bara pd ett stille har en kyrko&rsbunden melodivariant anvints,
ndmligen i responsoriet i lérdagens completorium, d& en melodi som hor till
jul- och péaskfastan anvinds. Alla sjungna partier finns inspelade, men
ibland har dock psaltarpsalmer forkortats ndgot. Och alla lista partier dr
alltsd uteslutna. Det allra mesta sjungs pd traditionellt enstimmigt sitt.
Anda #r variationsrikedomen stor genom viixlingar mellan solister och kér-
grupper av olika sammansittning. I de b&da completorierna har ocksa rost-
ldgena renodlats, si att l6rdagens sjungs av enbart kvinnor och séndagens
av enbart min. P4 négra stillen sjunger koren enkla kvintorganumsatser,
och i Marias lovsdng i sdbndagens vesper anvinds ocksd en fyrstimmig, ano-
nym korsats med den gregorianska melodin i enkel form i tenorstimman,
en vilkommen klang i den annars harmonilésa musiken. En alldeles speci-
ell effekt f&r man i antifonen till psalm 150 (nr. 23 p& skivan), d& man i
organumsatsen inte staplar kvinter och kvarter pd vanligt sitt, utan sista
gdngen placerar tv kvinter p& varandra och fér ett nonintervall i stillet.
Mycket frickt! En psaltarpsalm, psalm 114 i den ovanliga tonus peregrinus
ocksd i sondagens vesper, beledsagas av ett enkelt orgelackompanjemang
med l&nga, liggande toner. Harmoniken titnar efter hand och 4r mot slutet
riktigt avancerad, men snygg.

Négra ord om texthiftet innan jag gir in pé sjilva framférandet. De 24
sidorna p8 snyggt papper har utnyttjats pd allra bésta sitt. Relevanta uppgif-
ter om inspelning, medverkande och hur man bestiller finns givetvis med,
liksom en del notexempel frén olika hall. Men framfor allt har R. Holte
skrivit en utmaérkt text, bdde de inledande delarna om gregoriansk s&éng och
den svenska tidegirden och kommentarerna till de enskilda momenten i
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tidegirden; stor kunnighet teologiskt och musikaliskt, men ocksa personligt
viarderande pé ett sitt som tillfér lyssnandet ytterligare tankar och djup.

Vokalensemblen Ad Dominum, som sjunger pd inspelningen, finns i
Burdskyrkan i Goteborg och leds av kyrkans organist, Per Hogberg. Att
sjunga gregoriansk musik 4dr nog bland det sv&raste man kan ge sig p4. En-
semblen #r inte specialiserad pd enbart gregorianik, men gor 4ndd en
mycket bra inspelning. Som helhet imponerar skivan, inte med konsertant
musicerande, utan for att denna gamla gudstjinstmusik kan avlyssnas som
den gudstjinst den 4r. Fors&ngarna sjunger genomgdende bra, nigra t.o.m.
mycket bra. Intonation och diktion #4r ocksd genomgéende bra; mojligen
tappar sondagens vesper dock en del intonation. Vildigt fina 4r bidda com-
pletorierna, sirskilt sondagens med enbart mén. Men négra detaljer stiller
jag mig tveksam till eller saknar jag. Textrecitationen kan i mitt tycke
manga ginger kinnas lite stel, och jag skulle énska mig en mer flexibel
textning, dir vixlingarna mellan viktigt och oviktigt blir tydligare. Detta
giller ocksd en del, sdrskilt langre, melismer som jag ocks4 skulle énska mig
mer varierade i tempo. Amen skiljs alltid av mycket tydligt frén det féregé-
ende, vilket jag tycker bryter det flode som finns i melodiformeln och ocksa
kinns onoddigt demonstrativt. Reperkussion (att sjunga ut upprepade toner)
tillimpas ibland; varfér just dir och inte p4 andra stillen? Vildigt ofta finns
ocksd i notskriften anvisningar om forlingda toner, vilket nistan aldrig
gors. Beklagligt, dérfor att man i och med detta p& en del stillen tappar
kénslan for viktiga toner och speciella formler i olika modi. Dock f&r en
dragning en fantastisk effekt nir den vil kommer, som i lovprisningen, nr.
27 pa skivan.

Men detta ér som sagt randanmirkningar och ingenting som gér inspel-
ningen mindre virdefull. Att det inte finns bara ett sitt att sjunga gregori-
ansk sdng p4, dr absolut nddviandigt att halla i minne. Jag har vid lyssnandet
njutit av det lugn och den andakt som priglar framférandet. Det 4r en
inspelning som girna kan tjina som exempel pd ett gott framforande av
gregorianik, b&de for den som lyssnar kritiskt och analyserande, och ocksa
for den som vill lyssna for sin egen morgon- eller aftonbén. Kort sagt: en av
de f4 bra inspelningar vi har av gregorianik pa svenska.

Karl Géran Ehntorp
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LAURENTIUS PETRI SALLSKAPET
for svenskt gudstjénstliv

VERKSAMHETSBERATTELSE for &r 2000

Séllskapets styrelse utgjordes &r 2000 av komminister Soren Bolander, G6-
teborg, ordférande; professor Ragnar Holte, Lund, vice ordférande; musik-
direktor Gun Palmqvist, Oskarshamn, sekreterare; kyrkokantor Ing-Mari
Johansson, Sédvare, kassafOrvaltare; musikdirektor Peter Wallin, Malmo,
och musikdirektdr Maria Thyresson Hedin, Stockholm.

Suppleanter i styrelsen har varit musikdirektor, teol. och hl.kand. Gu-
drun Zethelius, Visterlanda; professor Folke Bohlin, Lund; musikdirektor
Birgit Lindkvist-Markstrom, Knivsta, och teol.dr. Nils-Henrik Nilsson,
Solna. Vid adrsmétet 11/11 2000 avgick Birgit Lindkvist Markstrém som
styrelsesuppleant och ersattes av musikdirektor Maud Rydén, Lund.

Styrelsen sammantrddde den 12/5 och den 11/11.

Séllskapets medlemsantal uppgick den 31/12 2000 till 205.

Ett seminarium i gregoriansk sdng anordnades 12-13/5 i Géteborg under
medverkan av bl.a. S6ren Bolander, Ragnar Holte, Folke Bohlin, Gudrun
Zethelius, Viveca Servatius, Per Hogberg, Ulrike Heider och gruppen Sch-
ola Gothia.

Ianslutning till &rsmotet i Stockholm den 11/11 hélls ett seminarium om
Psaltaren i hogmaéissan och om gregorianiken i det nya kyrkohandboksfor-
slaget. Medverkande var Soren Bolander, Maria Thyresson Hedin och Staf-
fan Hedin.

Under aret har en textversion av Den svenska tidegédrden, sammanstélld
av Ragnar Holte, utgivits pd Verbum.

Redaktor for drsboken Svenskt gudstjdnstliv har varit professor Sven-
Ake Selander, Lund. Arging 75/2000 hade rubriken Forskning om guds-
tjénst.

Goteborg och Oskarshamn i april 2001

Soéren Bolander Gun Palmgqvist

ordférande sekreterare
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Under 1991-2001 har utgivits

TRO & TANKE (1991-2000)
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1991:2

1991:3
1991:4

1991:5
1991:6

1991:7
1991:8

1991:9
1991:10

1992:1
1992:2
1992:3
1992:4

1992:5
1992:6

1992:7

1992:8
1992:9
1992:10
1992:11

1992:12

1993:1
1993:2
1993:3

1993:4
1993:5

1993:6

Individ och kollektiv

Gudstjinst- och andaktsbesok i Stor-Stockholm 1990 av Margareta Skog, Re-
ligion och Samhille nr 63. En regionindelning utifrdin den kyrkliga sedens
styrka av Jan Carlsson, Religion och Samhille nr 64

Kristen etik och management

Kyrkans dagis av Jgrgen Straarup, Religion och Samhille nr 65. Livets Ord och
det svenska samhillet av Simon Coleman, Religion och Samhille nr 66
Tidegirdens tillskyndare (Svenskt Gudstjénstliv &rg 66)

Kyrkfolket och diakonin av Jonas Alwall och Karl Geyer, Religion och Sam-
halle nr 67

Abort, fosterdiagnostik, minniskovirde

Mission och u-landsfragor av Curt Dahlgren, Religion och Samhille nr 68. Mis-
sionsmal och missionsideologier av Pétur Pétursson, Religion och Samhille nr 69
Kom Heliga Ande — Canberra 1991, red Eva Block/Evah Ignestam
Kyrksamheten i Svenska kyrkan 1990 med kommunuppgifter av Géran Gus-
tafsson, Religion och Sambhille nr 70. Antalet medlemmar i valda samfund
1975-1991 av Margareta Skog, Religion och Samhaille nr 71. Gudstjinstbesck
och livsriter i Svenska kyrkan under 1980-talet av Curt Dahlgren, Religion
och Samhille nr 72

Om tolkning I1. Att f6rstd av Eberhard Herrmann

Kvinnor och min som bibelldsare av EvaM Hamberg, Religion och Samhille nr 73
Religionsfrihet och folkkyrka, red Jgrgen Straarup, Religion och Samhalle nr 74
Svenska Missionsférbundet. Identitet och utveckling av Sven Halvardson, Re-
ligion och Samhille nr 75. Gemensamma férsamlingar av Irving Palm, Religion
och Samhille nr 76. Frikyrkornas medlemstal i landets kommuner 1990 av
Margareta Skog, Religion och Samhille nr 77. Antalet medlemmar i Jehovas
vittnen och Jesu Kristi Kyrka av Sista Dagars Heliga. Kommuner och lin den |
januari 1990 av Margareta Skog, Religion och Samhiille, nr 78

Kyrkosyn och administration

Sekularism ifragasatt. ”Fundamentalism” och religionspolitik i jimforande
perspektiv, red David Westerlund

A Just Europe. The Churches’ Response to the Ethical Implications of the
New Europe, eds. Dag Hedin/Viggo Mortensen

Kan vi tro p& Gud Fader?, red Hanna Stenstrém

Kyrkbrsllop (Svenskt Gudstjinstliv &rg 67)

Diakonatet. Fran ecklesiologi till pastoral praxis av Sven-Erik Brodd
Gudstjinst- och andaktsbesok i Storstockholm 16 och 17 november 1991 av
Gustav Jacobsson, Religion och Samhille nr 79. Gudstjz‘inst— och andaktsbesok
i Jonkoping ett veckoslut i november 1991 av Géran Aberg, Religion och Sam-
hille nr 80. Antalet medlemmar i valda samfund 1975-1992 av Margareta
Skog, Religion och Samhiille nr 81

Perspektiv pd Svenska kyrkans statistik 1991, Religion och Samhille nr 82

Hus med dubbel inging av Sten M Philipson

Jamstilldhet i Svenska kyrkan? av Per Hansson, Religion och Samhille nr 83
Fonster mot forskningen. Sammanfattningar av svenska doktorsavhandlingar
1989- 1991 med teologisk anknytning

”Till Herrens Jesu namn” av Lars Hartman

Gudstjinst- och andaktsbesok i Stor-Stockholm ett veckoslut i november
1992 av Margareta Skog, Religion och Samhille nr 84. Gudstjinst- och an-
daktsbesok i Jonkopings kommun ett veckoslut i november 1992 av Goéran
Aberg, Religion och Samhiille nr 85. Frikyrkofolket och ekumeniken av Irving
Palm, Religion och Samhille nr 86. Trosrérelsen i Sverige. Introduktion till ett
religionssociologiskt studium av Margareta Skog, Religion och Samhille nr 87
Argument om tro. Fyra skisser till frigan om den religiésa trons sanning av
Olof Franck
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1994:1-2
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1994:5
1994:6
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1994:10

1995:1
1995:2

1995:3
1995:4
1995:5
1995:6
1995:7

1995:8
1995:9

1996:1
1996:2
1996:3
1996:4
1996:5
1996:6
1996:7
1996:8

1997:1
1997:2
1997:3

1997:4

1997:5
1997:6
1997:7
1997:8

1998:1
1998:2

Séderblom As a European, ed. Sam Dahlgren

Bildligt — om gudstjinst och bild (Svenskt Gudstjanstliv &rg 68)

Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1992, red Jonas Alwall, Religion och
Sambhiille nr 88

Moraliskt ansvar hos individ och kollektiv. Ett teologiskt bidragav Gert Nilsson
”Ur djupen ropar jag” — kyrka och teologi i 1900-talets Ryssland av Per-Arne
Bodin

Svensk spiritualitet. Tio studier av forhallandet tro-kyrka-praxis, red Alf
Hirdelin

Kyrkans folk — uppdrag och ansvar. Om lekfolkets roll i kyrkan av Hans-Olof
Hansson

Konsten att ga i kyrkan. Fyra rapporter frén ett religionssociologiskt projekt i
Goteborg av Goran Gustafsson, Curt Dahlgren, Thorleif Pettersson, Karl Geyer,
Owe Wikstrom, Anders Jarlert

Om tolkning III. En text — flera tolkningar

Rit, symbol och verklighet. Sex studier om ritens funktion, red Owe Wikstrém
Diakonatet i virldens kyrkor idag av Ake Andrén

Séndagens missa (Svenskt Gudstjanstliv &rg 69)

Perspektiv pd Svenska kyrkans statistik 1993, red Jgrgen Straarup
Kyrkoherden-imbetsmannen 1809-1930. Ett drama i tre akter av Lennart
Tegborg

Den sexuella minniskan. Konturer till en kristen sexualetik av Gert Nilsson
Fonster mot forskningen 2. Sammanfattningar av svenska doktorsavhandlingar
1991-1993 med teologisk anknytning

Om tolkning IV. Myt-historia-verklighet

Gregorianik (Svenskt Gudstjinstliv arg 70)

Concern for Creation, ed. Viggo Mortensen

Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1994, red Jgrgen Straarup

Moskéer i Sverige. En religionsetnologisk studie av intolerans och vanmakt av
Pia Karlsson och Ingvar Svanberg

Ny Social Debatt 1995, red Gert Nilsson

Kristendomens etiska utmaning av Gert Nilsson

Kyrkoherdars arbetsvillkor av Per Hansson

Sofia — den vishet vi forkunnar av Ninna Edgardh Beckman
Psaltarens tolkning och funktion (Svenskt Gudstjinstliv 4rg 71)
Kristen kallelse av Werner Jeanrond

American Religious Influences in Sweden, ed. Scott E Erickson
Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1995, red Jgrgen Straarup
Ny Social Debatt 1996, red Gert Nilsson

Kyrkan - folket

Uppenbarelsen som kommunikation av Eskil Franck

Fonster mot forskningen 3

En salig blandning. Svenska trossamfund i regionssociologisk ock kyrkorittslig
belysning, red Margareta Skog

Livsaskadning och kyrkobyggnad. En studie av attityder i Géteborg och Malmo,
red Anders Backstrom

Sondagen som paskdag (Svenskt Gudstjinstliv &rg 72)

Church Leadership, ed. Per H Hansson

Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1996, red Jgrgen Straarup

Ny Social Debatt 1997, red Gert Nilsson

Om tolkning V. Bibeln som auktoritet, red Per Block

Folkkyrka — i solidaritet med kvinnor? Det ekumeniska &rtiondet. Kyrkor i soli-
daritet med kvinnor 1988-98 avspeglat i Svenska kyrkan, av Ninna Edgardh
Beckman



1998:3
1998:4
1998:5
1998:6
1998:7

1998:8

1999:1
1999:2

1999:3

1999:4

1999:5
1999:6

Med livet som lisebok. Konfirmandarbetet i Svenska kyrkan, red Jgrgen Straa-
rup och Gunhild Wingvist Hollman

Helgon. Historik och kalendarium i svensk-evangelisk tradition av Kjell O
Lejon

De minskliga rittigheterna och Kyrkornas virldsradd av Alf Tergel
Begravning (Svenskt Gudstjanstliv &rg 73)

Roér inte var kyrka! Nigra kyrkliga traditionsbirares berittelser om kyrko-
rummet av Jonas Bromander

Perspektiv pd Svenska kyrkans statistik 1997, red Jgrgen Straarup

Vad skall vi tro om de andra? Religionsteologi idag, red Kajsa Ahlstrand
Diakoni - teologi, ideologi, praxis av Erik Blennberger, Mats J. Hansson, Rolf
Stél

Tid och evighet. Ett gudstjinstperspektiv infér 2000-talet. (Svenskt Guds-
tjanstliv arg 74)

Evangelium enligt Markus och Maria. Forslag till revidering av NT 81:s
dversittning av Markusevangeliet utifrén en diskussion om inklusivt sprak.
Fredrik Ivarsson

Kyrkan riknas. Perspektiv p& Svenska kyrkans statistik 1997, red Jonas Alwall
Alla goda krafter. Om frivilligt arbete i Svenska kyrkan av Jonas Alwall

1999:7-8 Die Ambivalenz der Moderne. The Ambivalence of Modernity. Modernitetens

2000:1
2000:2
2000:3
2000:4

2000:5
2000:6
2000:7
2000:8

2001:1

ambivalens. Eds. Johannes Brosseder and Evah Ignestam

Mission — ett spel med ménga roster av Kajsa Ahlstrand

Forskning om gudstjinst (Svenskt Gudstjinstliv &rg 75)

The Bible in a World of Many Faiths by Tord Fornberg

Pristutbildningen méter framtiden. Rapport frdn en konferens om utbildning
till prast samt pristens identitet och spiritualitet, red. Per Hansson, Kristina
Melander, Roland Persson och Ingemar Séderstrém

Global etik. Tre religioner — ett uppdrag, red. Susanne Wigorts Yngvesson
Rikna med kyrkan. Perspektiv pd Svenska kyrkans statistik 1999, red.
Helena Andersson och Jonas Bromander

Globalisering — ett problem fér kyrkan? av Anna Karin Hammar

Indexboken. TRO & TANKE under tio &r — och TRO & TANKE/Supple-

ment. Sammanstilld av Mattias Brodd

Teologi och musik (Svenskt Gudstjanstliv 4rg 76)

TRO & TANKE/Supplement (1993-2000)

1/1993
2/1993
3/1993
4/1993
5/1993
6/1993

1/1994
2/1994
3/1994
4/1994

5/1994
6/1994
7/1994
8/1994

Arbeta med bekinnelsen (Tro forr och nu)

Pengar, politik och moral (Kyrka och samhille)

Teologi och samhille (Kyrka och samhiille)

Hiirlig ir jorden (Tro férr och nu) av Gert Nilsson

”v3ra pinade bréder av Israels stam” (Tro férr och nu) av Anders Jarlert
Riittvisa, fred och skapelsens integritet (Internationella frigor)

Folk och kyrka i Kalmar (Kyrka och samhille)

Svenska kyrkan i det nya Europa (Internationella frigor)

Forsta virldens etik och tredje virldens ekonomi (Internationella fragor)
Gudstjianst- och andaktsbesék i Stor-Stockholm ett veckoslut i november
1993 av Margareta Skog. Gudstjinst- och andaktsbesok i Jonkopings kommun
ett veckoslut i november 1993 av Géran Aberg. Antalet medlemmar i valda
samfund 1975-1993 av Margareta Skog (Kyrka och samhille)

Aborten — ett nédvindigt ont (Kyrka och samhalle)

Fonster mot forskningen 1b (Tro forr och nu)

Svenska kyrkan i det nya Europa II (Internationella frdgor)

Négra tankar om BEFRIELSEN. Stora boken om kristen tro. Bekinnelse och
vuxenpedagogik (Kyrka och samhille)



9/1994
1/1995

2/1995
3/1995

4/1995

5/1995

6/1995
7/1995

1/1996

2/1996
3/1996

4/1996
1/1997

1/1998

2/1998

1/1999

Vilfirden — en parentes i Nordens historia? (Kyrka och samhille)

Gudstjinst- och andaktsbesok i Stor-Stockholm ett veckoslut i november
1994 av Margareta Skog. Gudstjinst- och andaktsbessk i Jonkopings kommun
ett veckoslut i november 1994 av Géran Aberg. Antalet medlemmar i valda
samfund 1975-1994 av Margareta Skog (Kyrka och samhiille)

Ar Svenska kyrkan siker? (Kyrka och samhalle)

Visterlindsk humanism och kristen etik — hallbar grund fér samhillsmoralen?
(Internationella fragor)

Tva kyrkor i familjen. Rapport frdn en intervjuundersokning om blandikten-
skap (Svenska kyrkan-Katolska kyrkan i Sverige) vintern-varen 1993/94. (Kyrka
och samhille)

Spanor frin det teologiska verkstadsgolvet. Forelasningsserie vid Svenska kyr-
kans forskningsrad, viren 1995 (Kyrka och samhille)

Minskligt fornuft och kristen tro av Gert Nilsson (Kyrka och samhiille)
Fundamentalism — mekanismer och konsekvenser (Internationella frigor)

Gudstjinst- och andaktsbesék i Stor-Stockholm ett veckoslut i november
1995 av Margareta Skog. Gudstjinst- och andaktsbesok i Jonkopings kommun
ett veckoslut i november 1995 samt i femarsperspektiv av Goran Aberg. Anta-
let medlemmar i valda samfund 1975-1995 av Margareta Skog (Kyrka och
samhalle)

Kyrkligt ledarskap infér 2000-talet — om pristens yrkesroll och religiost ledar-
skap (Kyrka och samhille)

Religionernas roll i krisen pd Balkan - ir forsoning méjlig? (Internationella
fragor)

Heligt och profant — ekumenisk samsyn (Tro forr och nu)

En folkrérelse med manga roster. En studie av Svenska kyrkans korverksamhet
av Jonas Bromander

Kantorsutbildningen och kantorn i férsamlingen av Ingrid Persenius och Jgrgen
Straarup

Kvinnligt, manligt, ménskligt. En offentlig utfrigning kring minniskosyn och
gudsuppfattning 27-31 oktober 1997 (Svenska kyrkans teologiska kommitté)

Tvangssteriliseringarna och Svenska kyrkan 1935-1975 av Kjell O. Lejon
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Vad géor man ndr médnniskor kommer med sin dlsklingS'cd och vill ha
ndgot spar spelat i de kyrkliga handlingarna eller i ndgot annat guds-
tjdnstsammanhang? Finns det ndgon eller nagra teologiska analyser
som kan hjdlpa till att motivera eller avstyra sddan anvdndning? Finns
det goda teologiska forklaringar till att musik som riktar uppmérksam'
heten pa grundldggande kristet-existentiella frdgor spelas pd Svensk'
toppen?

Vilken roll spelar musiken i andra religioner dn kristendomen? Vilka
skél anger dessa for att musik dr en viktig uttrycksform ideras religion?
Sadana fragestidllningar aktualiseras i Musik och teologi. Arsbok for
Svenskt Gudstjdanstliv 2001. 1 olika artiklar belyses musiken ur teolo-
giska perspektiv: bibelteologiskt, systematiskt-teologiskt och kyrkove'
tenskapligt. Vidare redovisas hur man inom islam kan se pa forhallan'
det mellan religion och musik. Ett danskt projekt for samverkan meh
lan priaster och kyrkomusiker presenteras. En utévande kyrkomusiker
efterlyser studier och debatt i dessa fragor.

I &rsboken finns ocksd en stor recensionsavdelning, dir bocker fran
omraden presenteras och granskas, som det d&r Svenskt Gudstjdnstlivs
uppgift att uppmérksamma: liturgi, predikan, kyrkokonst, psalm och
sang samt 0vrig kyrkomusik.

Medverkande:

sognepraest Helle Christiansen

teol. kand. Elisabet Hansson

professor Jan Hjdrpe

professor em. Ragnar Holte

professor em. René Kieffer

professor Tord Olsson

musikdirektér Maria Thyresson Hedin

Redaktor for recensionsavdelningen: teol.lic. Anna J. Evertsson
Redaktor for arsboken: Sven-Ake Selander

Projektgrupp:

professor em. Folke Bohlin, professor em. Ragnar Holte och professor
Sven-Ake Selander
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