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Förord

”G ud har 99 n a m n ” är tem at för en utställning som visas 2000/2001 runt 
om i landet. Av utstä lln ingen framgår hur  viktig musiken är för den  religb 
ösa upplevelsen, trots olika kulturella och  musikhistoriska förutsättningar. I 
själva u tstä lln ingen kan m an hland mycket anna t  uppleva sjungen francis- 
kansk mässa, hinduisk och sikhisk musik. En särskild cd-skiva finns utgiven 
i anslu tn ing till U tbildningsradions programserie, där en rik mångfald av 
musik med ankny tn ing  till ”G ud  har 99 n a m n ” presenteras.

Musik med ankny tn ing  till religion är e tt  ämnesområde som alltmer ak ' 
tualiserats i e tt  samhälle som vårt, där det musikaliska u tbudet är stort och 
varierat. Frågor om rela tionen  mellan sekulär musik och musik med an- 
knytn ing  till religion har  blivit en stor fråga i samma takt som det multikul- 
turella och  multireligiösa samhället exploderat och nu uppvisar en  mycket 
varierad bild.

På kristet område uttrycks förhållandet mellan musik och religion som 
reflektionen mellan musik och teologi. Dessvärre tycks detta  vara ett 
m indre väl genom tänk t och  genom arbetat område i svensk teologisk tradb 
tion. Vid en kyrkomusikalisk dag i Kyrkans Hus i Uppsala i augusti 1999, 
arrangerad av K yrkohandbokskom m ittén , stod frågor om  det finns en teo- 
logi för kyrkans musik i centrum. Vid detta  seminarium höll Folke Bohlin, 
professor em. i musikvetenskap i Lund, en inledning som i långa stycken 
utgjorde en  u tm aning  till den  teologiska forskningen att redovisa vad m an 
redan gjort för insatser och hur  m an nu ville främja forskning på området 
musik och teologi. Bohlin påm inde om Församlingsnämndens policydokii' 
m en t Musiken i Svenska kyrkan från 1991, som kunde uppfattas som en an- 
sats till en ”teologi för kyrkans musik”. M ot detta  satte Bohlin analyser av 
mera principiellt slag.

Varför frågar m an då efter analyser som i e tt  teologiskt perspektiv under- 
söker förhållandet mellan kristendom och musik. Enligt Folke Bohlin beror 
det kanske på att  frågor om konstmusikaliskt-folkligt/församlingstillvänt, 
ärvd trad it ion -nykom ponera t ,  sakralt-profant, musik som församlingen 
lyssnar till-församlingssång och församlingsmedverkan i form av sång res- 
pektive tal fått en an n an  aktualite t än förr i e t t  m odern t/postm odern t sam- 
hälle.

Vad gör man, när m änniskor kom m er med sin älsklings-cd och vill ha 
något spår spelat i någon av de kyrkliga handlingarna. Finns det någon/ 
några teologisk(a) analys(er) som kan hjälpa till a tt  motivera eller avstyra 
sådan användning? Finns det goda teologiska förklaringar till a tt  musik som
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riktar uppm ärksam heten  m ot de grundläggande kristet-existentiella frå
gorna spelas på svensktoppen?

U n d e r  år 2000 och på Folke Bohlins initiativ organiserade jag -  som 
ämnesföreträdare i kyrko- och samfundsvetenskap och som redaktör för 
Svenskt Gudstjänstliv  -  några seminarier vid Teologiska insti tu tionen i 
Lund i olika ämnesom råden. Förutom redaktören för Svenskt Gudstjänstliv 
och  Folke Bohlin har Ragnar H olte  deltagit som medlem i redaktionsgrup
pen för Svenskt Gudstjänstliv, samt redaktören för årsbokens recensionsav- 
delning A n n a  J. Evertsson. Ett tack till dem som bidragit till att  dessa semi
narier kom m it till.

I seminariet med kyrkohistoria och patristik visade det sig att det na tur
ligt nog mest var inom kyrkovetenskapen som frågor om kyrkomusik och 
teologi bearbetats. Elisabet H ansson redovisar i den n a  årsbok den in tervju
undersökning som h o n  bl.a. gjorde inom ramen för sitt examensarbete.

1 seminariet med systematisk teologi växlade diskussionen snabbt mellan 
olika infallsvinklar. Professor W erner Jeanrond pekade på att  varje kyrklig 
förnyelse medför ny musik; e tt  exempel är a tt  1800-talets liturgiska rörelse 
med ny nattvardsförståelse ledde till nya eukaristiska psalmer. Ett annat, 
om vänt, exempel är a tt  Wesleymusiken kom att prägla teologin. Jeanrond 
ställde också frågan om förhållandet mellan gudsbegrepp och musikgenre: 
Skapar gregorianiken t.ex. e t t  särskilt rum för mystiken?

Det tycks, enligt Jeanrond, finnas en  relation mellan teologi och musik 
som kan gå i båda riktningarna. Frågan är hur denna  relation kan beskrivas 
teologiskt. I den följande deba tten  pekades på flera möjligheter a tt  belysa 
sådana relationer från teoretiska perspektiv: klassperspektivet, sekularise- 
ringsperspektivet, symboliseringsperspektivet, det kontex tuella  perspekti
vet, det ekumeniska perspektivet, identitetsperspektivet etc. Något e n h e t 
ligt teologiskt-systematiskt perspektiv tycktes dock inte stå att finna. M öjli
gen är de tta  en  fördel både för den  teologiska analysen och för förhållandet 
mellan musik, kyrka och  den kristna tron.

Ett systematiskt, teologiskt perspektiv utvecklas i Ragnar Holtes artikel i 
denna  årsbok.

I ett  gem ensam t seminarium med exegetik och judaistik togs utgångs
punk ten  i frågan om varför Psaltaren på flera ställen talar om ”en ny sång” 
till Herrens ära. Varför ”ny” i e tt  så traditionsbevarande sam m anhang? Frå
gan ledde in på Psaltarens och därmed den liturgiska sångens roll inom 
judendom  och urkristendom. Det konstaterades a tt  Nya tes tam ente t säger 
förvånansvärt lite om musik.

En del av det som avhandlades avspeglas i Renée Kieffers artikel i denna 
årsbok.

Ett sätt a t t  skaffa sig ett  perspektiv på förhållandet mellan kristendom  
och musik i e t t  teologiskt perspektiv är att  gå till andra religioner för att 
lyssna till deras musik och lära av deras teologi. G ud har  ju 99 namn! Därför 
organiserades också ett  seminarium i islamologi, där professor Jan Hjärpe
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m e d  h jä lp  av v ideo  o c h  cd k larg jo rde  m usl im sk t teo log iska fö re s tä l ln inga r  
k r ing  fö rh å l la n d e t  islam-musik . M e d le m m a r  i fo rska rsem inar ie t  i is lamologi 
h idrog  k o n s t ru k t iv t  m ed  v ik t iga  infallsvinklar.

J a n  H jä rpes  b idrag  publiceras  h ä r  t i l lsam m an s  m ed  re l ig ionsh is to r ike rn  
T ord  O lssons  besk r iv n in g  o c h  analys av de rv ish e rn as  musik  o c h  dans. Tord  
O lssons  a r t ike l  är b la n d  m y c k e t  a n n a t  e n  v ik tig  p läder ing  för a t t  m a n  in te  
förs tår  de inre  b ev e k e lseg ru n d e rn a  til l d e t  som u ttrycks  i religiösa riter, o m  
m a n  in te ,  så lång t  m öjl ig t  är, själv går in i skeende t.

D e uppsa tser  som  beskrive r  m usl im sk  tro  publiceras  h ä r  som  e t t  b idrag  til l 
k u n sk a p e n  o m  h u r  a n n a n  t ro  ä n  d e n  k r is tn a  ref lekterar  k r ing  fö rh å l la n d e t  
m e l la n  tro  o c h  musik. A v e n  o m  te o lo g in  är o l ika  o c h  u t t ry c k sm e d le n  
ib land  skilda åt,  k vars tå r  ä n d å  m y c k e t  som  är  g e m e n sa m t o c h  v ik tig t  a t t  
t ä n k a  över. F o rskn ing  h a n d la r  o m  a t t  beskriva  o c h  ana lysera  re l ig ionens  
in re  drivkrafter ,  dess sp ir i tua l i te t  -  a n t in g e n  d e t  gäller m usl im sk  eller  k r is
t e n  sådan.

E rfa re n h e te rn a  från  dessa se m in a r ie r  redovisades o c h  d isku terades  v id e t t  
m ö te  som  Folke B o h l in  h a d e  m ed  de teo log iska  p rofessorerna v id A b o  A k a 
d e m i  i n o v e m b e r  2000. E n ig h e t  rådde  där  o m  a t t  m u s ik en  är av betydelse  
för alla fak u l te te n s  äm n e so m rå d e n .  Ä v e n  o m  m a n  kanske  k ä n n e r  ängs lan  
inför  a t t  b e h a n d la  s jälva m us iken ,  var  m a n  fullt k o m p e te n t  a t t  såsom kyrko- 
h is to r ik e r  u n d e rsö k a  t.ex. m us ikens  m o t ta g a n d e  i fö rsam lingarna .  I F in land  
h a r  flera teo log iska s tud ie r  som  berö r  m u s ik fö rh å l lan d e n  publicerats .  D är  
finns också  e n  l ivaktig  s a m m a n s lu tn in g  för liturgi o c h  hym no log i ,  i v i lk en  
ä v e n  kyrkom usike r  ingår.

D e k o n ta k te r  som tagits  m e d  de o lika  teo log iska ä m n e so m rå d e n a  visar 
a t t  f rågorna o m  fö rh å l la n d e t  m e l la n  m usik  o c h  relig ion skulle b e h ö v a  tas 
upp  i sa m v erk an  m e lla n  dem , m e n  också m e d  m u s ik v e te n sk a p e n  o c h  m ed  
d e n  kyrkom usika liska  h ö g sk o le u tb i ld n in g en .  K anske  k u n d e  vi i Sverige  
skapa en  o rg an isa t io n  ef te r  dansk  förebild . I D a n m a rk  h a r  m a n  n ä m lig e n  
b i lda t  F orum  M usik-Teologi som  p resen te ras  n ä rm a re  i H e lle  C h r is t ia n se n s  
ar tikel.  K yrkom usikerna  h a r  kan sk e  särskild a n le d n in g  a t t  reflektera över  
fö rh å l la n d e t  m e lla n  m usik  o c h  teologi.  M aria  T h y re sso n  H e d in s  a r t ike l  u t 
gör e t t  ex e m p e l  på sådan  ref lek tion ,  både  i e t t  n a t io n e l l t  o c h  i e t t  i n te r n a 
t io n e l l t  perspektiv .

I Å rs b o k e n  2001 h a r  re c e n s io n e rn a  getts  be tyd lig t  s törre u t ry m m e ä n  
tidigare. R e c e n s io n s re d a k tö re n  A n n a  J. Ever tsson  o c h  r e d a k t io n sg ru p p en  
vill gä rna  m ed  d e t ta  visa a t t  d e t  görs m ycke t  a rb e te  och  äger rum  m y c k en  
reflek tion  k r ing  de c e n t r a la  o m r å d e n  som  Svenskt Gudstjänstliv h a r  som  sin  
uppgift a t t  följa: liturgi, p red ik a n ,  k y rkokons t ,  psa lm  o c h  sång o c h  övrig  
kyrkom usik .

Sven'Äke Selander
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Klingande sakrament
Augustinska och aktuella teologiska 

perspektiv på musik

Av Ragnar Holte

U tt ry c k e t  ”k l in g a n d e  s a k ra m e n t” h a r  jag h ä m ta t  från  e n  h o k ti te l  av A n d ers  
E k en b e rg .1 F as tän  fö rfa t ta ren  u t ta la t  viss skepsis m o t  försök a t t  u tv e ck la  en  
m usikens  teologi,  h a r  h a n  h ä r  skapa t  e n  p re g n a n t  o c h  f ruk tba r  teologisk 
te rm in o lo g i  för förs tåe lsen  av g uds t jäns tens  musik. O rd e t  s a k ra m e n t  a n 
vänds  då  m ed  e n  ursprungligare  o c h  v idare  betydelse  ä n  i d e n  senare  k a to l 
ska lä ran  o m  sju, resp. d e n  lu the rska  lä ran  o m  tv å  eller  tre  sa k ra m e n t  (dop, 
n a t tv a rd ,  av lö sn ing ) .  G e m e n s a m t  för d e n  äldre o c h  d e n  senare  be tydelsen  
är dock  a t t  s a k ra m e n t  in n e b ä r  e t t  helig t,  y t tre  sy n l ig t /h ö rh ar t  te c k e n  på  en  
inre and l ig  verk lighet .  M ed  d e n  v idare  be tyde lsen  k a n  t.ex. äv e n  k y rk o ru m 
m et b e tec k n as  som  sa k ra m en t .  Så  sker i d e n  m ed e l t id a  g ra d u a l te x te n  Locus 
iste, som  i A n t o n  B ruckners  vack ra  1 8 00 - ta lssä t tn ing  v u n n i t  så m å n g a  n u 
tida k ö rm ed lem m a rs  o ch  lyssnares h jä r ta n .  M e n  ing e n s ta n s  där  jag h ö r t  d en  
framföras h a r  te x te n s  in n e b ö rd  fö rk la ra ts .2

I d e n  h ä r  uppsa tsen  vill jag p re se n te ra  o c h  d isku te ra  någ ra  ak tu e l la  a n s a t 
ser till k r is ten  teo logisk  ref lek t ion  över  musik. U t a n  några  anspråk  på full
s tä n d ig h e t  h ä m ta r  jag d e m  från  n o rd isk t  om råde .  F rån S verige  finns u töve r  
Ekenbergs hok n u m e ra  också H e n r ik  Tohins,  som  u ttry ck l ig en  syftar till a t t  
ge ”aspek te r  på m usikens  te o lo g i” .3 Från D a n m a rk  vä l je r  jag e n  hok av N ils  
H o lger  P e te rsen  om  k r is te n d o m  i m u s ik e n 4 o c h  från  N o rg e  e n  uppsats  av 
Per E p n n in g  o m  ky rkom usikens  te o lo g i .5

1 A nders Ekenberg, Det klingande sakramentet. O m  musiken i gudstjänsten. V erbum /SK S, S th lm
1984.
3 T ex ten  är häm tad  ur den  m edeltida latinska kyrkmässan, som i den  katolska världen firas i 
sam band med kyrkoinvigningar och  m innesdagar av sådana invigningar. T ex ten , som är fritt 
sam m anställd ur en  apokryf varian t av Esras bok, lyder i svensk översättn ing: ”D etta  rum  har G ud 
gjort till e tt oska ttbart helig t tecken  (sacramentum), det (rum m et) är ok ränkbart”. 1 m o te tten  
upprepas till sist inledningsorden ”D etta  rum  h ar G ud  gjort”.
3 H enrik  T obin , Den underbara harmonin. Aspekter på musikens teologi. V erbum , S th lm  1996.
4 N ils H olger Petersen, Kristendom i musikken. Sammenhaeng og splittelse i den vestlige musikkultur. 
Schpnberg, Viborg 1987.
5 Per Lpnning, T h e  T heology of Sacred M usic, i: Incarnation and Creativity. St. Olav Conference on 
Theology and Music, ed. 0  Bj0rndal,s. 27 -45 . T apir, T rondheim  1997.
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AUGUSTINUS: MUSIKEN TYDLIGGÖR HARMONIN  
I GUDS SKAPELSE

I de tre nämnda böckerna framhävs, med större e ller m indre utförlighet, 
den mångsidige kyrkofadern Augustinus (354-430) som e tt tid ig t kristet 
exempel på teologisk re flektion  över musiken. Augustinus har utövat stort 
inflytande på den kommande u tvecklingen, dels genom sin allmänna m u
sikteori, dels genom sina utta landen om gudstjänstens musik. Särskilt rela
tionen  m ellan ord och musik är ju  e tt problem som fortfarande har hög 
aktua lite t. Som Augustinusforskare hnner jag det angeläget a tt komplettera 
och nyansera föreliggande to lkn ing a r av hans upp fa ttn ing  i dessa frågor.

Efter sin omvändelse 386 hade Augustinus inga planer på a tt gå i kyrkans 
tjänst utan v ille  verka som kristen lekman. Han hade högre u tb ildn ing  i 
ju r id ik  och re to rik  och var självlärd filosof. Som kristen in te llek tue ll v ille  
han utveckla e tt n y tt vetenskapsprogram, där to nv ik te n  låg på filosofi i 
stä llet för på re to rik  och där alla de klassiska vetenskaperna skulle infogas, 
men med huvudsyftet a tt a llt vetande om fenomen inom  Guds skapade 
värld i sista hand skulle leda t i l l  ökad kunskap om Gud själv.

Särskilt fängslades Augustinus av m usik(vetenskap)en. Genom nypla- 
tonsk förm edling hade han tillägna t sig de pythagoreiska filosofernas syn på 
harm onin  i musiken som en återspegling av harm on in  i universum. H ar
m oni uppfattades som konstituerad av s innrika, närmast matematiska, ta l
förhållanden. I musiken återfann man dessa ta lfö rhå llanden dels i rytm en -  
i re la tionen m ellan toner av o lika  längd -  dels i m e lod ib ildn ingen -  i in te r
va llre la tionen  m ellan tonerna. Det grekiska ordet harmoni'a har inte någon 
exakt latinsk ekv iva len t, så Augustinus får bruka diverse omskrivningar, 
men på m inst e tt ställe anför han det grekiska ordet och fram håller a tt vad 
det ordet står för är vad han hela tiden  avser.6

Augustinus satte tid ig t igång med a tt skriva en stort upplagd undersök
n ing  om musiken. Den var tä nk t a tt om fatta  två delar, men bara första 
delen blev färdig. I e tt brev tjugo år senare beklagar Augustinus öppenhjär
tig t a tt den kyrkliga  tjänst som mer e lle r m indre påtvingats honom  inte gav 
honom  de fortsatta forskn ingsm öjligheter han så he tt åstundade:

Sedan jag skriv it sex kapitel om rytm en var jag instä lld på att när tid  medgavs 
skriva ytterligare sex kapitel om m elodiken. Men m öjligheten att få suga i mig 
sådan ädel nektar vreds mig ur händerna, när de kyrkliga omsorgernas börda lades 
på m ig.8

M usik definieras av Augustinus som scientia hene modulandi, e tt u ttryck som 
inte är så lä tt a tt översätta.9 Scientia betyder vetenskap ... men om vad? 
Verbet modulor kan betyda både a tt mäta e lle r markera rytm , a tt d ik ta  m et-

6 Augustinus, De Trinitate  IV ,2,4. De första n io  libri skrevs 397.
7 Dens., De musica libri sex, utarbetade 386-388.
8 Brev 101 ( t i l l  M em orius, skrive t 408), 3.
9 De musica 1,2,2. Brev 166 ( t i l l  H ieronym us, skrive t 415), 6,13.
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risk text, a tt  tonsätta , a tt  spela och a t t  sjunga. A llt  de t ta  ingår också i 
musiken så som Augustinus uppfattar den. H an  framhåller att modulur är 
avlett av modus, som hetyder ”m å tt”, ”sä t t”, och här närmast står för e tt  visst 
regelsystem inom  musiken. ( Inom  gregorianiken he tecknar te rm en modus 
tonsläkte, ”kyrkotonart”.) Som  ovan framhållits uppfattar Augustinus m u 
sikens regler som ett  slags matem atiska talförhållanden. Jag föreslår över
sättn ingen  ”vetenskapen om  att  väl forma och strukturera ljud”. Jag bygger 
då särskilt på en  passus i Confessiones, där Augustinus skiljer mellan sångens 
materia och  form. H an  säger a tt  ljud finns inbyggda i våra kroppar som ett  
slags materia  som genom  en förmåga hos själen kan  formas till välljudande 
toner.10

I De musica VI anför Augustinus som exempel Ambrosius hym n Deus 
Creator omnium (O  Gud, du alltings Skapare). Varje versrad består här av 
fyra jamber. Varje jamb har  en  kort och  en lång stavelse = 3 tidsenheter. 
Hur åstadkom m er m an en  välljudande sång? N är  m an  sjunger versraden, 
framträder dess sammanlagt tolv t idsenheter  (1) i klangen som hörs, (2) i 
hörselsinnet inne i örat, (3) i själva sångakten, frambringandet av tonerna , 
och (4) i m inne t,  om m an känner  m elodin  från tidigare. Augustinus fram 
håller a t t  sången naturligtvis primärt tar gestalt genom  våra sinnen, m en 
håde skapandet och utförandet av en sång kräver (5) en  andlig, intellektuell 
förmåga a tt  forma ljud till välljudande toner  inom en helhetsstruktur. Där
med följer också en förmåga a t t  bedöma andras komposition eller utförande 
av sång. H an  framhåller a tt  det är främst den n a  andliga, intellektuella sida 
som gör a t t  sången bidrar till a tt  tydliggöra den  struktur som G ud nedlagt i 
skapelsen och a tt  i sista han d  ge kunskap om  G ud  själv.11

Vidare fram häver Augustinus a tt  det som utsägs i sångtexten  är viktigare 
än själva m e lod in .12 N ågon renodlat instrum ental musik näm ner  h a n  inte. 
Något som har  förvånat mig är att Augustinus, vad jag k u n n a t  finna, inte 
närmare ha r  kom m entera t  u tförandet av psaltarpsalmernas icke-metriska 
text jämförd med de metriska hymnernas, vilka senare förefaller stämma 
bättre med det pythagoreiska schemat. I gudstjänsten torde psaltarsången 
ha tagit betydligt större utrymme än hym nsången.

Som redan näm nts  fick Augustinus aldrig tillfälle a t t  fullborda sitt stora 
arbete om musiken. M en  h a n  kom m er tillfälligt in på frågorna här och var i 
sina senare arbeten. I en re lativt sen brevtext utlägger h an  med nästan  
drastisk tydlighet hur han  tänker  sig a tt  musiken tydliggör h a rm on in  i Guds 
skapade värld:

Vi k an  aldrig  h e lt fa tta  G u d s försyn; k u n d e  vi d e t skulle vi översköljas av en  
outsäglig  glädje. P ro fe ten  h a r  fa tta t n åg o t h ä rav  då h a n  i gudom lig  in sp ira tio n  
säger om  G ud : H an som rytm iskt fulländat (numerose) leder sin skapade värld fram åt

10 Confessiones (397; sv. översättning 1990 av Bengt Ellenberger: Bekännelser) XII,29,40.
11 De musica VI,2,2ff. Obs! att Augustinus resonemang förutsätter att hymnmelodin sjungs i 3 -  
takt.
12 De musica VI, 17,57.
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(Jes 4 0 ,26 ). D et är för a tt  ge oss inb lick  i d e tta  sto ra rtad e  fö rhållande  som  G u d  i 
sin sto ra  frikostighet h a r  skänk t m usikens gåva ... till oss fö rnuftsu trustade  d ö d 
liga. O m  en  m änsk lig  sång k o m p o n is t v e t v ilk en  v a rak tig h e t h a n  skall ge o lik a  
to n e r o ch  h u r h a n  sm akfullt skall foga to n  till to n  för a tt  sången skall b ilda  en  
vacker fo rtlö p an d e  lin je  fram  till s lu te t -  h u r  m ycket m er h a r in te  G ud, v ilk en s 
v ish e t v ida  ö verträ ffar varje  m änsk lig t k o n stn ä rsk ap  o ch  som  skapat a llt, v e ta t 
a tt för o lika  varelsers ex istens m ellan  födelse o ch  död  fastställa  levnadsloppens 
v a rak tig h e t, så a tt  de s a s b ildar stavelser o ch  ord i det to ta la  världsförloppet. 
O c h  om  i d e n n a  de skapade tin g en s fö runderliga  sång var och  en  h a r tilld e la ts  e tt  
stö rre  e lle r m in d re  m å tt av v a rak tig h e t så sker d e tta  för a tt skapelsen  skall u t 
veck la  d en  h a rm o n isk a  s tru k tu r som  G u d  av ev ig h e t k ä n t o ch  bestäm t för d e n .11

I sitt arbete om Treenigheten  söker Augustinus t.o.m. visa a tt  musiken tyd
liggör Kristi försoningsverk, m en jag har  inte lyckats genomskåda hur de tta  
egentligen är tä n k t .14

Augustinus pythagoreiskt inspirerade musikteori ter sig idag svårbegriplig 
och föråldrad, och en  m odern  framställning om  musiken i gudstjänsten tar 
nog hellre -  som A nders Ekenberg gör -  sin utgångspunkt i musiken som ett  
mänskligt, ja, e tt  urmänskligt fen o m en .15 M en som författaren också fram
håller, behöver den n a  utgångspunkt inte utesluta a tt  m an samtidigt be trak 
tar den  som en  Guds gåva, vilket bl.a. Augustinus och Luther starkt be tonar  
a tt  den är. Båda uppfattar nämligen d en n a  gåva som skapelsegiven, alltså 
som en ingrediens i de tta  a tt  vara människa, skapad till Guds avbild.

M en musik uppfattad som något mänskligt kan inrymma ganska skilda 
synsätt. M ot en äldre uppfattning, som be tonar m änniskans möjlighet a t t  
via musiken kom m a åt generella och kosmiska sanningar, står en nyare som 
tolkar musiken som uttryck för en subjektiv känsla. Nils Holger Petersen ser 
i sin bok musikhistorien som ett fortskridande uppbrott från ett ob jektiv t 
kristet ”fortolkningsunivers” till sekularitet och subjektivitet, och han  låter 
något ovän ta t  och provokativ t huvudskiljelinjen gå så sent som mellan M o 
zart och B ee thoven .16

Faktum är dock att  den pythagoreisk-augustinska musikteorin haft e t t  
enorm t inflytande på den  västerländska musikutvecklingen ett gott stycke 
förbi reformation och  renässans, vilket understryks och  exemplifieras i H e n 
rik Tohins bok. Tobin är den av de här behandlade, nutida författarna som 
tydligast sympatiserar med den klassiska synen på harm o n in  i musiken som 
en  variant av en vidare, universell h a rm o n i .17

Här kan inskjutas a t t  den pythagoreiska musikteorin  haft e tt  mycket stort 
inflytande också inom  den islamiska världen, vilket betonas i den uppsats 
av Jan Hjärpe som ingår i den n a  årsbok.

13 Brev 166 (till H ieronym us, ca 415), 5,13. Je sajacita tet i tex ten  återgår på Septuagintas grekiska 
tex t och  går in te alls a tt igenkänna i Bibel 2000, som bygger på den  hebreiska o rig inaltexten .
14 De Trinitate IV ,2,4- D etta  skrevs 397, m en verket fullbordades in te  h e lt förrän 429.
15 Ekenberg, a.a., s. 1 Iff.
16 Petersen, a.a., särskilt s. lOlff.
17 T obin , a.a., särskilt s lu tkap itle t ”D en underbara h a rm o n in ”, s. 207ff, vars rubrik ju även utgör 
boktitel.
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AUGUSTINUS OM MUSIKEN I GUDSTJÄNSTEN

Augustinus musikteoretiska re flektion  kan som sagt te sig svårbegriplig fö r 
oss, men så tedde den sig nog även för många av hans samtida medkristna. 
Det filosofiska sökandet efter Gud via hans i skapelsen lämnade spår, låg 
inte i var mans förmåga, därom var Augustinus medveten, och det var inte 
heller nödvändig t fö r frälsningen. Därför var det ingenting  som han skyl
tade med när han formulerade sig i mer pastorala sammanhang. Det finns en 
rad u tta landen av honom  om  musiken i gudstjänsten, och e tt av de mest 
givande a tt studera förekom m er i e tt hrev skrivet omkr. 400.

Augustinus ger där svar t i l l  en biskopskollega (Januarius) på frågor rö 
rande liturgiska hruk i a llm änhet och bruket av gudstjänstsång i synnerhet:

I fråga om liturgiska hruk som varierar regionalt eller loka lt ... hör man hålla fast 
v id  följande sunda regel. S trider de in te m ot den kristna tron och etiken, och kan 
de uppfordra oss t i l l  ett heligare liv , då skall man absolut in te ta avstånd från 
dem. Ne j, man skall tvärtom  berömma, tilläm pa och följa dem, såvida det inte 
finns risk att de svaga tar anstöt och man därmed vållar mer ont än gott. M en 
finns det mer gott att hoppas för dem som har glädje av ett visst hruk än ont för 
dem som og illar det skall man utan tvekan fö lja det, särskilt om det även kan 
d irekt försvaras utifrån Skriften. Detta gäller t.ex. bruket att sjunga hym ner och 
psalmer. Det är nämligen k la rt dokumenterat att Herren och hans apostlar både 
anbefallt och själva föreh ildat detta hruk. Sådan sång är ytterst nyttig , ty den är 
väl ägnad att väcka fromma känslor i själarna och att tända i dem den gudomliga 
kärlekens låga.

De yttre formerna för sången har betydande lokala variationer. Tyvärr utförs 
den i åtskilliga afrikanska församlingar a lltfö r liv löst och oengagerat (pigre). Där- 
för brukar donatistema kritisera oss för att a lltfö r nyktert m å ttfu llt (sobrie) fratre 
hära profeternas gudomliga sånger. Själva låter de i andlig berusning (ebrie) sina 
nydiktade sånger formas t i l l  ett slags manande trumpetstötar.

N är är det över huvud taget rätt tid  för samfälld sång, om in te då kristna samlas 
t i l l  gudstjänst i kyrkan? U tom  förstås när Skriften föreläses eller utläggs, eller när 
biskopen ensam reciterar vissa böner, eller diakonen ensam manar t i l l  samfälld 
hön. 1 övrig t i gudstjänsten vet jag inte vad nyttigare e ller heligare en kristen 
försam ling skulle kunna göra än att sjunga psalmer.18

Det citerade utgör ju  en ytterst förbehållslös rekom m endation av sång i 
gudstjänsten. E n lig t m in  bestämda uppfa ttn ing  ger detta raka svar på en rak 
fråga en mer rättvisande b ild  av Augustinus syn på dessa frågor än den text 
ur Confessiones som oftast brukar figurera i litte ra tu ren  och som u tfö rlig t 
citeras av såväl Ekenherg som T o b in .19 Den ingår i e tt mycket speciellt 
sammanhang, näm ligen i en lång självbetraktande rannsakan, där A ugusti
nus angriper a lltin g  som på m insta sätt kan vara ägnat a tt störa hans rena 
gudsrelation. E n lig t Augustinus är hela världen skapad god och skön, men 
den b ildar en skala från lägsta t i l l  högsta grad av skönhet. V id  in te lle k tu e llt

18 Augustinus, Brev 54 ( t i l l  Januarius, skrive t om kr. 400), 11,18,34- Både Augustinus och Januarius 
var biskopar i N ordafrika .
19 Dens., Confessiones X,33,49f. Ekenherg s. 57f, T o b in  s. 39f.
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sökande efter G ud rör sig tanken  från det lägre till det högre som uppför en 
stege; varje trappsteg ger hjälp till att uppnå närmast högre steg.20 M en 
problemet är a tt  m änniskan  kan bli så förtjust i lägre grader av skönhet, 
särskilt av sinnligt slag, a tt  h o n  avskärmar sig från de högre graderna och 
från G ud själv. Felet ligger då aldrig i fenom enen i sig själva u tan  bara i den 
mänskliga viljans felaktiga prioriteringar.21

I den  näm nda  Con/essiones-texten handlar det om hörselsinnets frestel
ser. Det framhålls a tt  m an kan bli så förtjust i själva det musikaliska u t 
trycket a tt  sångtextens innebörd undanskyms. Problematiken har förvisso 
inte mist sin aktualitet. M en  när Augustinus härvid leker med tanken  att 
låta sången tystna he lt  eller gestalta den som ett  mycket enkelt  recitativ, rör 
det sig enligt m in m ening  om en retorisk överdrift, för a tt  understryka allva
ret i det felsteg som här  kan begås. Ty om det begås, är det som redan 
näm nts  inte fenom enet självt -  sången -  som det är fel på, u tan  viljans 
inriktning. Låter m an bokstavligen sången tystna, så avlägsnar m an  ett  v ik 
tigt trappsteg på den  stege som leder upp m ot Gud -  och då undandras 
h jä lpen  a tt  nå  de högre belägna trappstegen. Ä ven  den n a  text u tm ynnar  
därför i att  Augustinus understryker sångens nytta: den förmår fylla själen 
med ”lågande f rom het” inför de heliga orden i högre grad när de sjungs på 
övligt sätt än  när de inte sjungs. Observera för resten att  h an  i hrevet till 
Januarius ingalunda rekom m enderar någon försynt m um lande sång!22

Augustinus v it tnar  i Con/essiones-texten vältaligt om hur h an  personli
gen, särskilt vid tiden omkring sin omvändelse, har upplevat den n a  sångens 
makt att väcka fromma känslor. M en  då Ekenberg konkluderar a tt  A ugusti
nus huvudsakligen har en  psykologisk motivering för sången, visar de tta  att 
författaren bygger på för smalt textmaterial och samtidigt bortser från de 
musikteoretiska resonem ang som han  ändå visar viss kännedom  om. Den 
ovan  anförda brev tex ten  pekar dessutom på Jesu och apostlarnas personliga 
exempel när det gäller sång av heliga texter.

Augustinus be tonar ständigt, liksom övriga tidiga kristna teologer, att 
m an inte skall sjunga bara med rösten utan med hjärtat. O ch  han  kan säga: 
”Med rösten sjunger vi för att  tända  oss själva, med hjärta t  sjunger vi för att 
behaga G u d ”.23 Sångens yttersida är alltså mer vänd m ot människor, inner
sidan mot Gud. D etta  innebär dock inte att det vore frommare att nöja sig 
med hjärtats sång och slopa röstens. Hjärtat uppfattas här snarast som m ä n 
niskans högre självförmögenheter över huvud, inkluderande förnuft och

20 Typexem pel på e tt sådant uppstigande är det beröm da O stiasam talet m ellan A ugustinus och  
m odern M onnica i Confessiones IX,10,23ff.
21 D etta  behandlas utförligt i De musica VI, 11,33 och framåt.
22 D onatis te rna var nordafrikanska kristna som bildade egna ”rena” försam lingar i p ro test m ot den  
sedliga slappheten  inom  m oderkyrkan -  e tt tidigt exem pel på ”frikyrklighet”, kan m an  kanske 
säga. O ch  när det gäller vad som här sägs om  sången i dessa försam lingar, jäm förd med den 
”vanliga” kyrkans, slås m an av parallellen med 1800-talets väckelserörelser och  deras livfulla 
sånger jäm förda m ed den  stadiga, långsam t framförda lutherska koralen.
23 Enarrationes in psalmos 147,5. A ugustinus stora psaltarkom m entar tillkom  åren 392 ?—418.
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a n d l ig t  sensorium . I m u s ik te o r in  f a n n  vi a t t  d e n n a  and liga  förm åga var  av 
h ög re  d ig n i te t  ä n  dess y t t re  u ttrycksform er,  m e n  u ta n  u t t rycksfo rm er  t räde r  
ju  in te  d e n  and liga  k r e a t iv i te te n  i fu nk t ion !

I sin p sa l ta rk o m m e n ta r  u p p rep a r  A u g u s t in u s  s tä n d ig t  vad  d e t  in n e b ä r  a t t  
”ju b la  inför G u d ”, som  i k o m m e n ta r e n  till Psalt  9 8 :3 -4 :

Hela jorden har sett G uds frälsning. O c h  eftersom de h a r  sett  den: Jubla inför G ud  
(jubilate D e o ), hela jorden! N i  vet vad de t  in n eh ä r  a tt  juhla. N ä r  ni gläder er, vill 
ni  tala  ut er glädje.  M e n  o m  ni  in te  fö rm år u t trycka  i ord de t  n i  gläder er åt: jubla! 
Jublet u t trycker  er glädje n ä r  tale t  in te  k a n  det.  G lä d je n  får in te  vara stum, h jä r 
ta t  får in te  förtiga G u d s  välgärningar.. . :  Jubla inför G ud , hela jorden, brist ut i jubel 
och sång!24

H u v u d re g e ln  -  a t t  så n g en  är u n d e ro rd n a d  te x te n  -  får h ä r  e n  v ik tig  m o d i 
fiering: d e t  o rd lösa  ju b le t  tr äd e r  vid s idan  av ta le t ,  dvs. te x te n ,  som likvär
d ig t  u t t ry ck  för h jä r ta ts  til l G u d  r ik tade  lovsång. A t t  d ö m a  av a n d ra  b e 
sk r iv n in g a r  A u g u s t in u s  ger, åsyftar d e t  o rd lösa  ju b le t  e t t  specifik li turgiskt 
b ruk  som  tid ig t  v äx te  fram i d e n  la t in ska  k r is te n h e te n :  a t t  i s a m b an d  m ed  
p sa l ta rsången  s junga jubilus, dvs. a t t  u tföra  s lu ts tave lsen  i o rd e t  halleluja som  
e n  m elism atisk  to n s l in g a  (oftast utförd  av  soloröst) .

A u g u s t in u s  f ram hål le r  a t t  h e la  skapelsen  en l ig t  P sa l ta ren  ses som  d e l t a 
g an d e  i lovsången  till G u d .  S o m  fö rnu f tsu tru s tad  h a r  m ä n n is k a n  d ock  e n  
särs tä lln ing : h o n  k a n  verk l ig en  lära k ä n n a  vad  lo vsången  y tte rs t  h a n d la r  
om . I s a m m a n h a n g e t  anförs e t t  p sa l ta rc i ta t  som  en l ig t  A u g u s t in u s  to lk n in g  
ta la r  o m  a t t  ( ä v e n  m ed  sitt in te l le k t )  k ä n n a  s jälva jub le ts  inn e b ö rd .  Jäm för  
h ä r m e d  vad  tid igare sades: också  d e t  o rd lösa  ju b le t  h a r  m ä n n isk a n s  h jä r ta  
som  subjek t,  in n e fa t ta n d e  h e n n e s  fö rnuft  o c h  and l iga  förmåga.

M e n  vi som i kyrkan h a r  lärt oss sjunga de gudom liga  o rden  hör  lägga oss v in n  o m  
a t t  h ö ra  till d em  o m  vilka  d e t  står skrivet: Saligt det folk som  ve t  vad jubel är (Ps 
89,16).  Därför, m in a  kära: vad vi sam stäm m igt  sjunger o m  hör  vi m ed rena  h jä r 
tan  lära k ä n n a  och  erfa ra.25

S å  som A u g u s t in u s  syn på  m u s ik en  i g u d s t jän s te n  to lka ts  här,  ser m a n  tyd l i 
gare a t t  d e n n a  syn ligger till g rund  både  för d e n  fö ljande  ka to lska  o c h  för 
d e n  lu the rska  u p p fa t tn in g e n  i frågan, m e d a n  e g e n t l ig en  inge t  stöd ges å t  e n  
såd an  res tr ik t iv  h å l ln in g  som  k o m  a t t  prägla d e n  refo rm er ta  kyrkan . Både 
ka to lic ism  o c h  lu th e rd o m  förenas  i e n  posit iv  g rundsyn  på m u s ik en  i guds
t jä n s te n .  S a m tid ig t  k a n  vi n o te ra  a t t  n ä r  L u th e r  f ra m h ä v e r  d e n  (pos it iv t  
fa t tad e )  evangel iska  f r ih e te n  i fråga o m  liturg iska o c h  m usikaliska  bruk, h a r  
också  d e t ta  s ta rk t  stöd  hos A ugus tinus :  se b ö r ja n  av  c i ta t e t  ur b re v e t  till 
Januar iu s  o v an .  H ä r  k u n d e  L u th e r  gripa t i l lbaka  på  e n  m er  ursprunglig  kr is
te n  u p p fa t tn in g  ä n  d e n  som  k o m m i t  a t t  prägla d e n  se n m e d e l t id a  c e n t r a ld i 
r igerade ky rk an  m ed  dess li turgiska tvång .

24 A .a. 97,3-4- (D en latinska psaltarens num rering  skiljer sig något från vår: i regel, som här, ligger 
den e tt num m er lägre.)
25 Enarrationes in psalmos 18:2, 1.
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Fastän Augustinus kan verka överdrivet samvetsöm, när han framhäver 
risken a tt det musikaliska u ttrycket kan dra uppmärksamheten från textens 
innebord, kan man ingalunda negligera problemet -  och i aktue ll svensk 
körpraxis är man in te  sällan mer än lov lig t vårdslös. Tänk igen på m itt 
inledande exempel med Bruckners tonsättn ing av Locus iste, där han u tom 
orden tlig t känsligt fångar alla textens nyanser. N är m otetten framförs utan 
a tt texten görs tillgäng lig  i översättning, uppstår enbart en upplevelse av 
musikalisk klang, v ilk e t in te  m inst kom positiören skulle ha kän t sig vä ld igt 
o tillfredsstä lld  med. Vad han uppenbarligen syftat t i l l  och på e tt gen ia lt sätt 
genomfört, är en finstämd sammansmältning av b ib lis k t-te x tlig t innehåll 
och m usikaliskt u ttryck. A t t  berövas m öjligheten att upptäcka detta inne
bär även en förlust rent musikaliskt.

AMERIKANSK PROVOKATION OCH NORDISKA PERSPEKTIV

För a tt ge e tt lite t u tifrån-perspektiv på de nordiska perspektiv jag här 
främst uppmärksammar, v i l l  jag ko rt omnämna en provokativ  uppsats av en 
amerikansk forskare som pläderar fö r ”Theom usicology” som självständig 
vetenskaplig d isc ip lin .26 Författaren heter John M ichael Spencer, och upp
satsen utgör e tt inlägg i en bredare amerikansk debatt som jag inte skall 
fördjupa mig i här.

Uppsatsen tar sin utgångspunkt i musiketnologiska forskningsresultat 
som visar a tt musiken i snart sagt a lla gamla ku lturer är in t im t förkn ippad 
med relig ion. M en etnologer och musikforskare har svårt a tt göra s itt mate
ria l rättvisa, eftersom man saknar vetenskapliga metoder a tt hantera de m y
ter och trosföreställn ingar som är oupplösligt förknippade med detta slags 
musik. O m  man alls går in  på dessa och inte undviker dem he lt, tillg r ip e r 
man gärna o lika  slags psykologiska och fysiologiska (bort)fö rk la ringar.

Teologerna då? Den teologiska d isc ip lin  som främst sysslar med musiken 
är hym nologin. H är ägnar man sig åt det historiska, teologiska och kompo- 
sitoriska studiet av den kristna hym nskatten, men m aterialet b lir  alldeles 
för snävt avgränsat, eftersom man bara intresserar sig för inom  resp. sam
fund dogmatiskt godkända hym ner fö r gudstjänsthruk. M an förbiser då t.ex. 
hur inom  U SA:s svarta popula tion  sånger m ot slaveriet och om  c iv il rights 
kan vara hurna av en lika  stark religiös känsla som gospels o.d. Den nya 
d isc ip linen  ”Theom usicology” skulle tå e tt mycket större kriste t m ateria l än 
hym nolog in  a tt arbeta med, och skulle inte heller begränsas t i l l  den kristna 
kulturkretsen. Den skulle dessutom ha en befrielseteologisk m ålsättn ing; 
alltså studera musik i religiösa kontexte r som led i strävan efter befrielse.

S jä lv delar jag in te  uppfattn ingen a tt a llt teologiskt studium av m usik skall

26 John Michael Spencer, The Challenge of Theomusicology to the Traditional Musicologies, 
P R IS M , Yale Institute of Sacred Music..., 1992 nr. 15, s. 18-23.
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ha en befrielseteologisk udd (v ilk e t nog kan leda t i l l  nya försnävningar) och 
in te  he lle r tro r jag a tt hästa sättet a tt lösa tvärvetenskapliga problem är att 
in föra  nya vetenskapliga d isc ip liner med monstruösa benämningar. Därem ot 
menar jag a tt den k r it ik  som här riktas dels m ot etnologer och musikforskare, 
dels m ot teologernas hymnologiska studium bör tas på allvar. Det kan vara 
intressant a tt fråga sig i vad mån de här aktuella  nordiska fram stä lln ingarna 
av re la tionen m ellan musik och teologi drabbas av k rit ike n .

Petersens hok har som underrubrik: ”Sammenhaeng og splittelse i den 
vestlige m usikkultur. Den europaeiske musik belyst i fo rho ld  t i l  kristendom - 
men gennem centrale h istoriske perioder” . Det är alltså musiken snarare än 
kristendom en som är det överordnade begreppet, och m ateria let är övervä l
digande stort, även om författaren av naturliga  skäl fö rhå lle r sig starkt se
le k t iv t t i l l  det. Ingen risk här för den försnävning av m ateria let t i l l  det 
dogm atiskt godkända, som Spencer beskyller hym nologer för, och in te  h e l
ler någon risk fö r a tt religiös bakgrund t i l l  musiken bortförklaras (som hos 
somliga m usiketnologer). T vä rtom  lyfts det ” kristne fo rto lkn ingsunivers” 
fram  på belysande sätt, även i sammanhang där det inte i förstone är så k la rt 
skönjbart. A t t  Petersen begränsar sig t i l l  Europa kan in te  anföras m ot ho 
nom  -  inte heller Spencer menar väl a tt alla böcker inom  hans nyuppfunna 
d isc ip lin  skall spänna över a llt. En skillnad i in tresseriktn ing ligger i a tt 
medan Spencer främst är in rik tad  på fo lkm usik handlar Petersens hok mest 
om  konstmusik.

Ingen av Spencers båda typer av k r it ik  träffar he lle r Ekenbergs hok. Den 
har visserligen t i l l  uppgift a tt behandla ” musiken i gudstjänsten” , v ilke t i 
och fö r sig skulle kunna medföra försnävning av perspektivet. M en som 
redan nämnts tar Ekenberg sin utgångspunkt i musiken som e tt urm änsklig t 
fenomen, och han söker genomgående ställa gudstjänstmusiken från o lika  
epoker i re la tion  t i l l  den omgivande m usikkulturen.

Tohins bok är främst upplagd som en bred och detaljerad h is to rik  över 
gudstjänstmusikens u tveck ling  under o lika  epoker och har kanske e tt något 
snävare perspektiv än de andra båda. M en också han framhäver hur o lika  
kyrkom usikaliska ström ningar påverkas av förändringar i det a llm änna k u l
tu rk lim a te t.

NORSK PROVOKATION: LÅT MUSIKEN STYRA TEOLOGIN!

Det förelagda ämnet för Per Lönnings föreläsning/uppsats var: ”The T heo 
logy o f Sacred M usic” . Han ger den en o rig ine ll uppläggning genom att 
påpeka a tt gen itiv fo rm en av ” Sacred M usic” a lte rna tiv t kan fattas som sub
je k t iv  e ller ob jek tiv  genitiv. I det senare fa lle t, som programsättarna fö r
m odligen hade avsett, b lir  fenom enet sakral musik föremål för teologisk 
reflektion, som en lä ropunkt v id  sidan av andra inom  en teologisk helhets
konception.
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Vad skulle då en subjektiv gen itiv  innebära? L0nning  jäm för med Jürgen 
M oltm anns programmatiska ”hoppets teologi” , där poängen knappast var 
a tt teologiskt reflektera över det kristna hoppet som en läropunkt bland 
andra, utan i stä llet a tt konstruera en teologi som var he lt och hå lle t styrd 
av det kristna hoppet. Kan man på liknande sätt konstruera en teologi som 
är styrd av den sakrala musiken? En o rim lig  tanke u tifrån  den nyortodox i 
som så starkt betonar Ordets p rim at -  men javisst, säger Lpnn ing  och fo rt- 
sätter mycket p rovoka tiv t: ” We shall see how authentic C hris tian  theology 
must be oriented— restlessly— by sacred music” . Han förstår härv id  sakral 
musik som ” music in te rna lly  serving the com m unication between heaven 
and earth, corresponding w ith  a B ib lica l understanding o f d iv ine  revela
t io n ” .27 Sedan hänvisar han t i l l  e tt stort b ib liskt m aterial som kan sägas gå 
ut på a tt lovsång är det bärande i själva existensen som kristen. Det innebär 
inte a tt a ll kristen sång är lovsång, men lovsången är den sång som pekar 
fram åt m ot tu lländningen: i h im len  sjungs det bara lovsång. En speciell 
fördel med en teologi orienterad u tifrån den sakrala musiken är a tt man 
befrias från tron  a tt våra ord kan fånga Guds väsen: Lpnn ing  v i l l  aktualisera 
de tid iga grekiska kyrkofädernas uppfattn ing att Gud är den outsäglige, e tt 
fö r mänsklig tanke och föreställn ingsvärld ogenom trängligt mysterium.

Lpnnings ansats förefaller mig högst tankeväckande. M en det måste väl 
ändå framhållas a tt det, i det b ibliska material han åberopar, inte är m elo
dier isolerade från ord som bär upp kristenexistensen. Lovsång är där i regel 
tex t och musik i in t im  förening med varandra. Lpnn ing  driver f.ö. in te  sin 
lovsångsteologi ända t i l l  slut i sin uppsats, utan avrundar med en del syn
punkter på teologier om den sakrala musiken. Ingen av de tre här aktuella  
böckerna har gått in  på resonemang efter liknande lin jer, men det fmns 
beröringspunkter med Ekenbergs ” klingande sakrament” (se nedan).

PETERSENS "KRISTENDOM I MUSIKKEN"

O rdet teologi kan användas i flera o lika  betydelser. N är jag i uppsatsens 
underrubrik ta lar om ” aktuella  teologiska perspektiv på m usik” förstår jag 
med teologi en reflektion med utgångspunkt i kristen tro. Frågan gäller hur 
man u tifrån  kristen tro  skall uppfatta och värdera musik. A lla  de fyra här 
behandlade nordiska författarna använder ordet teologi på det sättet. M en 
deras tyngdpunkt i re lationen teologi-musik ligger rä tt olika.

Som redan fram hållits  är i Petersens bok ”den vestlige m us ikku ltu r” och 
dess historiska u tveck ling  den överordnade storhet, vars re la tion  t i l l  den 
kristna trons ” fo rto lkn ingsunivers”  belyses och analyseras. I förstone kan 
resultatet te sig enbart negativt, sett ur teologins perspektiv. Boken skildrar

27 L0nning, a.a., s. 27ff.
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hur den västliga musiken, som från början är he lt instä lld  i e tt k ris te t to lk - 
mngsperspektiv, mer och mer frigör sig ur detta genom faktorer som sekula
risering och ind iv idualisering.

A vs ik ten  är dock in te  negativ. Petersen v i l l  i stä lle t mana t i l l  kristen 
eftertanke kring  och skapande arbete med musiken i gudstjänsten, som 
konsekvens av fördjupade insikter i hur den västliga musikaliska u tveck
lingen har fö rlöp t. Inom  kyrkorna arbetas k o n tin u e rlig t med frågan hur det 
kris tna  budskapet skall kunna nyformuleras, så a tt det m öter nutida  tanke
ström ningar och uppfattas som ak tue llt relevant. M en i fråga om gudstjäns
tens konstnärliga form , och särskilt musiken, finns knappast motsvarande 
v ilja  t i l l  nytänkande och nyskapande, anser han.

Författaren understryker a tt den musikaliska u tvecklingen in te  skall upp
fattas enbart negativt ur den kristna trons synvinkel. Hela tiden  finns det 
även m otinstanser t i l l  den dom inerande trenden a tt musiken lösgörs från 
kristendom en, det finns nya kreativa försök a tt relatera dem t i l l  varandra. 
D et mest karakteristiska fö r nutiden  är egentligen den musikaliska p lura lis
men -  och den inrym m er i själva verket stora positiva m öjligheter.

H is to riken  i boken har med nödvändighet b liv it  starkt selektiv, och kan
ske därför något spretig. M en detta har som pos itiv  fö ljd  a tt v i in te överho
pas med detaljkunskaper, utan får u tfö rliga  analyser inom  sex huvudom rå
den: den gregorianska musiken, vissa m edeltida komponister, den lutherska 
reform ationen och musiken, Mozart och Beethoven, rom antiken, huvud
trender under 1900-talet. Författaren ger oss inte sällan ganska djärva och 
diskutabla tolkningshypoteser, men det har g jo rt boken intressant och tan 
keväckande.

Vad gäller ak tue llt teologiskt perspektiv, ställer boken huvudsakligen frå
gor men ger inga genomarbetade svar. Som p os itiv t exempel på nutida guds
tjänstm usik bifogar förfa ttaren en egen kom position: en tonsä ttn ing  av den 
apostoliska trosbekännelsen, där vissa gregorianska grundelement kom b ine
rats med moderna musikaliska uttrycksmedel. E tt sådant bidrag kan m ö jli
gen ge inc itam en t t i l l  en diskussion om  aktue ll gudstjänstmusik i fö rläng
n ingen av författarens bok. M an kan knappast säga a tt en sådan diskussion 
ens påbörjats i själva boken.

TOBINS "ASPEKTER PÅ MUSIKENS TEOLOGI"

Tobins bok har en än mer utpräglad h istorisk in r ik tn in g  än Petersens, men 
perspektivet är här s trik t in r ik ta t på kyrkom usiken, d ä rtill med markerad 
tyngdpunkt på evangelisk -  både luthersk och reform ert -  trad ition . Bibelns 
v ittnesbörd, antikens m usikreflektion, fo rnkyrka  och m edeltid behandlas 
rä tt ko rtfa tta t i e tt öppningskapite l, ” Mönster, rö tte r och förebilder” . I fo r t
sättn ingen presenteras en stor mängd m ateria l från båda de evangeliska 
konfessionerna. Det hela får lite t karaktär av uppslagsbok, och deta ljrikedo-
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men är slående. Framställningssättet är huvudsakligen refererande, med 
sparsamma inslag av problemdiskussion, trots a tt vissa teologiska frågestälb 
n ingar in fö r m ateria let har form ulerats redan i in ledningen. För den som 
v il l  fördjupa sig i evangelisk m usikhistoria  är boken en fyndgruva, men den 
historiska fram stä lln ingen ger inte m ycket h jä lp  t i l l  den som främst v i l l  ha 
svar på frågor rörande musikens plats och u tfo rm n ing  i dagens gudstjänstliv.

Tob in  själv menar dock a tt h is to riken  har mycken lärdom a tt erbjuda, 
och det u tfö r han i s lu tkap itle t ” Den underbara harm on in ” . Jag får säga a tt 
jag stegrar m ig alldeles oerhört vid  denna läsning. Här bjuds e tt basmaterial 
med gammal förlegad teologisk och filosofisk bråte; lite t reminiscenser av 
den kriste t bearbetade pythagoreiska harm on iteo rin  från Augustinus och 
hans efterföljare. I denna klassiska tra d itio n  har teologin upphöjts t i l l  a tt ge 
en yttersta världsförklaring, och man söker uppvisa a tt all harm oni i sista 
hand visar hän m ot harm on in  i den trin ita riska  re lationen m ellan Fader, 
Son och Ande. I detta basmaterial har förfa ttaren så vävt in  en egenartad 
to lkn in g  av de lärdomar den evangeliska m usikhistorien sägs ha a tt erbjuda.

Återkom m ande inslag i denna h is toria  har va rit spänningen m ellan 
konstm usik, församlingssång och and lig  visa. Författaren påstår nu a tt 
konstm usiken är e tt u ttryck fö r tron  på Gud Fader, församlingssången fö r 
tron  på Jesus Kristus och den andliga visan för tron  på den heliga A nden. 
U nder o lika  historiska epoker har endera av de tre musikgenrerna överbetO' 
nats, hävdar författaren, och först när det råder halans m ellan dem uppstår 
”den underbara ha rm on i” som ytterst återspeglar harm onin  inom  Treenig- 
heten.

H en rik  T ob in  är ju  in te  teolog av facket. Tyvärr har han i a lltfö r hög grad 
lå t it sig o k ritis k t ryckas med av det teologi- och musikhistoriska stoff han 
studerat. Resultatet har b liv it  e tt försök a tt blåsa liv  i en typ av ö ve rin te l
lektualiserad, spekulativ, världsförklarande teologi som för länge sedan b ru 
t i t  samman. Personligen känner jag ingen som helst sympati med detta slag 
av teologiskt spekulerande. In te  he lle r kan jag inse a tt det ger någon ko n 
kret h jä lp  t i l l  a tt tackla kyrkom usikens aktuella  problem. Snarare döljs p ro 
blemen bakom de retoriska d im ridåerna.28

EKENBERGS "KLINGANDE SAKRAMENT"

Anders Ekenberg är både teolog och musiker, v ilk e t g ivetvis är en stor fö r
del när man skall relatera teologi och musik t i l l  varandra. Som van fackteo
log vet han också när man skall avhålla sig från överdrivet teologiserande. I

2b På tyskt område framlades 1967 e tt s to rstila t försök a tt skapa en trin ita risk  teo logi om musiken: 
Oskar Söhngen, Theologie der Musik, Stauda, Kassel. Resultatet är rim ligare än Tob ins (av dennes 
konstiga treenighet m e llan tre skilda m usikstila r finns inga spår). M en in te  he lle r Söhngens i 
nyortodox anda hå lln a  resonemang kan jag uppfatta som a k tu e llt hållhara e ller teo logiskt fru k t
bara. M usiken pratas ih jä l! Jag föredrar de annorlunda greppen hos Lp nn ing  och Ekenherg.
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ljuset av Tobins överteologisering av musiken, ser man tydligare hans poäng 
med a tt beteckna musiken som e tt ” k lingande sakrament” . M usiken är e tt i 
p rinc ip  annorlunda uttrycksmedel än det talade eller skrivna ordet, och 
egenarten respekteras bättre om man inte gör den t i l l  förem ål för en myck- 
enhet teologiskt ordande. O rde t är s jä lvt sakramentalt: det råder aldrig fu ll 
ide n tite t m ellan det teologiska ordandet och den andliga verk lighet det 
söker fånga. Sidoställs musiken med ordet (och med vissa typer av hand ' 
lingar) som sakramentala uttrycksmedel, b lir  man vä lbehövlig t påm ind om 
a tt Gud är den i sista hand outsäglige. Det var ju  detta som Lpnn ing  v ille  
påm inna oss om, fastän han gjorde det genom en annan typ av resonemang 
än Ekenbergs.

Ekenberg visar förvisso god teologi- och m usikhistorisk orientering, men 
det historiska tynger a ldrig ner fram ställn ingen. En stor fördel med hans 
bok är dess systematiska, prob lem inrik tade uppbyggnad, med stort utrymme 
för praktiska tilläm pningar. (O m  dem är man kanske in te  a lltid  ense med 
honom .) Hans principresonemang om sakral musik resp. kyrkom usik är 
k lo k t balanserade. Han avvisar he lt d is tin k tion en  sakral-profan musik, men 
argumenterar ändå för en kyrkom usik ” rned p ro fil” : som led i gudstjänstfi- 
randet ” bör även musiken få en något ‘annorlunda ’, lite t ‘ovan lig ’ e ller 
‘oväntad ’ prägel. Det är a llt id  detta drag som ger ting  och handlingar sym
bolisk k ra ft” .29

NÅGRA EGNA SLUTREFLEKTIONER

Teologin som en heltäckande -  vetenskaper, musik och konst överordnad -  
världsförklaring har övats med stor energi i västerlandet från Augustinus 
och framåt, men detta slags teologi är idag stendöd och bör så fö rb li. K risten 
teologi är i vår tid  betyd lig t mer te n ta tiv  och modest i sina anspråk (e ller 
bör i varje fa ll vara det). Framför a llt bör den vara medveten om den speci
ella karaktären i det material den arbetar med. Religionen söker ge m ännis
kan e tt annat slags tillgång t i l l  verkligheten än vetenskapen, och för kristen 
tro  framstår det skeende varom Bibelns böcker v ittn a r -  ku lm inerande i det 
som hände genom och kring  Jesus Kristus -  som en särskilt värdefull källa 
t i l l  andliga erfarenheter. Den kristna teologins språk och begreppsvärld har 
formats för a tt fö r varje tid  ge aktuella to lkn inga r och tilläm pn ingar av de 
bib liska vittnesbörden. Det är e tt missbruk av teologin  om den tillå ts  över
skrida sina gränser för a tt b li något slags yttersta världsförklaring.

V id  sidan om vetenskap och re lig ion v i l l  jag också hävda a tt musik och 
konst kan ge oss annorlunda aspekter på verkligheten. Jag ta lar då in te  bara 
om kyrkom usik, utan om musik över huvud när den är som mest inspirerad. 
Jag tro r alltså a tt musiken in te  enbart speglar subjektiva upplevelser, utan

29 Ekenberg, a.a., s. 106, 108.
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ger oss e tt  speciellt slags erfarenheter av en eljest oåtkomlig verklighet. Så 
långt m enar jag att  de klassiska harm oniteorierna  var inne på rätt väg, m en 
teorierna var i själva verket erbarmligt missriktade i sin förkärlek för al> 
strakta matematiska relationer och för det symmetriska och regelbundna. 
Sådana abstraktioner är bara musikens skal, och musikens skönhet  ligger 
ofta kanske snarare i det oregelbundna, det oväntade.

Per Lönnings provokativa sammanställning av teologi och musik för
stådd som lovsång förefaller mig mycket tänkvärd. Det finns all an ledning  
att med hon o m  aktualisera de tidiga grekiska kyrkofädernas uppfattn ing att 
G ud är den  outsäglige, e tt  för mänsklig tanke och föreställningsvärld oge
nomträngligt mysterium. Det grekiska ordet mysterium (mystérion) brukar 
förresten på latin återges med sakrament (sacramentum ), m en sakram ent 
betyder framför allt e t t  yttre synligt/hörbart tecken på det bakomliggande 
gudomliga mysterium som i de tta  livet aldrig kan bli helt  avslöjat för oss. I 
gudstjänsten är både ord, handlingar och musik sakramentala i den n a  vida 
innebörd av o rde t.30 Lpnnings tankar passar alltså väl ihop med Ekenbergs 
tal om ”det klingande sakram ente t”.

Trinitariska spekulationer kring musiken (typ Tobin) kan jag inte finna 
verkligt fruktbara. D et räcker a tt  med Ekenberg fastslå att  musiken som 
urmänskligt fenom en samtidigt kan förstås som en Guds gåva given genom 
skapelsen. Sedan är det en an n a n  sak a t t  när  i kyrkomusiken musik kom bi
neras med ord, så kan orden givetvis referera till vilka om råden som helst av 
kristen tro. M en musiken som sådan är rätt  och slätt en produkt av m änsk
ligt skapande. I bästa fall en  (gudomligt?) inspirerad produkt!

30 D etta  står in te  i någon m otsats till a tt enligt klassisk evangelisk-luthersk lära endast sådana 
handlingar, som Kristus befallt sina lärjungar a tt utföra och som är förenade med e tt av honom  
givet löfte, kallas sakram ent i mer speciell bem ärkelse.
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Summary

In this article, I discuss some recent a ttem pts at applying a C h ris tian  th e o 
logical perspective on  music, m ainly hy S cand inav ian  authors (for titles, see 
foo tno tes). S ince, however, several of these au thors give h istorical exposés 
com m en ting  for instance on Augustine , one of my ow n special objects of 
research, I begin w ith  giving a renew ed analysis o f his views.

A ugustine had  assim ilated the Pythagorean theory  of m usical harm ony as 
a reflection of the  harm ony of the  U niverse and gave this a C h ris tian  in ter
p re ta tion . M usic is understood as a d iv ine gift, w h ich  gives us the  possibility 
of acquiring  know ledge of G od the  C reator. T h is  theory  was influential in 
Europe as late as the  18th century  bu t was th en  gradually replaced by a view 
w here music was seen as expressing subjective h u m an  feelings. T h e  devel
o pm en t is clearly elucidated  in the book by Nils Holger Petersen. H e also 
describes it as an  ongoing process of secularization. T h is could appear as 
w holly negative from a theological perspective, hu t Petersen stresses th a t 
the  presen t situa tion  is above all characterized hy m usical pluralism , w hich 
in itself offers good possilities for renew ed a ttem p ts at com bin ing  music 
w ith  C h ris tian  faith . I am  critical of the  classical harm ony theories, no r am 
I c o n te n t w ith  a stricly subjective view of music. I will ra ther consider 
music as giving us experiences of a reality otherw ise unatta inab le .

A ugustine’s theory  of m usic is certain ly  an tiqua ted , hut his practical rec
om m endations of music in the  C h ristian  liturgy are of cu rren t in terest still. 
However, p resen ta tions of his view in general have built on  too sparse and 
one-sided m aterial, m ainly using a passage in Confessiones X,33, w hich  is 
part o f a rigorous self-exam ination. A ugustine th ere  po in ts ou t th a t the  
beauty of the  musical sound can som etim es draw the  a tte n tio n  from the 
religious co n ten ts  of the  words of the  song. T h is is an im portan t insight, 
even now  to  he taken  seriously— hut build ing on  th is passage only can give 
the im pression th a t A ugustine has a m ost reserved recogn ition  of music in 
the C h ris tian  liturgy, w hich is no t a t all the  case. For a C h ris tian  congrega
tion  n o th in g  can  he m ore useful and holy th an  singing psalms together, he 
assures us in an o th e r con tex t. A nd  even  if the  th e  m ain rule is th a t music 
should he the  servant of the  Biblical tex t, A ugustine also stresses the  w ord
less m usical jub ila tion  as a w orthy expression of ecstatic  feelings for w hich 
no adequate words can  he found. T h e  positive evaluation  of music in C a th 
olic and L u theran  trad itions is undoubted ly  an  in h e ritan ce  from  A ugustine.

Henrik Tobin has w ritten  a m ost learned book giving m uch detailed h is
torical in form ation , w ith em phasis on music w ith in  the  tw o m ain evangeli-
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cal traditions. Being one of th e  m odem  authors dicussed here, Tobin is the 
one who shows the greatest sym pathy for classical harm ony theories, stress- 
ing the  co n n ec tio n  of m usical harm ony, bo th  w ith the  harm ony of the  
U niverse and w ith th e  harm on ic  re la tion  betw een the  th ree persons of the 
C hris tian  G odhead . Personally, I find oldish reflections like these n e ith e r 
quite tenable  no r theologically  fruitful.

Anders Ekenberg is m uch m ore restrained th an  Tobin in his theological 
reflections on  music, m ainly stressing music as a gift o f G od, belonging to 
the dom aine of the creation . H e has, however, form ed the concep t of “so
norous sacram ent”, using a m ore original m eaning of the  word “sacram ent” 
th an  in la ter teachings of th e  seven, three, or two Sacram ents of the  
C hurch . “S acram en t” here  m eans an  outw ardly visible or audible sign of an  
inner spiritual reality. I find th e  concep t extrem ely fruitful (m aking use of it 
in the  heading  of my ow n essay), m ainly because it shows th a t music is an 
essentially different m eans of expression th a n  the  w ritten  or spoken word.

Per L0nning, finally, has w ritten  a provocative essay in w hich he turns the  
conven tio n a l re la tion  betw een  theology and m usic upside down: instead of 
m aking music the  ob ject of thological reflection, he sets ou t to  show “how  
au th en tic  C h ris tian  theology m ust be o rien ted— restlessly— by sacred m u
sic”. T h e  m ain  po in ts o f the argum ent are th a t (1) the  song of praise is a 
basic e lem ent in C h ris tian  existence, and th a t (2) o rien ta ting  theology to 
wards this insight may liberate us from the  belief th a t our words can  express 
the essence of G od; G od is “th e  U nspeakable”. I th in k  th a t the conclusion  
here, though reached through a d ifferent kind of argum ent, coincides ra th er 
well w ith E kenberg’s proposal of conceiv ing  music as the  “sonorous sacra
m en t”.
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Bibeln och musiken

Av René Kieffer

Den föreliggande artikeln vill i ko r the t  behandla  den vokala och instru
m enta la  musiken samt de sam m anhang där den  förekommer i Bibeln. Det 
som står i cen trum  är musikens funktioner och dess teologiska dimensioner.

1 . 1 VILKA SAMMANHANG FÖREKOM MUSIK?1

A. Profana samm anhang

I 1 Mos. 4:21 sägs om Juval att ”han  blev stamfar till alla som spelar lyra och 
flöjt”. I äldre bibliska berättelser förekommer musik i olika profana sam
m anhang. Enligt 1 Mos. 31:27 fanns det avskedsfester, där m an framförde 
sånger, ”med tam burin  och lyra”, och enligt Dom. 11:34 togs Jefta em ot i 
sitt h em  av sin dotter  ”med tam burin  och dans”. De rika som inte brydde sig 
om  G ud berusade sig och i deras hus ”hörs lyra och harpa, tam burin  och 
flöjt” (Jes. 5:12). I motsats till dem arbetar det enkla folket och sjunger sina 
sånger. Några av dem är bevarade, hl.a. den  gamla ”b runnsången” i 4 Mos. 
21:171, som ofta förekommer i judisk tradition: ”Flöda du brunn! Besjung 
den, b ru n n en  som furstar grävde, som de främsta i folket har öppnat med 
spira och härskarstav”. Kanske anspelar Jesus på den i Joh. 4:7-14- A ndra  
arhetssånger är väktarens sång i Jes. 21:1 lf: ”Väktare, när tar n a t ten  slut? 
V äk taren  svarar: ‘M orgonen har kommit, ändå är det natt .  Vill ni fråga mer, 
kom tillhaka igen’”. I Jer. 48:33 näm ns v intram parnas skörderop: ”G lädjen 
och jublet är borta från trädgårdarna, från Moahs land. Jag har  töm t pres- 
sarna på vin, ingen trampar längre druvorna. Skörderopen har tystna t” (se 
också Jer. 25:30).

M en det är vid kriget musiken spelar en  särskilt viktig roll. Det fanns 
troligen vandrande  krigssångare, såsom vi ser i 4 Mos. 21:27-30. T vå k v in 
nor förhärligade Israels seger: Mirjam som efter uttåget ur Egypten tog sin 
tam burin  och ledde segersången (2 Mos. 15:2Of.) och profetissan Dehora 
som med en  sång hrade segern över Jahin (D om  5).

1 Se särskilt lex ikonartik la rna  av Kilmer-Foxvog, M atthew s och W erner.
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B. I samband med kulten
I israelisk ku lt spelade musiken tro ligen  inte någon v ik tig  ro ll i äldre tider. 
M en under Salomos tid  och senare utvecklades den och man kom a tt an- 
vända professionella musiker. N är prästen Sadoq och profeten N atan  
smorde Salomo t i l l  kung, stötte musiker i horn och fo lke t ropade: ” Leve 
kungen” (1 Kung. 1:34, 39f.). O m  Salomo sägs det att han skaffade sig 
sångare och sångerskor (Pred. 2:8).

Före Salomo uppfattades kung David som en skicklig spelare av lyra (1 
Sam. 16:16-18; j f r  19:9). Hans hetydelse v id  organisationen av tem p e llitu r
g in i 1 Krön. 15-16 är nog en delvis tillagd  rekonstruktion, liksom  många 
psalmer som tillsk rivs  honom . M en det går inte a tt he lt förneka hans hety
delse för den sakrala litu rg i som utformades, tro ligen  efter kananeisk före
b ild . E n lig t 1 Krön. 15:16 befallde han de främsta hland leviterna ” a tt låta 
sina ämbetsbröder sångarna göra tjänst med m usikinstrum ent: harpor, lyro r 
och cymbaler. De skulle spela på dem och låta glädjesången ljuda” . Det är 
värt a tt uppmärksamma a tt musiken i ku lten  fram för a llt skulle u ttrycka  
glädje. M en David förknippas i psalmerna också med sorg och klagan in fö r 
o lyckor som drabbat honom , t.ex. i Ps. 3-7, 16f. Ö verhuvudtaget tills k riv e r 
psalmerna honom  de mest skiftande känslor en människa kan ha in fö r sin 
Gud (se nedan).

V i kan förutsätta a tt man i tem pelku lten  nyttjade trum peter på festdagar, 
medan man offrade brännoffer och gemenskapsoffer (4 Mos. 10:10). Jublen 
t i l l  Herrens ära uttrycktes med h jä lp  av trum peter och horn (Ps. 98:6). 
U nder Hiskias tid  lär fo lke t ha prisat Gud med glädje i samband med offren, 
medan leviterna använde cymbaler, harpor och lyro r och prästerna trum pe
ter (se 2 Krön. 29:20-30).

Efter exilen  tog sångare av Asafs släkt ansvar för ku lten , v ilk e t också 
kom m er t i l l  u ttryck i psalmernas överskrifter, som är bevarade. En del psal
mer visar upp den struktur som kännetecknas av refränger och ack lam atio 
ner, som e tt upprepat ” H a lle lu ja !” e ller ”Tacka H erren !” . Texten delas in  i 
strofer och n y ttja r poetiska parallella uttryck, som kunde anförtros o lika  
sångare.

2. MUSIKENS FUNKTIONER

M usiken i B ibeln ackompanjerar människornas känslor vid  livets o lika  ske
den. Därför har den många funktioner.

Den kan u ttrycka glädjen i ku ltiska  sammanhang, såsom i många psal
mer. Dansen kan förstärka musikens verkan, som när David dansar in fö r 
arken (2 Sam. 6).

M usiken gör fam iljem öten  t i l l  fester (1 Mos. 31:27; Luk. 15:25). Den 
används såväl v id  brö llop  som vid  dryckeslag (Höga Visan, Jes. 5:12; 24:8f).
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Vid hove t  skapar den feststämning (se 2 Sam. 19:35; Pred. 2:8).
H jältar blir m ottagna med musik (Dom. 11:34; 1 Sam. 18:6). Kungar hlir 

installerade i sin kungliga värdighet under ljudet av olika instrum ent (1 
Kung. l:39f. ; 2 Kung. 11:14; 2 Krön. 13:14). U n d e r  krig är det vanligt med 
uppm untrande  höga ljud (Dom. 7:18-20; 2 Krön. 20:28).

M usiken och dansen skapar en  kollektiv glädje i arbetet (4 Mos. 21:17; 
Dom. 9:27; Jes. 16:10; Jer. 31: 4-7). D en kan i vissa sam m anhang  också ha 
en magisk eller avskräckande verkan (2 Mos. 28:35; Jos. 6:4-20; 1 Sam. 
28:3ff.; 2 Kung. 3:15ff).

Naturligtvis uttrycker musiken också sorg och klagan (2 Sam. 1:17-27; 2 
Krön. 35:25; Klag; Matt. 9:23).

3. KORT OM VOKAL OCH INSTRUMENTAL MUSIK

Studiet av orientalisk sång, både i judiska och kristna församlingar av idag, 
har h jä lp t forskarna att  få en  ungefärlig uppfa ttn ing om  bibliska melodier 
och rytmer. M an  får härvid inte glömma att  även b ibeltexterna sjöngs på ett  
rytmiskt sä tt .2

Jämförande text- och bildstudier samt arkeologiska fynd har gjort det 
möjligt att  grovt beskriva de olika instrum ent som näm ns i Bibeln.3

Bland biåsinstrumenten är de t shöfär, tillverkat av e t t  vädurshorn, som 
oftast näm ns i Bibeln. Det var enkelt  och framkallade enbart  två eller tre 
toner. Det användes särskilt för a tt  sammankalla folket eller för att  varna 
mot en ho tande  fara i krigstid (se Dom. 3:27; 6:34). Det hade sin givna plats 
i tem pelkulten  och  förekom m er även idag i synagogor.

Trum peten, chatsötscräh, var troligen kort och rak, gjord av brons eller av 
silver. Den frambringade höga toner, fyra eller fem. Dess användn ing  som 
larmsignal eller för a t t  sam m ankalla  folket beskrivs i 4 Mos. 10:2-10.

Flöjten, chalil, bestod av två skilda pipor av vassrör eller metall och var 
det vanligaste b iåsinstrumentet. Den förekom vid fester (Jes. 5:12) men 
också i kultiska sam m anhang  (Jes. 30:29). Den näm ns vid Sauls möte med 
profeterna (1 Sam. 10:5).

Bland stränginstrumenten märks särskilt kinnör, den  s.k. ”D avidsharpan” 
som i själva verket var e tt  slags lyra (se 1 Mos. 31:27), och näbäl, en liten 
bärbar harpa. D en kunde ibland om fatta  tio strängar (Ps. 33:2; 144:9). M an 
använde  kinnör såväl i ku lten  som i profana sam m anhang, näbäl därem ot 
nästan  u teslutande som ku ltinstrum ent.  I 1917 års översättn ing kallas det 
för ”psaltaren”, utifrån Septuaginta , den  grekiska översä ttn ingen  av G am la  
testam entet.

2 D en intresserade läsaren hänvisas h ä r  särskilt till rekonstruk tionerna  i lex ikonartik larna av G er- 
son-Kiwi och W erner.
3 Se lex ikonartik la rna av Riesenfeld, Kilm er-Foxvog, Jones och  Bayer. Se också m onografin av 
Braun.
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Bland slaginstrument be tecknar ordet töf troligen trum m or av olika for
mat: pukor och tamburiner. Det näm ns i samband med Mirjams segersång i 
2 Mos. 15:20. Tam buriner användes både i kultiska och profana sam m an
hang. Cymbaler, tsältselim, gjorda av två metallskivor, förekom huvudsakli
gen i kulten. Kanske kunde de ha  olika format, se Ps. 150:5.

M an  använde också bjällror eller skallror, m ena'anim, troligen ett  s.k. sist
rum av metall, som klingade när m an skakade det (se 2 Sam. 6:5).

I Nya tes tam ente t om näm ns sång och musikinstrument mera sällan. E n
ligt Mark 14:26par. sjöng Jesus vid påsktiden med sina lärjungar den  judiska 
lovsången, hallel, som om fattar Ps. 113-118. Vid sorg spelades flöjt enligt 
Matt. 9:23. I kristna gudstjänster var m an van att sjunga, se Apg. 16:25; 1 
Kor. 14:15,26; Kol. 3:16; Ef. 5:19. Däremot avstod man, som i dåtida judiska 
synagogor, från instrument. Paulus verkar även indirekt kritisera hedniska 
kulter med deras ekande brons och skrällande cymbaler, 1 Kor. 13:1. M en 
under inflytande av G am la  tes tam entet förekommer harpor i den h im m el
ska musiken enligt Upp. 5:8; 14:2; 15:2. Vid den  yttersta dagen hör m an 
basunstötar (M att.  24:31; 1 Tess. 4:16; 1 Kor. 15:52 och i U ppenbare lsebo
kens visioner), troligen i anslu tn ing till Gam la testam entets  tex ter  om H er
rens dom  över sina fiender.

Vi har alltså följande instrum ent i Nya testamentet: flöjten, cymbalen, 
den ekande bronsen, basunen (eller trum peten) och harpan.

4. MUSIKENS TEOLOGISKA DIMENSIONER

Hur m usiken verkar, ”vilken m edveten och om edveten  roll den spelat för 
människor, vilka funktioner den haft, därom vet vi ofta inte särskilt 
mycket”, skriver Anders Ekenberg.4 O ch han  fortsätter: ”Egentligen är det 
naturligt; den kristna kyrkan har ju använt sig av musik i sin gudstjänst 
långt in n an  den  börjat fråga sig varför och till vad ‘n y tta ’ ”. Sam m a sak 
skulle m an  kunna  säga om  musiken i Bibeln, både i profana och i sakrala 
sam m anhang.

Musiken är något mänskligt och  universellt. M änniskan  är inte enbart  
e tt  ”förnuftigt d jur” eller e tt  ”politiskt djur”, såsom den västerländska filoso
fin efter Aristoteles påstått. H on är också ett  djur som använder  sig av 
symboler och mycket an n a t  irrationellt, särskilt i k o ns ten .1 Därför förblir 
musiken på många sätt hemlighetsfull i sin verkan.

N är  Bibeln använder  musiken i gudstjänsten är det förutsatt a t t  m änn is 
kan som är skapad till Guds avbild har ett speciellt förhållande till sin ska
pare. Israels folk uppm untrades a tt  dagligen flera gånger upprepa bönen: 
”Du skall älska Herren, din Gud, av hela dit t  hjärta, med hela din själ och

4 Ekenberg, sid. 5.
5 Se Cassirer.
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med all d in  kraft” (5 Mos. 6:5). M usiken är i gudstjänsten ett medel att för- 
stärka människans inriktning mot G ud, tack vare Guds Andes kraft.

I psalm erna förkom m er flera gånger uppm aningen  a tt sjunga till H errens 
ära ”en  ny sång” (Ps. 33:3; 40:4; 96:1; 98:1; 144:9; 149:1). M an skulle kunna 
vara frestad a tt tolka det så a tt en  ny typ av m usik hade kom m it till. M en 
tro ligen m enade psalm isten något h e lt annat: a tt h an  och hans försam ling 
ville stå inför G ud med e tt förnyat sinne. A ven  profeten  Jerem ias talade om 
förnyelse, om  e tt n y tt förhund (Jer. 31:31-34), något som synoptikerna a n 
knyter till i sam band med nattvardsinstifte lsen , se M ark. 14:24par. I U p 
penbarelseboken  sjunger den  him m elska försam lingen en  ny sång (U pp. 
5:9; 14:3). D är är de t k lart a tt det eskatologiska nya, som h än d er i k ristna 
sam m anhang, kom m er från den uppståndne Kristus som gör a llting  ny tt 
(U pp. 21:5). D et ”nya” hand lar alltså om  en speciell n ä rh e t till den  G ud 
m an lovsjunger. M ed hjälp  av denna  tro  belyses i Bibeln också m änsklig 
glädje och  sorg i vardagen.

U tifrån  d e tta  perspektiv  skulle jag nu kort vilja beskriva olika sånger i 
Psalm erna, K lagovisorna, Höga Visan, Lukasevangeliets barndom sberätte l- 
ser och  U ppenbarelseboken.

A. Psalmerna

De psalm er som har e tt om kväde återspeglar tydligt försam lingens svar på 
det budskap som en  eller flera sångare lade fram i psalm ens huvud tex t. I Ps. 
136 anger de tre  första verserna tem at: ”Tacka H erren , ty h an  är god, evigt 
varar hans n åd ”. Sedan  sjungs om  G uds olika under, både när h an  skapade 
världen och n är h an  förde Israel ut ur Egypten. Varje ny aspekt bejakas av 
försam lingen med om kvädet ”evigt varar hans n åd ”.

I andra psalm er nöjde försam lingen sig med a tt ropa ”H allelu ja!” i början 
och  i slu tet (Ps. 146-150), eller kanske även efter olika verser som prisade 
G ud för alla hans verk. Försångaren gick gärna igenom  skapelseberättel
serna, m en också allt det som G ud hade gjort m ot sitt folk (Ps. 146-148). 
A tt sjunga H errens lov förstärker försam lingens kollek tiva m edvetande om 
a tt stå inför den G ud som skapat h im len , änglarna, jo rden , have t och  ber
gen, alla djur och  plantor. D et är en  god G ud som Israel står inför, som bryr 
sig om  sitt folk. A tt sjunga tillsam m ans skapar e tt en a t folk.

N är det saknas om kväden  har vi svårare a tt se hur psalm erna sjöngs, m en 
det är troligt a tt  även de kunde användas i tem pelliturgin .

De psalm er som tillskrevs David gav folket tillfälle a tt identifiera sig med 
kungen i sorg, b itte rh e t och glädje. I Ps. 138 prisar David G ud som är trofast 
och god. H an  har gjort långt m er än  h an  lovat. H an  är hög, m en ser också 
de låga. N är D avid drabbats av nöd, har G ud bevarat honom . H an har 
h jä lp t ho n o m  m ot hans fiender. I Ps. 139 fram häver David a tt G ud om ger 
honom  på alla sidor, hans kunskap övergår Davids förstånd. H an  är m edve
ten  om  a tt G ud skapat honom  i m oderlivet och  ber H erren  rannsaka ho-
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nom, men också hjä lpa honom  m ot hans fiender. L iknande tankar uttrycks 
i Ps. 140. N är körledaren sjöng dessa psalmer i Davids namn, kunde försam
lingen lä tt identifiera sig med sin ledares stora tacksamhet och hans bön om 
beskydd m ot det onda.

Davids svek är kända i B ibeln, men också hans djupa ånger som komm er 
t i l l  u ttryck i t.ex. Ps. 38 och Ps. 51. Den rening från synden som han ber om 
kan fo lke t också göra t i l l  sin bön.

Davids klagan, ” M in  Gud, m in  Gud, varför har du ö verg iv it mig?” , i Ps. 
22:2 har fo lke t a ll anledning a tt stämma in i, när det inte längre kan se hur 
Gud skyddar Israel i dess nöd. M en m ot denna fö rtv iv la n  kan det ta t i l l  sig 
det förtröstansfulla budskapet i nästa psalm: ” Herren är m in  herde, ingen
ting  skall fattas mig ... In te  ens i den mörkaste dal fruk tar jag något o n t” (Ps.
23:1,4).

Vallfärdssångerna Ps. 120-134, av David eller andra psalmister, förutsät
ter e tt fo lk  som gläds över a tt komma t i l l  Herrens tempel i Jerusalem. N är 
m änniskorna är långt borta, v id  Babylons floder, gråter de när de tänker på 
Sion och dess speciella nådegåvor (Ps. 137).” Liksom bergen omger Jerusa
lem, så omger Herren s itt fo lk ” (Ps. 125:2).

V i ser alltså a tt psalmerna är e tt u ttryck för kroppens och själens djupaste 
tacksamhet, glädje och sorg in fö r Gud.

B. Klagovisorna

Israels prövningar kom m er ännu tydligare t i l l  u ttryck i K lagovisorna, som 
har tills k riv its  profeten Jeremias, men i många stycken avviker från hans 
teologi. De har tro ligen  författats i Palestina. N är Jerusalem år 587 f. Kr. 
erövrades av babyloniska trupper, uppkom hos fo lke t en o tröstlig  fö rtv iv la n . 
Den klagosång som David uppstämde över Sauls och Jonatans död, utvidgas 
i Klagovisorna t i l l  a tt om fa tta  en hel stad, Jerusalem. De fyra första psal
merna är på o lika  sätt strukturerade efter de 22 hebreiska bokstäverna. I den 
katolska litu rg in  på Långfredagen använder man dessa hebreiska bokstäver 
som musikalisk in ledn ing  t i l l  varje sång. Det är inte o tänkbart a tt den gre
gorianska musiken byggt vidare på tidigare hebreiska melodier.

Jerusalem är en sårad stad; barn, unga och gamla, präster, profeter och 
kungar känner tröstlöshet. Det allraheligaste, Templet, har vanhelgats. T i l l 
tron  t i l l  Guds förmåga a tt skydda Israel är i dessa klagovisor ifrågasatt, men 
m itt i denna fö rtv iv la n  finns också förkunnelsen om Guds barm härtighet.

” A ck , övergiven ligger hon, den förr så fo lkrika  staden. En änka likna r 
hon, hon som var främst bland fo lken ” ; så börjar den första sången. Sången 
understryker Jerusalems egen skuld: ”Svårt har Jerusalem syndat, därför 
väcker hon avsky. De som ärat henne visar nu förakt då de ser henne naken. 
H on  suckar, hon vänder sig hort. O renhet fläckar hennes släp” (K lag. 1:8f.). 
Det personifierade Jerusalem ropar t i l l  Gud: ”Se, Herre, se hur föraktad jag 
är” (1:11). Staden kom m enterar själv: ” Herren har g jo rt rä tt, ty jag (Jerusa-
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lem) trotsade hans bud” (1:18).
På liknande sätt sägs i andra sången: ”Ack, i sin vrede har H erren  höljt 

det  sköna S ion i mörka moln. Från h im len  ner till jorden har han  slungat 
Israels härlighet. H an  skonade inte sin fotapall på sin vredes dag” (2:1). 
Sam tidigt uppm untrar  sångaren folket: ”Herrens nåd tar inte slut, hans 
barm härtighet upphör aldrig. Varje morgon är den ny -  stor är din trofast
h e t ” (3:22).

G ud  ensam kan skänka Jerusalem omvändelsens nåd. S taden  bör besinna 
sig och  vända tillbaka till sin Gud. ”Låt oss pröva och rannsaka vad vi gjort 
och  å tervända till Herren. Låt oss lyfta våra händer och h jä r tan  till G ud i 
h im len . Vi har  syndat och trotsat dig, och du har inte förlåtit” (3:40-42). 
Sångaren  vill att  folket skall fortsätta a tt  hoppas på G ud, även när han  
verkar ha förkastat Jerusalem: ”För oss åter till dig, så vänder vi åter. Herre, 
låt allt på ny tt  bli som förr” (5:21).

C. Höga Visan

Som  bekant har  judar och kristna varit tveksamma inför den  erotiska kärlek 
som beskrivs i Höga Visan. G en o m  att  tolka den allegoriskt om kärleken 
m ellan  G ud  och hans utvalda folk eller om Kristus kärlek till hans kyrka har 
m an lyckats göra den  mer användbar. M en allt fler forskare accepterar att 
den till stor del bygger på folkliga sånger om den mänskliga kärleken mellan 
m an  och kvinna. En del understryker just den trofasta kärleken. Den 
mänskliga kärlek som beskrivs i Höga Visan kan  uppfattas som en k o m m en 
tar till Guds skapelse, så som den  beskrivs i 1 Mos. 2:23f.6

De folkliga sångerna byggde naturligtvis på de rytmer och  melodier som 
då var spontana  uttryck för kärlekens känslor, troligen också med hjälp  av 
olika instrument. A ven  om  vi inte vet hur denna  musik ljöd, så är det inte 
förvånansvärt a t t  Höga Visan i västerländsk musik, från Palestrina till idag, 
så ofta blivit tonsatt.

Sångernas sång, som tillskrivs Salomo, börjar intensivt med kvinnans 
önskan: ”Kyssar vill jag dricka ur hans mun! -  Din kärlek är ljuvare än vin 
... Ta mig med, låt oss skynda, för mig, konung, till d it t  rum. Vi skall jubla 
och  glädjas över dig och prisa d in  kärlek högre än vin. Med rätta  älskar de 
dig” (Höga Visan 1:2,4). H an  å sin sida besjunger hennes  skönhet: ”Vid ett 
sto i faraos spann vill jag likna dig, min älskade. Dina vackra kinder 
smyckas av hängen, d in  hals av pärlor ... Vad du är skön, min älskade, vad 
du är skön! Dina ögon är duvor” (1 :9f.,15).

H o n  beskriver den lockelse h o n  u tövar på honom : ”N är  kungen ligger på 
sin bädd sprider min nardus sin doft. M in  vän är som knyte t med myrra, som 
vilar mellan m ina bröst. M in vän är en klase hennab lom  i En-Gedis vingår- 
dar”( 1:12-14). H on  är sjuk av kärlek (2: 5). H on  blir glad när hennes vän

6 Se In ledn ingen  till H öga V isan i Traduction Oecuménique de la Bible, sid. 1617-1619.
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kommer, springande över bergen (2:8). Han ropar på hen n e  atr kom m a ut 
ur sitt rum:”V in tern  är över, regntiden är förbi. Marken täcks av blommor, 
sångens tid är inne, tu rturduvan  hörs i vårt land. Fikonträdet får kart, v in 
s tocken går i doftande blom. Kom, m in älskade, min vackra flicka, kom u t!” 
(2:10-13). På detta  svarar hon: ”M in vän är min och jag är hans, han  som 
vallar sin hjord bland liljor ... På m in bädd om n a tten  söker jag den  jag har  
kär. Jag söker m en hnner  honom  in te” (2:16; 3:1).

På e tt  uttrycksfullt sätt beskrivs m annens och kvinnans kärlek som ett 
ständigt sökande, som en  känsla i harm oni med hela naturen. I den femte 
sången vill den älskade kom m a in i hennes rum, m en försvinner sedan och 
tv ingar hen n e  a tt  söka efter honom . En kör kom m enterar hennes  beteende: 
”Vad skiljer d in  vän från andra, du skönaste bland kvinnor?” (5:9). Detta  
ger hen n e  och h o n o m  tillfälle a tt  än  en gång heskriva varandras skönhet  
(5:10-7:9). N är  föreningens stund kommer, sjunger hon: ”Bär mig som ett  
sigill vid ditt  hjärta, som e tt  sigill vid din arm. Stark som d öden  är kärleken, 
lidelsen obeveklig som graven. Dess pilar är flammande eld, en  ljungande 
låga. Mäktiga v a tten  kan inte släcka kärleken” (8:6f.).

Dessa intensiva sånger som på ett  subtilt sätt beskriver olika e tapper i 
kärlekens utveckling är präglade av en  djup erotisk glädje. De bejakar impli
cit skapelsens skönhet.

D. Lukasevangeliets barndomsberättelser

Lukas uppmärksammar i sitt evangelium och i Apostlagärningarna Jerusa
lem och dess tempel: det är i den heliga staden med dess tempel som Jesu 
uppdrag får sin fullbordan (Luk. 24:47-53). I Apostlagärningarna går mis
sionsuppdraget från Jerusalem till ”hela  Judeen och Samarien och ända till 
jordens yttersta gräns” (Apg. 1:8). Upprepade gånger visar Lukas i sitt 
dubbla verk sitt intresse för bönen  i templet (Luk. 1-2; 24:53; Apg. 2:46; 
3:1). Det är därför inte förvånande att  han  i barndomsberättelserna återger 
flera sånger som ankny ter  till sådana judiska böner som en judekristen  för
samling lätt kunde ta till sig. Kanske sjöngs de i en  tidigare version av en 
kristen palestinsk församling.' I så fall har Lukas tillämpat en  av dem  på 
Jesu mor och en a n n a n  på Döparen.

Marias lovsång anknyter  till flera gammaltestamentliga texter, i synner
het till H annas lovsång i 1 Sam. 2:1-10. Maria tackar först G ud för hans nåd 
m ot hen n e  (Luk. 2:46-50). Som representant för Israels folk lovsjunger ho n  
sedan G ud  för att  h a n  har fullbordat det han lovat sitt folk (2:51-55). H on  
understryker Guds mäktiga verk mot de ringa och hans dom över de rika.

Vid Johannes döparens födelse är det hans far Sakarias som fylld av helig 
ande talar profetiska ord (2:68-80). H an  tackar Gud för den anna lkande  
frälsningen. Det som G ud för länge sedan hade lovat genom  sina heliga

7 Se diskussionerna i k o m m entarlitte ra tu ren  till Lukasevangeliet, t.ex. M arshall, sid. 79.
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profeter håller på a tt  förverkligas. G ud  kom m er i sin barm härtighet ihåg 
sina löften till Abraham . Sedan  övergår Sakarias till sin sons funktion  att 
bana  väg för Herren.

Sakarias lovsång är tän k t  som en an tec ipa tion  av profeten Symeons lov
sång, när barnet Jesus bärs fram i templet. D en gamle m an n en  som väntade 
på Israels tröst tar barnet i fam nen  och prisar Gud: ”Herre, nu låter du din 
tjänare gå hem, i frid, som du har lovat. Ty m ina ögon har skådat fräls
n ingen  som du har  berett åt alla folk, e tt  ljus med uppenbarelse åt h ed n ing 
arna och härlighet åt ditt  folk Israel” (2:29-32). Sakarias profetia anknyter  
till G am la  tes tam entets  psalmer, Symeons till andra delen av Jesajaboken.

I Luk. 24:47 bejakar den  uppståndne Jesus Symeons profetia: ”Syndernas 
förlåtelse genom  omvändelse skall förkunnas i hans n am n  (= Messias) för 
alla folk, med början i Jerusalem”.

Vi vet inte hur  de tre sångerna användes i den  tidigaste kristna liturgin, 
m en senare har som bekan t särskilt Marias lovsång blivit utgångspunkt för 
otaliga tonsättningar, både i väst och i öst.

E. Den himmelska liturgin i U ppenbare lseboken

För judar och kristna finns e tt  viktigt samband mellan liturgin på jorden 
och i h im len . I U ppenbarelseboken förutsätts att  den kom m ande världen 
börjat med Jesu uppståndelse. Viktigt i sam m anhanget är a tt  Johannes a n 
dehänryckning  äger rum på ”Herrens dag” (1:10), dvs. på söndagen, när de 
kristna kom m er ihåg Jesu död och uppståndelse och väntar  på hans snara 
återkomst. U ppenbarelseboken visar hur  tidsperioden mellan Jesu uppstån
delse och hans återkomst innerst inne hänger samman.

På jorden utspelas olika händelser som följer efter varandra i tiden, m en 
på det hinsides p lanet är det viktigaste redan förverkligat. Därför firar den 
him m elska liturgin både det ”slaktade L am m et” som uppstod från de döda 
(Upp. 5) och  G ud allhärskaren (kap. 4). De tjugofyra äldste faller ner inför 
H erren  och säger: ”Du vår Herre och Gud, är värdig a tt  ta em ot härligheten 
och äran  och m akten. Ty du har skapat världen och genom  d in  vilja blev 
den  till och skapades d e n ” (4:1 1)- Parallellt med den n a  tillbedjan av Gud 
finns de många varelserna kring Guds tron som med hög röst säger: ”Lam 
met som blev slaktat är värdigt att ta em ot m akten  och få rikedom och 
vishet och  styrka och ära och  härlighet och  lovsång” (5:12). Kulten till G ud 
och till det slaktade Lam m et går in i varandra.

G en o m  den  romerske författaren Plinius vet vi a tt  de kristna i Bithynien 
i M indre Asien ca år 111 sjöng ”en sång till Kristus som till sin G u d ”.9 Det 
verkar som om de första kristna gärna beskrev Jesus som G ud i sina sånger 
eller doxologier. Detta  förklarar också den s.k. h y m n en  till Kristus i Kol.

lS Se fram för allt Ulfgard, sid. 8-19.
9 ”carm en C hristo  quasi deo d icere”, Epistulae 10,96:7 (Plinius hrev till T rajanus).
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1:15-20. A ven  om vi inte med säkerhet kan veta om U ppenbarelsebokens 
lovsånger eller Kol. 1:15-20 mycket tidigt sjöngs av de kristna, så v it tnar  de 
om att m an inte tvekade a t t  i liturgin hylla inte enbart G ud  u tan  också 
Jesus, Guds son.

N Å G R A  SLUTSATSER
Det är svårt a tt  belysa äm n e t  ”Bibeln och m usiken”, eftersom vi inte har 
direkt tillgång till den musik och de instrum ent som Bibeln anspelar på. Jag 
har ovan angett möjliga beskrivningar av ins trum enten  och an ty tt  a tt  fors
kare försökt a tt  hypotetisk t rekonstruera musikens rytmer och melodier.

I kapitlet om  musikens teologiska d im ensioner har jag velat visa hur tron 
på G ud och senare tron  på Kristus ha r  inspirerat till glädje och tacksamhet. 
Musiken har troligen genomsyrat både kulten  och vardagslivet med dess 
högtider, m en  också med dess tragik och sorg. Det var inför sin G ud judarna 
bearbetade sina upplevelser, medan de kristna också sjöng sina sånger till 
den uppståndne Kristus.

Paulus eller någon av hans lärjungar uppm anar församlingen: ”Lär och 
vägled varandra, med psalmer, hym ner och andlig sång, och sjung Guds lov 
i era h jä r tan ” (Kol. 3:16; jfr också Ef. 5:19). D enna  inform ation om  de 
första kristnas gudstjänster p åm inner  oss om att det var naturligt för dem  att 
överta judiska modeller för sina böner. Samtidigt understryker författaren 
en  viktig teologisk aspekt i Bibeln: de troende skall låta sången klinga i sina 
hjärtan.
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Summary
T his  artic le  on  “M usic in th e  B ihle” deals w ith  the follow ing items:

1. Secular and sacred music.
2. M usic’s d ifferent functions.
3. Vocal m usic and  musical instrum ents.
4. T heo log ica l aspects in some hihlical texts: Psalms, L am entations, Song of 
Songs, Luke’s infancy narrative, R evelation .

Faith  in G od  was a source of happiness and thanksgiving. M usic was used in 
festivals hu t also in the  tragic circum stances of daily life. Jews and C hristi- 
ans sang psalms, hym ns and spiritual songs to  G od w ith gratitude in the ir 
hearts (see C ol. 3:16f.).
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Musik -  tro -  teologi 
O m  kyrkomusiken i Svenska kyrkan

Av Elisabet Hansson

I N L E D N I N G
M usiken är betydelsefull för m ånga m änniskor i deras upplevelse och h an te - 
ring av livet. D et är därför rim ligt a tt an ta  a tt m änniskor kan använda  sig av 
musik för a tt närm a sig och  växa i den kristna tron  och a tt det finns e tt 
sam band m ellan m usik och tro. D et rör sig alltså in te  enhart om k o m m uni
kation; m ö te t m ellan  m usik och tro  aktualiserar viktiga teologiska frågor.

Syftet med d en n a  p resen ta tion  är a tt helysa m usikens roll för a tt  få en  
uppfattn ing  om  och  fördjupa inn eh å lle t i den kristna tron.

För a tt undersöka på vilket sätt m usiken kan  ha en  funk tion  som e tt 
medel i m änniskors trosto lkning , h ar jag genom fört n io in terv juer med per
soner som på olika sätt bidragit till reflektionen kring kyrkom usik inom  
Svenska kyrkan. In terv juerna  kan  spegla den  bild av fö rhållandet m ellan  
musik och tro  som personerna i fråga har och som de genom  sitt arbete  ger 
uttryck för. G enom  sin position  och  yrkesverksam het har de m öjligheter a tt 
påverka andra m änniskors upplevelse av fö rhållandet m ellan musik och tro.

I det följande redovisas m aterial från dessa intervjuer. En närm are p re 
sen ta tion  av in terv jupersonerna återfinns i Bilaga 1. In te rv juerna  g en o m 
fördes per telefon eller vid personliga m öten och spelades in på hand. För 
in terv jupersonerna var frågorna oförberedda, vilket hör beak tas.2 G ru n d 
m allen för frågor vid in terv juerna  återfinns i Bilaga 2. D et m aterial som 
fram kom  genom  in terv juerna  redovisas i denna artikel under fyra m otiv:

• Musiken -  Guds gåva
• Musiken -  Bärare av Ordet
• Musiken -  I bön, lyssnande och lovsång
• Musiken -  En mötesplats

' M aterialet presenterades och  analyserades i e tt exam ensarbete m ed tite ln  ”M U SIK  -  e tt m edel i 
m änniskors trosto lkn ing”, i Kyrko- och sam fundsvetenskap, våren 1999, vid Teologiska in stitu 
tionen , Lunds universite t. H är redogjordes också tör den  aktuella kyrkom usikaliska deba tten , 
gällande musik och tro  såsom den  kom m er till uttryck i tryckt form.
2 H änsyn bör också tas till a tt flera av in terv jupersonerna i olika sam m anhang  arbetat tillsam 
mans, vilket kan ha inverkat på svaren.
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Med h jä lp  av dessa m o tiv  avser jag a tt belysa a tt man på o lika  sätt kan to lka 
fö rhållandet m ellan musik och teologi samt a tt det finns anknytn ingspunk
ter m ellan musik och kristen tro.

MUSIKEN -  GUDS GÅVA

M usiken kan teologiskt motiveras med a tt vara en Guds gåva. ” För oss 
kristna ser vi det gärna som en särskild Guds gåva...den främsta gåvan som 
vi har få tt, ska v i na tu rlig tv is  ge tillha ka ” , menar Johannes Johansson (J.J., 
16)9 Samma tanke har A lf  Bengtsson: ” V i får massor av gåvor av Gud, 
v ilka  sedan ges tillhaka. I dessa gåvor ingår musiken, som en vä ld ig t stor 
och betydelsefull del” (A .B ., 8). Både Johansson och Bengtsson ger u ttryck 
fö r förvaltarskapstanken, dvs. a tt m änniskan har e tt ansvar för de gåvor 
Gud gett henne. Det kan t i l l  exempel vara, som sägs här, a tt musiken riktas 
åter t i l l  Gud. Bengtsson pekar vidare på a tt det i en försam ling hnns vissa 
som har få tt e tt särskilt ansvar för musiken och också b liv it  speciellt utrus
tade fö r detta. ” 1 gudstjänsten hnns de som har vissa nådegåvor, som andra 
inte har. Kören i försam lingen har den liturgiska funk tionen  a tt in te  hara 
vara en skönsjungande skara, utan a tt den ska företräda hela försam lingen” 
(A .B ., 8). I denna ställföreträdande tjänst står också kyrkom usikerna med 
sin speciella musikaliska rustning. A n n -C h r is tin  L indström  berättar: ”Jag 
har m ött många [kyrkom usiker] som genom sin personlighet och sin kristna 
tro  har va rit vä ld igt ömsinta i sin behandling av m änniskor run t om kring, 
för sin v ilja  a tt få dem a tt upptäcka a tt detta [den kristna tron ] är v ik t ig t” 
(A -C .L ., 26). Det personliga trosengagemanget hos kyrkom usiker kan vara 
en drivande kraft i arbetet och ses som e tt v ik t ig t element i fö rva ltn ingen  
av musiken som en Guds gåva.

M usiken är sleapelsegiven och har funn its  med från begynnelsen, v ilke t 
ytterligare förd jupar uppfattn ingen a tt musiken är en Guds gåva. R o lf Lars
son menar att ” musiken i sig själv kom m er från Gud, alltså musikens källa 
hnns i Gud...den äkta musiken har e tt gudom lig t ursprung” (R.L., 23-24). 
Musiken är således gudom lig t m otiverad och en del av skapelsen. Som så
dan kan musiken ge en förnim m else av skapelsen och skapelsens ursprung. 
” 1 själva musikskapandet ligger förborgade hem ligheter om skapelsen. Det 
är ytterligare e tt skäl t i l l  varför v i ska påm inna oss om skapelsens underverk 
i gudstjänsten” (J.J., 16). Det är inte bara musiken i sig som påm inner om 
skapelsen, utan i själva tillb live lsen  av musik kan b ilder av Gud och skapel
sen ges och senare förmedlas.

Musiken förm edlar något av inl<arnationens mysterium, dvs. a tt Gud kan 
uppenbara sig i musiken. ” Gud tar jordisk gestalt i konsten i a llm änhet och 
i musiken i synnerhet” (J.J., 16). I musiken har Gud speciella m öjligheter

3 S idhänvisningar av typen (J.J., 16) syftar på o rig ina lu tsk riften  av in te rv juerna.
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att  visa vem H an  är och  musiken hjälper på så sätt m änniskor a t t  skapa sig 
en bild av Gud. En av musikens uppgifter i kyrkan är att  ”påm inna  om  att  
G ud  har  tagit gestalt i vår tillvaro” (J.J., 16).

Bengtsson m enar a tt  ”det finns en risk att förminska G ud om  m an be
gränsar sig”, nämligen till a t t  endast använda  sig av en viss typ av musik 
(A.B., 10). Med hjälp av olika sorters musik och instrum ent kan  olika sidor 
av G ud uppfattas. I m usiken kan inkarna tionen  bli så tydlig för m änniskor 
a tt  de upplever att de får en erfarenhet av Gud. Musiken kan ”ge m änniskor 
en  slags andlig upplevelse, oändlighetskänsla och oändlighetsmystik” (R.L., 
23). D en n a  upplevelse är beroende av såväl individuella som kontex tuella  
faktorer, vilket leder till a tt  m änniskor i somliga fall till exempel ”kan upp 
leva en rent instrum ental sats som gudsnärvaro”, m edan andra inte tycker 
sig uppleva någonting  speciellt (A-C.L., 25). Musiken är e t t  sätt att  be 
skriva Gud och försöka gestalta det som ligger utanför mänskliga referensra
mar. G ud  använder musiken och den musicerande m änniskan  som redskap 
för a tt  göra sig känd bland människor. O lika  m änniskor kan i olika situatio
ner uppfatta G ud med hjälp av musiken.

Vidare är musiken e tt  mänskligt uttrycksmedel. Det ”hör  ihop med att vara 
människa, som vi m änniskor behöver. Det är e tt  ursprungligt behov, något 
som hör  ihop med det mänskliga” (R.L., 23). Larsson förenar här gåvotan- 
ken med skapelsetanken i den  m eningen  att musiken framställs som ett 
mänskligt behov som funnits med från början. M änniskan  är skapad till 
Guds avbild och enligt in tervjupersonerna är musiken en del av m änn is
kans väsen. Musiken är då också en  del av Guds väsen och ett  uttrycksm e
del för Gud. A t t  använda  sig av och lyssna till musik är således inget nutida 
fenom en, u tan  ”m änniskan  har alltid, så länge h o n  har k u n n a t  kalla sig 
människa, hållit på med musik” (J.J., 16). I vår tid utgör också musiken en 
betydande del av många människors liv, inte minst bland ungdomar. O lo f  
Bråliden berättar a t t  ”i Svenska Kyrkans Unga hade vi Livsrum för sex år 
sedan [september 1994-januari 19951, där m an gick samman och funderade 
kring ordet, musik, foto, bild, skapande. Där skapades det en  hel del nytt. 
Kanske dagsländor förvisso, m en m änniskor ställde sig i den kreativa m il
jön. N är det skapas sådana platser, tror jag att  m an  kan växa i tron, våga 
skriva mer och frigöra sig” (O.B., 32). Musiken kan, m enar Bråliden, a n 
vändas som en fördjupande resurs i kyrkans ungdomsarbete. Den utgör e tt  
medel för att  uttrycka och  förmedla tankar  och känslor som annars kan vara 
svåra att  hnna  rum för och sätt a tt  kanalisera. Musiken ”hjälper till att  
u ttrycka” och ”gestalta det i mig, m ina  känslor, och också gestalta något av 
det gudomliga, som inte låter sig fångas”, m enar Lena Sjöstrand (L.S., 12, 
15). Lör körm edlem m ar kan de tta  bli särskilt påtagligt. ”Kören rymmer ett  
brett spektrum av m änniskor och för dessa fungerar körsången som en  k a ta 
lysator för frågor som livets mening, Gud, andlighet och n ä rh e t” (A.B., 10). 
Larsson för resonem anget vidare: ”G e n o m  att de är medarbetare, sjunger 
kristna texter och medverkar i gudstjänsterna, får körsångarna en unik möj-
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lighet a t t  också d jupna i sin tro och på det sättet få hjälp a tt  hearheta sina 
livsfrågor” (R.L., 24). Larsson relaterar till trosdim ensionen och ser musi ' 
ken som ett  redskap i människors tros- och livstolkning. Människors tankar 
om  livet kan vidgas och fördjupas när de sätts i re lation till den kristna tron. 
1 musiken finns ett  existentiellt drag.

U tifrån  o v annäm nda  fyra infallsvinklar kan det ligga nära  till hands att  
t il lm äta  musiken ett eget värde, vilket Johansson formulerar så: ”Musik har 
e t t  egenvärde. Den predikar i sig själv för en  kristen m änniska Guds majes- 
tät, a tt  G ud  finns här nu. Det finns m ånga sådana saker som en kristen 
m änniska kan  meditera över genom  musik” (J.J., 18). En m otsatt  tanke ger 
Ragnar Håkansson uttryck åt då h an  säger: ”Musiken i sig är inte helig eller 
teologiskt förankrad, som musik hetraktad ... musiken är inte något om den  
inte tas em ot av människor. D en existerar inte som ett  ohjektivt fen o m en ” 
(R.H., 1). U tifrån  dessa u tta landen  kan  m an  dra slutsatsen att  det inte är 
självklart a tt  musiken i sig själv har e tt  eget värde och a tt  synen på musiken 
får konsekvenser för musikens ställning i kyrkan. Sjöstrand m enar att  musik 
framförd i e t t  kyrkorum, på grund av sitt konstnärliga värde hör behandlas 
med respekt. ”N är  vi för in konst över huvud taget, både musik, bild och 
dans, känns det som det är väldigt viktigt a t t  det konstnärliga språket får ha  
sin integritet, att  inte kyrkan lägger heslag på det och använder det på sitt 
sä t t” (L.S., 13). Det är således inte självklart att  musiken i kyrkan enbart  
ska användas till a tt  fördjupa den  kristna tron. Musiken kan också t jäna  
andra syften.

Teologisk reflektion kan ses som en  förutsättn ing för eller e tt  led i e tt  gott 
förvaltarskap av Guds gåvor. Bråliden berättar a tt  ”hland troende kyrkom u
siker som vill förmedla någonting, har jag plötsligt m ött  den största teo lo 
gen någonsin ... här är det en som närm ar sig teologin utifrån ett m usika
liskt perspektiv, som vill upptäcka, som är öppen  för att: O j, här blev det e tt  
sådant disharmoniskt ackord. Hela hå lln ingen  är öppen  och därmed blir 
den  också teologisk. Har m an  den  hålln ingen  kan m an också tänka: Det här 
är e tt  gudstilltal. Det här blev e t t  fördjupande av vad den sången vill säga” 
(O.B., 31). Bråliden lyfter fram att kyrkomusiker har sina utgångspunkter 
för teologi, näm ligen musikaliska, som kan  öppna  för gudstilltal och för
d jupning av den kristna tron. För en  kyrkomusiker kan teologisk reflektion 
kännas som en viktig beståndsdel i det vardagliga arbetet, enligt Johan- 
Magnus Sjöberg: ”Jag försöker a tt  inte ha  teologin bara som något vagt i 
bakgrunden. Varje kyrkomusiker borde läsa teologi. Jag har  inte själv gjort 
det, m en  jag känner det ofta. Till exempel när m an ska förbereda gudstjäns
ten. Då utgår m an  från texterna. Den egna teologin färgar det m an  gör, 
även musikvalet. Det är oerhört  viktigt a tt  det inte bara är något vagt som 
finns där. M an  får plugga på, rådfråga präster och läsa teologisk litteratur 
själv. Det blir mer och mer angeläget ju äldre jag blir och också roligare. 
Teologin borde vid sidan av musiken vara en  fackkunskap” (J-M.S., 21). 
A t t  teologiskt reflektera över sitt uppdrag som kyrkomusiker kan således
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dels upplevas som en fö ru tsättn ing, dels som ett behov, både för arbetet och 
fö r a tt u tveckla den egna kallelsen. Sjöstrand anser a tt det är ” nödvändig t 
med teologisk re flek tion ” , men pekar sam tid igt på svårigheterna: "M an är så 
van a tt tänka teologi i ord. Då kan man analysera texterna, men det intres- 
santa är a tt gå djupare: Finns det musik som uttrycker en gudsbild? Finns det 
musik som istä lle t m otarbetar det som är trons innehåll?” (L.S., 12). S jö
strand ger u ttryck lö r a tt denna typ av reflektion  över musikens m öjlighe te r 
skulle kunna ge en viss vägledning t i l l  på v ilke t sätt musik kan bidra t i l l  a tt 
u tveckla  den kristna tron . Bengtsson efterlyser en bredare syn på vad teo
logi är: ” Det teologiska perspektivet är för snävt. Teologi i sin stelbenta 
fo rm  är det som läses på Theologicum , men alla är v i teologer. Det är me
n ingen a tt v i ska to lka  det v i är och det v i gör” (A .B ., 10). Teologin ses 
alltså som e tt redskap för a tt bättre förstå det sammanhang v i som m ännis
kor är insatta i och det uppdrag som kyrkom usiker har, a tt med musikens 
h jä lp  fördjupa den kristna tron. A lla  har denna m öjlighe t a tt teologiskt 
reflektera över musiken, inte hara teologer.

M usiken ses som en Guds gåva, men har också en fu n k tio n  som förm ed
lare av gudom liga gåvor och m änsklig tacksamhet. T ill detta m o tiv  kan 
förvaltarskapstanken knytas, u tifrån  v ilken  kyrkom usikern har e tt speciellt 
ansvar. M usiken är en del av skapelsen och kan som sådan förm edla b ilder 
av Gud. Gud kan också uppenbara sig för m änniskor i musiken. Som 
m änsklig t uttrycksmedel kan musiken hjälpa t i l l  a tt ge u ttryck för annars 
svårformulerade tankar.

Den gåva kyrkan i musiken har få tt av Gud, ska användas i Guds tjänst 
för människor. E tt sätt kan vara a tt musiken har funktionen  a tt bära O rdet.

MUSIKEN -  BÄRARE AV ORDET

Musikens fu n k tio n  som bärare av Ordet ger tittryck för hur kyrkan v il l fö r
valta sina gåvor och för hur man to lka r musikens ro ll i kyrkan. 1 kyrkliga 
sammanhang står musiken i re la tion  t i l l  något utöver sig själv, menar H å
kansson: ” Musikens uppgift är a tt bära Ordet. Det är det enda teologiska 
skäl som finns t i l l  a tt ha musik i kyrkan” (R .H ., 1)- Samma tanke ger S jö
berg u ttryck för: ” M usiken står a ldrig  själv, den står i tjänst t i l l  O rde t” (J- 
M .S., 20). En lig t Håkansson och Sjöberg har musiken en underordnad ro ll 
och är e tt redskap fö r a tt nå ut med, hära, Ordet. M usiken behöver in te  vara 
vokal för a tt göra detta, menar Bengtsson, utan det ” kan göras även ord löst” 
(A .B ., 10). Folke B o h lin  menar sig se en förändring i kyrkan idag, från en 
ordcentrerad hå lln ing  t i l l  en mer differentierad syn på musiken. För en del 
år sedan ansåg han a tt instrum entalm usik ” bara kan förekomma om  det är 
så nära förbundet med e tt ordburet m om ent, t i l l  exempel koralförspel t i l l  en 
psalm, a tt texten m otive ra r” . Idag ser han annorlunda på saken. ” Det var 
kanske en a lltfö r luthersk syn på ordets betydelse i gudstjänsten. M an har
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mer öppna t  sig för det mysteriösa e lem ente t i gudstjänsten. N är m an gör 
det, desto öppnare står m an för ren instrumentalmusik, och så är t re n d e n ” 
(F.R., 6). Enligt Bohlin är det inte nödvändigt a tt  alla delar i en gudstjänst 
är ordburna, u tan  istället kan mysteriet framhävas och  förstärkas genom 
instrumentalmusik. U r  en  synvinkel är dock ordet nödvändigt,  m enar H å 
kansson. ”M an kan inte tala om musik som är teologisk i hetydelse av u tto l
kare av den kristna tron  om den inte här Ordet. O rde t  är det centrala  för 
musikens funk tion” (R.H., 1). Musiken är beroende av O rde t  för att full
göra sin uppgift som tolkningsredskap för kristen tro, enligt Håkansson.

I evangelisation spelar musiken en roll för a t t  få m änniskor a tt  upptäcka 
den  kristna trons innehåll. Musiken har vissa egenskaper som gör att in ter
vjupersonerna finner den intressant som ett medel i evangelisationen. ”M u
siken når mycket längre än  vad ordet i sig gör. O rde t  är blockerande oftast, 
m edan musiken öppnar upp. O rde t  kan öppna upp, m en det stoppar lättare 
för ett  vidare flöde” (R.H., 1). På samma linje är Larsson: ”D en  gör det alltså 
lättare för m änniskor att  lyssna på och ta till sig e t t  budskap, om  det är klätt 
i musikalisk form” (R.L., 23). Musiken kan  tala till m änniskor på en a n n a n  
våglängd än  ordet och därför kan budskapet upplevas mer lättillgängligt. 1 
evangelisationsarbetet finns e tt  pedagogiskt inslag, där musiken kan verka 
förstärkande och fördjupande på det kristna budskapet. ”O m  m an sjunger in 
e tt  budskap sitter det mycket djupare och  mycket längre än  om  m an hara 
använder  talade ord” (R.L., 23). G ru n d en  för det är att  ”där finns e tt  peda
gogiskt drag i allt musicerande. Det handlar  om  att  göra någonting  förstå tt” 
(J.J., 17). På så sätt kan musiken bidra till a tt  ”förmedla tro genom sång” 
(O.B., 29). Med musikens hjälp kan det kristna budskapet presenteras på 
e tt  sätt som berör m änniskan på ett  djupare plan.

Ett grundläggande skäl till att  använda  musik i kyrkan är en önskan att 
m änniskor dels ska kom m a till tro på Jesus Kristus, dels a tt  kristna ska för
djupa sin tro och  växa i den. Det är emellertid inte bara en innerlig önskan 
hos redan kristna a tt  andra ska få upptäcka rikedom en i den kristna tron, 
u tan  också e tt  uppdrag för kyrkan, formulerat i missionsbefallningen (M att.  
28 :18-20), att  nå ut med det kristna budskapet. Till h jälp i den n a  uppgift 
”får m an ta de redskap m an  kom m er på och då är musiken e t t ” (J.J., 19). De 
flesta intervjupersonerna ger uttryck för a tt  musiken spelar en roll i u tveck
lingen mot e tt  kristet liv, för somliga den avgörande, för andra en  roll b land 
många. ”Jag tror inte m an kan kom m a till personlig tro på Jesus Kristus av 
att  lyssna på musik enbart, m en  jag tror a tt  musik i den processen kan spela 
en  viktig roll” (J.J., 17). Johansson lyfter fram dels en tidsaspekt -  att  det är 
en process som föregår ett  ställningstagande -  dels en materialaspekt -  att  
m usiken utgör e tt  redskap i den n a  process. Bengtsson för e tt  l iknande reso
nem ang  när han  utta lar sig om  musikens roll för hur m änniskor kan kom m a 
till tro och säger a tt  det sker ”an tingen  direkt eller i en utdragen process, 
men den är inte enda  vägen till tro” (A.B., 9). M usiken är således e tt  medel 
hland många som kyrkan har till sitt förfogande i evangelisationen.
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För många m änniskor är musiken en anledning a tt komma t i l l  kyrkan. 
” Den kan fungera som inkörsport”  (J-M.S., 20). Särskilt tyd lig t b lir  det i 
kyrkans körverksamhet. ” Som körsångare vet jag a tt i kyrkokören, där m än
niskor många gånger kom m er med fö r a tt det är skojigt a tt sjunga, har efter 
en tid  musiken och sången och musicerandet fö rt dem närmare livsfrågor, 
som de in te  ko m m it i närheten av annars” (A -C .L ., 25). Vidare pekar L in d 
ström på a tt ” musiken har sänkt tröskeln för många genom a tt man har 
musikgudstjänster och kyrkokonserter” . Dessa bereder mark för a tt en per
sonlig ko n ta k t ska utvecklas m ellan den tillfä llig a  besökaren och en kristen, 
v ilk e t hon  ser som pos itiv t, ” eftersom tron  ofta förs från person t i l l  person” 
(A -C .L ., 26). M an får dock in te  slå sig t i l l  ro när statistiken ser bra ut, 
menar Bengtsson. ”O m  m änniskor kommer t i l l  kyrkan bara när det är 
konstm usik, är det e tt utanpåverk a tt tro  a tt de dras t i l l  den kristna cen tra l
punkten ” (A .B ., 9). För a tt musiken ska leda vidare behöver den kom p le t
teras med samtal. ”Jag tro r in te  man kan använda musiken som enbart e tt 
missionsredskap på sikt. M an måste använda det ko rts ik tig t, men man 
måste fö lja  upp de t” (J-M.S., 20). Ä ve n  Bråliden poängterar detta. ” Det 
måste också ske e tt samtal v id  sidan om musiken” (O .B., 30).

M usiken ses som e tt redskap för ordet och e tt medel med v ilk e t man kan 
förmedla O rdet. M usiken besitter kra ft a tt öppna och stänga dörrar i m än
niskans inre och det kan påverka m ottagligheten för Guds Ord. In te rv ju 
personerna ger u ttryck för a tt evangelisation kan inspirera t i l l  e tt första steg 
m ot trosto lkn ing  fö r människor. T ron ses som en process och som något 
man växer in  i. M usiken kan både verka tro  och stärka tro.

M usiken kan h jä lpa m änniskor a tt ta t i l l  sig O rdet och leda t i l l  a tt e tt 
möte m ellan Gud och m änniska ska uppstå. 1 bön, lyssnande och lovsång 
kan musiken h jä lpa m änniskor a tt närma sig Gud.

MUSIKEN -  I BÖN, LYSSNANDE OCH LOVSÅNG

Intervjupersonerna pekar i huvudsak på tre sätt a tt använda musiken, näm 
ligen i hön, lyssnande och lovsång. H är komm er Guds gåvor t i l l  p raktiskt 
u ttryck, fö r a tt vara m änniskan beh jä lp lig  i hennes re lation t i l l  Gud. Den 
enskilda människan är nu också aktiv. M änniskan får i bön, lyssnande och 
lovsång m ö jlighe t a tt ge svar på Guds gåvor, a tt kom m unicera med Gud. 
A k tiv ite te rn a  är väl b ibelteo logiskt motiverade och ofta förekommande i 
den tid iga kyrkans gudstjänst och liv.

I bönen kan musiken hjä lpa t i l l  a tt u ttrycka längtan och glädje, sorg och 
besvikelse hos människor. M usiken kan dels ha en uppgift a tt ” hjä lpa t i l l  
med tillb e d ja n ” (J-M.S., 21), dels kan den ” främ ja bönen” (L.S., 12). M usi
ken har således en praktisk fu n k tio n  a tt gestalta och uttrycka det som fö r
medlas i bönen. Den kan antingen vara e tt redskap för bön e ller i sig själv 
vara en bön. M usiken kan vara ” människors sätt a tt få tillbed ja  den Gud
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m an har  kom m it för a tt  m öta  i kyrkan” (A-C.L., 26). D en kan fungera som 
bö n  både instrum enta lt  och  tillsammans med ord. ”Musiken fungerar som 
bön. Både en ordlös, m en  också att  m an får upprepa väldigt enkla  ord” 
(L.S., 13). Ett tydligt exempel på de tta  är sångerna från Taizé med deras 
enkla  melodislingor och få ord. Sjöberg lyfter fram dessa sånger när h an  
säger a t t  musiken ”hjälper till i lovsång och  bön, inte minst. Det ser m an  på 
den  här  nya Taizé-rörelsen” (J-M.S., 20). I Taizésångerna är målet med m u 
siken just a tt  peka på bönen  och i sin enke lhe t  göra m änniskan  mottaglig 
för det som är viktigt.4

Musiken kan vidare användas i vad Johansson kallar ”Lyssnandets liturgi” 
som tar sin utgångspunkt i 1 Kon. 19. ”Efter jordskalvet kom  eld. M en 
H erren  var inte i elden. Efter elden kom e t t  stilla sus. N ä r  Elia hörde det 
gömde han  ansiktet i m an te ln  och gick ut och  ställde sig vid ingången till 
grottan. Då ljöd en röst som sade: Varför är du här, Elia?” (v. 12-13) Johans
son förklarar: ”1 Bibeln är lyssnandet e tt  oerhört  viktigt motiv. Det är ofta så 
a t t  olika berättelser börjar med att  någon lyssnar och så händer  det något 
avgörande med dem ”. H an  påm inner vidare om Luther som m enade att  vi 
lyssnar oss till tron  och a tt  de under som når  oss genom  öronen  är större än 
de som når oss genom ögonen. Johansson m enar  att  ”själva lyssnandet bär 
på hemligheter. A tt  lyssna till musik, som ju är intrikat och komplicerad, är 
en  övning i att  lyssna” (J.J., 16). Lyssnandet kan alltså bereda m arken för en 
uppenbarelse och en fördjupning av den kristna tron. N är  en m änniska 
lyssnar är hennes sinne riktat m ot G ud  och  ho n  är öppen för e tt  gudstilltal.

Enligt intervjupersonerna finns det e tt  nära  samband mellan bön, lyss
nande  och lovsång. Lovsången kan ses som ett  teologiskt skäl till a tt  ha 
musik i kyrkan. ”Det första och största skälet är a tt  vi ska lovsjunga H erren 
... jag tror också att  m an  övar den himmelska lovsången. D en kan  vara en 
försmak för oss” (J-M.S., 20). Sjöberg ger här  uttryck för a tt  m an  kan lägga 
e t t  eskatologiskt perspektiv på lovsång. Den förebådar något som ska 
kom m a då den n a  tid är slut och något ny tt  tar vid. Lovsången är bibliskt 
motiverad, m en bibelhänvisningarna har inte karaktären  av att  visa hur 
lovsång ska utformas idag, u tan  ger istället uttryck för a tt  lovsång var e tt  
viktigt e lem ent i den urkristna kyrkan. ”N är  lärjungarna gick uppför Oliv- 
herget sjöng de lovsånger. Jag undrar hur det lät? Vad är utgångspunkten för 
sång?” (A.B., 8) Lovsången kan gestaltas på andra sätt än genom  musik. 
Bohlin pekar på att det finns bibelställen där det kan utläsas att ”m an kan 
lovsjunga Gud. Det står inget om a tt  det inte skulle vara en  gudstjänst u tan  
sjungen lovsång ... Det är bra att vi sjunger till Guds ära, m en det är inte 
detsam m a som att  m an måste ha det med för a tt  fira gudstjänst. Lovsång kan 
vara icke-sjungen också, tacka och lova G u d ” (F.B., 4). Lovsången har såle
des olika uttrycksformer med e tt  gem ensam t syfte, näm ligen a tt  ära Gud.

4 Sånger från Taizé del II, L indström , C ., A berg, L., (övers, och  bearb.), s. 3, S lite  1986.
1 Johansson, J., ” K onstnärlighet i kyrkans tjän s t”, i Den oumbärliga sången (A nki L indström , red.), 
s. 20 -21 , Falköping 1995.
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In te rv ju p e rso n e rn a  ger u ttryck  för a t t  t ron  bygger på  en  re la t io n  m e lla n  
G u d  o ch  m ä nn iska .  I lovsång  o c h  b ö n  kan  m usiken  kana lisera  ta c k sa m h e t  
o c h  glädje, m e n  också  frågor, o ro  o c h  problem . G e n o m  lyssnande k a n  m ä n 
n isk a n  fö rn im m a  h u r  G u d  k o m m u n ic e ra r  o ch  handlar .

I b ö n ,  lyssnande o c h  lovsång är m å le t  k o m m u n ik a t io n  m ed  G u d .  M ed 
h jä lp  av b la n d  a n n a t  m u s ik en  får m ä n n isk a n  d e n n a  m ö jl ig h e t  a t t  m ö ta  
G u d .  M usiken  h a r  d å  e n  f u n k t io n  av mötespla ts .  I ky rkan  sä t te r  m a n  in 
d e t ta  m ö te  i e t t  s a m m a n h a n g  -  i gudstjäns t  och  liturgi.

MUSIKEN -  EN MÖTESPLATS

M u sik en  k a n  beskrivas som  en  mötesplats där m ä n n isk o r  k a n  få m ö ta  G u d  
o c h  v a ra n d ra .6 M usikens  roll på d e n n a  m ötesp la ts  k a n  h land  a n n a t  vara a t t  
h jä lp a  m ä n n isk o r  a t t  b ilda  sig e n  u p p fa t tn in g  o m  kris ten  tro  o c h  u p p rä t ta  
e n  r e la t io n  till G u d .  M u siken  h a r  också f u n k t io n e n  av a t t  ve rka  fö rd ju 
p a n d e  o ch  u tv e c k la n d e  på  d e n  k r is tn a  tron .

På m ö te sp la tse n  k a n  m ä n n isk a  o c h  G u d  m ötas  o c h  m u s ik en  fungera  
”som  kana l m e lla n  ensk i lda  m ä n n isk o r  o c h  an in g en  o m  d e t  gud o m lig a” 
(J.J., 17). M u sik en  ses som e t t  k o m m u n ik a t io n sm e d e l  m ed  vars h jä lp  k o n 
ta k t  m e lla n  m ä n n isk a  o c h  G u d  k a n  skapas respektive  u p p rä t thå l la s .  D e t 
gudom liga  blir  m ed  m usikens  h jä lp  n å b a r t  för m ä n n iskan .  B rå l iden  anser  
a t t  a l la  m ä n n isk o r  h a r  fö rm åga a t t  uppleva  m us iken  som  e n  m ö te sp la ts  m e l 
lan  m ä n n isk a  o c h  G u d :  ”M u s ik åd ran  finns inom  oss alla på e t t  el ler  a n n a t  
sätt.  En vanl ig  m ä n n isk a  h a r  h jä r ta ts  puls in o m  sig o c h  de t  är  g rundm usik -  
ry tm en .  A lla  m ä n n isk o r  h a r  också e t t  gudsm öte  in o m  sig. N å g o n s ta n s  h a r  
G u d  e t t  t il lta l till varje  m än n isk a .  ... Varje m ä n n isk a  k a n  p lo c k a  fram  det .  
D e t  är l ik a d an t  m ed  m u s ik e n ” (O .B .,  32).  Bråliden ser en  parallell m e l la n  
m usik  o ch  gudse rfa renhe t.  På sa m m a  sätt som m ä n n isk a n  in o m  sig h a r  en  
käns la  för musik, h a r  h o n  också fö rm ågan  a t t  erfara e t t  m ö te  m e d  G u d  och  
e t t  ti l l ta l  av G ud .

M ö te t  är in te  b es täm t  till en  viss plats, u ta n  istället förstärks G u d s  a l le 
städes n ä rv a ro  y tte r l igare  g e n o m  m usiken ,  v ilke t är  b ib lisk t m o tiv e ra t .  
”M a n  kan  se på  Paulus. N ä r  h a n  b lev  fängslad ägnade  h a n  he la  n a t t e n  åt a t t  
s it ta  o c h  s junga m e d  sina fångkam ra te r .  U r  d en  sången  väx te  k a m p e n ,  styr
kan  o c h  sa m ta le t  m ed  G u d ” (O .B.,  28).  I en  h e l t  a n n a n  k o n te x t  å te r f in n er  
B rål iden  sa m ta le t  och  lä n g ta n  e fte r  e t t  gudsm öte  h land  n u t id a  rockpoe ter .  
”Jag var  där, m e n  såg in te  Jesus där, s junger Eva D ah lg ren  ungefä r  ... h e la  
t id e n  tangera r  de a t t  s tä lla  [de ex is ten tie l la]  f rågorna” (O .B.,  30).  B råliden  
peka r  på a t t  ro ck m u s ik e rn a  i m ö te sp la tse n  u ttrycker  e n  lä n g ta n  efter  e t t  
m ö te  m ed G u d .  De stä lle r  frågor, m e n  upp lever  in te  a t t  de får svar.

6 M usiken i Svenska kyrkan -  ett policy dokument, (W asberg, M. red..), Svenska kyrkans försam lings
näm nd 1991:2, s. 11, S tockholm  1991. D okum entet blev etter e tt om fattande utrednings- och  
rem issarbete inom  Svenska kyrkan fastställt av Svenska kyrkans försam lingsnäm nd 1991.
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I gudstjänst och liturgi e rb jude r  kyrkan  m ö j l ig h e te r  till m ö te  m e l la n  G u d  
o c h  m ä n n is k a  o c h  m ä n n isk o r  em e l lan ,  där  m u s ik en  h a r  betydelsefu lla  u p p 
gifter. M u s ik en  k a n  fungera  som  e t t  m e d iu m  för sam ta l  o c h  g em en sk ap .  
D e n n a  f u n k t io n  anses vara cen tra l :  ”M u s ik en  är e t t  k o m m u n ik a t io n s m e d e l  
som  är o u m b ä r l ig t  för d e n  k r is tna  k y rk a n ” (R .H . ,  1), m e n  in te  s jä lvk la rt  
in teg rerad :  ”M a n  ska försöka få in m us iken  som  e t t  k o m m u n ik a t io n s m e d e l  
i g u d s t j ä n s te n ” (A .B .,  10). M u siken  värderas  h ög t ,  m e n  B eng tsson  p eka r  på 
a t t  m a n  in te  ö v e ra l l t  ta r  vara på  de specie lla  eg enskaper  som  m u s ik e n  har. 
B rå l iden  ger ex e m p e l  på  a t t  m u s ik en  k a n  fungera  som  k o m m u n ik a t io n s m e 
del o c h  ö p p n a  för gudsti l l ta l .  I de nya  m ässo rna  m e n a r  h a n  a t t  m a n  h a r  
”v åga t  a t t  befria sig o c h  fråga vad  som  k o m m u n ic e ra r  m e d  u n g d o m a r  idag”. 
H a n  an s e r  a t t  m usik  o c h  tex t  b e h ö v e r  h a  a k tu a l i te t  o c h  erb juda  id e n t ih k a -  
t io n s m ö j l ig h e te r  för a t t  k u n n a  berö ra  ungdom ar.  D å k a n  e n  m ä n n is k a  ”u p p 
leva G u d s  til lta l.  A t t  Jesus h a r  d ö t t  för våra  sku lder  blir  e t t  person lig t  t i l lta l,  
o m  m a n  ä n d ra r  te x te n  i m ässpar t ie t” (O .B .,  30).  B rål iden  ger u t tryck  för a t t  
d e t  f inns e t t  n ä ra  sa m b a n d  m e l la n  te x t  o c h  m usik  o c h  a t t  d e t  är v ik t ig t  a t t  
s tä lla  sig frågan  h u r  språket,  både  d e t  ta lade  sp råke t  o c h  to n sp råk e t ,  t i l lsam 
m ans  k a n  h jä lp a  m ä n n isk o r  a t t  i kyrkans liturgi erfara e t t  g u d sm ö te  o c h  e t t  
gudsti l l ta l .  M u s ik en  k a n  också un d ers try k a  specie l l t  v ik tiga  a v s n i t t  o c h  
h jä lp a  til l a t t  skapa e n  h e lh e ts u p p fa t tn in g  av gu d s t jän s te n ,  m e n a r  B ohlin :  
”G u d s t j ä n s te n  in n e h å l l e r  e n  käns lom ässig  sida o c h  d är  k a n  m u s ik en  vara  
o e r h ö r t  betydelsefull  för a t t  förstärka. Vi ska in te  ö v e rd r iv a  d e n  d o g m a tisk a  
a s p e k te n  på  g u d s t jän s th ra n d e t .  D e t h a r  vä ld ig t  m y c k e t  m e d  k än s lo l iv e t  a t t  
göra, de  b åd a  h jä r n h a lv o r n a ” (F.B., 5). M u s ik en  kan ,  en l ig t  B oh lin ,  ge en  
a n n a n  d im e n s io n  å t  g u d s t jän s th ra n d e t ,  som  verkar  på d e t  käns lom äss iga  
p lane t .  V idare  finns d e t  ”en  puls i gu d s t jän s te n ,  d ä r  m u s ik e n  är  en  d e l” 
(R .H . ,  1). D en  k a n  b id ra  m ed e n  viss ry tm  i g u d s t jän s te n  o c h  ge e n  k än s la  
av  a t t  vara  in sa t t  i e t t  liturgiskt s a m m a n h a n g .  M u s ik en  kan  b id ra  till a t t  
gu d s t jän s t  o ch  liturgi blir en  upp leve lse  för h e la  m ä n n is k a n  o c h  a t t  g e m e n 
skapen  m e d  a n d ra  m ä n n isk o r  o c h  G u d  stärks o c h  fördjupas.

Av m a te r ia le t  fram går  a t t  beg re p p e t  gudstjäns t  in te  h a r  e n  s jä lvk lar  i n n e 
börd. V an lig t  är  a t t  d e t  fö rkn ippas  m e d  d e n  o rd n in g  som  finns i K y rk o h a n d 
boken .  M e n  e n l ig t  Beng tsson  k a n  m a n  ta la  o m  ”guds t jäns t  i e t t  v ida re  p e r 
spek tiv  i e n  fö rsam ling” (A .B.,  9) o c h  syftar då  b la n d  a n n a t  på k o n se r te r  i 
kyrkan. Vid m u s ik a r ra n g em a n g  i en  kyrka k a n  g ränsen  ib land  vara  svår a t t  
dra m e l la n  vad  som  ska anses vara gu d s t jän s t  och  konsert .  Ett verk som 
Jo h a n n e s p a s s io n e n  av Bach k a n  vara  ”e n  guds tjäns t  i sig” (J-M .S.,  20), m e n  
de t  k a n  h a  ”m ed  teo log in  a t t  göra, o m  m a n  t ä n k e r  fö rsam lingen  som  sub 
je k t” o c h  o m  m a n  ser ”på de[m] som är  d är  som  pub lik  el ler  som  fö rsam ling” 
(L.S., 14). H å k a n s s o n  p o ä n g te ra r  a t t  d e t  är v ik tig t  a t t  ”d e n  k o n s tm u s ik  som  
framförs i ky rk an  ska vara  ded ice rad  till G u d  o c h  till dy rk an  av  G u d  o c h  ha  
n å g o n  slags and l ig  subs tans” (R .H . ,  2). N å g o n  a l lm ä n  k o n se r t lo k a l  är kyr
kan  således in te ,  u ta n  syftet m e d  k o n s tm u s ik  i ky rkan  ska vara  a t t  ära G u d  
och  m öjl iggöra  m ä n n isk o rs  m ö te  m ed  G ud .  I s ina  o lika  u ttryckssä t t  kan
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musiken m edverka till fördjupning liknande den som ordet kan bidra med. 
”Konstmusiken har en  viktig funk tion  a tt  komplicera budskapet, a tt  u t
m ana  oss a t t  fundera, bearbeta och kanske ge oväntade  infallsvinklar på 
o rd en ” (R.L., 23). Med hjälp av musikens olika egenskaper kan budskapet 
berikas och utvecklas. Musiken ger m änniskor möjligheter a tt  formulera 
den kristna tron  på sätt som det talade ordet inte förmår.

Några av in tervjupersonerna pekar på att  det finns problem förenade 
med framförande av konstmusikaliska verk. Det finns ”en risk a tt  centrum  
tas från själva budskapet. M an kan fascineras av Bachs finurlighet så 
mycket a tt  m an  missar den andra b i te n ”, m enar Bengtsson (A.B., 9). På 
liknande sätt tänker Bohlin. ”Det kan finnas en risk att musiken för bort 
från det enda  nödvändiga  och  bryter udden av budskapet, därför a tt  det blir 
så musikaliskt s t imulerande alltihop så a tt  det andliga faktiskt d runknar  i 
det musikaliska” (F.B., 4 -5 ) .  Ä  andra  sidan kan man, m enar Larsson, ”med 
konstm usiken  som instrum ent hjälpa m änniskor a tt  tänka nytt, friskt om 
tro” (R.L., 24). Musikens konstnärliga uttryck kan ge nya d im ensioner åt 
tron  och hjälpa m änniskor a tt  n ärm a sig G ud och den kristna tron  utifrån 
andra  perspektiv.

A t t  se liturgin som en lek inför Guds ansikte, är att fokusera på musikens 
roll i gudstjänsten. Lek är förenat med skapande och knu te t  till m änniskans 
väsen.' ”Liturgin är en  spegling av leken inför G ud, som gudstjänsten måste 
vara. G udstjäns ten  är e tt  dram a och då måste m an ha m usiken” (J-M.S., 
20). M usiken kan  då ses som det medel med vilket m änniskor kan närm a sig 
Gud. ”A t t  musicera, a tt  spela, är ju på många språk samma ord som att leka 
... musiken som lekande är en viktig del av liturgin” (J.J., 16). Lek kan 
innefa tta  såväl glädje som allvar och i det dram a som gudstjänsten är, ge 
andra infallsvinklar på den kristna tron. Lek kan hjälpa till a t t  å ena sidan 
gestalta m änniskors gemenskap m ed G ud och varandra och vara e t t  uttryck 
för m änniskors gudsdyrkan och å andra sidan påm inna  om Guds närvaro i 
gudstjänsten .8

M usiken är också en  mötesplats m änniskor emellan. ”Musiken fungerar 
som e tt  kit t  som binder över och gör att  m änniskor känner gem enskap” 
(A.B., 10). 1 e t t  kyrkligt sam m anhang  framhålls denna  egenskap som sär
skilt betydelsefull. ”S jungandet tillsammans är e tt  enorm t viktigt sätt i r i tu
ella sam m anhang  att skapa gem enskap” (J.J., 17). Kyrkans körverksamhet 
är exempel på h u r  ett intresse -  sången och musiken -  för m änniskor sam
m an i en  miljö där de får m öjlighet a tt  växa som människor, m en  också 
växa i den  kristna tron. Lindström berättar: ”Det kan ta tio år eller mer och 
det kan ha  varit ögonblicksupplevelser, m en kören har betytt mycket för 
många korister i kyrkokörer och ungdomskörer i lande t” (A-C.L., 26). Lik
nande  erfarenheter har Sjöberg. ”Det påverkar någonstans ändå ... m an  får

' Selander, S -Å ., T IL L V Ä X T  O C H  G E M E N S K A P . Principfrågor i Scenska kyrkans utbildning,
Svenska kyrkans u tb ildn ingsnäm nd, s. 6 9 -7 0 , S tockholm  1982.
8 Davies, J. G ., ”Lek o ch  gudstjänst”, i N ya  perspektiv på gudstjänsten, s. 11-24, A rlöv 1984.
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tro  a t t  A n d e n  verkar! M a n  s junger te x te r  h e la  t id e n  o ch  k a n  in te  gå opå- 
v e rk a d ” (J-M .S.,  22). S jöberg  an ty d e r  a t t  m u s ik e n  som  m ötesp la ts  m ä n n is -  
k o r  em e l la n  k a n  bli e n  brygga till e t t  m ö te  m e lla n  m ä n n isk a  o c h  G u d .  
M u s ik en  är e n  väx tp la ts  i t ron ,  där  m u s ik en  k a n  få m ä n n isk o r  a t t  v äxa  i 
t ro n  o c h  föra d e m  n ä rm a re  G u d .

M u s ik en  är in sa tt  i e t t  gudom lig t  o c h  m änsk l ig t  s a m m a n h a n g  d är  d e n  
fungerar  som  m ötesp la ts ,  dels m e lla n  m ä n n isk a  o c h  G u d ,  dels m ä n n isk o r  
em ellan .  M usiken  k a n  fungera  som  e t t  m e d iu m , v i lke t  fö rm ed la r  u p p le v e l 
ser av G u d .  G u d s m ö te t  är  in te  b u n d e t  till e n  viss p lats  -  som  t.ex. in n a n fö r  
kyrkans  m urar  -  u ta n  k a n  ske övera ll t ,  m e n  i gudstjäns t  o c h  liturgi skapar  
ky rkan  m ö jl ig h e te r  til l m ö te .  M ö te t  k a n  m usikalisk t  ges taltas  på  o lika  sä tt  i 
o l ika  t ide r  o c h  på o lika  p la tse r  i vär lden .

AVSLUTANDE REFLEKTIONER

I e n  rik m ä n g d  c i ta t  h a r  in te rv ju p e r so n e rn a  ge t t  exem pe l  på  a n k n y tn in g s 
p u n k te r  m e lla n  musik o c h  k r is ten  tro. M o t  bak g ru n d  av m usikens  u t ta la t  
betydelsefulla  f u n k t io n  för m ä n n is k o r  för a t t  b ilda  sig e n  u p p fa t tn in g  o m  
o c h  förd jupa d e n  k r is tn a  t ro n ,  k a n  d e t  vara  av s tor  betydelse  a t t  se h u r  
k y rkan  kan  förva lta  d e n n a  gåva  o c h  m öjl ighe t .  D e t  ak tu a liserar  då  v ik tiga  
teo log iska  frågor.

En första del i d e t ta  a t t  fö rva lta  är  a t t  ref lektera k r ing  musik  u t i f rån  e t t  
teologiskt perspektiv. M a te r ia le t  visar a t t  d e t  in te  finns n å g o n  g iven  d ef in i t ion  
på vad  teologi är. In te rv ju p e rso n e rn a  ser e t t  s a m b a n d  m e l la n  m usik  o c h  
teologi,  m e n  de  teo log iska b eg re p p en  o c h  m o t iv e n  är in te  sjä lvklara e l ler  
specie l l t  u tveck lade  h o s  in te rv ju p e rso n e rn a .  S v a re n  h a r  m e r  k a ra k tä re n  av 
reflektioner. M a n  får e t t  in tryck  av  a t t  d e t  saknas  e t t  språk för a t t  u t t ry c k a  
sig teo log isk t  o m  musik. G e n o m  a t t  sä t ta  o rd  på o c h  f inna  begrepp för vad 
m a n  a rb e ta r  m ed, k a n  o lika  u t tryck  o c h  f u n k t io n e r  av m u s ik en  i gudstjäns t  
o c h  övrig  kyrklig v e rk sa m h e t  u tvecklas .  U tg å n g s p u n k te n  bör r im ligen  vara  
m u s ik en  o c h  då  b e h ö v e r  n ya  u t t ry c k ssä t t  o c h  begrepp  u tvecklas ,  för a t t  m a n  
ska k u n n a  ta la  o m  musik m e d  teo log iska  term er.  O m  m a n  u tv e ck la r  sådana  
begrepp, bör m a n  k u n n a  skapa en  b ä t t re  u tg å n g sp u n k t  för d iskuss ionen  o m  
fö rh å l la n d e t  m e lla n  m usik  o c h  teologi.

E n  a n d ra  del i fö rva l ta rskape t  av m u s ik e n  är a t t  re la te ra  teo log in  til l d e t  
p rak tiska  u t trycket .  M u s ik en  är till s it t  väsen  svårfångad i ord, m e n  s jä lv 
k lart  fö rb u n d e n  m ed t i l lä m p n in g e n .  I in te rv ju m a te r ia le t  är  d e t  funktionella  
perspektivet tydligt. M u sik en  u pp fa ttas  av in te rv ju p e r so n e rn a  som  insa tt  i e t t  
gudom lig t  o c h  m ä n sk l ig t  s a m m a n h a n g ,  d ä r  G u d  m ed h jä lp  av m us iken  blir  
n å b a r  för m ä n n isk o r  o c h  d ä r  m ä n n is k o r  får fö rn im m a  G u d s  nä rv a ro  o c h  
t i l lta l.  M ed  m usikens  h jä lp  k a n  m ä n n isk o r  f inna e t t  sä t t  a t t  u t t rycka  o c h  
ges ta l ta  tv ive l o c h  frågor, m e n  också  glädje, lovsång  o c h  til l i t  till G u d .  
M u s ik en  får d å  en  dubbe l  r ik tn in g  som gör d e n  till e n  m ötesp la ts ,  där  k o m -
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m u n ika tionen  mellan  G ud och m änniska  är central.
1 materia le t finns också ett  sändarperspektiv där kyrkan, och ytterst Gud, 

har  rollen som sändare. Kyrkans uppdrag är att  fö rkunna budskapet om 
Kristus och levandegöra Gud i människors liv. Kyrkomusikern har e tt speci- 
ellt ansvar för att förvalta de möjligheter musiken har: a t t  nå  och tala till 
människor. Musiken kan  bland an n a t  bidra med att ge nya infallsvinklar på 
det kristna budskapet och  tala till m änniskor på ett  an no r lunda  sätt än vad 
enbart  ord kan göra. Det som det talade ordet inte kan uttrycka, får sin 
kom plettering och fördjupning genom musiken.

Mottagarperspektivet visar hur den  enskilda m änniskan  upplever och sva
rar på sändarens signaler. I bön, lyssnande och lovsång får m änniskan  m öj
lighet att  kom m unicera  med G ud  och ge uttryck för sin tro. Musiken är 
således e tt  av de redskap med vilket m änniskor kan närm a sig tron, uttrycka 
tron  och fördjupa tron.

O ver  musiken vilar ett  slags tidlöshet. Musiken slår broar såväl bakåt till 
skapelsen som framåt till en ny him m el och en ny jord. Den förmedlar en 
känsla av sam hörighet och  k o n t inu ite t  mellan olika tider och  folk, m en får, 
liksom det talade ordet, inte stagnera. Istället står musiken i ständig u tveck
ling för a tt  erbjuda varje generation  möjligheter till identifikation. På så sätt 
kan musiken bidra till a tt  tro utvecklas och  stärks.
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BILAGA 1

A v  t io  tillfrå g a d e  va lde  n io  personer a tt de lta  i in te rv ju . Personerna ha r på
o lik a  sätt b id ra g it t i l l  re fle k tio n e n  k r in g  ky rko m u s ik  in o m  Svenska kyrkan .
In te rv ju e rn a  ha r ske tt dels per te le fon , dels v id  personliga m ö ten . N edan
fö lje r  en k o r t p resen ta tion  av respektive  person, så som de sjä lva v a lt a tt h li
presenterade, och  också h u r in te rv ju n  ske tt och  när:

•  Bengtsson, A lf  (A .B .)  är kyrkomusiker och stiftskonsulent för musik i Lunds stift. 
In te rv jun  skedde vid personligt möte 990329.

•  Bohlin, Folke (F.B.) är professor emeritus i musikvetenskap vid Lunds universitet. 
In te rv jun  skedde vid personligt möte 990330.

•  Bråliden, O lo f (O .B .)  är präst och var ordförande för Svenska Kyrkans Ungas 
M usikprojekt 1995-97: ” Musiken som en väg i Svenska Kyrkans Unga” . Inter- 
v jun skedde vid personligt möte 990408.

•  Flåkansson, Ragnar (R .H .)  är musikkonsulent på na tione ll nivå, kantor, körpeda- 
gog, socionom och familjeterapeut. In te rv jun  skedde per telefon 990329.

•  Johansson, Johannes (J.J.) är utbildningschef för musiker- och kyrkomusikerut- 
b ildningarna på Musikhögskolan i M alm ö samt tonsättare. In te rv jun  skedde vid 
personligt möte 990407.

•  Larsson, Rolf (R .L .) är präst, kyrkomusiker och författare samt har tidigare varit 
mångårig styrelseordförande i Sveriges Kyrkosångsförbund. In te rv jun  skedde per 
telefon 990414-

•  Lindström, Ann-Christin (A -C .L .) är journalist, redaktör för Kyrkokörjournalen 
samt körsångare. In te rv jun  skedde per telefon 990330.

•  Sjöberg, Johan-Magnus (7-M.S.) är kyrkomusiker i St. Hans församling i Lund 
samt tonsättare, tidigare förbundsdirigent i Förbundet Kyrkomusik i Lunds stift, 
FKL, och tidigare biträdande förbundsdirigent i Sveriges Kyrkosångsförbund, 
SKf. In te rv jun  skedde vid personligt möte 990329.

•  Sjöstrand, Lena (L .S .) är präst och arbetar med gudstjänstförnyelse och mötet 
mellan ku ltu r och kyrka i Lunds stift. In te rv jun  skedde vid  personligt möte 
990406.
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BILAGA 2

G rundm allen  för frågor vid intervjuerna:

• Vad anser du a tt  det finns för teologiska skäl till a tt  använda  musik i 
kyrkan?

• H ur ser du på musikens funk tion  i gudstjänsten?
• Vilken anser du vara musikens viktigaste uppgift i kyrkan?
• H ur ser du på musikens evangeliserande funktion?
• H ur ser du på musikens trosskapande funktion?
• H ur ser du på musikens pedagogiska funktion?
• H ur ser du på musikens psykologiska verkan?
• H ur ser du på re la tionen mellan konstmusik och  bruksmusik?
• Kan m an  resonera i te rm erna  värdig/ovärdig om musik?
• Vilken roll anser du att  kyrkomusikerns personliga trosengagemang spe

la r?10
• H ur ser du på förhållandet teologi-konkret uttryck? Finns teologin som 

en principiell u tgångspunkt eller som en outta lad grundinställn ing hos 
kyrkomusiker?

• H ur ser du på körens funktion?
• A r  musiken något m an  kan och  ska satsa mer på i framtiden?

Frågorna har utkristalliserats vid studium av kyrkomusikalisk litteratur. I 
vissa intervjuer har det varit befogat a tt  också ställa andra frågor utifrån 
intervjupersonernas profession.

9 S trandsjö, G ., ”Konstm usik och  funk tionell m usik” ur ”M usikens väsen o ch  funk tion”, i M usiken  
i gudstjänsten, s. 20, K lippan 1978.
10 Musiken i Svenska kyrltati -  ett policy dokument, (W asberg, M. red.), Svenska kyrkans försam lings
näm nd  1991:2, ”Kyrkom usikerns personliga trosengagem ang”, s. 9, S tockholm  1991.
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Summary

T he aim  of this p resen ta tio n  is to  illustrate th e  role of m usic in order to form 
an o p in io n  of the  C h ris tian  creed and deepen  the  substance thereof. N ine  
people were in terview ed. T hey have in various ways con tribu ted  to  the 
reflection on  chu rch  music in the C h u rch  of Sw eden. T h e  interview s reflect 
the in terview ees’ p ic tu re  of the rela tionsh ip  betw een  music and creed, w hich 
they express in th e ir  work. T h e ir answers are described under four headings/ 
m otives: music as a gift from G od, music as hearer of th e  W ord, music in 
prayer, listening and songs of praise, and  music as a m eeting-place.

M usic is seen as a gift from  God, bu t it has also the  func tion  as an  in term e
diary betw een  d iv ine gifts and h u m an  gratefulness. T h e  idea of m anage
m ent can  he a ttach ed  to  this m otive, and here  th e  church  m usician has a 
special responsibility. M usic is part o f creation , and it can  thus convey p ic
tures and experiences of G od. T hrough  music G od can reveal h im self to 
hum an  beings.

M usic carries the Word to  people. M usic is seen as a tool for words and a 
m eans w hereby th e  message can be conveyed. M usic can m ake people re
ceptive to  G o d ’s W ord. T h e  interview ees express th a t evangelisation  can  be 
the first step tow ards an  in te rp re ta tio n  of peop le’s faith . Faith  is seen as a 
process and  as som eth ing  th a t people grow into . M usic can  help  prom ote 
the developm ent and streng th  of faith .

M usic can  help  people get closer to  G od in prayer, listening, and songs o f 
praise. It can  canalize gratefulness and happiness, hut also questions, wor
ries, and problem s. By listening, a person can perceive G o d ’s com m unica t
ing and  acting. T h e  goal is a com m unication  w ith G od.

M usic is established in a d iv ine and  h um an  co n tex t, w here it functions as 
a meeting'place, b o th  betw een the h u m an  being and G od, and  betw een h u 
m an beings. T h e  m eeting  w ith G od is n o t com m itted  to  a ce rta in  place—  
like inside a ch u rch — hut the  ch u rch  creates possibilities for m eetings in 
services and liturgy. T h e  m eeting can  take a d ifferent tu rn  musically, de
pending  o n  tim e and  place in the world.

M usic is a tool in a process w hich  consists o f getting  closer to faith, 
expressing faith , and  deepening C h ris tian  faith. T h e  interview ees see a 
co n n ec tio n  betw een  music and theology, bu t theological concepts and m o
tives are no t self-evident nor very developed. T h e  interview ees do partly 
lack th e  language to  express them selves theologically  on  music. D eveloping 
concepts for the  work you do can deepen  the  analysis of the  role of music in 
services as well as in o th e r chu rch  activ ities.
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Islam och musik

Av Jan Hjärpe

H ör flöjten b itte r t  klaga, 
skild från stam och  rot:
”Finns för rotlöshet en  bot, 
kan  m an sårad trädgren laga?”

Fylld av kärleks trängtan, 
den  som ingen ser, 
u tom  V ä n n e n  som i längtan 
söker den  som ber:

”Kärleks eld har  hränt mig, 
kärleks vin har  tän t  mig.”
Lidelsen i smärtfyllt bröst -  
hör på flöjtens ljud och röst.

(Fritt efter Jalal ad-Din R um i)

På vad sätt kan  islamologin, i dess egenskap av just religionsvetenskapligt 
ämne, bidra till studiet av förhållandet mellan religion och musik? Det skall 
alltså vara studier och  forskning som ger andra perspektiv, m etoder och 
frågeställningar än  de mer specifikt musikvetenskapliga, dvs. de som gäller 
musikteori och m usikutövning i den  muslimska världen och i muslimsk 
kulturtradition. Vi förutsätter då a tt  m usikvetenskapen tar sin utgångs
punk t i vad som varit och  är faktiskt utövad musik och studerar dess stilar 
och  genrer, instrum ent och  uppförandepraxis, dess teorier och dess olika 
sociala funktioner, lokala varianter, förändringar och influenser. 1 Det religi
onsvetenskapliga studiet kan i sig bedrivas på olika sätt. Ett är det teolo- 
giskt-historiska: m an  redovisar musikteorier i d en  muslimska världens idé-

1 D en stora m onografin  om  musik och islam i dess o lika aspekter är A . Shiloah, Mitsic in the World 
o f Islam; A sociO 'Cultural study (Scholar Press, A ldersho t 1997); se också D. Parsons, The Music of 
Islam (C elestia l H arm onies, Tucson, Arizona, 1997) och  vidare hihliografierna till de nedan 
näm nda artik larna i Encyclopaedia o f Islam, framför allt O . W righ t, art. M üstkt, se följande not.
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historia och försöker förstå deras invecklade typologier i deras samband med 
kosmologiska och metafysiska spekulationer,2 m edicinskt-terapeutiska och 
psykologiska föreställningar1 samt den idéhistoriska förankringen i den hel
lenistiska, arabiska och persiska filosofiska traditionen. Dit hör också att 
analysera den religiöst-normativa diskussionen om musikens legalitet, legi
tim itet och moraliska värde i traditionen av islamisk f iq h ,  jurisprudens.4 Det 
sista är en mycket vanlig frågeställning när man överhuvud taget talar om 
”islam och musik”, dvs. frågan om vad som skall räknas som religiöst tillåtet 
och otillåtet, accepterat eller oaccepterat i fråga om olika former av musik
stil, instrum ent och praxis.

Det religionsvetenskapliga studiet kan föras med metoder och teoretisk 
bas från (religions)psykologin och (religions)sociologin. Man frågar då efter 
musikens roll i individers och gruppers religiösa liv och upplevelse. Det är 
fråga om ett antropologiskt perspektiv -  att studera hur m änniskor faktiskt 
agerar, och hur de verbaliserar sin upplevelse eller uttrycker den på andra 
sätt.

En vinkling av problem atiken är då att fråga efter musiken i dess mer 
specifikt religiöst-rituella funktion, dvs. det faktiska bruket (och effekten) 
av musik som andaktsskapande medel, som meditationshjälpm edel, som ge- 
menskapsfrämjande praxis inom  religiösa grupper -  och som religiöst färgad 
underhållning. Det sista är något ganska betydelsefullt. Muslimsk andakts- 
musik (t.ex. qawwali) har blivit en bestående del av global populärmusik, 
nästan i nivå med rai. Man kan också lägga en mer specifikt (religions)poli- 
tologisk aspekt, nämligen forskning kring musikens bruk som medel i pro
paganda och förkunnelse (som t.ex. ”message rap” inom N ation of Islam i 
USA, mobiliserande sånger inom Hamas eller Hizbullah),5 och som peda
gogiskt hjälpmedel i barnens religiösa uppfostran. O ch det finns, inte minst 
i amerikansk muslimsk miljö, en ganska ”radikal” muslimsk ungdomsmu- 
sik.7

7 Mest kända är väl dessa i Rasä’il Ikhw än as-Safå’. Se vidare O . W right, art. Müsild  i El V ll
(1993), s. 6 8 Iff.
4 För den ”grek isk - islamiska” m edicinen , se Irmeli Perho, The Prophet’s Medicine. A Creation o f the 
Muslim Traditionalist Scholars (H elsinki 1995), s. 44ff, och  den litte ra tu r som där näm ns. S tandard- 
arbetena på om rådet är M. U llm ann , Islamic Medicine (Islam ic Surveys N o. 11, E dinburgh 1978, 
och  F. K lein-Franke, Vorlesungen über die Medizin im Islam (Sudhoffs A rchiv , Beiheft 23, W iesba
den 1982).
4 Se under ghirui' i den sedvanliga /iqh-litteratu ren . Frågan om  tillå te t-o tillå te t beträffande musik 
dyker också upp i de muslimska diskussionerna på webhen.
’ Se M. G ardell, Countdown to Armageddon. Minister Farrakhan and the Nation o f Islam in the Latter 
Days (Kungl. T ekniska H ögskolan, S tockholm  1995), särsk. s. 250-257. För exem pel på m usikens 
bruk som m obiliserande instrum ent, se även Johnny  Funchs C-uppsats ”‘Vi saluterar A hm ad 
Yassin’ — en diskussion kring ‘H am asm usik’” (Teol. inst. Lund, 2000).
6 Islamic Foundation  i Leicester ger u t en hel del m aterial för barnens islamiska undervisning,
däribland ram sor och sånger; se dess kataloger.
7 Kan med fördel uppsökas på webhen! Se t.ex. h ttp ://islam icchan ts.h ispeed .com  eller
w w w .anasheed.com . M an kan kanske hellre o rien tera  sig om  utbudet via katalogen på 
www.godstore.com (där m an tar fram den katalogdel som står under ”Islam ic”).
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I p raktiken  är det svårt a tt renodla någon av de här aspekterna, då de 
o lika  problem atikerna är invävda i varandra. Det rent musikvetenskapliga 
perspektivet, generell m usikhistoria  för den muslimska världen, kan vi 
lämna därhän (med hänvisn ing t i l l  den ganska stora litte ra tu r som tinns på 
området, såväl gällande konstm usik som fo lkm usik). Forskningen kring  de 
o lika  trad itione lla  vokala och instrum ente lla  musikformerna och deras 
typologier fa lle r likaså u tanför den religionsvetenskapliga islamologins upp- 
gifter. Den idéhistoriska aspekten -  såväl den filosofihistoriska som den som 
herör normsystemet -  måste v i heakta, eftersom den d irekt herör frågan om 
fö rhå llandet m ellan musik och religiös norm  och religiös föreställn ings
värld. Huvudintresset måste ändå vara m usikbruket i mer specifikt religiösa 
och ritue lla  sammanhang och de psykologiska och sociologiska funk tione r 
som det då har. Här återstår m ycket a tt göra. I muslimsk religiös praxis 
m öter v i en stor uppsättning o lika  musikaliska företeelser, från den på o lika  
m elodier sjungna bönekallelsen (adhån), de o lika  formerna av koranrecita
tion , hym nerna i samband med sama ("lyssnande” , andlig konsert) och 
dhikr ("e rin ra n ” , m ed ita tion  i fo rm  av repe titiv  hön), t i l l  avancerad sufisk 
konstm usik med stor orkester, sådan som gärna sänds i T V  och som utgör 
inslag vid o ffentliga  konserter.

IDÉHISTORISK ORIENTERING; FRÅGAN OM  MUSIKENS RELIGI
ÖSA LEGITIMITET

Låneordet müsiqT/müsiqa saknas i Koranen. Roten gh n y finns, ganska frek- 
vent, men endast i stamformer som har med innebörden " r ik ” , "rikedom ” , 
"förmåga” a tt göra (I, IV, X ), medan de som är relaterade t i l l  "sång” , "sång
are” , "m usik” saknas (II, III , V ). In te  ens i skildringarna av Paradisets lju v 
ligheter (Surorna 55 och 56 parr.) finns musiken med. I de vanligaste fram 
stä lln ingarna av de himmelska frö jderna i h ad ith -litte ra tu ren  saknas likaså 
musiken, medan de erotiska metaforerna är mycket vanliga och detaljerade. 
Detta är egendom ligt, då just kopp lingen m ellan (vissa form er av) musik 
och sexualiteten är så van lig  i argum enteringen kring  o lika  musikformers 
tillå tlig h e t. O m  man ser på de had ithe r (p ro fe ttrad itione r) som återges i 
den mycket brukade samlingen Mishkåt al'Masäbih,9 så handlar de t i l l  dels 
om hur profeten Muhammed tog avstånd från handeln med och u tb ild 
ningen av "sångerskor” (qaynät, qaynän) ,10 dvs. s lavinnor som användes för

8 M an kan nämna de m ycket uppskattade konserterna i M evlevihanesi i Istanbul (granne med det 
svenska generalkonsulatet) e lle r än mer de stora årliga festiva lerna fö r religiös musik i Fez (då inte 
bara islam isk!), M arocko, även presenterade i vackra kata loger och programböcker ( M ihrajån Fas 
li'Fm üsiqt aF'älamiyya aF'anqa/F estival de Fes des Musiques Sacrées du Monde); se även www.mo- 
rocco-fezfestival.com.
9 U tg ive n  av M aulana Fazlul Karim , aFFladis (T he  Book House, Lahore 1937-1939). O m  musik: 
V o l. II (1939), s. 195-202.
10 Jfr. C h. Pellat, art. Kayna i Encyclopaedia o f Islam IV  (1978), s. 820ft.
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underhållning. M en där finns också en had ith  som låter profeten tillåta 
sång, med trumma, på en glädjedag, av vilket m an dragit slutsatsen att sång 
och instrum entalm usik är tillåtet vid ‘id, alltså de stora religiösa festerna. En 
hadith  tolkas så a tt  profeten själv sjöng (en sång som även citeras i tex ten) 
när han  deltog i grävningen av ”Diket” inför Khandac]'slaget (M edinas be 
lägring 627), och att  de övriga arhetande instämde i sången. Utgivaren, i 
enlighet med den  etablerade traditionen, nam nger  även sångens författare. 
Profeten skall också ha tillåtit  a tt  m an uppm untrade  kam elerna genom  att 
kamelföraren sjöng -  m en a t t  h an  också betonade a tt  m an  bör tänka  på att  
för vacker sådan sång kan påverka ”svaga k v in n o r”. H är igen är det den 
sexuella lusten som åsyftas (enligt utgivaren). En h ad ith  förklarar a t t  ”G ud 
inte sänt någon profet u tan  [att också ge honom ] en vacker röst”. En a n n an  
säger a t t  ”sången (ghina ) får hyckleriet (nifäq) a tt  växa i h järta t,  liksom 
va tten  får spannm ål a tt  växa”. Utgivaren, i sin kom m entar, m enar a t t  de tta  
framför allt gäller ”dåliga” sånger som ackompanjeras med instrum enta lm u
sik. H an  citerar också en  had i th  som han  h äm ta t  från al-Ghazzalis Ih ya :

Ingen h ö jer  sin röst i sång u tan  a tt  G u d  sänder  h o n o m  två  sa tane r  på h an s  sku ld
ror som slår h o n o m  på hrös te t  med hä la rna  tills h a n  sit ter  fast (eller: tills h a n  
slutar).

Redan av dessa få exempel kan  m an  se a tt  instä llningen till musik är am bi
valent: Rekom m enderad, tillå ten  eller förbjuden? Lösningen på problem et 
blir följdriktigt att m an skiljer mellan olika slags musik. M an gör typologier 
utifrån graden av tillåtlighet. U tgivaren av samlingen, Fazlul Karim, be to 
nar i sin inledning till kapitlet den ”åsiktsdifferens” ( ikhtilåf) som råder m el
lan olika jurisprudenter och erbjuder själv en  sådan typologi, som h a n  i sin 
tur grundar på u t lå tandena  i al-Ghazzalis Ihya .

Hans resonemang kan kort sammanfattas så. Sång hnns redan i naturen, 
fåglar, r innande  vatten, och i m änniskans naturliga liv: vaggsånger för barn, 
och arbetssånger som underlä ttar  mödan. Den m änniska  som inte har m u
sik i sitt inre har e tt  hårt hjärta, och är därför fjärran från Gud. Musiken 
kan, bättre än mycket anna t ,  öppna människans hjärta, och uppväcka 
glädje, sorg, mod, och på det sätte t m ana till verksam het och till hön. Den 
öppnar h järta t  och visar vad som finns där. ”Sånger gör den  dygdige mer 
dygdig och den  syndfulle mer syndig”.

Vidare: G ud älskar skönhet, och ett  av hans a ttribut är skönhet. Alltså 
skall också m änniskan  älska skönhet i na turen , inklusive skrin sång och 
musik. H an  pekar på profeten David och hans Psaltare (zabür) och  påm in 
ner om att en  vacker röst hö r  till profeternas egenskaper. Rytm hör till 
skönheten  i såväl poesi som i musik. K o n te n ta n  av resonemanget blir att  
som många andra goda ting kan  musik användas på rätt sätt och  på sätt som 
är skadligt. Sång och musik kan  inte generellt  sägas vara haräm (”förbju
de t”), eftersom det inte är något som förbjuds explicit i Koranen.

Fazlul Karim räknar så upp de tillåtna sångerna: stridssånger vid kamp ”på
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G uds väg”; sånger i förbindelse med religiösa plikter, r.ex. vid vallfärd; 
sjungen k o ran rec ita tion , sång i bön  och  vid lovprisande inför G ud -  den  
m änskliga rösten  kan då liknas vid en  ljuvlig flöjt (n å y ). Lovsången leder 
till gudskärleken. H an pekar särskilt på dem  som vill nå  ”gnosis” (m arifa ), 
dvs. m ystikerna. Av sorgesånger finns det två slag, sorgesånger över döda -  
v ilket är förbjudet -  och  sorgesånger när m an  ångrar sina synder -  v ilket är 
tillå te t. D et in tressan ta  är a tt Fazlul Karim  här u ttryckligen  näm ner bot- 
psalm erna, profeten Davids syndabekännelser i Psaltaren, som exem pel på 
de tta . Kärlekssånger är tillå tn a  om  förem ålet för kärleken  är legitim t 
(sånger till den  egna hustrun ), eljest inte. G lädjesånger, spon tana  eller i 
sam band m ed vissa festligheter är tillå tna: vid bröllop  (även  med in stru 
m en t, i en lighet med profetens sunna), och vid ‘fd-högtiderna. D et är tillå 
te t, m enar han , även vid m er speciella tillfällen, som vid en betydande 
besökares ankom st, vid e tt barns födelse, vid en om skärelsefest. A tt  sjunga 
för sig själv (oskyldiga sånger) för a tt m un tra  upp sig är inget fel; så gjorde 
flera av profetens följeslagare (b land dem  den röststarke böneu troparen  
Bilal).

Fazlul Karim m enar a tt detsam m a gäller instrum entalm usik . M en det 
finns undantag: de in strum en t som associerades i M ekka och  M edina med 
v indrickande och  prostitu tion . De h an  näm ner är awtär, mazåmir, o ch  al- 
küba. D et in tressan ta  är hur h a n  översä tter dessa beteckningar: instrum ent 
med strängar, in strum en t med ”chords like h a rm o n iu m ”, och ”trum m a” 
(drum). Förbjuds alla sådana, blir de t in te m ånga in strum en t kvar! D et för
sta ordet be tecknar onekligen  strängar, det andra gäller e tt  träb låsinstum ent 
med rörblad, det tredje o rdet är en  ovanlig  term  i betydelsen ”trum m a”. 
M en det är nog underfö rstå tt a tt Fazlul Karim m enar a tt just dessa in stru 
m ent, som brukades i M ekka och M edina, förbjöds då, när de hade d e tta  
specifika associationsfält, m en a tt förbudet inte gäller generellt för alla  lik
nande instrum ent.

O m oraliska sånger är alltid  förbjudna, fram håller h an , liksom sång av 
vackra vuxna flickor (eller pojkar) i m äns (resp. kv innors och  ”om oraliska 
m äns”) sällskap. Av det drar h an  slutsatsen a tt organiserade konserter nog 
måste betrak tas som av ondo , m en h an  avslutar med o rden  ”G ud  vet bäst”.

”M usik”uppfattas, som vi kan  se här, i fiqh i första h an d  som sång (gh ina ) , 
m en ordet i fråga används också om  musik generellt, särskilt om m usiken 
som  utövad  praxis. N är det gäller sångens olika genrer och  stilar, och  u t
vecklingen från förislamisk tid och fram åt, hänvisar jag till m otsvarande 
artikel i E ncyclopaedia of Islarn . 11

11 Se H.G. Farmer, art. G hinå’, i E l  II (1965), s. 1072-1075 jämte den litteratur som förtecknas 
där.
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MUSIKEN I FILOSOFI OCH METAFYSIK, MUSIK SOM TERAPI

Müsiqt är na tu rlig tv is  e tt låneord som tyd ligen kom in  genom studiet av den 
grekiska filosofin. Därmed har det också ib land få tt den mer speciella inne 
börden av m usikteori, e lle r kom position. En redovisning för u tvecklingen 
av m usikteori och dess typologier fa lle r u tanför vår nuvarande u pp g ift.12 
M en v i kan notera a tt raden av kända arabiska och persiska filosofer under 
m edeltiden behandlade frågan om  musiken, såväl med utgångspunkt Irån 
praxis i den värld där de befann sig, som i v idareu tveckling  av arvet från de 
grekiska filosoferna -  fram för a llt pythagoréerna (det pythagoreiska tonsys
temet utgjorde u tgångspunkten).n I förbigående kan v i notera det karakte
ristiska bruket av kvartstoner i både teorin  och i m usikalisk praxis (24- 
tonsskalan).

Den kanske mest berömde (och fortsatt in flyte lserike) av filosoferna i den 
muslimska världen, al-Fåråb! (d. 950), har sk riv it ” Den stora boken om 
m usik” (Kitåb aUmüsiqi al-kabir) .14 Förbindelselänken m ellan teori och 
praxis i Farabis fram stä lln ing  är a l-'üd , lu tan  ( ”Sultanen i arabisk m usik” 1 ), 
med dess m ö jlighe t a tt demonstrera tonsystemet och dess matematiska 
grund. Rytm  ( i q a ) analyseras likaså, liksom  o lika  andra instrum ent och me
lodistrukturer. O. W rig h t pekar på sk illnaden m ellan denna ” aristote liska” 
tra d itio n  inom  filosofin  och den nyplatonska, representerad främst av Ikh - 
xvän as-Safå’ , där de matematiska spekulationerna -  och musiken -  relateras 
t i l l  kosmos uppbyggnad och ” sym patin” m ellan de o lika  delarna av un ive r
sum och människans o lika  beståndsdelar. ” Sfärernas harm on i” korresponde
rar med människans v il lk o r  och liv. Denna spekulativa m usikteori har visst 
intresse för oss, genom a tt den kom a tt påverka den sufiska spekulationen 
och teorin  och därigenom  ger en teoretisk has för den sång- och m usik
praxis som har t i l l  syfte a tt påverka det andliga live t, närmandet t i l l  det 
gudomliga. Det gäller alltså musiken som m editationshjälpm edel, och som 
medel för extraord inära religiösa upplevelser.

Gränsande t i l l  detta  är musiken som terapeutiskt medel. Den teoretiska 
basen är densamma, näm ligen korrespondensen m ellan kosmos och m än
niskan, u ttryck t fram för a llt i hum oralpato log ins premisser. Den baserades 
på läran om de fyra e lementen och de fyra egenskaperna som återfinns 
också hos mat och m edicin , hos m ed ic ina lväxter och hos kryddväxter: 
varm, ka ll, våt och torr. De fyra elementen, av v ilka  a lltin g  på jorden hestår 
-  även m änniskokroppen -  kom binerar vart och e tt två egenskaper. Jorden

För en ko rtfa ttad  h is to risk redogörelse och v ilka  kä llo r som finns fö r detta, se O . W rig h t, op. cit. 
Där finns också en redogörelse fö r hu r o lika  sätt a tt grafiskt representera musiken utvecklas (n o t
system, tabu la tu r).
15 Problemet med terserna i det pythagoreiska systemet spelade m indre ro ll i praxis, eftersom 
musiken i stort var enstäm m ig och ins trum en te t hade fr i tonhö jd .
14 Se vidare R. W alzer, art. al-Fåräbi i Encyclopaedia o f Islam II (1965), s. 778ft.
15 R ubriken på U lr ik  Volgstens artike l i Svenska Dagbladet 2000-10-03 (K u ltu r s. 9) om ‘ud- 
festivalen i S tockholm s konserthus 7 -8  ok tober 2000. A r t ik e ln  näm ner även mar/am-systemet av 
m e lod ier/tonarter i arabisk m us ik trad ition .
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är to rr och ka ll, va ttne t är vå tt och ka llt, elden är varm och torr, och luften 
är våt och varm. Elementen motsvarar i sin tu r de fyra kroppsvätskorna: 
h lodet delar med lu ften  egenskaperna våt och varm, slemmet korresponde
rar med va ttne t och är vå tt och ka llt, den gula gallan är som elden varm och 
to rr och den svarta gallan är jo rd isk t to rr och ka ll. Varje kroppsvätska m o t
svarar i sin tu r e tt av de fyra temperamenten hos arten människa: G ula 
gallan ger det koleriska temperamentet, den svarta gallan det melankoliska, 
den b lodfu lla  är sangviniker och den ” slemmiga typen” är flegmatiker. H ä l
san är balansen m ellan kroppsvätskorna -  liksom  m ellan elementen varav 
kosmos hestår -  och den själsliga harm onin  likaså. Den kroppsligen och 
m enta lt friska är ” v id  sina sunda vätskor” . Genom  att välja födan och 
kryddningen ” a llopa tisk t” ,16 efter deras respektive egenskaper (varm /kall, 
vå t/to rr), kan man återställa kroppsvätskornas halans. M an kan rubba den 
genom fel föda, e ller genom a tt in te  vårda sig om  sin själsliga halans -  starka 
känslor påverkar kroppens organ en lig t samma teori. O m vänt kan då musi
ken, genom sin påverkan på känslorna, fungera som en m edicin  som åter
ställer balansen m ellan vätskorna. Den flegmatiska kan piggas upp med 
m unter musik, den koleriska lugnas ner med stillsam osv. Eftersom den re li
giösa andakten (t.ex. dhikr, ” e rin ran ” , repe titiv  bön) har motsvarande tera
peutiska värde, kan den läm pligen kombineras med sång/musik. Det är bra 
fö r hälsan.

Också den kosmologiska spekulationen, om  sambanden metaller-färger- 
p laneter och stjä rnbilder-m elodier är besläktad med (och har säkert också 
påverkat) den sufiska spekulationen och knutits  t i l l  meditationspraxis. De 
o lika  ” stadierna” i m ystiken symboliseras av o lika  färger.

"MUSIKSYNKRETISM"

I dag kan v i höra en rad synteser av trad ition e ll musik från o lika  regioner i 
den muslimska världen och o lika  västerländska musikformer. Detta gäller 
såväl i den muslimska världen som utanför den. V i m öter en musikens 
globalisering/”g lokalisering” . M usik instrum enten förändras. Redan under 
1800-talet kom  t.ex. den moderna fio len  att ersätta rebaben i dervischmusi- 
ken -  och idag ser v i den m otsatta tendensen, tendensen a tt åter uppta de 
äldre instrum enten, a tt eftersträva ” a u te n tic ite t” i den meningen. V i kan se 
hur dragspelet och (den indiska form en av) orgelharm oniet b liv it  ingred i
enser vid  sama och dhikr. Med en el-nåy kan det tonsvaga men skönkling- 
ande instrum entet, den m evevitiska orkesterns solo instrum ent fram för an
dra, höras på e tt annat sätt än tidigare. Hym nerna sjungs med m ikro fon  och

16 A llo p a tis k t: man vä lje r Jen m edic in  e lle r föda som anses ha dels motsatta egenskaper gentem ot 
den kroppsvätska som genom sin dom inans orsakar ohälsan, dels samma egenskaper som den som 
pa tien ten  har fö r lite  av. D etta  t i l l  sk illnad  från ” hom eopatisk”  m edicinering, dvs. sådan som 
anses öka symtomen.
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förstärkare. M usiken b lir  å tkom lig  vidare än fö rr genom kassetterna och 
parabolantennerna. M en fortfarande ser v i hur den religiösa musiken och 
sången fungerar i den lilla  gemenskapen, den som samlas i e tt rum och 
kombineras med gemenskap i kroppsrörelser och i känslor; särskilt gäller det 
i de fo lk liga  turuq, o rdnarna,1' liksom tekke-gudstjänsterna i T u rk ie t och på 
Balkan (tekke: de rv ischkonven t).16

GUDSTJÄNSTMUSIK

För den som är intresserad av a tt lyssna t i l l  o lika  form er av muslimsk guds
tjänstm usik och andlig konsertkonst finns det en mycket r ik  tillgång på 
ljudkassetter, v ideor och cd. Redan e tt hastigt hesök i en svensk skivhandel 
kan ge en ganska r ik  skörd -  och utbudet i den muslimska världen är rent 
överväldigande. V i får nöja oss med a tt försöka ange några m ycket få och 
ganska slumpvis valda exempel på de o lika  form erna av andaktsmusik. Som 
en in tro d u k tio n  kan man välja en cd i serien Anthology o f World Music 
u tg iven av In te rna tiona l Ins titu te  fo r T rad itiona l Music i U S A , The Music 
of Islam and Sufism in Morocco. Texthä fte t t i l l  skivan ger en ko rtfa ttad  men 
ins tru k tiv  musikalisk analys av de o lika  exemplen på grundläggande form er 
för islamisk gudstjänstmusik i M arocko: den sjungna bönekallelsen, e tt par 
o lika  typer av ko ranrec ita tion , av dhikr, av sånger fö r Ramadan, av e tt par 
o lika  typer av hym ner.14 M an kan då notera a tt detta är hara en av många 
lokala m iljöe r med specifik musikalisk trad ition .

U tgångspunkten för gudstjänstmusiken är rec ita tionen  ( tilåwa), och med 
det åsyftas i första hand koranrecita tionen: tajwid.10 O rdet betecknar det 
tydliga och markerade u tta le t av korantexterna, dess konsonanter och vo 
kaler, dess pauseringar etc. 1 koranexem plaren ser man ofta de speciella 
tecken som markerar hur texten skall läsas. Redan här är v i på gränsen t i l l  
musik: det rytm iska och melodiska ta let, i de o lika  form erna av koranrecita 
tion  ( ta rtil, den långsamma, tadunr, den mellansnabba, och hadr, den 
snabba). Särskilt i den första är det fråga om sjungen rec ita tion  där det finns 
en rad o lika  tra d itio n e llt g ivna melodier, i o lika  m iljöer.

Sång är det fråga om i nashid/nushüda, ” h ym n ” , v id  inshäd; roten n-sh-d 
har i I och I I I  stamformen gärna betydelsen ” åkalla, bönfalla  G ud” . I turkisk

Jfr beskrivn ingen av dhikr i A n to o n  Geels, ”A  N o te  on the Psychology o f D h ik r: T he  H a lved - 
Jerrahi O rder o f Dervishes in  Is tanbul” , i The International Journal fo r the Psychology o f Religion, 
6 (4 ) (1996), s. 229-251, särskilt s. 238ff. Se också T o rd  Olsssons ” Dervischerna i Karagüm rük” , i 
Vår lösen 4 -5  (2000), in te  m inst fotografierna!

Bosnisk T V  har ha ft program med just gudstjänster i o lika  tekke i Bosnien-Hercegovina; finns 
även på video.
19 A n th o lo g y  o f W o rld  Music (Rounder cd 5145; In te rn a tio n a l Ins titu te  fo r T ra d itio n a l M usic), 
The Music o f Islam and Sufism in Morocco (1999 Rounder Records Corp., U S A , L C  3719).
20 Jfr. M oh . ben Cheneb, art. Tadju'id, i Shorter Encyclopaedia o f Islam (Leiden, London 1961), s. 
5 5 7 f .
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och balkansk trad ition  ta lar m an  om ilahi, ”gudliga” sånger. Till de olika 
form erna av dhikr, den  repetitiva  bönen , m ed ita tionen , hö r salät i ordets 
m er speciella betydelse av välsignelser, välsignelselitanior, över p ro fe ten .21 
K ända poesiform er används för religiös sång (ghazal, qasida).22 D en känslo- 
fyllda kärlekssångens strofiska versm ått, ghasalen, är särskilt uppskattat. 
M en det finns fler genrer, lokala och  m er globalt spridda, av andliga sånger.

Vid dhikr är e tt stående inslag det första ledet i ”V ittnesbördet”, dvs. is
lams trosbekännelse, med dess starkt m arkerade tvåtaktsrytm :

lä ilåha illa llåh  (”Ingen  G ud u tom  G u d ”)

M arkeringen av ry tm en kan ske såväl med rösten, med kroppen som ry tm 
instrum ent, som med tam burin  eller hand trum m a. D et gäller också andra 
av de stående inslagen i dhikr som har m ånga olika utform ningar, form er 
som följer (den lokala) gruppens, brödraskapets eller rik tn ingens liturgiska 
trad ititio n . O fta sker en  stegring efterhand  av rytm  och m elodi under a n 
dak tens gång.

D en andliga konserten , sam a,21 har sin främ sta plats inom  sufismen och 
ofta (m en långt ifrån a lltid ) ingår den  i en dhikr; konserten  ses som ”själens 
föda” och  som en del i m editationspraxis, vars mål är a tt n å  olika maqäm  
och  ahwäl (stadier och tills tå n d )24 i de from m as andliga utveckling. M usi
ken kan ge den  starka hänryckn ingen , den  passionerade [G udsjkärleken 
( tawajjud), och väcka ex tatiska psykiska undantagstillstånd; de visar sig i 
rörelser, dans -  liksom  an d ak ten  kan  kom bineras med dansen som just m ed- 
itationsm edel. D e tta  senare är särskilt karakteristisk t för m evlev it-orden , 
m ed dess m edita tiva  dans till orkesterm usik. M an m enar a tt m an med m usi
kens h jälp  även kan  uppnå en  högre kunskap, gnosis (m arifa ). D en andliga 
m usikens popu larite t i folkliga m iljöer har naturlig tv is också a tt göra med 
de sociala funk tionerna  och  m ed fu n k tio n en  som känsloeggande u n d erh å ll
ning. En förm edlare till avnäm are idag är TV -program m en. M an kan obser
vera a tt här finns allt från den  enklaste  praxis med hym ner a capella e ller 
med en k e lt ackom panjem ang av ry tm instrum ent, till sama med solist, kör 
och  fullständig sym foniorkester.2'1

En över hela världen  m ycket uppskattad form av sam a, också som under- 
hållningsm usik, är den  cen tralasiatiska och indiska qawwali, särskilt för
knippad med P ak istan .26 D et är väl få skivaffärer i Sverige som inte tillh an -

Jfr. här de olika form erna av bön, wird, taräwih, du å , hizb, awqåt etc., och naturlig tv is L. G ardet,
art. dhikr i Encyclopaedia o f Islam. II (1965), s. 223-227.
22 Ghazal: kärlekssång; qasida: ode, längre episk eller lyrisk dikt.
2’ Jtr. J. During, art. Sam a’, i Encyclopaedia o f Islam VIII (1995), s. 1018t.
24 Se A. Geels, Muslimsk mystik; Ur psykologisk synvinkel (Skellefteå 1999), ss. 65, 84, 137f. O bser
vera a tt maqäm här har en  an n a n  innebörd  än i m usikteorin.
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dahåller flera uppsättningar av t.ex. Nusrat Fateh Ali Khan, den mest le
gendariske av qawwalisångarna. Men även bröderna Sabri och andra brukar 
vara väl representerade. Här är det fråga om hymner med starkt instrum en
tala inslag. Man noterar särskilt den roll som orgelharm oniet spelar i den 
indiska, religiösa m usiktraditionen (och då inte hara i den islamiska: i h in 
duisk och i sikhisk likaså). Det är fråga om den typ av små orgelharm onier 
där klaviaturen spelas med höger hand och hälgen pumpas med vänster -  
som då kan reglera luftströmmen (ungefär som med e x p r e s s i f  på e tt franskt 
orgelharmonium).

Kontroversiell är den i Europa mest uppskattade musikformen från den 
muslimska världen, rai. Den faller nog utanför äm net, då den måste ses 
väsentligen som profanmusik, kärlekssånger, även om religiösa inslag kan 
förekomma. Islamistiska puritaner hrukar fördöma den, och i Algeriet har 
kända rai-sångare fallit offer för a tten tat från m ilitanta gruppers sida.27

Jean During, nam nkunnig kännare av olika musikformer i den muslimska 
världen, menar att distinktionen mellan ”tillå tna” och ”otillå tna” musikin
strum ent (se ovan), kan vara orsak till a tt vissa instrum ent kommit att 
dom inera i de andliga konserterna, framför allt da f f ,  tam burinen, och n ä y ,  
flöjten. Detta är diskutabelt. Stränginstrum ent används i stor om fattning -  
för att inte tala om orgelharm oniet i qawwali-musiken -  och orsaken till 
bruket av daff och näy kan vara andra, kanske den musikaliska effekten av 
just de instrum enten. Nåyen har ju fått en speciell, metaforisk funktion i 
det poetiskt-sufiska språkbruket: själens kärleksfyllda längtan efter Gud.

Exem pel på det senare finns i videon m ed Yusuf Islam i Sarajevo (Jusut Islam V ecer najljepsih  
ilahiya (V H S PAL G H M 009), distrib. T herm a M ed, N ürnberg , m ed Gazi H usrev-begova m edre- 
sas kör och  M jesovitiorkestern i Sarajevo (dirigent: M ehm ed B ajraktarevic). Gazi H usrevbegova 
m edresa i Sarajevo har givit ut fler v ideor m ed bosnisk-m uslim sk gudstjänstm usik, särskilt hym ner 
(Ilahija).
26 En enkel sökning på n ä te t på ordet qawwali gav m er än 4 000 träffar!
2' Jfr. M arc S hade-Poulsen, M en and Popular Music in Algeria. The Social Significance o f Rai' (U n i
versity o f Texas Press, 1999).
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Summary

T h e  article concen tra tes o n  Islam ic music from  the  perspective of religious 
studies, w hich  m eans th a t it tries to see how  music has been treated  in 
Islam ic philosophy and cosmology, in w hat way music has becom e co n 
nected  w ith  religio-m edical ideas, to  look in to  the  debate on the  religious 
legitim acy of music and m usical praxis, and to  give an o rien ta tio n  on  the 
actual use of music in religious rituals and in contem porary  M uslim spiritual 
life.

In trad itio n a l Islamic ju risprudence the  debate  has been  concen tra ted  on  
w hat k ind of music should he regarded as legitim ate, w ith a d ifferen tia tion  
betw een  vocal and in strum en ta l music, or according to  the  c o n te n t and 
use, and in respect to w hat instrum ents could be used, the norm ative source 
being w hat could be regarded as th e  S unna of the  Prophet.

M usical theory, in the  trad itio n  inspired by G reek philosophy and cos
m ological speculation , was developed in the  early M uslim env ironm en t, 
especially by al-Farabi, and th e  m etaphysics of th a t trad ition  has played a 
role in th e  so-called G reek-Islam ic m edical theory  and praxis; music as a 
therapeu tic  m eans. A  c o n tin u a tio n  of th a t k ind  of philosophical specula
tio n  on music can be found in Islamic m ysticism  (sufism). In the  praxis o f 
dhikr (m ed ita tion , spiritual exercise) rec ita tion  and songs, w ith or w ithou t 
instrum ents, are ra th e r frequent, as well as sarna, spiritual concerts, w ith  
certa in  differences betw een various turuq (orders, b ro therhoods). A  huge 
variety of ilahis, qawwali e tc .— i.e., hym ns w ith  instrum ental m usic— is to  
he found in different regions of th e  M uslim world and has becom e very 
popular (also am ong non-M uslim s). M uch of th is music, in trad itiona l or 
m odern  versions, and in different kinds of m ixed forms, is today available 
due to new  m edia and techniques.
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Rituell musik och islamisk mystik, 
det mesta i Turkiet

Av Tord Olsson

N är det sena eftermiddagsljuset gulnar fotografiskt m o t  kvällen efter ännu  
en he t och  larmande dag i Istanbul och ljuden dämpas, kan m an  förledas till 
tron a t t  staden förlikat sig med sig själv och att  dess förfall och skönhet har  
blivit till ett. Kvällshimlen är filmiskt genomskinlig, nästan  som om  något 
saknades. M en  ingenting saknas. Avgaserna finns där, s tanken  från Det 
Gyllene H orne t  glider upp i g ränderna, m oskéerna ligger där med bönem at-  
to rna  tryggt förankrade i fotsvett och rosenparfym, och kallelsen till kvälls
bön ljuder. Först från en enda moské sedan från tusen andra, måsarna griper 
in och  deras skriande blandar sig med gatuförsäljarnas rop och bilarnas sig
na lho rn  till en mild kakofoni. S tadens orena  själ brister ut i jubel och 
vånda.

Jag sitter framför det öppna fönstret på Svenska Forskningsinstitutet i 
Istanbul tillsammans med v ännen  och arbetskam raten  Elisabeth Ozdalga. 
Vi lyssnar. Böneutropen  är ett pregnant inslag i stadens akustiska bild och  
har  använts  av nutida tonsättare i kom positioner och ljudskulpturer. A/- 
laaeiaaaaahu akbar (Gud är större än  allt!)! Turkiska böneutropare  drar ut på 
vokalerna och har  odlat ezan, kallelsen till hön, som en särskild konstform, 
rik på melismer. Elisabeth har tillbringat större delen av sitt vuxna liv i 
Turkiet. H on  berättar:

En som m arkväll  några  år efter de t  a tt  jag k o m m i t  till T u rk ie t  satt jag t i l lsam m ans 
m ed  några v ä n n e r  på e tt  kafé i s taden  Eskishehir  o c h  miiezzin  ropade till kvälls
bön .  Jag ville ge uttryck för m in  upp sk a t tn in g  av d en  vackert  framförda ezan, 
bö n eu tro p e t ,  så jag sade på s tapp lande  turkiska: ”Så vackert  h a n  s junger”. M in a  
v ä n n e r  log lite sne t t  så jag förstod a t t  jag hade  sagt n åg o t  galet. Ja du  vet, ezan 
sjungs inte , den  läses! Jag horde ha  sagt: ”N e  güzel ezan okuyor!” (Så vackert  h a n  
läser kallelsen!).  Det var lätt a t t  rä t ta  till, m e n  jag t ä n k te  strax a tt  jag i m in  
estetiska b e d ö m n in g  kanske också gjort e t t  m er  subtilt  misstag, a tt  u t trycket  var 
fel i dubbel  m en ing ,  in te  bara  språkligt u tan  också  etiskt.

Elisabeth Ozdalga har tagit denna  situation som utgångspunkt för en diskus
sion om musikens roll i religiösa ritualer i en  bok om sufimusik som vi givit
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ut tillsam m ans m ed A nders H am m arlund . Inom  islam är frågan om  m usi
kens plats i religionen kom plex och kontroversiell. Den trad itio n e llt mest 
vanliga och m est o rtodoxa s tån d p u n k ten  är a tt liturgin, och då gäller det 
speciellt K oranens fram förande, kan  och bör ske i recita tivartad  form, m en 
d e t konstfulla e lem en te t ska vara strik t kon tro llera t, så a tt in te  tex tens ord 
och innebörd  h am n ar i skym undan för det estetiska intrycket. Som vid alla 
form er av k an tilla tio n  bestäm s den  m usikaliska form en av tex ten  och dess 
in te rpunk tion . K oranrecita tö ren  och  m iiezw i, höneu troparen  som ropar ut 
ezan, använder sig av e tt an ta l m odus, makam. En m akam  (arabiska maqäm; 
persiska dastgäh) är en  grupp m elodiska form ler m ed en gem ensam  uppsätt
n ing  in tervall och  tonrörelser. Varje makam  h a r sin egen expressiva karaktär. 
En välutbildad müezzin  väljer makam  m ed hänsyn  till dygnets fem bönetider, 
så a tt det går a tt höra  om  det är m orgonbön, m iddagsbön, efterm iddagsbön, 
kvällsbön eller n a ttb ö n . M en en  puristisk m uslim  från M ellanöstern  skulle 
in te  beskriva liturgins eller böneu tropens recita tivartade  fram förande med 
term er som häm tas från m usikens sem antiska fält, förutom  a tt h a n  eller h o n  
använder te rm en  makam. Kanske kan  på engelska uttryck som ”K oran sing
ing” användas, m en in te så gärna m otsvarigheter på m odersm ålet. Istället 
används en rad term er för rec ita tion , vilkas ursprung är arabiskt: tilawa för 
rec ita tion  generellt sett, m en  ordet används i p rak tiken  särskilt för ko ran re
c ita tio n , tajwid. D en långsam m a och  m elodiskt utsirade korankan tilla tio - 
n e n  kallas tartil, den lite snabbare tadwir, och den  snabba hadr. Dessa term er 
hö r till religionens sem antiska fält. M usiken hö r till en annan  livssfär än den 
religiösa. N är Elisabeth Ozdalga ville uttrycka hu r vackert höneu troparen  
sjöng, gjorde ho n  sig alltså skyldig till e tt kategorim isstag.

Ä ndå  finns det en in tim  förbindelse m ellan musik och religion i Turkiets 
trad itionella  kulturliv, m en inte i m oskéernas offentliga m iljö, u tan  på e tt 
an n a t religiöst fält, där en  osm ansk och  sufisk trad itio n  odlas. D en ojäm för
ligt m est kända av den  osm anska tidens och de t nu tida Turkiets sufiordnar 
är M evleviorden med sina ”virv lande derv ischer”. Sedan 1925 har sufiord- 
narna  som e tt led i kem alism ens sekulariseringssträvanden officiellt varit 
förbjudna enlig t turkisk lag. Trots d e tta  h ar några av dem levt vidare med 
m yndigheternas goda m inne. 1 dagens Turkiet är m ånga sufigrupper kritiska 
både m ot den världsliga m akten  och m ot islam ism en. M ånga m änniskor 
har därför i dervischernas kretsar fu n n it e tt a n n a t a lte rnativ  till e tt  from t liv 
än  det som islam isterna förestavar. Trots det sekulära m otståndet m ot religi
ösa grupper h ar derv ischerna  haft sto rt anseende bland gem ene m an -  som 
förvaltare av vad m an uppfattar som trad itione ll turkisk kultur. ”G u ldet på 
folkets läppar”, en  rik m untlig  trad itio n  av legender, poesi, sånger och m u
sik, har bevarats b land  dervischerna. M evlev iorden , Turkiets kulturella  k u t
tersm ycke, existerar i form  av danskom pan ier som fram träder offentligt.

1 A nders H am m arlund, T ord  Olsson, Elisabeth Özdalga (ed .), Sufism, Music and Society in Turkey 
and the Middle East. London: C urzon Press 2001.
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M an kan  se deras f ram trädanden i G ala ta  M evlevihanesi, e tt  gammalt o r
denshus som nu är museum, i centrala Istanbul. De åker u tom lands på tur
néer. För ett par år sedan reste jag med en  grupp till S tockholm  där vi 
uppträdde på Berwaldhallen. M evleviorden förvaltar en osmansk religiös 
konstm usiktradition  som har påverkat och påverkats av den  profana kons t
musiken (sanat müsiki). Mevleviordens musik är in tim t förbunden med den 
ojämförlige M evlana Jalal ad-Din Rumi (1207-1273)  och hans poesi. H an  
föddes i Balkh m en var verksam i Konya (i det anatoliska Rum och därför 
kallas h a n  Rumi). Mevleviorden har  sitt n a m n  från honom , eftersom h an  
titulerades M evlana (den osmanturkiska formen av arabiskans mawlana, 
”vår mästare”) och orden förvaltar hans litterära arv och  dess anda. Rumi 
var en lärd man. H an kunde arabiska, hebreiska och grekiska, men h a n  
skrev på persiska, sin tids litterära språk O m  h o n o m  berättas d en n a  historia:

En gång sa vår mästare Jalal ad-D in detta:
-  Musik är gnisslet från paradisets portar!
V arefter en av de förbaskade idioterna anm ärkte:
- J a g  gillar inte ljudet av gnisslande portar!
O ch M evlana svarade:
-  Du hör dörrarna när de stängs,
m en jag, jag hör dem när de öppnas!

De mest ortodoxa muslimerna anser att musik är förkastligt, andra m enar 
att  musik i sig inte är något ont, därem ot att  den  kan  förleda till syndiga 
handlingar, särskilt eftersom den  förknippas med sådana situationer där 
synd förekommer. Musiken kan locka gäster till v inet i tavernan  och en  
prostituerad kan dra m än n en  till sig med musikens makt. Det är alltså m usi
kens användning, faran för hur den  kan  användas och dess suggestiva m akt 
över sinnet, som gör muslimer skeptiska. D en islamiska litte ra turen  om m u 
sik, vari det dryftas huruvida det är förbjudet, tillåtet, eller kan  rekom m en
deras att sång eller musik förekommer i religiösa sam m anhang, fyller h u n d 
ratals böcker och traktater, fattvas har utfärdats i äm net, de lärda har  inte 
k u n n a t  ena sig i den n a  fråga. Vissa är rigoröst avvisande. Musiken leder 
m änniskan  bort från religionen, m enar de. M ånga är mer försiktiga.

M en det är också denna  musikens m akt över s innena  som har  fått andra 
muslimer a tt  istället prisa musiken. Ty liksom den  prostituerade eller värden 
på tavernan  lockar till sig kunder, kan m usiken också locka till sig den som 
söker efter gudomlig kärlek eller religiös berusning -  den  som kan sökas på 
de platser där sufierna samlas. Musiken kan alltså användas i religiöst syfte. 
Det är därför musiken kultiveras i dervischernas samlingshus, deras tekke 
eller dergåh. Där förrättas andra former av islamisk liturgi än i de vanliga 
moskéerna. Dels ingår islams vanliga t ideböner och koranrecitation , m en  
därtill kommer ytterligare ritualer med musikinslag.

H är är inte platsen att  redovisa de olika s tåndpunk terna  i musikdiskur
sen. Istället vill jag betona ett  speciellt motiv som återkom m er i argumenta-
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tionen: Musik kopplas m arkant till sexualitet och  vindrickande. Den isla
miska musikdiskursen är härvid i grund och bo tten  etisk och moralisk, även 
om den estetiska diskussionen och musikteorin  får stort utrymme. Musik 
fördöms eller ifrågasätts därför att  den  kan leda till synd, och synd är enligt 
islamisk teologi en  m edveten  överträdelse av en gudomlig norm och e tt  
uppror m ot Gud. M usiken ho tar  eller intar en  problematisk plats i den 
samhällsordning som G ud påbjudit. M änniskorna  är Guds tjänare och 
ålagda att  underkasta sig sin herres vilja.

1 själva verket anknyter  även sufierna till musikdiskursen -  men kontras- 
tivt, och  genom  en symbolisk användn ing  av diskursens element. De o r to 
doxa med sin avvisande hålln ing utgör den ”signifikanta andre”, gentem ot 
vilken sufierna profilerar sig. Som sinnebilder utgör kärlek, vinberusning 
och musik grundbeståndsdelar i sufismens symboliska och expressiva reper
toar och dess liturgi. O c h  i konkret m ening  är musik -  sång och ins trum en
talmusik -  e tt  viktigt inslag i den rituella praktiken.

En sak som förvånat många är a tt  den gudsbild som vi möter i Koranen -  
en personlig, allsmäktig herre, upphöjd över världen och m änniskorna  -  
inte precis är av det slag som främjar mystikerns försjunkande eller förening 
med gudomen. Detta  är den  ena sidan av den  tämligen komplexa bild av 
Guds förhållande till m änniskan  som förmedlas i Koranen. M en kontras
terna är starka. En m otsa tt  bild kom m er ibland också till uttryck: Guds 
smärtsamt sensuella n ä rhe t  till den  enskilda m änniskan. H an är närmare 
m änniskan  än hen n es  egen halsåder (Sura 50: 16). Enligt en trad ition  sägs 
det att G ud inte ryms i hela universum -  m en i den  troendes hjärta, där får 
h a n  plats. Religiös legitimering är som alltid selektiv, och det är mest for
muleringar av det senare slaget som citeras av sufierna. Bland dem  betonas 
inte avståndet mellan herre och tjänare, förhållandet mellan Gud och m ä n 
niska uttrycks inte i term er av befallning och lydnad, u tan  i stället betonas 
n ä rh e ten  mellan G ud och m änniskan, och den beskrivs som en kärleksrela
tion, som in t im ite ten  mellan den älskande och den  älskade. G ud  är närva
rande i m änniskans inre, ja in t im ite ten  blir till en mystisk iden tite t  med 
Gud. Den oftast citerade formuleringen av de tta  förhållande är al-Hallajs 
pregnanta  y ttrande ana al-haqq, ”jag är verkligheten”, dvs. Gud. D enne 
sufismens mest legendariske martyr korsfästes i Baghdad 922. 1 den ro m an 
tiska trad it ionen  tillskrivs h a n  följande verser:

Jag är den jag älskar,
och han  som jag älskar är jag;
vi är två andar som hor i samma kropp.
O m  du ser mig ser du honom
O ch  om  du ser honom  ser du oss håda.

G udsrelation  uppfattas alltså inte i term er av lydnad under en avlägsen och 
upphöjd härskare u tan  som som en  närhe t  till en älskad. Målet är a tt  indivi
dualite ten  förintas (fana),  såsom nattflyet i ljuslågan eller som droppen i
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havet, och förenas med den yttersta verkligheten  och förblir (baqa) i denna.
Vinrusets eufori är en bild av den mystiska föreningen med den gudom 

liga verkligheten. Tavernan där d rinkarna samlas är s innebilden för dervi- 
schernas samlingshus, där den rituella musiken och  dansen äger rum. Ihn al- 
Farid (d. 1235) anses med rätta  som den arabiska litteraturens främste 
suhske diktare. H är följer några verser ur hans Khamriya, ”Lovsång till v i
n e t”, där han  ger en underfundig, poetisk gestalt åt en monistiskt o rienterad  
filosofi med gnostiska och nyplatonska inslag. Vinet och v in rankan  är en 
sinnebild för G ud och m änniskan , för universums och m änniskans ursprung 
och mål. Jag har  hört  d ik ten  sjungas till luta, ud, bland egyptiska dervischer.

Vi drack till m innet av den älskade e tt vin varav vi blev rusiga innan ens v in ran 
kan skapades.
Fullmånen dess hägare; och det självt en sol runt vilken m ånskäran rör sig. Så 
många stjärnor som tänds då det blandas!
Vore det ej för dess väldoft skulle jag aldrig b liv it ledd till dess taverna, och vore 
det ej för dess glans skulle inbillningskraften ej skapat sig en bild därav.
T  iden har endast läm nat en livsgnista kvar i det som om dess väsens hem lighet 
hölls kvar i förnuftets famn.
O m  det hade näm nts i stam m en skulle dess folk blivit rusigt men u tan  a tt lastas 
för vanära och synd.
Från läglarnas innanm äten  har det stigit upp och i verkligheten återstår därav 
b lo tt e tt nam n.
M en om det en dag griper en människas sinne då skall glädjen bo hos honom  och 
sorgen fly hort...
De säger till mig: ”Beskriv det, ty du är i dess skildring en m ästare!”
Så är det! Jag äger kunskap om  dess egenskaper:
R enhet, m en ej som vattnets, tu n n h e t m en ej som luftens, ljus m en ej som e l
dens, ande m en utan kropp...
Ä ldre än alla existerande ting är dess berättelse, ja, sedan den evighet där varken 
form eller skepnad fanns.
O ch  där uppstod genom  det tingen, i e tt vist syfte, varigenom  det hlivit fördolt 
för alla dem  som ej äger insikt.
Med det förenades m in ande så a tt de två blandades samman till e tt, m en inte så 
som när en kropp tränger in i en kropp.
Så finns det en själ u tan vin då jag har A dam  till fader och e tt vin utan själ då jag 
har dess ranka till moder.
O ch kärlekens klara gestaltning är i sanning en följd av innehållets klarhet, och 
innehållet förhöjs genom den.
Så ägde åtskillnaden rum, m en så a tt allting ändock hlev ett, så a tt vår andliga 
del är v inet och vår yttre skepnad vinrankan... Jag hlev hänryckt av det innan jag 
föddes, och hos mig
Skall denna hänryckning för evigt hli kvar om än mina ben v ittra t bort.
(A rabisk text: A.J. Arberrys utgåva av C hester Beatty A rabic MS. 752 i The 
Mystical Poems of Ihn al-Farid, C hester Beatty M onographs, N o. 4, London 1954)

Vid alla sufiritualer förekom m er dhikr, turkiska zikr, gudserinran, en  repeti
tiv bön  då något av Guds n a m n  eller den första delen  av trosbekännelsen la 
illaha illa llah, ”det finns ingen gud utom  G u d ”, upprepas rytmiskt, som ett 
mantra, med stigande och sjunkande tonhö jd  och  i accelererat tempo. Zikr
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syftar till en förhöjd upplevelse av G uds närvaro och kan leda till extatiska 
tillstånd. M in erfarenhet är a tt  riterna i a llm änhet följer samma grund
mönster, m en  in tensite ten  och  det estetiskt-musikaliska uttrycket varierar 
och får sin särprägel i de olika ordnarnas framförandepraxis. M ina intryck är 
brokiga. A k ten  kan kan ta sig ljudliga och eruptiva uttryck, som hland ”de 
tju tande  dervischerna” hos m in  vän Raik Baba och  hans Rifa’i-orden. Den 
kan vara lugn och måttfull som vid cerem onierna  i Qadiri-tekket i det 
gamla trähuset i Istanbul. Mest gripen har jag blivit när jag suttit i Naqsh- 
bandi-dervischernas krets, där ^i/cr-bönen utövas under tystnad, som en ko l
lektiv kon tem plation , och  när jag bev it tna t  Mevlevi-ordens värdiga cere
moni som äger rum till tystnad och musik. M en det är särskilt hos Halveti 
C errah i-o rden  i den gamla stadsdelen Karagtimriik i Istanbul som en musi
kaliskt och koreografiskt välorganiserad och  rikt varierad zikr förvaltas i dag 
under m edverkan av några av Turkiets främsta musiker.

Porten  till Halveti Cerrah iordens tekke är försedd med en skylt: Türk  
tasavvuf müzikisi ve folklurunu arashtirma ve yashatma vakfi, vilket föreger att 
byggnaden hyser ”Stiftelsen för studiet och  bevarandet av turkisk sutimusik 
och folklore”. H alveti-orden  fick fast form under 1400-talet och spred sig i 
A nato lien ,  och därefter västerut så a t t  dess cen trum  till slut kom att ligga i 
Istanbul. Vid m it ten  av 1800-talet hade  orden över sextio samlingslokaler i 
staden, däribland den  i Karagtimriik, som grundlädes år 1704 av Pir Nured- 
d in  a l-Cerrahi (1678-1721) .  D en särskilda gren av H alveti-orden som han  
instiftade är således den som fortfarande lever vidare under hans nam n, 
m en officiellt som en stiftelse (vakif). Halveti Cerrahi-ordens shejk är sedan 
e tt  par år Tugrul Baba. H an  är musikvetare och förekommer i d en n a  egen
skap rätt ofta i turkisk TV. H an  är även  duktig i persiska och expert på 
Rumis poesi. N orm alt  är h a n  den som leder ordensritualerna.

Varje seans hos Cerrahi-sufierna ( måndag, torsdag, lördag ) inleds med 
en recita tion  av en litania under ledning av shejken eller hans ställföreträ
dare. Vi äldre sitter på fårskinn i en inre cirkel, axel m ot axel, vaggande i 
sidled, därutanför de yngre dervischerna i allt större cirklar. Den litania som 
reciteras i de flesta av Halveti-ordens grenar, Wird as-Sattar, är kompilerad 
av Yahya sh-Shirwani (d. 1464). Enligt den legendära historien är han or
dens andra överhuvud. O m  någon enskild person på det hela taget kan 
urskiljas som den  egentliga ordensgrundaren, är det rimligt att framhäva 
honom . T ex ten  innehåller  avsnitt ur Koranen, välsignelser, böner, formler 
som upprepas rytmiskt, tre, nio, tio eller hundra  gånger, allt på arabiska. Den 
skrivna tex ten  används inte; alla kan  den  utantill. Tonhöjden  stiger och  
sjunker. Förändringarna i to n h ö jd en  uppträder på exakt samma ställen i 
tex ten  och på samma sätt varje gång litanian  reciteras. Recita tionen  tar en 
halvtim m e. Så ljuder kallelsen till kvällsbönen. Därefter följer måltid med 
vällagad turkisk husmanskost, och  sedan, efter na ttbönen , är det dags för zikr.

C erem o n in  inleds med en  mycket långsam upprepning av formeln la il- 
laha illa llah, ”det finns ingen gud utom  G u d ”. Vi sitter åter axel m ot axel. Vi
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kan vara tio, femtio, ibland hundra  män. K vinnorna  sitter för sig, på en 
läktare ovanför oss. O rden  åtföljs av en vaggande kroppsrörelse och h uvud ' 
vridning trån höger och snett  ner till vänster, vilket fysiskt gestaltar for
melns första, negerande del och  dess sista bejakande del, så a t t  ansiket vid 
slutordet allah riktas m ot hjärta t.  Gud ryms inte i hela universum -  m en  i 
m änniskans hjärta, där får h a n  plats. Så ökar tak ten  succesivt, rytmen blir 
m arkant, tonhö jden  stiger o ch  sjunker, formeln ersätts med något av Guds 
nam n: hay, ”livet”, eller hu, ”h a n ”. Så reser vi oss och anträder den Zorhalik- 
nande  dansen, till trum m or och sång, i ringar run t shejken. Vi håller varan
dra i händerna , sedan run t  axlar och midja, och cirklar medsols. Ringarna 
tä tnar  a lltmer tills vi stående rör oss rytmiskt tä tt  intill varandra med shej
ken i m itten . H a n  styr skeendet med små handrörelser och snabba ögon
kast. Rytmen blir allt hetsigare, m än n en  stönar, flåsar fram orden: H u, hu, 
hu, hu. O c h  så slutar det plötsligt. D undrande tystnad.

Sufipoesi skildrar gärna kärleken mellan G ud  och m änniska i term er av 
e t t  erotiskt förhållande mellan den älskande och den  älskade. 1 ritualen 
gestaltas detta  m ed rörelser, ljud och  musik. Kanske finns det pryda personer 
som inte vill se det, men för de flesta dervischer jag talat med är ^ikr-ritua- 
lens erotiska mönster uppenbart.

Tillsammans med zihr utgör sema, lyssnandet till musik, en viktig be
ståndsdel i många sufiordnars liturgi. Sema har  i prak tiken  blivit en generell 
term för sufimusik och  även för den virvlande dans som den turkiska Mevli- 
viordens dervischer, semazen, utför till instrumentalmusik. Dessa ritualer 
kan kombineras. Ja, m an kan  säga att  sema ofta utgör e tt  musikaliskt fram
förande i en 0<r-kontext. M evleviordens högtidliga liturgi har  tagits upp av 
andra turkiska ordnar, såsom Halveti Cerrah i-orden , och  utgör e tt  fast in 
slag i dess ^ikr-ritual varje m åndagnatt .  Liturgin omtalas av Cerrahi-ordens 
företrädare som ”en gåva” från M evleviorden. Historiskt är den n a  rituella 
synkretism ett resultat av en  rätt  sen historisk process. M evleviordens musi
kaliska och  sceniska dom inans i den turkiska sufismen och  de t traditionella 
kulturlivet är påtaglig -  med de virvlande dervischerna i m edelpunkten  för 
e tt  välkoreograferat kosmiskt dram a om världens och  m änniskans skapelse, 
planeternas cirkelrörelse run t  solen, människans kroppsliga och andliga be
ståndsdelar och befrielse från materiens fångenskap. Inför den n a  musikdra
matiska liturgi har knappast någon  rik tn ing i turkisk sufism förblivit opåver
kad, m en  Cerrah i-orden  med dess balanserade zikr och dess anspråk på att  
förvalta en sufisk musiktradition  har nog varit en särskilt benägen m o tta 
gare.

Ett un ik t inslag i den sufiska musikens symbolism är den betydelse som 
tillmäts själva m usikinstrum enten, i synnerhet inom de persiska och tur
kiska traditionerna. Framför allt gäller de tta  kantflö jten  av bamburör, som 
på arabiska och persiska kallas nay, på turkiska ney. Ins trum ente t finns i sju 
olika storlekar som ges mänskliga beteckningar, t.ex. kallas den  minsta kiz, 
”flicka”. Rörflöjten har sex fingerhål och ett  tum hål vilka sägs motsvara de
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sju öppn ingarna  på m änniskans huvud. Mer än hos något anna t  instrum ent 
anses dess klang ligga nära den  mänskliga röstens. A ntropom orhsm erna  är 
många. Till detta  instrum ent knyts en  melankolisk mytologi som handlar  
om m änniskans ursprungliga hem vist hos Gud, hennes  klagan över att  ha 
blivit avskuren från hans gemenskap och hennes längtan tillhaka dit. 
N eyen, som skurits av från bam busnåret vid sjön, är alltså en sinnebild för 
m änniskan. M en det är just genom  att  den skurits av som den kan berätta  
om  sin eviga längtan tillbaka. Det är det gnostiska tem at -  som Ibn al-Farid 
gav poetisk gestalt i vinets, v inrankans och kärlekens n am n  -  om  själens 
hem läng tan  till ursprungstillståndets gudomliga en h e t  före skapelsens 
mångfald. M evlana Rumi har u tny tt ja t  denna  mytologi i in ledningen till 
sitt grandiosa poetiska verk Mathnawi. H an  har också utvecklat tem at och 
an k nu ti t  till kärleksmotivet. F löjten ljuder bara om  någon blåser i den. O ch  
u tan  ”Den Älskades anded räk t”, säger Rumi, u tan  nafas ar-rahman, ”Den 
Barmhärtiges A n d ed räk t”, kan inga mänskliga varelser handla , tala eller 
tänka, liksom rörflöjten inte kan avslöja sina hem ligheter om inte musikern 
hlåser i den. M evleviordens liturgi inleds med en  ensam ney-spelares medi- 
tativa taksim, en icke-metrisk improvisation, som fram m anar det önskade 
stämningsläget och  anger den makam  i vilken de följande musikstyckena är 
komponerade.

Rörflöjten har alltså en särskild plats inom den  suhska liturgins symbo
lism och musikaliska praxis. M en  rörflöjten är inte den enda s innebilden för 
m änn iskan  i m usikinstrum entens poetik. A ven  def eller bendir, de stora 
ram trum m or som hålls i ena h a n d e n  och anslås med den andra, kan  repre
sentera m änniskan; likaså stränginstrum ent som ud korthalslu tan  tambur, 
den  åttasträngade långhalslutan vars resonanslåda är klädd med skinn, 
kcmenge, en korthalslira och rebap, långhalsliran som jämte rörflöjten var 
M evlana Rumis favoritinstrument.

Ä ven  dessa instrum ent och spelet på dem förbinds med kärlekstemat 
eller e tt  erotiskt tema. R am trum m an  har den älskades nam n  H uw a , H an  -  
en av suhernas beteckningar på G ud -  inskrivet på skinnet. U tan  berö
ringen av den älskades fingrar skulle trum m an förbli tyst, säger Rumi, men 
poeten  låter också trum m an vädja till den älskade att  inte slå h o n o m  så hårt 
att  hans kropp går i bitar. A venså  liknas m änniskokroppen vid e tt  strängin- 
s trum ent som endast kan  sjunga när  den smeks av musikerns hngrar eller 
plektrum. Älskarens nerver är som lirans sensträngar som vibrerar när den 
älskades hngrar eller hans stråke vidrör dem.

O lika  former av symbolik, såsom indexsymboler, ikonisk-mimetetiska 
handlingar, metaforer och metonymier, kan sägas vara karakteristiska för de 
sätt varpå ritualer förmedlar innebörder, vilka förhållandevis lätt kan verba
liseras. De innehåller dock framför allt en mängd e lem ent som inte på något 
enkelt sätt kan överföras till språk. Jag m enar att  en förklaring till det m ärk
liga faktum att m änniskor hänger sig åt religiösa ritualer kan sökas just i 
de tta  att de utgör en form av icke-språklig representation  som förmedlar
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kroppsliga och andliga erfarenheter och kulturella och sociala värden på ett 
sätt som andra media inte förmår. De konstituerande e lem enten  i ritualer är 
akter, snarare än symboler. R ituellt utförande -  de rituella kom ponen ter  
och  objekt som presenteras -  kan visserligen ha  symboliska och semantiska 
d im ensioner som lätt kan överföras till språklig form, m en de tta  behöver 
inte nödvändigtvis vara fallet. Ritualer begränsas inte till sin betydelsebä
rande funktion. Symboliken kan vara överväldigande rik eller så gott som 
frånvarande. De närvarande erfar under alla om ständigheter  riternas s in n 
liga verkningar. I själva verket tycks ritualer om fatta  e tt  dubbelt, semiotiskt 
register: förutom det symboliska också ett  asymboliskt eller expressivt register 
som på ett  påtagligt och verkningsfullt sätt förmår uttrycka s täm ningar och 
m enta la  positioner, m en som inte på ett  enkelt  sätt kan överföras till språk
lig form. I det asymboliska registret synes vissa av ritualernas mest funda
m enta la  processer kom m a till uttryck. Rituell praxis tycks således regleras 
av liknande processer som Julia Kristeva i La révolution du langage poétique 
(1974) har blottlagt i det poetiska språket.2 Ett enkelt exempel på dessa 
register är användn ingen  av ljus i rituella situationer. Vid den  ortodoxa 
påskmässan b rinner först alla ljus, sedan släcks de och det blir mörkt i kyr
korummet. Därefter tänds först e tt  och efter ban d  alla ljusen igen. Ritens 
symboliska hand ling  låter sig lätt överföras till språklig form som en fram
ställning av Kristi död och uppståndelse. M en ljusen spelar också inom det 
asymboliska registret -  de har  en stämningsskapande och  starkt expressiv 
verkan som är svårare a tt  fånga i ord. A t t  be trakta  ritualer som enbart alter
nativa, symboliska media för att gestalta eller uppnå vad som lika gärna, 
och kanske bättre, kunde uppnås på andra sätt -  med det talade språkets 
och  de skrivna texternas vidunderliga m öjligheter -  vore uppenbarligen att 
bortse från vad som utgör en  del av deras egenart. R itualer är inte uteslu
tande  symboliska gestaltningssätt. Ritualer är inte bara andra sätt att  u t
trycka vad myter eller läror säger -  ungefär som den  gamla myt- och ritsko- 
lan och dess senare varianter felaktigt m enade -  u tan  vissa erfarenheter och 
innebörder kan  endast gestaltas på ett  rituellt sä ttd  Ritualer är väsentligen 
sinnliga uttryckssätt som tar den mänskliga kroppen i anspråk, och genom 
att spela inom  dess register förmår de ge uttryck åt e rfarenheter som inte 
kan  fångas i tänkandets  och  språkets former. Musik, liturgisk eller rituell 
musik, är väsentligen inte en  del av det symboliska registret, m en är en vital 
gestaltningsform i det expressiva registret. Låt mig avsluta med att citera 
musikforskaren Dag Österberg:

T h e  n o tio n s  o f  expression  and  expressivity are fu n d a m e n ta l o r categorical, be ing  
o n  a par w ith  th e  n o tio n s  o f cause an d  causality. T h e  h u m an  body is a field o f 
expression  and  as such it is und ersto o d  im m edia te ly , sp o n taneously , hy all o f  us, 
from  o ur earliest ch ild h o o d . Joy and  w ell-being , anger and  tear express th em sel-

2 Dessa processer manifesteras i vad hon kallar ”genotexten” och ”fenotexten”. 
5 Olsson, Tord, ”Dervischerna i Karagümrük”, Vår Lösen, nr 4-5, 2000, 288.
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ves th ro u g h  th e  h u m a n  hody, as spark ling  eyes o r a frig h ten ed  gaze, as h ilarious 
laug h te r or as ”a n o th e r  shade o f  w h ite ”, as liveliness or a depressed bodily  poise—  
an d  so on . T h is  p rim o rd ia l expressiv ity  is p a rt of ou r c o n stitu tio n , and  o ne  w h ich  
we share w ith  an im als . It is th e re  before any  reflexive th o u g h t; we express oursel
ves before h a v in g  th o u g h t ab o u t it, an d  perce ive  th e  expression of o th e rs  in the  
sam e way, pre-reflectively . W h a t is expressed  is n o t th e  cause o f expression , n o r is 
th e  expression  a n  a rb itrary  sign o f w hat is expressed; th e  expression  som ehow  
alters, unfolds o r develops, en ric h es  w h a t is expressed. Expressivity is an  internal 
re la tio n  b e tw een  th a t  w h ich  is expressed  and  th e  ex p ression .4

Sufiordnarnas musikaliska trad itioner är fortfarande in tim t förbundna med 
det rituella livet. M usiken är ett av de media varigenom den svårfångade 
mystiska e rfarenheten  förmedlas. Detta  kan bara ske direkt, från m un till 
öra eller från instrum ent till öra, hävdar  suherna. M en idag sker en  mediali- 
sering av liturgin. Det rituella och musikaliska liv som förr enbart hade sin 
plats inom brödraskapens kretsar, flyttar ut ur det religiösa rum m et och tar 
plats på den offentliga scenen. 1 den turkiska dagspressen diskuteras Mevle- 
viordens koreografiska praktik: Bilderna visar kvinnliga dervischer som of
fentligt framför den  liturgi som i å tta  sekler varit en  exklusiv manlig ord
ning. Skribenternas ton är uppskruvad: feministisk succé, eller kulturell 
horrör, ja blasfemi! 1 konser tsam m anhang  spelas suhmusik av in te rna tio 
nellt  uppburna artister, deras cd-inspelningar säljer bra.

M önstret är känt i de olika konstarternas historia. I anslutning till W alter 
B en jam in1 kunde m an  säga att  e tt  religiöst värde expanderar till e tt  ku ltu
rellt värde i vidare betydelse och förskjuts ytterligare i riktning mot ett 
utställningsvärde. Den profana an v än dn ingen  av suhmusik under den os- 
m anska tiden är e t t  exempel på en  sådan process, vår tids medialisering är 
e tt  an n a t  exempel. M en det är bara den  generella beskrivningen som är 
densamma. H istorien  upprepar sig inte. Var tid bär på sina specifika sociala 
och tekniska förutsättningar. Vår tids mediala skeende är alltså nytt och 
unikt. Suherna är m edve tna  om detta , m en samtidigt skulle många av dem 
säga att inget i g runden  har  förändrats. För dem är de tidsbundna mediala 
formerna olika bärvågor som för fram den våg av hem lighet vars känsliga 
mottagare är suherna själva. H em lighe ten  är densamma.

4 Ö sterberg i A nders H am m arlund, T ord  O lsson, E lisabeth Özdalga (ed.), Sufism, Music and So
ciety in T urkey and the Middle East, 21.
1 W alte r Benjam in ta lar om  a tt konstverkets ”aura” elim ineras i och m ed a tt verket genom  repro
duk tionstekn iken  lösgör det reproducerade från  trad itionens sfär (”löst das Reproduzierte aus dem 
Bereich der T rad itio n  ab”), B enjam in, W alter, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Repro- 
duzierbarkeit, Gesammelte Schriften, 1.2, F rankfurt am M ain: Suhrkam p 1974, 477.
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Summary

From the position of a participant, the setting where the “whirling der
vishes” perform their dancing is described in this article. Music plays an 
im portant part; some Muslims reject music as leading people to destruction, 
while others praise music for its possibility to search for divine love or reli
gious intoxication.

Music— singing and instrum ental music—  is an im portant feature of the 
sufis’ ritual practice. It helps a hum an being to efface individuality and be 
joined with utterm ost reality—  and to rest there. W ine intoxication is an 
im portant symbol in the poetic rendering of this goal.

In all suh rituals, dh ikr ,  the remembrance of God plays a central role. It is 
a repetitive prayer, where one of G od’s names or the first part of the confes
sion of faith— “there is no god but G od”— is being repeated as a mantra.

T he Cerrahi sufis’ rites in Istanbul are described in the article from a 
participant perspective. Am ong other things these rituals contain a number 
of elements which cannot easily be transferred into language. T he author 
m aintains that one explanation for people’s devoting themselves to reli
gious symbols can be found exactly in the fact that they form a kind of non- 
linguistic representation which conveys physical and mental experiences 
and cultural and social values in a way that o ther media cannot do.
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Musik og teologi -  
hvad har de med h in and en  at g0re? 

O m  baggrunden for in itia tivet 
Forum Musik'Teologi i D anm ark

Av Helle Christiansen

udstjenesten  kom m unikerer i tegn, saerligt i symboler. K om m unikationen  
lodret fra G ud til m ennesker giver afsaet til k om m unika tionen  vandre t fra 
m enneske til m enneske. Tegnet er trefoldigt -  tegn  på noget for nogen  -  og 
henv iser til en  virkelighed udover den, der um iddelbart kan  aflaeses i ad- 
faerd, tekst, tonesam m enstilling  etc. I det liturgiske tegnsprog aflaeses ord 
som tegn, idet ordene henviser til noget uden for o rdene selv. Vand, brpd og 
v in er tegn, som er haerere af en  anden  virkelighed end den  fysiske. Krops- 
bevaegelserne er tegn  i kors og velsignelsestegn, i foldede haender, i knae- 
lende, siddende eller stående stilling, i ly tten  og sang. M usik er tegn, der 
viser h en  til ord, begreber og fplelser.

Tegns afsendelse og m odtagelse er et faelles vilkår og en  faelles m ulighed 
for alle deltagere i en  kom m unikation , også i gudstjenesten , m en praest og 
organist m å um iddelbart opfattes som dem , der på gudstjenestens vandre tte  
plan  h ar udspillet i afsendelsen af tegn. D et gaelder derfor som praest og 
organist om  at vaere bevidst om  den gode kom m unikation . For at en kom 
m unikation  overhovedet kan lykkes, må vi regne med, at afsender og m od
tager forbinder nogenlunde det sam m e ved tegnet. O pdyrkelsen  af d e tte  
tegnkendskab er et npdvendig t redskab for a t kunne indgå i gudstjenestens 
tegnkom m unikation  på en m eningsgivende m åde. D en liturgiske dannelse 
som udviklingsprojekt betyder at ”knaekke k oderne” til stadig st0rre, m en 
aldrig faerdig förståelse af gudstjenesten  som m pdested m ellem  G ud og m en 
nesker.

I fprste raekke m å praest og organist sam m en udpege den  maengde af kom 
m unikative tegn, som skal vaere afsaet for gudstjenestens udfprelse og i et 
taet sam arbejde bedpm m e den kom m unikative  v irkn ing  af de valgte tegn, så 
a t m enighedens deltagelse frem m es og ikke h in d re s .1

1 Se h ertil de indledende afsnit og litteratu rliste  i B rin th /C hristiansen , H 0jmessen i Den Danske 
Folkekirke, K 0benhavn 1999.
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Til ar in sp irere  p raester og o rg a n is te r  i d e tte  ald rig  faerdige a rbe jde  skal 
sa m ta le rn e  i ”Forum M usik 'Teologi” tje n e .

M ed u d g an g sp u n k t i d en  h e lh e d  at m u sik -teo lo g i og teo log i-m usik , der 
d a n n e r  baggrund  for tilre tte laeg g elsen  at e n h v e r  gu d stjen este , og m ed  pn - 
ske t om , a t de to  tagg rupper -  te o lo g e r  og k irk em u sik ere  -  m å b live  s tad ig t 
bed re  til a t ta le  sam m en  om  d e n  c e n tra le  opgave  a t tilre tte laegge h v e r  en e- 
ste  g u d stjen es te  udfra en  h e lh e d so p fa tte lse , h v o r  o rd e t 1 alle dets form er, 
også i m usikalsk  k laededrag t, m å forkyndes, s ti tte d e  en  in it ia tiv g ru p p e  b e 
s tå e n d e  af teo lo g er og o rg a n is te r  i 1996 Forum M usik'Teologi.

Forum M usik'Teologi b lev  o rg an ise re t så fladt, som  d e t er m ulig t, n å r  m a n  
også som  fö re n in g  skal h av e  m u lig h ed  for a t s0ge tilskud  tra fonde. 0 k o n o -  
m ie n  i fö re n in g e n  h v ile r  på m ed lem sb id rag  og fond stilsk u d  til e n k e lte  ar- 
ran g e m en te r . Forum M usik'Teologi o v e rv e je r  for p je b lik k e t en  m ere fo rm el 
t i lk n y tn in g  til en  a f  D en  D an sk e  F o lkek irkes u d d a n n e lse s in s titu tio n e r.

M ed baggrund  i e r ta rin g e r tra  en  s ty rk e t underv isn ingsm aessig  fö rb in d e lse  
m ellem  p as to ra lse m in a rie rn e  og k o n se rv a to r ie rn e  pn sk ed e  Forum M u sik ' 
Teologi a t d a n n e  ram m e om  sam ta le , gensid ig  o r ie n te r in g  om  og frem laeg- 
gelse at s tu d ier og igangsae tn ing  at tvaerfaglige p ro jek ter. A b n in g sm p d e t d. 
15. april 1997 h av d e  o v e rsk r itte n  ”M usik , teo log i og k u ltu r  -  h v a d  h a r  de 
m ed h in a n d e n  a t b e s t i l le 7” og ru m m ed e  d eb a t m e llem  m usikere og te o lo g e r  
o m  d e tte  felt.

D er b lev  sam tid ig  in d b u d t til de ltage lse  i tire arbejdsgrupper:
1. O m  sa lm em elo d iers  fo rskellige k v a lite te r  -  m usikalske og teo log iske
2. G u d s tje n e s te n  som  m usikalsk  form
3. B ibelsk poesi og p rosa  sat i m usik  til g u d stjen e s te lig  brug 
4- K unst og k irke.

A n d re  arb e jd sg ru p p er tilfp jes e fte r forslag tra  d e ltag e rn e .
H v e rt år a rrangeres  å rsm pde m ed  g en e ra lfö rsam lin g  3. påskedag. F p lgende 
e m n e r  h a r  vaeret b e h a n d le t:
1998: K irkens sprog.
A rk ite k t A lla n  H a v s te e n  M ikkelsen : K irkens sprog set tra a rk ite k te n s  v in 
kel.
L iturgisk  a ften san g
Dr. ph il. Leif L udw ig A lb e rtse n : K irkens sprog 
1999: K irkekor.
B iskop Ja n  L in d h a rd t: K orets p lads i g u d s tje n e s te n  
O rg a n is t M ads Bille: K orets p lads i g u d stjen e s ten .
K o n ce rt m ed C h ris t ia n sk irk e n s  d ren g e k o r 
2000: K an m a n  h p re  tid en .7
F öredrag  ved  a rk ite k t Jo h a n n e s  E x n er og k o m p o n is t Karl A age R asm ussen . 
K o n ce rt m ed o rg an is t Ja n e  L au t

V ed d en  d eb a t, d e r  fp lger e fte r fo red rag en e , k o m m e r ganske ak tu e lle  p ro - 
b le m stillin g e r  i d e n  k irkelige  p raksis hos praester og o rg an is te r til orde. 

Å rs m p d e td . 17.4. 2001 h a v d e  tre  indlaeg: Dr. p h il. Erik A  N ie lsen : ”K un-
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sten i k irke n ” . Oplaegget kommenteredes af biskop N iels H e n rik  A rend t, 
der fortsatte med sit indlaeg: ” A rto tus indfondens musikalske udspil” . Ä rto - 
tusindfonden var en ad hoc fond t i l  fremme af kultnrskabelse med anled
ning i årtusindskiftet. Dette udspil omfattede bl.a. bestilling  af tre orgelstyk- 
ker t i l opfprelse i Je lling  kirke  ved markeringen 1. s0ndag i advent 2000 af 
det ny årtusind. Ved Jelling k irke  står runestenen, som kaldes ” Danmarks 
dåbsattest” . Kom positionerne er: Erik Hpjsgaard, Tre små stykker, Pelle 
Gudm undsen-Holm green, Der er så favrt i Jelling at hvile og Anders Brpds- 
gaard, Gobelin. Denne musik spilledes som a fslutn ing på årsmpdet af orga
n ist Carsten Popp i Vejleå K irke, Ishpj ved Kphenhavn.

"ALT HAR GUD ORDNET EFTER MÅL, TAL OG VÄGT" 
(SALOMOS VISDOM KAP. 11, 21)

Det er en påstand om m odern ite ten, at mennesker anno 2001 i vesten lever 
i tiden uden at tilkende tiden nogen mening. A t  tiden opfattes som et 
p lanlpst og formålslpst fysisk v ilkår, som ikke kaster nogen som helst betyd- 
n ing  af sig, og som man ikke kan måle, hverken fysisk e ller eksistentielt. For 
at udholde denne meningslpshed kryber mennesker ned i lom m er af små- 
m ening i fo rho ld  t i l  livets tilsk ikkelser: ” det skulle nok vaere sådan, der er 
nok en m ening med det, det er bedst sådan” . E ller v i springer bungeejump i 
det postpostmoderne i fo rven tn ing  om, at betydninger kan vaelges både 
h p jt og la v t og dog nå sammen t i l  en helhed.

Kristendom m en forkynder tid , der gpr en forskel. Der er et fast punkt, 
som enhver må forholde sig t i l.  ” T iden er inde, Guds rige er kom m et naer, 
omvend jer og tro  på evangeliet”  (Markusevangeliet 1,15). Det er Jesu prae- 
sentation af sit budskab. T iden er inde. Der er en begyndelse og en m idte og 
en afslutn ing i tid . Guds tid  og menneskers tid  er sammenfaldende: ska- 
belse, inkarnation , fuldendelse, og udfra disse punkter orienterer tiden  sig. 
Det er dette, der fejres i gudstjenesten. L iturgisk tid  saetter ind i den betyd- 
ningslpse tid  med et tidspunkt, der samler betydning i sig og som et prisme 
kaster den koncentrerede betydning tilbage på tidens forlpb.

I gudstjenestens forkyndelse i ord og musik er tid  betingelse, udgangs- 
punkt og slutmål. Teologien saetter den opfyldte Kristustid  ind som v ilkå re t 
i tilvaerelsen og om dre jn ingspunkt fo r al förståelse. Musikkens vaesen er at 
gengive tid  i lyd. Med nodevaerdier og taktstreger skabes et hillede af fy ld t 
tid , som bringes t i l lyd i tid . Den opfyldte tid  k linger i gudstjenestens N U . 
H er falder musik og teologi sammen i vaesen og v irkn ing .

Hvordan måler v i tiden? 1 k irken  måles tiden  i ” hpje tid e r” . Perspektivet 
saettes for tidens forlpb af de heilige fortaellinger. I ord og musik ind le jre t i 
ritualets faste form er åbner gudstjenesten rum for en transform ation af tiden  
fra at vaere tid  uden mål t i l  at vaere målbar og målspgende tid .
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"GOTTES WORT WILL GEPREDIGT UND GESUNGEN SEIN" 
(MARTIN LUTHER)2

Med sit forord t i l  Das Babstsche Gesangbuch 1545 saetter M a rtin  Luther 
gudstjenestemusikken ind i en bekendelsesmaessig förståelse, som unders- 
treger den ganske bogstavelige enhed af musik og teologi i evangelisk guds- 
tjenestefejring: den modtagne retfaerdigg0relse at tro  v irke r det glade hjerte, 
der kan synge med lyst, ja ikke kan lade vaere med det. Og tilsvarende: den, 
der ikke deltager i lovsangen, beviser med sin ulyst og manglende glaede, at 
han/hun ikke har modtaget troens gave i Jesus Kristus.

Etter nem lig  at have forkastet offertjenesten i Det Gamle Testamente 
som menneskevaerk fremhaever Luther den nytestamentlige gudstjeneste:

Also ist nu im  newen Testament ein besser G otts dienst, dauon hie der Psalm 
sagt, Singet dem HERRN ein newes lied, Singet dem HERRN alle weit. Denn 
G o tt hat unser hertz unn m ut frö lich  gemacht, durch seinen liehen Son, welchen 
er für uns gegeben hat zur erlösung von sunden, tod und Teuffel. W er solchs m it 
ernst gleubet, der kans n ich t lassen, er mus frö lich  und m it lust dauon singen und 
sagen, das es andere auch hören und herzukomen. W er aber n ich t dauon singen 
unn sagen w il, das ist e in Zeichen, das ers n ich t gleubet, unn n ich t ins new 
frö liche Testament, Sondern unter das alte, faule, unlustige Testament gehöret.3

Gudstjenestens musikalske udtryk er hekendelsesudtryk og derved også 
mission. M enigheden skal synge, fo r at andre også skal komme t i l  troen.

A t  sangen konstituerer menigheden som sand menighed form ulerer Karl 
Barth således:

Das die Gemeinde und ihre Versammlungen konstituierende Lob Gottes w ill 
eben auch verp flich tend und verb indlich und also l a u t  ausgesprochen -  es w ill, 
wenn es hoch kom m t (und es w ill doch immer wieder hoch kommen) gemein
sam gesungen sein. Die christliche Gemeinde singt. /.../ Das kann und muss man 
m it S icherheit sagen: eine Gemeinde, die n ich t sänge, w ä r e  gar n ich t Geme
inde./.../ Das Lob Gottes, das im Gemeindegesang seine konkrete Spitze hat, ist 
eine von den unentbehrlichen G r u n d f o r m e  n des Dienstes der Gem einde.4

2 ”Guds ord v il prmdikes og synges” (M a rt in  Luther, Fastenpostille 1525, W A  Bd 17 11, side 120).
3 ”A ltså  er der nu i D et N ye  Testam ente en bedre gudstjeneste, om  h v ilken  salmen siger: Syng 
H erren  en ny sang, syng for H erren  al jorden. For G ud har gjort vort hjerte og mod glad ved sin ksere 
son, som han har givet for os til frelse fra synd, dod og djaevel. D en, som tror dette, kan ikke andet -  han 
må vaere glad og synge og tale med lyst om det, så at andre kan höre det og komme til det. M en  den, som 
ikke vil synge og tale om det -  det er et tegn på, at han ikke tror det og ikke er i det glaedelige N y  
Testam ente, m en hprer t il i det gam le, falske, ulystige Testam ente .” (f.o .) D et her kursiverede 
afsnit gengives på dansk i Thom isspns salmehog 1569.
4 ”D en  lovprisning af G ud, som konstituerer m enigheden og dens forsamlinger, förlänger netop at 
blive  udtalt forpligtende og b indende og altså h 0 j t -  den förlänger, når det kom m er h p jt (og det 
v il jo  til stadighed kom m e h p jt)  at h live  sunget i faellesskah. D en  kristne m enighed synger./.../ D et 
kan og må m an med sikkerhed sige: En m enighed, der ikke sang, v ille  ikke v ae r e nogen m enig
h e d ./.../ D en  lovprisning af G ud, som har sit konkrete hpjdepunkt i menighedssangen, er en a f de 
uundvaerlige g r u n d f o r m e r i  m enighedens tjeneste.” (f.o .) K arl Barth, Kirchliche Dogmatik IV /  
3, Zürich 1960, side 993-994-
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G udstjenestens lydelige udtryk for k risten troen  understreger, at evangeliets 
m odtagelse i tro  er en begivenhed, der forandrer m ennesker og giver sig 
synlige og h0rlige udtryk. D et er glaeden over den  m odtagne retfaerdig- 
g0relse, der åbner sluserne, så m an ikke kan  lade vaere, m en m å give udtryk 
for glaeden. O g til glaedesudtryk svarer sang og musik.

SALMETEKSTER O G  -MELODIER
Historisk set h a r denne m enighedens glaedesytring som svar på evangeliets 
hefrielse af m ennesker givet sig forskelligt, ku ltu rbåret udtryk. O fte ses par- 
dannelser m ellem  salm edigter og -kom ponist. I refo rm ationsårhundedet op- 
står det skelsaettende sam arbejde m ellem  M artin  L u ther og Jo h an n  W alter. 
Et senere eksem pel fra det tysksprogede om råde kunne vaere Paul G erh ard t 
og Jo h an n  Criiger.

I D anm ark ses lignende forhold i 1800- og 1900-tallet. 1800-tallets store 
salm edigter -  vel D anm arks stprste salm edigter -  G rund tv ig  satte et musi- 
kalsk slagsmål i gang m ed sine salmer. G rund tv ig  gav i sine salm er udtryk 
for sin genopdagelse af m enighedens k o n stitu tive  betydn ing  for den kristne 
kirke, og hans salm er afstedkom  en reel förnyelse af salm esangen. D enne 
förnyelse kraevede -  m ente  nogle -  nye toner, m ens andre gerne fastho ld t 
den aeldre tone, der byggede på den  stive koral fra begyndeisen af 1800- 
tallet. D iskussionen fortsatte  efter G rundvigs dpd, ikke m indst på baggrund 
af det m usikalske arbejde, som T hom as Laub påbegyndte i slu tn ingen  af 
1800-tallet, og som m edfprte en  ganske radikal kirkem usikalsk kursaen- 
dring.

1 en  artikel i G rund tv igstud ier 1952 skriver den  store kender af dansk 
d ig tekunst og dansk kultur, professor, dr.phil. A rth u r A m ho lz , om  m elodi- 
erne til G rundtv igs salmer, og slutter:

Det har vaeret m aalet at vise Jen  store, umusikalske, men sangkloge digters tre 
mpder med musikken. H elt tiden tragik er de ikke. Hvad kunne der ikke vaere 
sket, om han havde haft en jaevnhyrdig sam tidig eller selv havde kunnet raade og 
hjaelpe? N u blev det fprst til V artovsangens glade kaos, som vi dog ikke kan 
mindes uden fornpjelse. Saa til den fam lende kirkelige rom ance, hvorfra dog fine 
sange og viser stadig aander den saere h jertevarm e fra ”tiden  selv”. Og endelig til 
Laubs reformvaerk, som vi synes baade i kirkesalm en og i visen omsider forener 
G rundtvigteksterne med den musikalske storhed og dybde, de fortjener. V ar det 
saa m eningen med dem? vil den skeptiske spprge; er det ikke trods alt en eftertids 
toner? G rundtvig  og Laub har gennem  deres arbejde selv svaret, at kirkens sang 
altid er e e t.'1

Fprst m ed Laub forlpses G rund tv ig  musikalsk, siger A rnholz . Fprst dér fin
der G rund tv ig  sin m usikalske mage. A ndre  m ener noget andet. Således

5 A rth u r A rnholz i Grundtvig-Studier 1952, side 38. U dgivet af G rundtv ig -Selskabet af 8. sep tem 
ber 1947. G yldendal 1952.
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haevder organist H enrik  Fibiger N 0rfelt i bogen ”En ny Sang i Danas M und" 
fra 1983 de t naesten m odsatte  synspunkr, idet h an  redegpr tor de m elodi- 
valg, der er blevet företaget allerede i G rundtv igs egen tid, og herud fra 
form ulerer tesen, at G rund tv ig  0nskede sin sam tids melodier.

D ebatten  om  m usikken b0lger stadig og viser sig gang på gang at bandle  
om  an d et og m ere end m usikalsk smag og aestetik. D en drejer sig om  teo 
logi. A t det haenger sådan sam m en understp ttes af den iagttagelse, at der fra 
1920’erne var e t k lart interesse og personsam m enfald m ellem  den laubske 
kirkem usikalske bevaegelse og den  af d ialektisk teologi praegede tidehverv- 
ske bevaegelse.

D et senere 1900-tals sam m enhaeng m ellem  salm edigter og -kom ponist 
viser på lignende m åde en  form for arbejdsfordeling, idet besternte teologi- 
ske positioner synes i overvejende grad at gå i sam klang med besternte m e
lodiform er og m usikalske stiltyper. Som  to eksem pler kan naevnes K. L. 
A astrup /B ernhard  C h ristensen  og H ans A nker Jprgensen/M erete W endler.

D en ganske klassiske danske salm edigter K .L.Aastrup, hvis salm er er 
kendetegnet ved at vaere knappe, m en praecise i deres form uleringer, er 
således i overvejende grad sat sam m en m ed m elodier af klassisk orien terede 
kom ponister med B ernhard C h ristensen  som den nok stprste bidragyder. 
B ernhard C hristensen , der ren t faktisk var med til a t bringe jazzen til D an
mark, er som salm ekom ponist fast fo rankret i en  trad itionel stil med inspi
ra tion  fra og stiltroskab overfor T hom as Laub. Et eksem pel på A astrups og 
C hristensens sam arbejde i det digteriske og kom positoriske arbejde er sal
m en ”Hvad  mener / om Kristus".

Salm edigter H ans A n k er Jprgensen, der skriver fra 1970’erne og frem, er 
karak teriseret ved bl.a. et klart politisk engagem ent i sine salmer. H ans 
salm etekster h ar i overvejende grad m elodier fra den mere rytmisk inspire- 
rede m usikstil med M erete W endler som  den  stprste bidragyder. Et cen tra lt 
eksem pel fra deres sam arbejde m å vaere "Du satte dig selv i de nederstes sted", 
hvor salm ens teologi og m elodien  i sin stil har h e n te t inspiration fra samme 
verdensdel (befrielsesteologien med dens politiske engagem ent og m elo
dien i latinstil -  begge dele med tilkny tn ing  til Sydam erika).

Tå haggrund af sådanne observationer er det berettiget at tale om m usi
kalske form ers teologiske indhold . Form og indhold  forbindes via associati
onen  hos den ly ttende og syngende, og det m usikalske sprog er således på 
ingen m åde uproduk tiv t i forhold til den  teologiske form idling.

A ssocia tionem e h ar der vaeret arbejdet med også fra de salm edigtere, der 
bevidst h a r valgt en  fra ikke kirkelig brug kend t m elodi til deres tekst. Jo 
h a n n  W alter, der som Luthers huskom ponist ellers nok forstod at skrive 
m elodier selv, valgte en  kend t forårs- og elskovssang til sit store digt:

H enrik  Fibiger N 0 rfelt, ” ‘En ny Sang i Danas M u n d '. En registrering og vurdering a f melodivalget til 
N. F. S .  Grundtvigs asalmer i Den danske Salmebog". H aase 1983. Jaevnf0 r hertil debatten  i tidsskrif- 
te t Hymnologiske Meddelelser 13. årg., 1984, h e lte  14, udgivet af Salm ehistorisk Selskab, Institu t 
for K irkehistorie, K0 benhavns U niversite t.
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”Hertzlich thut mich erfrcwcn", en salme om  den  yderste dag og det evige liv. 
Det associative e lem ent er h er kaerligheden, som m erens lette , gode tid og -  
ikke at forglem m e -  glaeden ved at synge en god m elodi, som baerer ordene 
godt trem.

Musik skaber fplelser gennem  associationerne -  derfor er ne top  den re tte  
m elodi til den  salme, m an h ar pnsket til kirkelige handlinger, af afgprende 
betydning. M ennesker bliver m eget såret, hvis d en n e  fo rven tn ing  skuffes. 
På den an d en  side m å den  fe lle s  m enighedssang haeres af andre teoretiske 
piller end  den  private smag og oplevelsestilknyttede fplelse. Sam m enstpd 
m ellem  tilhaengere af den gode smag uden  fplelsesfulde, rom antiske m elo 
d ier og den folkelige hang  til ne top  disse m elodiers brug praeges ofte af 
m anglende förståelse fra begge sider. D et er derfor vigtigt a t arbejde e t sprog 
trem , hvori m an kan  tale om  m elodiers kvalitet.

G udstjenestedeltagerens engagem ent i de t a t synge med er afhaengig af 
individuelle faktorer, t.eks. hum pr, stem m epragt, kendskah til m elodien, 
veltilpashed i situa tionen , jt. den enkle konsta te rin g  af, a t uden g fed e  går 
det ikke. Glaeden kan im idlertid  ikke vaere e t krav, og troens kvalite t hos 
den  enkelte  måles ikke på stem m estyrke og kendskah til de valgte salmer. 
Salm esangen har også forheredende karak ter til m odtagelsen  at evangeliets 
trpst og glaede og ikke kun svarkarakter. G udstjen esten  begynder med en 
salme, og salm erne står m ellem  de bihelske fesn in g er, og p laceringen  i sam- 
m enhaengen kan lige såvel op tattes sådan, a t salm en står /p r -  /pr evange
liet, /pr epistelen  -  som efter disse.

LITURGISKE FORMER O G  P Ä D A G O G IK

Liturgik og religionspaedagogik ligger trad itio n e lt langt tra h in an d en  i det 
teologiske synsfelt. I sin artikel: ’”M ere m usik!’ Teologiske overvejelser om 
fo rholdet m ellem  liturgi, paedagogik og aestetik” ' traekker rek tor tor Teolo
gisk paedagogisk center, L0gum kloster, Eberhard H arhsm eier, im idlertid  de 
to praktisk-teologiske fag taet sam m en udtra en påpegning af, at en  gudstje- 
nesteopfattelse, der udspringer at de reform atoriske grundsynspunkter, må 
have såvel h istorisk k o n tin u ite t som paedagogisk effek tiv ite t som re ttesnor i 
förberedelse og udfprelse.

L iturgien må i alle dele -  både ord, m usik, kropsbevaegelser, rum indret- 
n ing -  tilre tte feg g es og forberedes på haggrund at den  historiske sam m en- 
haeng og med hensyntagen  til den  paedagogiske v irkning.

Liturgiske form er skal vaere form ålstjenlige, også derved, at der opbygges 
genkendelighed og sam m enhaeng fra gudstjeneste til gudstjeneste. H ertil 
svarer den  religipse dannelse, som opnås ved deltagelse i gudstjenesteliv  og

7 Eberhard H arbsm eier, ”‘M ere m usik!’ Teologiske overvejelser om  forholdet m ellem  liturgi, pae
dagogik og aestetik”, i Ordet og livet. Festskrift til Christian Thodherg. Red: C arsten  B ach-N ielsen, 
T roels N prager og Peter Thyssen. A rhus 1999.
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kristne livsform er i det hele taget. Ligesom sprog indlaeres som lyde, der 
passer i en besternt sammenhaeng, indlaeres det religipse sprog, f0 r förståel
sen kommer, og fortsat deltagelse i gudstjenesten er også et paedagogisk 
p ro jekt t i l  vedligeholdelse og udbyggelse af det religipse sprog, herunder det 
sprog, der forstås ved hjaelp af toner. L iturgisk dannelse er ” en slags sprog- 
skole i symbolsk ko m m un ika tio n ” .

Denne liturgiske dannelse er det såvel hjemmets som kirkens opgave at 
tage vare på. Gudstjenesten bar den liturgiske dannelse som forudsaetning 
og vedligeholder og udbygger denne dannelse. Fortrolighed er et godt, 
h je m lig t udtryk for den indlevelse, som fremmer förståelsen.

UDFORDRINGEN TIL GUDSTJENESTENS FORM I FELTET 
EVANGELIET OG KULTUREN

V i holder o ffentlige gudstjenesten Gudstjenesten er også et kulturfaenomen, 
et udtryk for, at ordet b live r kpd og tager bolig ib land t os. Forholdet m ellem  
kristendom  og k u ltu r er derfor et v ig tig t aspekt for selve gudstjenestens 
form.

Bibelsk er det forkyndelsens idé og m ening at vaere i det o ffentlige rum. 
A t  vaere ”på to rve t” , hvor mennesker mpdes, og tale ind i den på e thvert 
sted givne ku ltu r -  som med- e lle r modspiller.

Den kristne menigheds gudstjeneste må vaere i spaendingsfeltet mellem 
det private og det o ffentlige. Gudstjenestens fo rm  dannes i stadig k ritisk  
dia log med ku lturen , som er det vilkår, v i alle lever i. K u ltk r it ik k e n  mpder 
gudstjenesten udefra med et krav om forståelighed på kulturens betingelser. 
M en k r it ik ke n  peger også den anden vej -  indefra gudstjenesten og ud på de 
mange andre form er for gudsdyrkelse, som finder sted i samfundet, såvel 
indenfor andre re lig ioner som de sekulaere dyrkelser af sport, kunstneriske 
begivenheder, p o litik , underho ldn ing etc., jf. M a rtin  Luthers fö rk la ring  i 
den store katekismus t i l  det fprste bud: ”det, d it h jerte haenger ved, og som 
du forlader dig på, er egentlig d in  G ud” . Den kristne gudstjeneste leverer en 
stadig k n ltk r it ik  ved at forkynde én vej og én sandhed, men må tilsvarende 
lade sig udfordre t i l  stadig at have sit missionariske, udadvendte form ål for 
0je. H vis sangen forstum mer -  hvordan skal så, som M artin  Luther sagde i 
sit forord t i l  salmebogen, ” andre hpre evangeliet og komme t i l  det” ?

GUDSTJENESTEN SOM LEG

En leg leger man ikke alene, men sammen. Sådan forstået er gudstjenesten 
at ligne ved en leg, förbundet af aeldgamle spilleregler og former og på den 
baggrund åben overfor nye udviklinger.

8 Anf0rte artikel, side 239.
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M an skal kende spillereglerne, hvis m an vil forny legen. Derfor er den 
cen trale  opgave i liturgisk arbejde i teologi og musik en  produktiv  om gang 
med de givne spilleregler i den enhed , som gudstjenesten  fremstiller.

Sam virket m ellem  musik og teologi skal ikke tjene  til aestetisering og 
formdyrkelse for form ens skyld, m en  tjene  til a t gpre gudstjenesten  tlerspro- 
get. K om m unikationen  i gudstjenesten  på det van d re tte  m enneske-m enne- 
ske p lan  skal anvende så m ange tegnsprog, som m uligt er indenfor de rammer, 
som saettes af den historiske k o n tin u ite t og den  paedagogiske effektivitet. Till 
frem m e heraf skul sam talen  m ellem  m usik og teologi, organist og praest tjene.
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Summary

T h e  div ine service com m unicates w ith  signs-—and symbols in particular. 
T h e  vertical com m unication  from G od  to  hum an  beings gives rise to the 
horizontal one from  person to  person in the  language school of the  service.

Service com m unication  is characterized by th e  sending and  receiving of 
signs. Priest and  chu rch  m usicians m ust together choose th e  com m unica
tive signs and assess th e ir effect in the  co n tinu ing  liturgic understanding  of 
th e  congregation .

In 1996 Forum Musik-Teologi was form ed in D enm ark for discussions b e t
ween priests and chu rch  m usicians. T h e  discussions were to  have the ir star
ting -po in t in an  overall co n cep tio n  of the  preaching of th e  W ord in all 
aspects, also m usical ones. T h e  first m eeting  in April 1997 bore th e  heading 
“M usic, Theology and  C u ltu re— W h a t Do T hey H ave in C om m on?”. T he 
following annual m eetings have had  these them es: “T h e  Language of the 
C h u rc h ”, “T h e  Place of the  C h u rch  C h o ir in the  Service”, “C an  Time Be 
H eard?”, and ”A rt in C h u rch /T h e  M usical A c tio n  of the  Year 2000 Fund”.

Four working parties form  part of the  activ ity  in the  Forum: 
l . O n  the d ifferent qualities of hym n m elodies— m usically and theo logi

cally.
2. T h e  divine service in m usical shape.
3. Biblical poetry and prose in musical settings to  be used in d iv ine service. 
4- A rt and church.

T h e  au th o r links to the above reflections on  the concept of tim e and  divine 
service, reflections on the  congregation’s m utual praise as a sign of the  re
cep tion  of th e  gift o f faith , reflections on  the in terplay betw een  tex t and 
m usic in hym ns, reflections on th e  need of liturgic pedagogics, and reflec
tions on div ine service as a cultural p h en o m en o n  and as a game.

T he  co-operation  betw een  music and  theology does n o t aim  at the  aest- 
heticizing of the  forms of th e  d iv ine service but at m aking service m u ltilin 
gual: com m unication  in d iv ine service on  the horizontal person-to-person 
area shall use as m any sign languages as possible w ith in  th e  frames set by 
h istorical co n tin u ity  and  pedagogical efficiency.
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Musik och teologi ur en 
kyrkomusikers synvinkel 

Ett försök till kartläggning av 
några nutida ström ningar

Av Maria Thyresson Hedin

UR M in  PERSPEKTIV

Musik är en  gåtfull kraft, e tt språk bortom  språken. M ånga är vi som upple- 
ver a tt orden  in te räcker till för det outsägliga. Ä n d å  kan vi förtjusas när 
någon vågar sig på a tt i ord fånga något av m usikens egenart. Vi som är 
kristna vill ju följa en som är själva O rde t -  en  paradox som in te tillå ter oss 
a tt ge upp inför språkets begränsningar.

E tt ak tuellt exem pel på m usikens m akt och  m öjligheter ger Ow e W ik
ström , professor i religionspsykologi vid U ppsala universitet, när h an  skriver:

M usiken beledsagar ofta färden m ot inre rymder. Hildegard av Ringen är vid 
m illennieskiftet lika inne som G arbareks oljiga saxofon eller spanska munkars 
gregorianska lugn.

De som betonar den erfarna relationen  till det heliga kom m er sannolikt att bli 
allt viktigare i fram tiden. M en ännu mer är det sådana som erbjuder former för 
m ötet med den A ndre som bar fram tiden för sig. 1 en kultur där relationer blir 
allt mer förtunnade blir längtan efter den genuint A nnorlunde -  törs m an skriva 
Gud? -  alltm er attraktiv, inte ord m en erfarenhet. N är de religiösa språken blivit 
nedslitna kanske musiken erbjuder former för m ötet med G ud .1

VIKTEN AV A H  INTE TA SÅ MYCKET FÖR GIVET

Det finns så m ånga olika aspekter som kan belysas i en diskussion om musik 
och teologi: konstnärliga och estetiska, m usikhistoriska, m usikteoretiska, 
uppförandepraktiska, etnografiska, musikpsykologiska, tvärkulturella , musi- 
kologiska och m usiketnologiska aspekter -  för a tt in te tala om  de mer ren t 
teologiska aspekterna: b ibelhistoriska, kyrkohistoriska, liturgihistoriska, 
hym nologiska, kateketiska, evangelisatoriska, etiska, exegetiska, hom ile-

1 W ik s trö m , O ., Toccata. J. S. Bachs andliga universum ; iakttagelser och betraktelser. N o rm a  b o k fö r
lag (2 0 0 0 ) , s. 15.
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tiska...2 Hela listan kan, om man ytterligare splittrar ämneskategorierna i 
olika historiska epoker eller om man delar upp dem i de olika stilarna i 
dagens musikmarknad, utan svårighet göras ännu längre -  och det ter sig 
omöjligt att belysa alla.

Men sett från min körledarpult eller på min plats på orgelpallen kan jag 
tycka att knappt ens någon av alla dessa aspekter är med, då vi i mitt arbets
lag t.ex. planerar söndagens högmässa eller ser över långtidsplaneringen i 
ett gudstjänstschema. Kanske är det för att vi tar alltför mycket för givet. Vi 
tar oss inte tid att analysera den underliggande kontexten. Därmed från- 
händer vi oss en möjlighet att växa och fördjupas i vår uppgift: att fira 
gudstjänst -  eller, uttryckt på ett mer allmänt sätt, att skapa och gestalta 
uttryck för uppenbarelsens plats i vår församlings liv. Och i våra egna liv, 
ville jag tillägga.

Om jag blev ombedd att ta initiativet till en sådan diskussion i mitt 
arbetslag, och om vi fick möjlighet att sätta av några arbetstimmar varje 
vecka under en längre period för att genomföra detta (o, utopia!), är det 
några saker som jag först skulle vilja förvissa mig om att alla var införstådda 
med, innan vi började på allvar med djuplodandet.

Kanske är det så att alla inblandade vet för lite för att kunna analysera 
den underliggande kontexten. Kanske vet jag själv för lite. Det finns alltså 
all anledning att ständigt söka öka sin kunskap.

VÅRT PERSPEKTIV PÅ MUSIK I

A spekter p å  m usik som m änsklig företeelse

För att påminna oss alla om hur stor del och viktig roll musiken har i dagens 
samhälle skulle jag först rekommendera min fiktiva diskussionsgrupp att 
bläddra i den senaste årgången av tidskritten Trots Allt. Det är en propert 
formgiven publikation om allt mellan himmel och jord, i bästa bemärkelse 
ekumeniskt präglad, där de existentiella frågorna står i centrum. Den vän
der sig till en ungdomlig läsekrets men kan knappast sägas vara en tonårs- 
tidning. Artiklarna speglar en lite uppkäftig upptäckarglädje samtidigt som 
utrymme ges för mogen reflektion. Stor hänsyn tas till ”sökare”. Färdigfor
mulerade pekpinnesvar ges inte. I varje nummer finns en fyllig recensions- 
avdelning av bokstavligen a ll sorts musik, inte bara ”kristen”. Därutöver har 
tidskriften, också i varje nummer, minst en intervju med musiker och låt
skrivare, oftast från andra fält än de klassiska: Sven-David Sandström (nr 
1), Gordon Gano (nr 2), Sindre Bratland (nr 3), Erik Gadd och Buddy 
Miller (nr 4-5), Michael MacDonald (nr 7) och Stefan Sundström (nr 8). I

- För rikhaltigheten  i d enna uppräkning kan  jag tacka Paul W esterm eyer, som i hoken T e Deum  
på s. 1-2 utlägger d e tta  ytterligare. Te Deum. The Church and Music. A  Textbook, A Reference, A  
History, A n Essay. Fortress Press, M inneapolis (1998).
3 Trots Allt n r 1-8 2000. U tgivare: Bokförlaget Cordia.
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num m er 1/2000 h itta r  vi också en artikel av lundateo logen  O la Sigurdson 
om popm usik och teologi.4

Kanske konsta terar diskussionsgruppen a tt den  aldrig hö rt, sett eller läst 
något som de porträ tte rade  h ar gjort. Låt oss då in te  fastna här, u tan  hara ta 
det som en påm innelse om  m ångfalden i skapelsen och gå vidare till en  hok 
på engelska som vi ska gå igenom  lite m er noggrant.

Boken har tyvärr in te  h a r översatts till svenska, m en den säger något 
m ycket väsentlig t och  i viss m ån ny tt, eftersom  förändringarna i dagens 
globala sam hälle är så nya för oss alla. D et är professorn i äm net Music vid 
S ou tham ptons un iversite t, N icholas C ook, som form ulerat sig under den 
anspråkslösa tite ln  Music. A  Very Short Introduction.'1 På sina 132 re la tiv t 
lä ttlästa  sidor ger boken  oss m ycket a tt besinna. Jag vill uppehålla mig en  
stund vid dess innehåll, därför a tt det perspektiv  den ger är vik tig t a tt bära 
med sig, då m an sedan (för a tt hålla sig till det stipulerade äm net) ”snävar 
in ” diskussionen till a tt han d la  om  hur m usiken kan och  ska ta form i vårt 
kristna sam m anhang; något som jag ser som e tt av de väsentligare syftena 
med en  diskussion om  just m usik och  teologi.

Ett vidare synsätt på vad som är "musik"

C ook fäster vår uppm ärksam het vid det faktum  a tt be löningar på m usikom 
rådet idag -  h an  refererar till M ercury M usic Prize, m en här i Sverige kan  vi 
tänka på S tikkan  A nderssons Polarpris -  om fattar såväl de stora nam n en  
inom  pop, jazz och rock som  n u tid a  kom positörer av ”klassisk m usik”, eller 
”nu tida  konstm usik”, om  m an  hellre föredrar den be teckn ingen  på den 
smala genre av konsertsalarnas musik som representeras av nam n  som John  
T avener och  Iannis Xenakis. D efin itionen på vad som är ”m usik” är nu 
hredare än  någonsin  tillförne. O ch  ”m usik” är också genom  dagens e lek 
triska u trustn ing  tillgänglig för en stor del av m änskligheten  på e tt sätt som 
tidigare genera tioner knappast kunde dröm m a om.

C ooks syfte är a tt, som h a n  skriver, ”sätta all musik på k a rtan ”. D ärm ed 
definierar h an  även vad hoken  inte är -  alltså inte en m usikens A B C  som 
uppvisar en destillerad sam m anfattn ing  av s.k. e lem en ta  (n o tp lan , klaver, 
skalor, ackord och  allt a n n a t) , följt av en  kort galopp genom  beröm d h is to 
risk repertoar. D et är ju annars vanligen  de t m an förväntar sig av en  hok 
som hand lar om  ”m usik”; kanske också det vi fö rväntar oss när vi ska d isku
tera musik och  teologi. N ej, jag m enar m ed C ook a tt vi behöver tala om 
”m usik” på en  an n an  nivå. M er generell, kanske, m en också en  nivå där 
man söker efter m usikens innebörd. R esonem anget rör lika m ycket vårt 
m änskliga tän k an d e  kring m usik som den  rör m usiken själv. M en det rör sig 
också om  de sociala och  in stitu tio n e lla  struk turer som skapar betingelser för 
vårt tänkande om  musik.

4 Sigurdson, O.: Den hunger vi kallar kärlek. Trots Allt n r 1/2000, s. 30.
’ Cook, N .: Music. A  Very Short Introduction. O xford Paperbacks, O xford (1998).
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A v s n i t t e t  o m  a u t e n t i c i t e t  i m us iken ,  alltså vad  som är ”ä k t a ” eller  ”s a n t” 
-  e t t  h e t t  d iskuss ionsäm ne  ä n  i dag, lika h e t t  som en  gång d e b a t t e n  o m  vad 
som  k u n d e  bedöm as  som  ”kyrk lig t värd ig  m usik” -  in n e h å l le r  en  k la rsyn t 
analys av  de do ld a  v ä rd e r in g a r  som  ofta  styr vår n u t id a  o m värld s  in re  o c h  
y ttre  b e d ö m n in g a r  av vad  som  är b ra  o c h  dålig  musik. S p ä n n in g a rn a  i v ä r 
de r in g a r  m e l la n  rock- o c h  p o p m u s ik  -  n å g o t  som  vi ky rkom usike r  in te  är  så 
be rö rd a  av  (o ch  kanske  just därfö r  k a n  lära oss n å g o t  av) -  belyser C o o k  på 
e t t  k la rg ö ran d e  sätt.  M a n  skulle  ö n sk a  e n  lika v ä rd e n e u tra l  ana lys av s p ä n 
n in g a rn a  m e l la n  sakra lt  o c h  p ro fa n t  i b e d ö m n in g e n  t.ex. av fö rrä t tn ings-  
musik i S v e n sk a  kyrkan .

D e t  är e n  tru ism  a t t  p å p e k a  sv å r ig h e te rn a  m ed  a t t  a n v ä n d a  o rd e n  o c h  
sp råke t  för a t t  beskriva  m usik  (C o o k  c i te ra r  Elvis C o s te l lo  o c h  T h e lo n iu s  
M onk :  ”a t t  skriva o m  m usik  är  som  a t t  d an sa  o m  a rk i t e k tu r”6), m e n  d e t  är 
likafullt e t t  fak tu m  a t t  d e t  d o c k  är ord som i s tor  u ts t rä c k n in g  avgör vad 
m usik  e g e n t l ig en  be tyder  för oss. Vi b e h ö v e r  också  p å m in n a s  o m  a t t  musik, 
m ed  sin in n e b o e n d e  fö rm åga  a t t  fungera  som  reg ional el ler  n a t io n e l l  id e n t i 
te t ,  i dag ofta  är e n  del av e n  livsstil o c h  e t t  värdesystem . O c h  i dag finför- 
grenas v ä rd esy s tem en  allt  m e r  -  m e d  k u l tu re r  o c h  subku ltu re r  -  n e r  til l en  
f ra g m en t ise ra n d e  n ivå ,  v i lke t  gör d e t  svårt  a t t  få överb lick .  D ärav  sv å r ig h e 
te rn a  a t t  defin iera  vad m a n  eg e n t l ig e n  avser n ä r  m a n  ta la r  o m  ”m u s ik ”. 
A v g rä n sn in g a rn a  f inns d ä r  l ikafullt,  t.ex. de ex is te rande  b e ty d e lsen y an se rn a  
i a t t  vara  m usiker  (spela för b rö d fö d a n )  o c h  a t t  vara  musiker  (u t t ry ck a /fö r 
verkliga sig själv g e n o m  m usika lisk t  sk a pande ) .

Hur orden skapar vår verklighet

D e n  b r i t t iske  m usikpro fesso rn  gör e n  p o ä n g  av a t t  o rd e n  o c h  sp råke t  lika 
m ycke t  k o n s t ru e ra r  vår  v e rk l ig h e t  som  a t t  de reflekterar d en .  E xem pelv is  
återspeglas  d e n  klassiska, indus tr ie l la  e k o n o m in s  ta n k a r  i e t t  i v å r t  sam h äl le  
fö rh ä rsk a n d e  synsä tt  på  m usik  som  e n  vara  som  produceras ,  d is tr ibueras  o ch  
konsum eras .  N ä r  vi sv enskar  idag är s to l ta  över  de  svenska f ra m g ån g a rn a  på 
sk iv m a rk n a d e n ,  a n v ä n d s  b e t e c k n a n d e  nog  ofta  te rm e n  ”m u s ik in d u s t r in ” .

D e t  C o o k  nu  vill k o m m a  åt är  alltså a t t  det ,  som  u rsprung ligen  u ttrycks  i 
en  (värderingsfr i)  k rono log isk  sekvens  av b lo t ta  ta n k e n s  fö r le d an d e  kraft, 
v än d s  till e n  v ä rd e h ie ra rk i  (som  vi n o rm a l t  inre u p p fa t ta r  för a t t  d e n  på e t t  
t r a n sp a re n t  sä tt  ingår  i vår  k u l tu r ) .  D är  ses k o m p o s i tö re rn a  som  de p ro d u c e 
ran d e  n y ck e lp e rso n e rn a ,  lyssnarna  som  de passiva k o n s u m e n te rn a  som  i 
ek o n o m isk a  te rm e r  s töde r  o c h  ef terfrågar  p ro d u k te rn a ,  o c h  de  som  spelar  
m usiken ,  in te rp re te rn a ,  är rä t t  så o in t r e s sa n ta  o c h  h u v u d sa k lig e n  o s jä lv 
s tänd iga  m e l la n h ä n d e r  -  fö ru to m  vissa e x c e p t io n e l la  in te rp re te r  som  får e n  
sorts h o n o rä r s ta tu s  i klass m ed  k o m p o n is te rn a .

H ä r  k a n  vi d ra  pa ra lle l le r  till h u r  praxis är i r e la t io n e n  m e l la n  k y rk o m u 
s ike rna  o c h  fö rsam lingen .  O m  vi u te  i sa m h ä l le t  är v a n a  v id  a t t  lyssnare i

C ook, a.a., s. vii.
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huvudsak är passiva, inte sjunger med, men kanske dansar eller på något 
annat sätt markerar rytm en, kan församlingsborna vara mycket nödbedda 
när det gäller a tt sjunga med i psalmsång som ackompanjeras på orgel, utan 
” beat-m arkering” . På förhand vet de också a tt det inte passar sig a tt gunga 
med i någon sm ittande rytm  eller klappa i händerna, om de nu skulle frestas 
t i l l  det av den musik de får sig t i l l  livs. O m  dessutom de s.k. passiva lyss
narna har vant sig vid a tt kunna vara aktiva  på det sättet a tt de, oberoende 
av andra lyssnare (eftersom de har en walkm an e lle r m in id isc), snabbt kan 
hyta kanal t i l l  den musik de g illa r bättre (tro ligen  musik som både k lang lig t 
och ry tm iskt fundam enta lt sk ilje r sig från den ” live -m usik” man får intera- 
gera med inom  kyrkans m urar), då har v i a tt göra med lyssnarskaror som är 
både krävande och obenägna a tt frångå sina musikvanor. Det är en speciell 
utm aning a tt hryta den tidsandan!

Tidsandan styr vårt tänkande

1 vårt vardagliga tänkande är ” m usik” skenbarligen en naturprodukt. M en 
med denna syn på språkets förmåga a tt konstruera vår verk lighet, v il l Cook 
hävda a tt begreppet ” m usik” , som v i no rm a lt känner det, i rea lite ten in te  på 
något sätt är så universe llt som v i kanske tro r det vara. Detta är, menar jag, 
en mycket n y ttig  tankeövning.

Den evolution istiska synen på h is torien  förleder oss a tt tro  en hel del 
självberömmande saker om vår tid  och vår c iv ilisa tion . Det kan även fö r
leda oss t i l l  a tt tro  a tt det är vårt samfunds uppgift a tt t i l l  varje pris odla 
trad itionen  -  och här i synnerhet den musikaliska trad itionen  -  utan a tt v i 
frågar oss varför. H ur gammal är trad itionen? Vad uttrycker den? Ska v i 
(o k ritis k t) behålla den? A r  det nu dags a tt söka något annat? H ur ser m usik
världen ut run t om oss idag?

V i tycker idag a tt ju lpsalm en ”Var hälsad sköna m orgonstund” är något 
som verkligen konstituerar och rentav förkroppsligar en svensk ju lo tta . 
M en den skrevs av J. O. W a llin  1819 och infördes i psalmboken då. G ene
ra tioner av svenskar har före 1819 levt goda k ris ten liv  och fira t ju l -  och 
alla andra kristna högtider -  med andra texte r och m elodier som k langbot
ten i själen än de som vi svenskkyrkliga nu tycker är självklara.

Med dagens korta  perspektiv kan en m elod i e lle r en praxis från H andbo
ken 1942 kännas gammal (och i någras ögon värd a tt bevara, i andras ögon 
färdig för skro tn ing). B ibelöversättningen från 1917 kan upplevas som ur
åldrig och därför paradoxalt nog trygg; som något fast a tt återvända t i l l ,  
eller som Jesusordet sjä lvt -  man glömm er så gärna a tt Jesus inte talade 
svenska, och in te  var han b lond och blåögd heller. Detta problem har under 
de senaste decennierna aktualiserats ofta på grund av de re la tiv t täta fö r
ändringarna i psalmbok och handbok. A rgum ente t a tt man borde anlägga 
e tt tvåtusenårigt perspektiv på frågorna b ite r in te  med önskvärd kra ft på 
den som känner en god del av sin grundtrygghet hotad, då ordvändningar
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ändras. L ika svårt fö r parterna i dylika  diskussioner (som har en tendens a tt 
b li överhettade) kan det nog vara a tt komma överens om a tt man bör skilja  
på det semantiska ” ordet” och hur det tar form  i vårt sinne som e tt ” be
grepp” . M en det var ju  det som skulle vara den nyttiga  tankeövningen: a tt 
se hur språket form ulerar vår verklighet.

Genikult och musik som handelsvara -  1800-talets synsätt lever kvar

N u komm er v i t i l l  något utmärkande och väsentligt i Cooks resonemang. 
U tifrå n  s itt sociologiska synsätt ly fte r han fram a tt begreppet ” m usik” fö r oss 
idag bär med sig övertoner som snarare är en produkt av omständigheter, 
förknippade med en specifik tid  och plats som inte är vår egen. Han hävdar 
a tt denna tid  är det tid iga artonhundrata le t, och platsen är norra och cen
trala Europa. Den kapita listiska, ekonomiska m odellen är förhärskande i 
samhället -  och nu framstiger i idévärlden synen på konstnären, Konstnä
ren med stort K, modellerad efter en synnerligen utpräglad gestalt, n ä m li
gen Beethoven. En idé som sammansmälter personlig uppriktighet, oegen
n y ttig  a ltru ism  och självförnekelse t i l l  något som upplevs som autentiskt, 
något som fortfarande värderas högt i dagens förhärskande värdeskalor.

E n lig t Cook är Beethovenkulten, som den odlats av ledande ku ltu rper
sonligheter (han ger flera exem pel), en hörnsten i den klassiska m usikku ltu 
ren och den verkar knappast avta nu då v i gått in  i e tt ny tt årtusende. Många 
av de djupast förborgade idéer som herör vårt sätt a tt se på musik idag kan 
också spåras t i l l  den tankebrygd som omgav Beethovens musik i den m iljö  
där den togs emot. Två  av dessa idéer fokuserar C ook mer ingående.

Det värdeladdade ordet auktoritet

Den ena idén handlar om de samband med auktoritä ra  strukturer som ge
nomsyrar m usikm iljöerna och som bl.a. påverkar a ttityden  t i l l  musikerna, de 
som handgrip ligen och underordnat u tfö r den musik som någon annan, en 
tonsättare, har koncip iera t. C ook drar oöversättliga ordlekande tanke lin je r 
m ellan author (upphovsm an ) 'authority (auktorite t, befogenhet)-authoritative 
(befallande, avgörande) -authorize (godkänna), som t i l l  sist landar i e tt k u l
tu re llt dilemma: authoritarian (auktoritä r, d ik ta to risk). Hans exempel på vad 
som kan ses som förtryckande auktoritä ra  strukturer är mångfasetterade.

En no tb ild , t i l l  exempel, ändrar inte en interpret på hur som helst. Det 
som kännetecknar en god, klassiskt skolad musiker är bland annat förmågan 
a tt troget återge det som står i noterna. På e tt sätt representerar alltså n o t
b ilden en tvingande aukto ritä r s ituation. 1 de nya musikstilarna, som är mer 
gehörsbaserade, uppskattas mer e tt personligt u ttryck  och de improviserade 
tillägg som en duktig  musiker a lltid  förväntas tillfoga  s itt musicerande. Jazz- 
e lle r popmusikern kan alltså känna en större personlig fr ihe t i förhållande 
t i l l  s itt musikaliska m aterial. M an brukar också framhäva detta pe jo ra tiv t
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gen tem ot de klassiskt skolade musikerna och är då inte m edveten  om hur 
musiker under å rhundraden  alltid förväntats k u n n a  improvisera fritt inom 
sin musikstil. M edve tenhe t  brukar också saknas om i hur stor utsträckning 
dagens organister (om de är välskolade) förhåller sig fritt till mässbokens 
och koralbokens satser. De transponerar, harm oniserar  om och utformar 
koralförspel och andra musikinslag i olika stilar. Frihet finns alltså oftast 
alltid, m en  inom olika ramar, och det gäller a tt  lära k än n a  dem, eftersom 
ramarna ser olika ut i olika musikstilar.

Ser m an  till förhållandet inom kyrkomusiken och  liturgin, kan m an se 
hur dagens unga -  misstrogna och överkänsliga för allt som innebär auk to 
ritär styrning -  söker sig till gudstjänstformer som upplevs som friare, guds
tjänstrum  som saknar kyrkbänkar vilka upplevs som stela och låsande och 
en reflektion kring O rde t  som mest hestår av tystnad. Jag syftar på guds
tjänstformer inspirerade av brödraskapet i Taizéd

Likhetstecken mellan "konst" och "religion"

Cooks andra idé är något som fortfarande påverkar vår syn på musik, näm li
gen den under 1800-talet framväxande synen på musiken som ”ren” eller 
”absolut”: a tt  den  kom m er från andens värld. Då kan  musiken som konstart 
bli en ersättare för religionen. Rituella koder växte också fram kring avn ju 
tande t  av konsertframföranden i de konsertsalar som från 1800-talet och 
framåt byggdes för ändamålet. Å höra rna  sitter stilla och  tysta under framfö
randet och applåderar inte mellan satserna, musikerna är enhetligt,  mer 
eller mindre formellt, klädda och solister framför sina verk u tantill  (u n d a n 
taget organister och interpreter av komplex nu tida  musik, liksom rom ans
sångare, m en inte oratoriesångare osv). C ook redogör inte bara för detta  på 
ett roande sätt, u tan  drar också paralleller till gängse uppförandekodex vid 
rockkonserter o.d.

Här tror jag att  teologer och kyrkomusiker kan h äm ta  inspiration till ny 
självförståelse, kanske vädra igenom frågan om vad en musikstund i en 
kyrka ”egentligen” är: konsert eller gudstjänst. Innebär det en  m otsä ttn ing  
om m an bestäm m er sig för det ena eller andra?

På sina håll är de tta  en infekterad diskussion. Prästen eller kyrkorådet 
vill, av hedervärda ideologiska skäl, inte ha  ”konserter” i kyrkan -  och m u 
sikern kan  kän n a  att  musikens inneboende fö rkunnande kraft, t.ex. vid ett  
framförande av Bachs Johannespassion, förringas av en  okänsligt tillfogad 
andak t på slutet. Teologen kan längta efter ett  he lg ju te t  program där ord

7 En fyllig genom gång av olika aspekter på T aizém usiken finns i S elander, S-A ., Jönsson, A. (red.) 
”M ot en ny sång. T vå nordiska hym nologiska sem inarier kring psalm  och  sång hos A nders Fros
tenson  och i T a izé trad itionen”. R e lig io  49, Teologiska in stitu tionen , Lund (1998). Dock uppm ärk
sammas in te den  särpräglade praxis som m edvetet tilläm pas vid gudstjänsterna: a tt sången leds av 
försångare som endast hörs m en in te  syns. D et är troligen beroende på a tt de analyser som presen
teras där i huvudsak u tgår från skriftliga källor sam t inspelningar, in te från upplevelsen i det 
liturgiska rum m et.

T R O  &  TA N K E  2001:1 93



och  ron sam verkar om  budskapet, och m usikern kan vara så fokuserad på a tt 
spela rä tt n o te r a tt det hara är den egna p resta tionen  som blir fram hävd -  
och den  andliga d im ensionen  försvagas. Eller också är m an (präst eller kyr- 
kom usiker eller kyrkoråd) så glad över m öjligheten  a tt fylla kyrkan med 
folk, a tt m an okritisk t släpper in alla typer av program  i kyrkan u tan  a tt 
reflektera över vad det är för bild som då skapas i folks m edvetande om vad 
kyrkan vill stå för.

H är kan  m an kanske också få redskap för a tt form ulera en m otbild  i form 
av en  praxis i vid m ening, som in te nödvändigtvis ska behöva följa den 
förhärskande tidsandan  sam tidig t som den speglar den, tidsandan  som a llt
fler verkar vilja ifrågasätta, om  än  på e tt diffust sätt. R edan Paulus uppm a
nade oss ju till a tt in te  anpassa oss efter denna världen .h

VÅRT PERSPEKTIV PÅ MUSIK II

Aspekter på  musik i en kyrklig kontext

Efter dessa påm innelser om  e tt bredare synsätt på vad begreppet ”m usik” 
kan  innebära, hoppas jag a tt m in arbetsgrupp bar fått e tt m er v idgat sinne 
och  är beredd a tt gå vidare. Då ta r jag itu med en bok på svenska, A ndrew  
W ilson-D icksons M usik i kristen tradition.9

D enna vackra bok borde vara obligatorisk läsning, in te bara för alla som 
går Svenska kyrkans grundkurs, u tan  även för präster, d iakoner och  m usiker 
som varit ute i yrket tio -tjugo -tre ttio  år, eftersom  en liknande bok inte 
fanns när de u tb ildade sig! I sin svenska version har den bearbetats av Folke 
B ohlin, som tillfört den  engelska orig inaltex ten  nödvändiga kom p le tte 
ringar för a tt belysa svenska förhållanden , v ilket ytterligare fördjupat bo
kens värde för en  svensk läsekrets. Det är in ledn ingskap itle t som i de tta  
sam m anhang  ger något väsentlig t. D en följande historiska exposén -  som ju 
annars är huvudsyftet med boken  -  är både in tressan t och  välskriven, men 
låt oss nu läm na (m usik )h isto rien  därhän och se till musik som begrepp.

W ilson-D ickson skriver:

M usikens m ak t är m ångfald ig ; m usiken  kan vara en b art u n d e rh å llan d e , m en  den  
k an  också u p p h e tsa , ö v e rta la , be rö ra  och bo ta . D en  påv erk ar sina  åh ö rare  på  flera 
sätt: några  reagerar re n t in s tin k tiv t, några söker däri fö rk laringen  till sin  egen 
ex istens, a n d ra  å te r  lyssnar till dess budskap om  m änsk lig t b e teen d e . A t t  m usiken 
kan tillfredsställa  tre  sin sem ellan  så o lika fö rv än tn in g a r visar h u r m ångfase tte rad  
d en  är. D en  ro m an tisk a  fö res tä lln in g en  a tt d e n  är e tt  u n iv ersellt språk, som  alla 
k an  accep te ra  o ch  fö rstå  är en  grov förenk ling . T v ärto m  har m usiken  ofta  varit 
fö rem ål för våldsam  d iskussion  o ch  upph e tsad e  tv is te r -  särskilt b lan d  de 
k r is tn a .10

8 R om . 12:2.
9 W ilso n -D ic k so n , A .: M usik  i kristen tradition. Från tempel och katedraler till kyrkor och torg. Illustre- 
rad handbok. S v e n sk  b e a rb e tn in g : Fo lke B o h lin , V erb u m  förlag  (1 9 9 6 ).
10 W ilso n -D ic k so n , A .: a .a ., s. 11.
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Låt oss inte kapitulera inför det komplexa

D en som vill precisera h u r  m öte t  med G ud kan  ske genom  musiken riskerar 
a tt  ge sig ut på mycket d jup t vatten. De musikalisk-kulturella generalise
ringar m an då ofrånkomligen gör sig skyldig till riskerar a tt  fö rtunna resone
m anget till mer eller mindre fantasifulla spekulationer. Det framgår alltså av 
det ovan  sagda som ganska svårt att göra generell en  definition av vad ”m u
sik” är, även i en ganska hom ogen  kultursfär. O ch  vi lever inte i en h o m o 
gen kultursfär! A t t  sedan med någon form av anspråk på allmängiltighet ge 
sig in på art kartlägga G udsbegreppet (vilken G ud  eller vilken Gudsbild 
m enar jag??) och sedan vad m an m enar med ”m ö te” -  var, när  och  hur  nu 
detta  kan ske -  gör inte uppgiften lättare.

Då är det onekligen mycket tryggare att hävda  att det inte finns något 
samband mellan musik (som allmänmänsklig  yttring) och teologi (som u t 
sagor om den högsta kraften i tillvaron). Jag ser här  e tt  släktskap med den 
negativa eller apophatiska teologin:11 vi kan inte veta någonting  om Gud, 
och kan följaktligen inte heller säga något vettigt om G u d .1" A n  mindre 
kan vi alltså säga något re levant om  vad ”musik” har  med G ud att göra.

Så lätt ska vi väl ändå inte ge upp! O c h  inte heller ska vi frestas att göra 
vårt perspektiv så snävt a t t  det skenbart blir om edelbart lä tthanterlig t ge
nom  gå ner till en väldigt konkre t nivå.

Fler aspekter hos fler författare

W ilson-Dickson är inte ensam  om att  belägga musikens mångskiftande d i
mensioner och  därmed fördjupa vår diskussion om  musikens plats i guds
tjänsten. Vår fiktiva diskussionsgrupp ska inte genast gå vidare och  söka fler 
källor, med risk för att  förvirringen ökar. För m ina  läsare som kanske blir 
otåliga och  vill ha fler referenser med detsam m a kan jag dock här infoga 
exempel på andra författare som tar upp liknande aspekter.

Den anglikanske kyrkomusikern A ndrew  Maries u tkom  för fjorton år se
dan med ett fortfarande läsvärt, om än  åttiotalistiskt, tidstypiskt präglat, 
debattinlägg om musikens plats i anglikansk gudstjänst. 11 Vi kan också med 
behålln ing ta del av den amerikanske, lutherske prästen och kyrkomusikern 
Paul Westermeyer som i sin handbok  för kyrkom usiker14 i kapitel fyra skri
ver om ”the H eart of the  M atte r”, alltså det centrala  i en kyrkomusikers 
uppdrag. Hur h a n  formulerar det kom m er jag att gå in på senare. Hans sätt 
a tt  formulera sig är tydligt präglat av hans lutherska bakgrund; ett paradex-

11 L önnebo, M.: Religionens fem  språk. O m  religionens mening och förnyelse. V erbum  förlag (1975), s. 
131.
1 ’ W ikström , O.: a.a., berör också d e tta  på s. 128.
1 1 M aries, A.: One H eart, O ne Voice. The Rich and Varied Resource o f Music in Worship. H odder and 
S toughton , London (1986).
14 W esterm eyer, P.: The Church Musician. Revised edition . Augsburg Fortpress, M inneapolis 
(1997).
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em pel på musik och teologi h an d  i hand . W esterm eyer har även skrivit en 
bok, Te Dewm, som är en (o illustrerad) parallell till W ilson-D ickson, då den 
är en  historisk exposé över kyrkans -  dvs. kyrkornas och sam fundens -  
genom  tiderna skiftande instä lln ing  till musik. . A ven  den kan varm t re
kom m enderas.

På svensk b o tten  är den  självklara grundboken  -  som nu har en del år på 
nacken  -  A nders Ekenhergs Det klingande sakramentet,16 inte m indre läsvärd 
för det. S tud iep lanen  i slu tet av hoken kan underlä tta  för studiecirklar för 
försam lingsanställda och förtroendevalda. M er nyligen utgivna böcker i 
äm n et finns det in te  så m ånga av på svenska. Vi har dock göteborgaren 
H enrik  Tobin som gett u t en i m itt tycke in te tillräckligt uppm ärksam m ad 
bok om  m usikens teo log i.17 Sam m e skribents uppsats om  M usikens teologi i 
arbetsgem enskapen Kyrklig Förnyelses Ä rsbok 1999 är kanske också en 
skrift som in te  alla n o te ra t .18

En inspiratör för T obin (får m an förm oda) är den tyske teologen O skar 
S ö h n g en ,19 som från sin evangeliska utgångspunkt går ganska långt i teo lo 
giska spekulationer, bl.a. a n n a t med e tt ”Försök till en  trin itarisk  grundlägg
ning  (Begründung) av m usiken”.20

På franska kan n esto rn  för kyrkom usikalisk förnyelse, främst inom  ka
tolsk kult på franskt språkom råde, Dom Joseph G elineau , ge inspiration till 
andlig  fördjupning i en  fyrtio år gam m al bok som fortfarande känns aktuell 
i sin syn bl.a. på vad som är to nsä tta rens uppgift-1 (för gudstjänstm usiken).

Musik som extas, symbol och känslouttryck

D et W ilson-D ickson in ledningsvis ta r upp, och som jag önskar a tt m in ar
betsgrupp skulle reflektera en stund  inför, är m usikens inneboende kraft, 
den  som Ow e W ikström -cita te t i in ledn ingen  tar för självklar.

För det första gäller det dess m akt a tt överväldiga våra sinnen  -  extasen. 
För det andra gäller det m usikens sym boliska d im ension  som vägvisare till 
idéer u tanför eller bortom  den  själv -  t.ex. frågor om ”san t” eller ”falskt”, 
”b ra” eller ”dålig” musik. O ch  för det tredje gäller det m usikens förmåga a tt

15 W esterm eyer, P.: Te Deum. Se fo tn o t 2.
16 Ekenberg, A.: Det klingande sakramentet. O m  musiken i gudstjänsten. V erbum /SKS (1984).
1' T ob in , H.: Den underbara harmonin Aspekter på musikens teologi. V erbum  förlag (1996).
18 T ob in , H.: En him m elsk återk lang -  om  m usikens teologi, s. 189-197, i Isacson, M icael (red.), 
Som ett levande offer. O m  helighet och liturgi. A rbetsgem enskapen Kyrklig Förnyelses Ärsbok 1999. 
Hägglunds förlag (1999).
19 S öhngen, O .: Theologie der M usik. Johannes S tauda Verlag, Kassel (1967).

A nders Ekenberg uppm ärksam m ade (och  diskuterade kritisk t) d e tta  i e tt föredrag vid det sem i
narium  om  Kyrkom usikens teologi som hölls i Kyrkans Hus i U ppsala den 3 septem ber 1999. 
Ekenberg, A.: ”En teologi för kyrkans m usik”, bilaga 3 till an teckn ingar förda av Elisabet G ra n 
berg, Kyrkans Hus, Uppsala.

G elineau , J.: Chant et musique dans le culte chrétien Principes, lois et applications. Editions Fleurus 
(1962). Boken finns även översatt till engelska: Voices and Instrument in Christian Worship. T he  
Liturgical Press, C ollegeville (1964).
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förm edla känslor. Parallellen som kan dras med den  klassiska ta lekonsten , 
re toriken , är värd a tt no tera . Ty vi bör vara m edvetna om  a tt den västen  
ländska m usiksynen h ar gå tt å t det h å lle t a tt tonsättare  alltsedan 1500— 
1600-talen m er eller m indre m edvetet u tn y ttja t den  klassiska retorikens 
tekn iker för a tt ge sin musik en  känslom ässigt övertygande k raft.22

D et som är själva poängen med a tt uppehålla sig så länge kring vad som 
form at och  form ar vår m usiksyn är det som W ilson-D ickson lyfter fram, 
näm ligen a tt vi förhoppningsvis lär oss ta  personliga konsekvenser av den  
insikt som h an  form ulerar så här:

Ett perspektiv som begränsas till en enda kulturs synvinkel kan skapa missför
stånd: e tt auditorium  som väntar sig känsloladdad musik kan lämnas oberört av 
musik som är huvudsakligen symbolisk, eller känna förskräckelse, ja rent av väm 
jelse, inför extatisk musik. 1 kristna cirklar kan sådana missförstånd förvärras 
genom konfessionella skygglappar.21

KYRKANS PERSPEKTIV PÅ MUSIK

Musik som Kyrkans röst

D et som jag sedan önskar med m in fortfarande fiktiva arbetsgrupp är a tt 
vi går till en  m er praktisk n ivå, där den  teologiska reflek tionen  kring vad 
m an  önskar uppnå i gudstjänsthrandet ställs i relation  till den  m usikaliska 
praxis m an tilläm par, eller önskar förnya eller förändra. N u tycker jag det är 
dags a tt studera ännu  en  oöversatt bok som jag redan tidigare refererat till, 
näm ligen den  am erikanske Paul W esterm eyers bok The Church M usician ,24 
som  inte bara är en  handbok för den som är eller tän k er bli kyrkom usiker, 
u tan  även en handbok  om  kyrkom usikaliska frågor till upplysning för andra 
yrkeskategorier i det kyrkliga arbetslaget, liksom för kyrkorådsledam öter 
o ch  andra lekm än. Ett kapitel är ägnat reflektion kring vad "Kyrkans sång” 
är och vad det har för n a tu r -  och vad d e tta  då an tyder om  vad som är 
kyrkom usikerns roll, kallelse eller uppdrag.

Fem aspekter som utm ärker Kyrkans sång

W esterm eyer väljer först fem rubriker som blir lite otym pliga a tt u tan  o m 
skrivningar form ulera på svenska: Lovprisningens sång, Bönens sång, För
kunnelsens sång, B erättelsen och till sist G uds gåva.2"1 Ä ven  om W ester- 
meyer utgår ifrån e tt lu th ersk t-p ro testan tisk t perspektiv, ta r h a n  in andra 
sam funds synsätt på e tt sä tt som ger fram ställn ingen  spännvidd.

22 W ilson-Dickson, A.: a.a., s. 12-13.
21 W ilson-Dickson, A.: a.a., s. 13.
24 Westermeyer, P.: The Church Musician; se fotnot 14. 
-1 Westermeyer, P.: a.a., s. 31-37.
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1. K yrkans sång är till sitt väsen lovprisning 

U n d e r  d e n  första rub riken ,  o m  lovsången ,  c i teras  förstås Lu ther ,  som givit 
u p p h o v  till m å n g a  goda c i ta t  o m  lovsångens  betydelse för he la  d e t  k r is tna  
livet,  m e n  äv e n  d e n  re fo rm er te  1 900 - ta ls teo logen  Karl B a r th  som  p o ä n g te 
ra t  a t t  d e n  försam ling  som in te  s junger in te  är e n  fö rsam ling .26

2. Kyrkans  sång ä r  till sitt väsen bön 

D e n  a n d ra  ru b r ik e n  o m  sång  såsom  b ön ,  f inner  W este rm eyer  vara u tm ä r 
k a n d e  för sam fund  m e d  tydliga li turgiska former, såsom ex em pe lv is  ka to lska  
kyrkan . H a n  speglar d e t  f a k tu m  a t t  d e n  gregorianska  sången  till sin n a tu r  
o fta  beskrivs som  ren  b ö n  -  ”e t t  sä t t  a t t  s träcka  sig m o t  G u d ” o c h  ”e t t  m edel 
till he lge lse”27 -  o c h  p å m in n e r  oss lu th e r a n e r  o m  a t t  m er  re fo rm er ta  sa m 
fund  k a n  u pp fa t ta  d e t  sy n sä t te t  som  gärn ingslära .  E huru  synen  på  i h u r  hög 
grad sång k a n  vara  b ö n  v ar ie ra r  m e lla n  sa m fu n d e n ,  så b e h a n d la r  i s to rt  se tt  
alla kyrkliga t r a d i t io n e r  sång  som  b ö n  i å tm in s to n e  några fall. D e t in te  
to rde  fö rvåna  oss, e f te rsom  vi är m änn isko r .  M ä n n isk o r  både sk ra t ta r  o c h  
gråter. S k ra t te t  o c h  g lä d jen  är e t t  fö rs tad ium  till lovsång, liksom ropet  o c h  
g rå te n  är e t t  fö rs tad ium  till s jungen  b ö n . 28

3. Kyrkans sång är till sitt väsen förkunnelse  

N ä s ta  rubrik, fö rk u n n e lse n s  sång, ”A  S o n g  of P ro c la m a t io n ”, ligger nä ra  
lovsången . M e n  o m  lo vsången  främ st är r ik tad  m o t  G u d ,  b ildligt ta la t  h o r i 
so n ta l t ,  är fö rk u n n e lse n s  sånger  r ik tade  m o t  d e n  lyssnande m e d m ä n n isk a n ,  
b ild lig t ta la t  ver t ika lt .  P ro te s ta n te n  refererar  na tu rl ig tv is  å te r  till Luther,  
l iksom  förstås till Efesierbrevets kap i te l  5, verse rna  18 b -1 9 a ,  som  är en  
g ru n d s ten  i m å n g a  re so n e m a n g  o m  kyrkans  musik:

Låt er uppfyllas av an d e  o ch  ta la  till v a ran d ra  m ed psalm er o ch  h y m n er och
and lig  sång.

A t t  kyrkans m usikaliska  arv till s tor  del är exeges, dvs. fö rkunne lse ,  ger 
W e s te rm ey e r  flera goda  ex e m p e l  på: m u s ik e n  h jä lpe r  alltså till a t t  fö rk u n n a ,  
förklara  o c h  u tlägga G u d s  o rd  i fö rsam lingens  sång, m e n  också i d e n  s jungna  
b ib e l lä sn in g en  som  är e n  t r a d i t io n  från ä ldsta  tid, i m o te t te r ,  k an ta te r ,  pas
sioner, orgelförspel till ko ra le r  o c h  koralfantasier .  H ela  d e n n a  kyrkom usika-  
liska repe r toa r  k a n  in te  till fullo  förstås u ta n  d e n n a  kery g m a tisk a29 förs tå
else. I a rb e tsg ru p p en  ger vi nu  ex em pe l  på h u r  o lika  sam funds pred ikost i l  
e l ler  val av e v a n g e l isa t io n sm e d e l  sam spelar  (sie) m ed  deras m usiksyn. M u 
sikens o lika  s tä l ln in g  in o m  o lika  sam fund  k a n  alltså  ses som e n  d i re k t  speg-

26 W esterm eyer, P.: a.a., s. 32, fo tn o t 2: Karl Barth: Church Dogmatics, IV, Part T hree , Second 
Halt, trans. G . W . Bromiley. T . &  T . C lark, Edinburgh, s. 866-867 .

W esterm eyer, P.: a.a., s. 32, fo tno t 3: Dom  Joseph G ajard: The Solesmes Method, trans. R. C ecile 
G abain . T h e  Liturgical Press, C ollegeville (1967), s. vii.
2lS D etta har Dom J. G elineau  u ttryck t på e tt oförglöm ligt sä tt i in ledningen till Charit et musique 
dans le eulte chrétien, s. 15-22.
29 Kerygma, grek. förkunnelse, se art. i N a tionalencykloped in  med referens till Karl Barth.
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ling av vilken sida av den kristna förkunnelsen som samfundet betonar. I 
motsvarande m ån  kan sägas a t t  om förkunnelsen haltar  på någon punkt, 
alltså brister i fullödighet, uppvisar också musiken brister i kvalitet och/eller 
u ttryck .30

4- Kyrkans säng bär en berättelse -  en narrativ teologi 
Därefter tar W estermeyer upp något som h a n  m enar  är både alltför u ppen 
bart och alltför dolt: det faktum att kyrkans sång är en berättelse. Här anslu
ter h a n  till s tröm ningar inom nittio ta le ts  m oderna  teologi som be tonar  för
kunnelsens narrativa drag .31 Bibeln består alltså av berättelser och de har 
sjungits: av Moses och Mirjam, David och  H anna , Sakarias och Maria. 
(N otera  urvalet av bibliska personer. U n d e r  n i t t io ta le t  har vi lärt oss att 
vara känsliga för genderperspektiven!) I Bibeln finns Psaltaren och U p p e n 
barelsebokens hym ner  -  berättelsen är en  sång som ska sjungas, förklarar 
Westermeyer. Musiken är alltså ett medel som församlingen använder för 
att fira åm innelsen  av Guds verk.

Musik har en märklig förmåga att  skapa gruppkänsla och hålla  våra m in 
nen  vid liv -  m in n e n  som på e tt  kraftfullt sätt förklarar för oss vilka vi är. 
Berättelsen presenteras inte alltid i kronologisk ordning, vilket kan kom pli
cera vår förståelse av den. O c h  musik har en  förmåga a t t  ställa sig vid sidan 
av t iden  och förflytta oss till den  tid då berättelsen utspelar sig. Så kan m an 
också uppleva a t t  en  gudstjänsthandling, t.ex. hela det komplexa begrepp 
som kallas åminnelsen, ställer den gudstjänstfirande församlingen utanför 
rum och  tid som då kan, mer än bildligt, ta  del i den him m elska lovsången 
redan här på jorden.

5. M usik -  inte bara Kyrkans säng -  är en Guds gäva 

Synen  på musik som Guds gåva till oss m änniskor varierar på e tt  karakteris
tiskt sätt mellan samfunden. Vi kan naturligtvis söka våra egna exempel, 
m en  för a t t  spara tid kan vi läsa hos W esterm eyer.32 H an visar på några 
olika sätt. Först Luther förstås: musiken liksom O rde t  ges oss m änniskor av 
ren nåd. Ett G elineau-c ita t  speglar en mer katolsk syn: musiken är en ”Guds 
d o t te r” som ges åt m änskligheten  för a tt  vi bättre ska förstå Kristi kärlek, ett 
synsätt vi också kan m öta inom  ortodox teologi. Sett  på de tta  vis blir musi
ken närm ast e tt  sakram entalt tecken på Guds rena kärlek .33 Jean Calvin

30 W esterm eyer, P: a.a., s. 64- 
N arra tiv  teologi är en relativ t ny företeelse och har sam band m ed postm odernism en. Ragnar 

H olte  har sparat tid  åt mig genom  a tt form ulera följande kortfattade beskrivning: N arra tio , lat. 
berättelse. H uvudinspiratör till s.k. narra tiv  teologi är den  franske filosofen och teo logen Paul 
R icoeur, som in te m inst i U S A  v u n n it stort inflytande genom  sitt m onum en ta la  arbete Time and 
Narradon, 1—3, C hicago U niversity  Press, C hicago /L ondon  1994-98 . 1 Sverige har A n tje  Jacke- 
lén i anslu tn ing  till R icoeur fram hävt den narra tiva karak tären  i evangelisk psalm diktning: Tids- 
inställningar. Tiden i naturvetenskap och teologi. A rcus (2000).
32 T o b in , H.: Den underbara harmonin (1996) är ännu  fylligare på den n a  punkt.
3' Jfr. b o k tite ln  Det klingande sakramentet, A nders Ekenberg. V erbum /SK S (1984).
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citeras för sina y ttranden  a tt m usiken kan  ”rekreera” m änniskan och  bereda 
h en n e  nöje. 4 D en tredje av 1500-talets betydelsefulla reform atorer, Huld- 
rych Zwingli, är i sin tur e tt  språkrör för det synsätt som finns som en  under
ström  inom  m ånga religioner, och h e lt skiljer m ellan  gudom ligt och  m änsk
lig t.35 D etta  är en  dualistisk världsbild där konsten  kan vara ”ren k onst” 
m en -  just därför -  in te  hör hem m a inom  gudstjänstens ram, nota bene e tt 
synsätt som få sam fund idag förfäktar.

W esterm eyer ger slutligen exem pel på hur även nutida, m ycket ”libe
rala”, p ro testan te r kallar e tt konstverk  en  ”uppenbarelse” -  e tt tecken  på 
hur alla gudstjänsttrad itioner brottas med m usikens gåva, dess inneboende 
kraft och  synen på dess ursprung: inom  eller u tom  skapelsen. I hu r hög grad 
är m usiken e tt tecken  på något hinsides? H ör den  endast hem m a här, i det 
jordiska, och upphör m ed m änskligheten  när m änskligheten  d ö tt ut?

R isken är nu  a tt m in  fiktiva arbetsgrupp h e lt förlorar sig i m etafysiska 
funderingar. Vi å te rvänder därför till vår egen verklighet: Sverige som en 
del av världen, Svenska kyrkan idag år 2001. Vi tar också risken a tt allt vi 
kom m er fram till kom m er a tt upplevas som föråldrat och förlegat om  k a n 
ske bara några år.

VIDGADE PERSPEKTIV FÖR 2000-TALET?

Tradition och förnyelse än en gång, idag å r  2001

För a tt u n d erlä tta  för den  fortfarande hktiva arbetsgruppen a tt läm na de 
invanda tankespåren  och  få en  uppdaterad infallsvinkel på de ”vältuggade” 
begreppen trad itio n  och  förnyelse ska den  nu se fem TV -program  som  under 
de tta  läsår i kabelkanalen  kvvorld kon tinuerlig t sänts på lördagskvällar och i 
repris på söndagsefterm iddagar. De ingår som en del av u tbudet från en av 
de nyare ak tö rerna  på u tb ildn ingsm arknaden , näm ligen det s.k. e-learning- 
företaget K -W orld .36 D et grundades i Sverige 1998 och  h ar b land  an n a t 
egen, d igital tv-kanal och  w ebhportal. E tt exem pel på det nya begreppet 
”ed u ta in m en t”, u tb ildn ing  och  underhålln ing  i en  sam m anvävd upplevelse.

TV -serien h a r den i förstone inte så associationsrika tite ln  Howard Good' 
all’s Big Bungs3' och hestår av fem program . Vart och e tt hand lar om  vad 
som onekligen  är några av den  västerländska m usikens stora vän d p u n k ter 
som h ar påverkat och fortfarande påverkar m ånga m usikm iljöer: no tskrif
ten , operans uppkom st, konstru k tio n en  av den  vältem pererade skalan, p ia 
nots u tveckling  (från cem balon) och uppfinningen av ljudinspelningar, 
”musik på burk”.

,4 Flera c ita t ur C alv ins skrifter finns i Tobin , H .: a.a., s. 88—100.
,5 T ob in , H.: a.a., s. 84-88 .
56 www.kworld.se
,7 U pphovsm annen  har (natu rlig tv is) en hem sida: www.howardgoodall.co.uk ; p resen ta tion  av 
program m en finns på w w w .how ardgoodall.co.uk/presenting/pres.htm .
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T ankeväckande för vårt sam m anhang är a tt tre av dessa stora vändpunk
ter har d irek t koppling till den  västerländska kyrkan. Notskriften  uppfanns 
av en m usikpedagog som var italiensk m unk, G uido  av Arezzo. Den vältem' 
pererade skalan hårdlanserades av en h riljan t kyrkom usiker vars musik p å
verkat och  fo rtsätter a tt påverka hela den  efterföljande m usikhistorien, 
näm ligen Jo h an n  Sebastian  Bach. Pianot konstruerades visserligen för h em 
m en och konsertsalarna, m en tangen tbo rde t m ed de vita  och  svarta tan g en 
terna  -  som var sällsynt läm pat för den vältem pererade skalans to lv  ekvidis- 
ta n ta  h a lv to n er och  som nu återfinns på varenda synt och  vartenda key
board över hela världen  -  utvecklades från cem balon och  orgeln, där sär
skilt orgeln sedan m edeltiden  setts som särskilt läm pad för kyrklig musik. 
V ilken tanke: k lav iaturen  som  e tt K ristustecken eller en  inneboende m öj
lighet till lovsång, klagorop, förkunnelse och berättelse, e tt k lingande sa
kram ent, e tt tecken  på en närvaro  som övergår vårt förstånd!

Howard G oodall, program m ens upphovsm an och tillika presentatör, är 
m åhända in te så känd i Sverige, m en denne  41-årige och m ycket p roduk
tive tonsättare  är e tt u tpräglat exem pel på en  fördomsfri inställn ing till 
m öjligheterna a tt in tegrera högst skiftande m usikalisk t-kulturella  elem ent. 
H an har skrivit musik till M r Bean-film erna, TV-serier, reklam snuttar, m u
sikaler och  sakral och  profan körm usik. H an  var den  som fick uppdraget a tt 
arrangera m usiken till inv ign ingen  av T h e  M illenium  Dom e i London, v il
ket han  gjorde för 500 körsångare av olika körtyper (barn-, walesisk mans-, 
gospel-, kam m ar-, b landad-, opera-, goss- och  flickkörer), en  sym foniorkes
ter, två operasångare, en  soul- och  en  popsångare, en klassiskt skolad basba
ryton och the Jools H olland  Band med fullständig hlues-/rytm sektion och  
hornblåsare. Sången  de fram förde var gospelklassikern Am azing Grace, sam 
m anflätad med en  sydafrikansk barnvisa, S iyaham ba, sjungen på engelska 
och zulu.

Ett ideal som jag i m in u tb ildn ing  själv tränats  a tt sträva efter är exem 
pelvis s tilren h e t och s tiltrohe t; a tt ogilla stilb landn ingar an n a t än  i spex 
och a tt inte i en  högm ässa till exem pel b landa kon trasterade m usikstilar 
från v itt skilda epoker u tan  någon form av ursäkt eller förklaring. D et gyl
lene ordet är här ”pastorala skäl”. D et kan jag i dag värdera mera som en 
estetisk bedöm ning  än som en absolut sanning. P aradoxalt och  an tite tisk t 
är det vi m öter på det m ultiku ltu re lla  om rådet idag i det postm oderna sam 
hälle t just stilb landningar, häftiga kon traster och anpassning till köp-säljre- 
sonem ang om  vad som är intresseväckande och  publikdragande. Ja, allt det 
som -  när jag nu form ulerar de t i skrift -  jag tränades till a tt bedöm a som 
o a ttrak tiv t och dubiöst, ren tav  oandlig t och  i vart fall o läm pligt för kyrkliga 
sam m anhang.

Det m ärkliga begreppet k v a lite t visar sig idag lika undanglidande som

38 Goodall, Howard: A  Lecture Given at Oxford University on the Role of Sacred Music at the 
Start of a New Century; nerladdat från hans hemsida.
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a lltid . M en kan vi kyrkom usiker lära oss något med Goodalls tonsättargär- 
n ing som exempel? A t t  inte passivt och med misstänksamhet möta nya 
önskemål, utan i stä llet ta oss an dem krea tiv t. A t t  själva a k tiv t bearheta och 
smälta samman o lika  impulser, hur disparata de än kan te sig. U tveck lingen  
inom  förrättningsm usikens område och den oftast obefintliga samsynen på 
det numera närmast obsoleta begreppet ” ky rk lig t värdig” kan belysa detta.

Kyrkligt värdig -  ett dött begrepp för en postmodernistisk svensk
kyrka?

O m  jag jäm för det kyrkom usikaliska debattk lim ate t nu och då jag var ung 
student på s ju ttio ta le t, har onekligen m ycket förändrats. Då fanns det tyd ' 
liga rågångar m ellan åsiktslägren. ” Musica sacra” och ” kyrk lig t värdig” var 
fy rtio - och femtiotalsbegrepp som fortfarande kunde användas som en sjä lv
klar, positiv  norm  (fö r vissa). A ndra , i protest och revo lt häremot, kämpade 
för a tt föra in  andra tongångar (som visa, gospel, pop och jazz) och andra 
instrum ent (dessa förkättrade gitarrpräster!). Rejäla råsopar kunde b ild lig t 
ta lat delas u t från ömse håll. Nu har de hårda kanterna oftast slipats av. 
Tonläget är m ildare. Det är sällsynt a tt en hel genre döms ut som ky rk lig t 
ovärdig. Det är inte ens van lig t att överhuvudtaget något ”döms u t” på ett 
sätt som når någon o ffentlighe t.

H ellre  talas det om kva lite t inom en genre. M an menar då i god postm o
dernistisk anda a tt all musik av god kva lite t kan oavsett genre, i rä tt sam
manhang och i rä tt tid , fungera väl i gudstjänstsammanhanget. (Svårighe
terna här är väl a tt med någon form  av konsensus avgöra när detta ” rä tta ” 
infa ller.) Kyrkom usikern av idag behärskar ofta flera musikaliska stilar, spe
lar utan a tt tveka efter ackordanalys utan a tt fästa sig vid beteckningarnas 
förmodade associationer t i l l  tramsigt gitarrspel och använder sig ofta av 
flera instrum ent och instrum entgrupper i samspel med orgeln: hlåsinstru- 
ment, stråkar, slagverk, harpor, klockspel och syntar.

E tt skäl t i l l  a tt det har b liv it  mycket sällsynt med försök att i skrift fo rm u
lera regler e ller r ik t lin je r  för en kva lite ts lin je  -  som ofta sammanfaller med 
en lite  stram, eller mer v ä lv ill ig t u ttryck t, renodlad "ky rk lig t värdig ’U in je  -  
är väl a tt det i den stora allm änhetens ögon uppfattas som översitteri och 
snobbism, alldeles o fö ren lig t med de krav som medelsvensson ställer på 
” sin” fo lkkyrka. Jag kan konstatera a tt många kyrkom usiker är mycket fö r
siktiga när det gäller a tt u ttrycka sina åsikter om den musik de ombeds 
spela. A v  rädsla för a tt väcka anstöt, e ller konfronterad med ins ik ten  att 
man inte kom m er a tt möta någon förståelse för sina invändningar, dag- 
tingar man då hellre  med s itt samvete och spelar sådant man egentligen 
inte tycker är fu llöd ig t. M an tiger när bröllopsarrangörer belamrar koret 
med ljudu trustn ing  och vigselakten interfolieras med mekanisk ljudå te rg iv
n ing -  och så avtrubbas man, v ilk e t har förödande fö ljder för såväl arbets
glädje som krea tiv ite t.
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Det ar här vik tig t a tt  fram hålla a tt det i e tt  växande an ta l fall finns exem- 
pel på m usiker som i speciella sam m anhang överlagt och g enom tänk t har 
an v än t sig av m ycket okonven tio n e ll musik vid kanske främ st kyrkliga för- 
rä ttn ingar som begravningar. Jag är inte ute efter a tt skapa någon sorts 
”tyck-synd-om -oss-stackars-m issförstådda-m usiker-snyftare”. D et jag vill 
konstatera  är a tt det i dagens d eba ttk lim at och med dagens journalistik  är 
m er säljande a tt uppseendeväckande fram häva m o tsä ttn ingar och avslöja 
förm enta m issförhållanden -  i synnerhet m yndighetspersoners m aktm iss
bruk -  än  a tt i sansat tonläge dryfta kom plexa frågor.

1 avsaknad av det sansade sam talet m ister vi en  på förhand  genom tänk t 
beredskap a tt m öta  e tt sorgehus, e tt  dopfölje eller e tt vigselpar med respekt 
och lyhördhet, och in te med pekp in n ar och fördöm ande u nderkännande  av 
deras presum tiv t underm åliga sm ak eller med likgiltighet eller slentrian. 
U tan  en  sådan beredskap (Jag vet a tt jag har kollegor som redan på egen 
hand  är så rustade.) har vi av h än t oss den k reativa förm ågan a tt söka nya 
och kanske ovän tade  lösningar. R espekt och  lyhördhet för m o tparten  är 
ofta en  nyckel till öm sesidig förståelse.

Ekumeniken som ett tidens tecken i Sverige -  en del av världen

Vad vi saknar är redskap som m er värderingsfritt kan  h jä lpa  oss a tt bedöm a 
vilken sorts musik som kan passa vid olika tillfällen . Våra vanliga kategorier 
i stil och  epok eller efter sam fund verkar föra in i återvändsgränder. Vi är 
alldeles för benägna a tt börja tilläm pa betygsättn ingar -  bra/dåligt, fint/fult 
-  och så sitter vi där på våra höga hästar (eller i e lfenbensto rnet eller vilken 
bild vi nu vill använda) u tan  a tt  vi ens ville leda diskussionen d it (får vi 
hoppas).

Då ville jag med m itt p åh ittad e  arbetslag (som  nu  haft ganska m ånga 
studiepass) titta  på vad en redan tidigare citerad  författare, Paul W ester- 
meyer, skriver om  Kyrkans sång och  hur olika sam fund eller teologiska 
ström ningar ger röst åt sinsem ellan  m ycket olika aspekter därav .39

W esterm eyer presen terar försök till värderingsfria klassificeringar av 
olika sorters religiösa m usikstilar och deras fram växt och  u tveckling, bero
ende av olika syn på exem pelvis kristologi, ecklesiologi och  eskatologi. Det 
vore värt a tt u tvidga d e tta  genom  a tt ge exem pel ur kyrkornas egen m usik
praxis och i deras psalm böcker -  i en  egen studie. H är skulle det ra för 
m ycket utrym m e.

W esterm eyers holistiska synsätt strävar efter a tt infoga polariserade upp
fa ttn ingar i en  helhetsb ild  med stor spännvidd, där det idealt finns plats för 
alla typer av musik. D et är ju faktiskt e tt m usikteologiskt ställningstagande: 
kyrkornas beklagliga, ren tav  syndiga, sp littring  ses som en konsekvens av 
vår egen m änskliga inre splittring . Ska vi låta G ud kom m a till rä tta  med

59 W esterm eyer, P.: Te Deum., a.a. kap. 3 och 4-
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d en n a  sp littring  (på alla p lan), får vi in te  längre låta oss frestas a tt förfalla 
till fö rdöm anden  av m änskliga m usikyttringar. Vi behöver välkom na alla 
sam funds musik som e tt v ittnesbörd  om  den speciella karism a, den  nåde- 
gåva, som  sam fundet i sig bär, trots den  söndring som varit orsak till dess 
uppkom st.

D etta  holistiska synsätt är också e tt tidsv ittne . D et verkar vara h itå t san t' 
tidens ström ningar rör sig. Ekum enik och helhetssyn har varit honnörsord  
under e tt tio ta l år, m en välkom nandet av dessa tankar i Svenska kyrkans 
försam lingar och reflek tionen  över vilka konsekvenser det kan ha för vår 
musik h ar kanske in te få tt så stort utrym m e. M öjligen beror det på a tt vi 
m usiker in te  d iskuterat så m ycket inom  de egna leden och  därför känner oss 
angripna n är någon ”u tifrån” har synpunk ter på vad vi gör. Precis som för 
fö rrättn ingsm usiken  gäller även  här a tt respekt och  lyhördhet för m otpar
ten  är en  nyckel till öm sesidig förståelse.

FRA M Å TBLICK

N u h ar jag försökt a tt med hjälp  av olika m usiker och författare, vars arhe
ten  jag hänv isa t till, spegla några skärvor av vår tids synsätt -  synen på vad 
som är musik (det är ganska m ycket) och  på in te rre la tionen  m ellan  musik 
och teologi.

W ilson-D ickson  hävdar a tt varje rik tn in g  inom  k ris ten h e ten  har sin m u
sikaliska sä ra rt.40 W esterm eyer försöker ge konkre ta  exem pel på m usikaliska 
uttryck för teologiska stä lln ingstaganden .4 D et borde vara en u tm aning  för 
m usikaliska teologer eller för teologiska m usiker a tt studera och analysera 
dessa särarter. S åv itt jag kan  bedöm a från m in gräsrotshorisont i försam 
lingsarbete u tan  närm are k on tak t med un iversite tens teologiska kretsar, har 
de tta  än n u  in te gjorts på e tt tillnärm elsevis u ttöm m ande sätt.

För nu -  m er övergripande -  verkar u tm an ingen  för m änskligheten  bestå 
i a tt vi m änn iskor till slut lär oss glädjas över d en n a  m ångfald, lär känna  
den b ä ttre  och  därm ed öm sesidigt lär oss a tt acceptera vår m änskliga varia
tionsrikedom . A tt G ud hos sig sam lar en  stor skara som ingen kan  räkna, 
”av alla folk och stam m ar och  länder och  språk”, har ju redan U ppenbare l
sebokens författare lärt oss.42

40 a.a., s. 14-
41 Westermeyer, P.: Te Deum, a.a. kap. 3 och 4-
42 Upp. 7:9.
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Summary

M y Personal Perspective 

M usic is an  en igm atic language beyond languages. Discussing music and 
theology can  seem impossible. T his article starts from  th e  very practical 
view of a full-tim e w orking C h u rch  of Sw eden parish chu rch  m usician, and 
so a fictitious study session w ith  a worship team  (o f any parish) is being 
sketched. T h e  im portance of no t taking th ings too m uch for granted is 
stressed.

O ur Society’s Current Perspective 

In th e  form  of sum m aries of selected literature, various aspects on  music and 
theology are discussed, always from the v iew poin t of the still fictitious wor
ship team.

A s a rem inder th a t music is prim arily a very h u m an  occupation  w ith 
m any facets also in the  fields of C h ristian  m usic, references are made to the  
Swedish ecum enical periodical Trots Allt (eA fte r A ll). T h e  am bition  of no t 
being m ainstream  enable the  editors to  give a lot of space to  articles on  
m usicians and  songw riters from  virtually all kinds of (contem porary) music 
styles.

T h e  first hook to  he discussed is N icholas C o o k ’s M usic. A  Very Short 
Introduction, w here the  au th o r invites his readers to th in k  about music and 
the values and  qualities we ascribe to  it. C ook exam ines personal, social, 
and cultural values th a t music em bodies, revealing some shortcom ings of 
the  trad itional concepts of music, all very valuable for a wide discussion. He 
implies a m ore inclusive approach em phasizing the role of perform ers and 
listeners.

T h e  nex t hook to  he discussed is The Story o f Christian Music by A ndrew  
W ilson-D ickson, translated  and adapted for Sw edish cond itions by the m u
sicologist Folke Bohlin. T h e  hook’s in itia l ch ap te r is here of in terest w hen 
relating  aspects on  the  pow er o f music and its ecstatic , sym bolic, and rh e to 
ric dim ensions by h istorical causes m ainly in th e  trad itio n  of w estern classi
cal music.

Further au thors w ith re lev an t— and som etim es disparate— con trib u tio n s 
are A ndrew  M aries, Paul W esterm eyer, A nders Ekenberg, H enrik  Tohin, 
O skar S öhngen , and Dorn Joseph G elineau , all of whose works are here 
referred to hut no t deeply discussed.
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The Church's Current Perspective 

A t the  practical level w here theological reflection concern ing  the goals for 
w orship is re la ted  to  the  music custom arily used in our parishes, The Church 
Musician, a hook by Paul W esterm eyer, m ight he useful. His five headings in 
answ er to  w hat is the natu re  of the ch u rch ’s song are clarifying: a Song of 
Praise, a Song of Prayer, a Song of P roclam ation , the  Story, and, finally, a 
G ift of G od. W esterm eyer exemplifies how various denom inations th ro u g h 
ou t the  ages have put different stress on  singular aspects.

A Broader Perspective for the 21st Century 

H ere, the th ree subheadings refer to some m ain  them es in the  Swedish 
debate  concern ing  ch u rch  m usic— Musica Sacra— and varying them  accor
ding to  present developm ents.

Tradition and Renewal in the Year 2001 

In the  eighties trad itio n  and renew al used to  he a catch-phrase for the 
developm ent o f chu rch  music. As a rem inder to  w hat ex ten t recent te c h n i
cal developm ents— as the  IT  revolu tion  and the  new concep tion  of “edu
ta in m e n t”— can  renew  a trad ition , nam ely the  trad ition  of western classical 
music, the  still fictitious, yet hard-w orking, worship team  in this article is 
recom m ended to  leave th e ir books and w atch TV: Howard G oodall’s Big 
Bangs, a T V  series w hich has recently been broadcasted in Sweden. Howard 
G oodall, fairly unknow n  in Sweden, is a com poser of virtually all sorts of 
music, bo th  prolific and  successful.

T h e  observation  is m ade th a t it is crucial for any discussion on music and 
theology to n o te  th a t th ree  out of the  five m ajor changes in w estern music 
th a t G oodall describes as “Big Bangs” are directly related  to the w estern 
chu rch  or indisputably C h ris tian  individuals; e.g., the  m onk G uido and the 
organist J. S. Bach. M usical no ta tion , equal tem peram ent, and the keyboard 
w ith  twelve half-tones w ith in  the octave have spread th roughout the world, 
thereby m aking silen t witnesses of “a (re)sounding  sacram ent” (A nders 
E kenberg’s phrase, and the  title  of an  im portan t book by him  in Swedish on 
th e  issue).

Fit for Ecclesiastical Use— A Closed Issue for the Post-Modern 
Church o f Sweden!

M usic w ith  chu rch  dignity  or, phrasing it differently, “fit for ecclesiastical 
use”, was an expression very m uch in use from the forties onw ard, carrying 
an im plication  tow ard an  excluding approach concern ing  church  music 
w hich, am ong o th e r reasons, makes it unfit for use today.

By following G o o d a ll’s exam ple I argue th a t today’s church  m usician 
m ight learn how to  m eet new  dem ands w ith a creative and active approach, 
avoid being passive and suspicious of new tendencies, and still m ain ta in  a 
positive and necessary sense for quality.
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Ecumenical C o-O peration, a Sign o f the Times—  in Sweden,
A  Part o f the World 

T h e  present discussion in Sw eden about finding and choosing appropriate 
music for various ecclesiastical even ts tend  to  lead tow ards dead-ends, as 
long as we do n o t find a new  approach  or an o th e r level for the  debate.

Paul W esterm eyer presents in his book Te D eum — The Church and Music 
a ten ta tiv e  angle w hich m igh t be fruitful in the  future. A  m ore detached  set 
of values is needed, w ith o u t any im plica tion  of harsh  judgem ent th a t will 
enable us to classify d ifferent types of religious music. W esterm eyer suggests 
a ho listic  approach  th a t is in fact a definite a ttitu d e  concern ing  music and 
theology. W h a t we need to do is estim ating  th e  charism  o f any den o m in a
tion  as w itnessed in its music, despite  th e  conflict and tension  th a t caused 
the  division.

T his ho listic  v iew -poin t is also very m uch  a testim ony of our tim e, as it 
seems th a t contem porary  curren ts m ove tow ards ecum enical and com pre
hensive views, a lthough  th e  consequences for the  local parishes in the  
C h u rch  of Sw eden have n o t been  given m uch  space. M aybe th is is caused 
by us m usicians being re lu c tan t to  carry on  the  discussion. As for the  issue 
of cerem onial music, a sensitive ear w ith  considera tion  and respect for the  
o th e r party is crucial for m utual understand ing .

Looking into the Future 

By the help  of m usicians and au thors, such as N icholas C ook, A ndrew  
W ilson-D ickson, and Paul W esterm eyer, I have tried to  m irror some cu rren t 
view points on music and th e  in te rre la tio n  betw een  music and theology.
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Recensioner

AGGEDAL, JAN-OLOF, ANDRÉN, CARL-GUSTAF & EVERTS- 
SON, A N N A  J. (red.)
KYRKA -  UNIVERSITET -  SKOLA. TEOLOGI OCH PEDAGO
GIK I FUNKTION. FESTSKRIFT TILL SVEN-ÅKE SELANDER
R elig io  52. Skrif te r  utg. av Teologiska in s t i tu t i o n e n  i L und , L und  2000. 269 
(3) s., IS S N  0280-5723

O m  ”teo log i o c h  pedagogik  i f u n k t io n ” h a n d la r  d e n  festskrift som förärats  
S v e n - Ä k e  S elander ,  professor i kyrko- o c h  s a m fu n d sv e te n sk ap  vid L unds  
un ive rs i te t .  S o m  en  n ä rm a re  b e s tä m n in g  av ho k en s  ti tel K yrka  -  universitet 
-  skola speglar d e t ta  väl festförem åle ts  in tressen  o c h  fo rskningsprogram . 
H u v u d o m r å d e n a  för h a n s  forskn ing  h a r  var i t  h y m n o lo g i  och  re l ig ionspeda- 
gogik o c h  d e n  h a r  t i l lk o m m it  som  e n  följd av  h a n s  sk if tande  f u n k t io n e r  
in o m  kyrkan , u n iv e rs i te te t  o ch  skolan .  A l l t  h a n  g jor t  är  p räg la t  av hredd  
o c h  tv ä rv e ten sk ap l ig h e t .  S e la n d e r  h a r  d isp u te ra t  vid tv å  fakulte te r,  först i 
p rak tisk  teo log i o m  d e n  anglosachsiska v äckelsesångens  g e n o m b ro t t  i 
Sverige  och  sedan  i pedagogik  o m  d e t  kyrkliga u n d e rv isn in g sp ro g ra m m ets  
g en o m fö ra n d e  i fö rsam lingarna.  I n ä ra  t re t t io  år var  h a n  verksam  vid lä rar
h ö g sk o la n  i M a lm ö  o c h  var dä re fte r  i sju år professor i Lund.

Festskrif ten  inleds m ed  en  p r e s e n ta t io n  av  h a n s  v e ten sk a p lig a  o c h  p e d a 
gogiska ve rk sa m h e t ,  skriven  av professor C a r l -G u s ta f  A n d ré n ,  o c h  d e n  a v 
slutas m ed  e n  bibliografi sa m m a n s tä l ld  av fö rem åle ts  h u s t ru  G u n i l la  S e l a n 
der.

För läsarna av d e n n a  årsbok rym m er  h o k e n  m ycke t  av intresse. Dess 
in n e h å l l  vill spegla d e n  ä m n e s k o n c e p t io n  S e la n d e r  lagt fram som program  
för h u r  h a n  ville d r iva  sin professur. N åg ra  av fö rfa t ta rn a  är  h ä m ta d e  från 
d e n  rad av d o k to ra n d e r  S e la n d e r  sam la t  ru n t  s it t  s e m ina r iebo rd  på T h e o l o 
g icum  i Lund.

N ä r  h o k e n  Kyrkovetenskapliga forsktiingslinjer s a m m a n s tä l ld es  1995 var 
syftet a t t  ge e n  övers ik t  ö ver  d e n  ak tu e l la  v e ten sk a p s te o re t isk a  in r ik tn in g e n  
av  ä m n e t .  B oken  skulle både vara  äm n esh is to r isk t  t i l lb ak a b l ic k an d e ,  nu-  
t id s o r ie n te ra n d e  o c h  f ram åtsyftande .  De båda  äm n e s fö re t rä d a rn a  i U p p sa la  
o c h  L und  skulle i var  sin  uppsats  u tv e ck la  s in  syn på h u r  de ville d r iva  
ä m n e t .  H u r  skulle d e t  v ida reu tveck la s  in i f ram tiden?  S v e n - Ä k e  S e la n d e r  
sam lade  s ina  ta n k a r  u n d e r  ru b r ik e n  ”F e n o m e n  -  f u n k t io n  -  ana lys”. H a n  
iden tif ie rade  tv å  forskningsfält, e t t  inre  o c h  e t t  y ttre . D e t  inre fä l te t  sysslade
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med olika aspekter på kyrkornas organisation , gudstjänst och  from hetsliv, 
undervisning sam t deras gem enskap, d iakoni och sociala ansvar. Det yttre 
forskningsfältets aspekter var ku ltu r och sam hälle. D et var på så sätt h an  
fann  det forskningsm ässigt in tressan ta  -  och varken  fälten eller aspekterna 
kunde isoleras in te rn t eller inbördes. D et analyserhara m aterialet för sin 
forskning h ittad e  h an  sedan genom  a tt identifiera det han  kallat äm nets 
perspektiv. Dessa var inte m indre än  tre tto n  stycken: kyrkokunskap, kyrko
rätt, kyrkosociologi, liturgik, hym nologi, hom iletik , kateketik , d idaktik , re- 
ligionspedagogik, d iakonik , pastoralteologi, ecklesiologi och  sp iritualite t. 
Festskriftens redaktörer h ar genom  bokens kom position  velat m arkera d e tta  
program  och  ge exem pel på forskning inom  dessa olika perspektiv. R esulta
te t h ar bliv it en  festskriftsvolym  m ed stor hredd, som speglar m ottagarens 
äm nessyn.

A tt vetenskapsteoretisk t m otiverade forskningsprogram  är förem ål tör 
ständig reflexion och insatta  i en u tveck lande debatt, markeras av Sven- 
Erik Brodds uppsats om  ”Ecklesiologi. T ankar kring en  term  på m o d et”. 
H ans infallsvinkel i den  o v an n äm n d a  teoriboken  var inte alldeles d e n 
sam m a som lundakollegans; så t.ex. genom  a tt h an  lyfte fram och lät äm nets 
delaspekter sam m anfalla i, e ller växa tram  ur, e tt studium  relaterat till eck- 
lesiologin. I en på bred litte ra tu rläsn ing  grundad genom gång av d en n a  
term s an vändn ing  i senare decenn iers teologi, d iskuterar h an  dess m öjlighe
ter och kom plexitet. D en tidigare m o tsä ttn in g en  m ellan  kyrkan som trosfö- 
rem ål och kyrkan som sociologisk, em pirisk företeelse håller på a tt för
svinna.

1 festskriften representeras det liturgiska perspektivet av C hrister Pahlm - 
blads uppsats ”M åltid , eucharisti och  instiftelseord”. Pahlm blad är en  välre
nom m erad forskare med den  svenska reform ationsperiodens gudstjänstliv  
och re la tionen  praxis/text som sitt specialintresse. N u har h an  studerat frå
gan om  de eucharistiska instiftelseordens väg från Nya testam en te t till litu r
gin. Dessa sam m anfattar vad den apostoliska kyrkan uppfattade som för
p lik tande i Kristi h an d lan d e  vid d en  sista m åltiden. Pahlm blads resone
m ang utgår från det fö rhå llande t a tt eucharistifirandet som sådant är äldre 
än  de nedskrivna berä tte lserna  om dess instiftande. D ärm ed är, säger han , 
instiftelseberättelsernas lydelse påverkade av praxis. ”De undertrycker a tt 
Kristi hand lande  med brödet resp. kalken  skildes åt av hela m åltiden”, när 
vi i n u tid en  genom  det liturgiska skeendet får in trycket a tt hans två h a n d 
lingar skedde i om edelbar följd. U rkyrkan uppfattade således inte den ju 
diska m åltid inom  vilken na ttvardsinstifte lsen  skedde såsom sakram enta lt 
konstitu tiv . Pahlm blad d iskuterar hu r instiftelsens avsikt alltså inte är en  ny 
m åltid  i ko n v en tio n e ll m ening, u tan  en  sakram ental hand ling  där den y ttre  
kom m unionens syfte är något an n a t och  m era än fysisk nu trition . En jäm fö
relse m ellan  Did. 10 och den  för det k ristna eucharistih randets h istoria c e n 
trala bönen  Birkat^ha^mazon visar på paralleller. T hom as J. Talley h ar m en at 
a tt ”d idach isten” därvid m edvete t a n k n u tit till e tab lerat offerspråk m en
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struk turerat om  sin lydelse för a tt den skulle passa. Frågan är om  Did. 10 är 
en eucharistisk bön. Pahlm blads analys ifrågasätter på e tt in tressan t sätt 
Talleys tolkningsförslag och  kom m er till resu lta te t a tt det under de första 
å rhundradena existerat eucharistiböner med olika grad av verbal referens 
till instiftelseberättelserna.

En an n an  uppsats som rör svenskt gudstjänstliv  är Inger Selanders analys 
av Bo S etterlinds julpsalm  ”Kanske är de t n a tt hos dig” (Ps& V 76 652). 
U nder rubriken ”in terartie ll p rak tik” låter h o n  den  bli exem plet i en under
sökning om  hur en psa lm tex t finner sin m elodi och  hur d en n a  sam klang får 
styra dess plats i psalm boken. S etterlinds psalm  trycktes redan  1961, året 
efter det a tt denne med sin bok Psalmer i atomåldern s ta rta t den  psalm debatt 
som efter m ånga om  och m en  resulterade i en  ny psalm bok 1986. Där efter
lyste h an  m oderna, poetiska, evangeliserande psalm er skrivna för nu tid s
m änniskan. H ans psalm h ar e tt tydligt m ariansk t motiv. D en hand lar om  
hur ”du ser framför dig G uds m oder” och  ”G uds m oder ser på dig i sin 
födslotim m a. Kan du neka h en n e  rum  [...]?”. D etta  var nog en  för stark tex t 
för det svenska kyrkom ötet; explicit n äm n er psalm en in te  ”Jesus” (cf. härtill 
m in uppsats ”M aria i psalm boken?” i M aria i Sverige under tusen år, 2, 1996, 
s. 879 -913). Psalm en hade en  ganska vanlig  strofform  som i 1939 års kora l
bok hade in te m indre än  tre välkända och lä ttsjungna m elodier. Psalm kom 
m ittén  ville em ellertid  ge den  en egen och  ny m elodi och  flera tonsä tta re  
engagerades i arbetet. På e tt  m ycket in tressan t sätt jäm för Inger S elander 
(efter en  gram m ofoninspelning) S etterlinds egen dek lam ation  av psalm en 
med tre av de tio  olika to n sä ttn in g ar som ko m m ittén  hade a tt välja em el 
lan. Hur betonade S ette rlin d  själv sin tex t och vilka ord m arkerar han  som 
de sem antiskt betydelsetunga? I v ilken  u tsträckn ing  får författarens språk
liga in ten tio n er genom slag i m elodierna? De tre to n sä ttn in g ar som  jämförs i 
detalj är av Ingm ar M ilveden och K arl-O lof R obertson sam t en  anonym . 
Av dessa stannade psa lm kom m ittén  för M ilvedens m elodi med dess följ
sam het m ot versrytm en, dess vem odighet u tan  a tt bli tung och  dess klara 
kom bination  av trad itione ll och ny stil. Inger S elander diskuterar hu r det 
kom sig a tt d en n a  fina psalm  i to n sä ttn in g  av e tt av n u tid a  svensk kyrkom u
siks allra främ sta nam n  in te  togs m ed i 1986 års psalm bok. D en förklaring 
h o n  h itta r  ligger i en  op in ionsundersökn ing  utförd av Religionssociologiska 
institu te t. Psalm en ansågs alltför ”svårsjungen” och hade alltså inte h u n n it 
bli insjungen under försöksperioden. U ppsatsen  m ynnar ut i en fråga om  
hur psalm och  koral hänger sam m an. Frågan är viktig a tt ställa. En ny 
psalm bok m åste innehå lla  också nya, sam tida koraler till nya tex te r som 
kan behöva en  sm ula trän ing  för a tt slå igenom . E tt sådant exem pel h itta r  
jag i PsB 1986 74, O lov H artm ans och  Sven-Erik Bäcks ”Du som gick före 
oss”. Dock finns i sam m a psalm bok exem pel på tu n n a  tex te r som  nog enbart 
har sin käcka m elodi a tt tacka för sin popu larite t; d it vågar m an nog räkna 
A nders Frostensons och  Lars A ke Lundbergs 289 ”Guds kärlek är som 
stran d en ”. D en intresserade kan  jäm föra också H artm ans tex t n r 38 ”För a tt
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du inte tog det gudomliga”, som har fått alternativa melodier av mycket 
olika karaktär, den ena av Milveden, den andra av vissångaren Börje Ring. 
Efter Inger Selanders ”interartie lla” påpekanden  inser vi hur föga sem an
tiskt samstämd tex ten  är med den populärare av melodierna. H ennes sak
kunniga och tänkvärda uppsats ger en  rad uppslag till vidare hymnologisk 
forskning på tem at vilka faktorer det är som bidrar till a tt  en  text blir en 
psalm och  a tt  psalmen kom m er till användning.

H äru töver finns i festskriften en rad bidrag som rör andra av kyrkoveten
skapens perspektiv. Intressant är den kyrkorättshistoriska översikt S e lan 
ders företrädare Lars Eckerdal gör kring den ganska svåröverblickbara ar
betsprocess som resulterade i a t t  1686 och 1992 års kyrkolagar ersattes med 
1999 års kyrkoordning. I nära  anslu tn ing härtill är Per-Olov A hréns uppsats 
om ”Den dubbla ansvarslinjen som kyrkorättsligt p roblem ”, där han  tecknar 
u tvecklingen -  kanske någon, t.ex. med tanke på prästernas förändrade för
hållanden, skulle säga avvecklingen -  av det som en gång kallades ”den för 
Svenska kyrkan typiska k om b in a t io n en  av prästerlig ämbetsförvaltning och  
folkligt förankrad självstyrelse”, en kyrkorättens grundbult. A h rén  visar hur 
den  dubbla ansvarslinjen som begrepp ersatts av ”det gemensamma uppdra
get som förenar kyrkans folk” och på de kyrkorättsliga problem detta  impli
cerar. Den tid som gått sedan den  nya K O  trätt i funktion  är dock så kort a tt  
en  överblick över det nya regelsystemets tilläm pning i tvistefrågor och vid 
intressekonflikter knappast är möjlig att  göra ännu.

Av särskilt intresse är också några uppsatser som rör ett helt an n a t  o m 
råde. På några få sidor har det lyckats Sven-Erik Pernler att ge en sam m an
fattande överblick över svenskt medeltida församlingsliv. Sin uppsats ”A t t  
bygga församling på 1400-talet” kallar h an  själv för ”retrospektiv science 
fiction”. Den bild han  ger utifrån det bevarade materialet är en aktiv och  
andligt levande kyrka med e tt  fungerande gudstjänstliv och kontak ter  u t i 
folkets djup. Det är en kyrka där prästen har i uppgift just a tt  bygga försam
ling och samla m änniskor till gudstjänst för att de skall väckas och fördjupas 
i tron. Rosenkransbrödraskapen -  Pernler påpekar för säkerhets skull a tt  de 
hade både kv innor och  m än  som m edlem m ar -  var tidens församlingsöver- 
skridande lekmannarörelse. Framställningen blir ett  korrektiv till äldre re- 
formationsapologetiska mörkmålningar. En inblick i medeltida predikan ger 
S tephan  Borgehammar i sin uppsats om  en Josuakom m entar  från m itten  av 
1100-talet, skriven av en m unk  i det för svensk teologi genom Alf Härde- 
1 ins försorg inte okända benedik tink lostre t  A d m o n t  i Steiermark. Borge
ham m ar vill ge e tt  exempel på det h an  kallar ”kon tem plativ  kultur [...] 
kanske den  västerländska klosterfromhetens hö jd p u n k t”. En inblick i m o 
dern  hom iletik teoretisk  debatt  ger Eberhard Harbsmeier genom sin diskus
sion om ”die Predigt als kerygmatische und als pädagogische Aufgabe”.

Vår egen tids pastorala problem aktualiseras av Karl-Johan Hansson som 
utifrån finländsk kyrkostatistik skriver om  ”D en hemlösa religiositeten” och 
hur det andliga intresset idag kanaliseras i andra former än kyrkans. N ära  i
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anslutning härtill ligger Johannes A. van der Vens teoretiska reflexioner på 
tem at ”Searching for the  Religious Identity of the  C h u rc h ”. Egil Johansson 
presenterar e tt  sociologiskt material som rör re la tionen mellan dop och 
konfirmation. Härtill gör Rune Larsson en noggrann analys av Svenska kyr
kans undervisningsprogram under 1900-talet; det som har sin utgångspunkt 
i den häpna  handfa l lenhe t  som präglade tiden  efter 1919 års skolreform. 
N är kunskapsförmedling av katekesens innehåll för länge sedan är övergi
ven, är det idag fråga om  en  öppen  livsfrågeorienterad pedagogik. Kyrkans 
undervisning skall med e t t  ofta citerat uttryck ge konfirm anderna stöd och 
”hjälp a tt  tyda sina liv utifrån dope t”. Larssons uppsats visar på kyrkans 
under lång tid påfallande osäkerhet om sitt undervisningsuppdrag och h an  
pekar på hur KO 1999 skulle kunna  hl i en  nystart. N är Svenska kyrkan 
faktiskt inte längre kan förlita sig på att  den  a l lm änna  skolan i e tt  pluralis
tiskt samhälle är och kan vara en fungerande kunskapsförmedlare utifrån 
kyrkans förutsättningar, måste en nystart till. Sakförhållandet diskuteras i 
hoken av Lilian Nilsson i en  uppsats om ”En värdevital och värdetydlig 
skola”. M åhända  är en attitydförändring på kyrkligt håll inte alldeles lätt, 
när den undervisande och läromedelsförfattande prästgenerationen själv är 
en produkt av den  undervisningsmodell som sätts under kritik. Intressant 
skulle vara om  Larsson ville fullfölja sin undersökning med en  innehålls- 
granskning av frekventa läromedel under samma period. Också ett  skickligt 
drivet religionskunskapsämne i den a l lm änna  skolan har och måste ha en 
an n an  uppgift än kyrkans undervisning av sina döpta  harn. A t t  kyrkan he- 
höver reflektera över sina former markeras av Chris ter  Ljordevik när h a n  i 
sin uppsats om  ”D iakonate t i kyrkan” ser ”en diakonisk kyrka” som fram
tidsmodellen; det skall, säger han, inte hara vara fråga om  en diakonal funk
tion i församlingen, u tan  kyrka ”där d iakon in  är en  given d im ension av 
kyrkans liv”; en  preshyterial och  en diakonial handlingslinje skall korre
spondera.

Det fina med festskrifter är ofta att de inhjudna författarna kring ett visst 
tema får skriva om  något som de själva finner roligt och angeläget. Så är det 
uppenbarligen med den  här  hoken. T illsammantaget har det hlivit en in 
tressant och på många sätt inspirerande hok som kan ha  något a tt  ge läsare 
med olika infallsvinklar. En uppgift för en festskrift är också a t t  locka till 
oväntad läsning inom fält som annars inte är alldeles näraliggande för en 
själv. K on tak ten  med festföremålet vidgar den  vetenskapliga nyfikenhetens 
radie. Så är det med S ven-Ä ke  Selander. H ans hreda intressen har  resulte
rat i en vänhok med ett  mångfasetterat innehåll som speglar författarnas 
engagemang och intressen. Hans Doktor Vater Carl-G ustaf  A n d ré n  talar om 
hur hans öppenhe t  m ot om världen och m ot nya idéer och uppslag gjort att  
utvecklingen av hans forskningsinsats präglats av spänning och förväntan. 
M an kan säga att festskriften har hlivit kongenial med festföremålet.

Oloph Bexell
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A L M E R , H A N S
V A R IA T IO N E R  AV P R E D IK O U P P F A T T N IN G A R  I S V E N S K A  
K Y R K A N . E N  F E N O M E N O G R A F IS K  U N D E R S Ö K N IN G  O M  
P R E D IK A N T E R  O C H  Å H Ö R A R E
Diss., B iblio theca T heologiae Practicae 62. A rcus, Lund 1999. 244 s., ISBN 
91-88553-04-3

Det finns m ånga uppfa ttn ingar om  p redikan, både om predikan i a llm änhet 
och kanske ännu  m er om  olika fram förda och  åhörda predikningar. N är vi 
talar om  uppfa ttn ingar om predikan, m enar vi i första h an d  olika värderande 
om döm en som u ttrycker a tt p red ikan  är m er eller m indre hra eller dålig på 
olika sätt. U nder och  bakom  olika värderande uppfattn ingar eller om döm en 
finns uppfattn ingar av predikan, vilka hand lar om  predikouppdragets och 
predikans karaktär. D en fråga som då ställs är vad en  predikan är och/eller 
bör vara. H ans A lm er h a r gjort en  em pirisk undersökning som hand lar om 
predikanters och  åhörares uppfa ttn ingar av vad en predikan är och bör vara.

A lm er ankny ter i sin dok to rsavhandling , framlagd vid Lunds universitet, 
till en  forskningsinrik tn ing  inom  pedagogisk forskning kallad fenom eno- 
graft. Efter en  p resen ta tion  av pred ikan  som forskningsom råde och  olika 
perspektiv inom  forskningen, föreslår A lm er en fenom enografisk hom iletik  
med e tt beskrivande perspektiv på pred ikan , som e tt kom plem ent till forsk- 
n ingen inom  om rådet. D en fenom enograhska forskningsinrik tningens k u n 
skapsom råde är m änniskors upp fa ttn ingar av olika företeelser och  denna  
kunskap om  uppfa ttn ingar -  som en  u tgångspunkt för a tt bedriva pedago
gik, i linje med tan k en  a tt m an skall utgå från eleven. Vad som oftast står i 
fokus är uppfa ttn ingar av e tt pedagogiskt innehåll. D etta  har sin m otsvarig
he t i uppfattn ingar av predikans innehåll och  budskap. A vgränsningen av 
vad uppfa ttn ingarna  gäller kan  också vara vidare och annorlunda och  så är 
det i A lm ers undersökning. D en gäller uppfattn ingar av predikan i dess 
he lh e t som indiv iduellt upplevd, sociokulturell företeelse. Predikans språk
ligt u ttryckta  hudskap finns med som en del, m en uppfattn ingarna gäller 
också i hög grad predikans vidare innebörd .

D en em piriska undersökningen  h ar två delar. D en ena  om fattar in ter
vjuer med p red ikan ter och  den  and ra  in terv juer med åhörare. S tud ien  av 
p red ikanter om fattar tjugo präster, fem kv innor och fem ton m än, verk
samma i G öteborgs stift. P rästerna intervjuades om hur de uppfattade sitt 
uppdrag a tt predika; i anslu tn ing  till en  predikan på Påskdagen. S tudien  av 
åhörare om fattar åhörare till en pred ikan  på Påskdagen i en försam lings
kyrka i G öteborg . Dessa åhörare in tervjuades om  den  predikan de lyssnat 
till. T jugo deltagare i gudstjänsten  tillfrågades om  a tt delta  i undersök
n ingen  direkt efter gudstjänsten  och  endast en  avböjde. De n itto n  d e lta 
garna var fem m än  och  fjorton  k v in n o r i ålder från fjorton till å ttio  år. 
Sam tliga in terv juer genom fördes inom  tre dygn efter Påskdagens gudstjänst. 
Sam tliga in terv juer skrevs u t ordagran t och analyserades.
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1 intervjuerna har olika uppfattningar av predikan urskilts och sedan 
grupperats i kategorier. Varje persons samlade uppfattning eller uppfatt
ningar redovisas inte. C ita t från intervjuerna redovisas för att illustrera 
uppfattningarnas kategorier. Det framgår att personerna i allm änhet har 
uttryckt flera olika uppfattningar. Det som redovisas som intressant är varia
tionen av uppfattningar hland predikanter och åhörare samt skillnaden 
mellan de två grupperna. De funna uppfattningarna ordnas i huvudkatego
rier som motsvarar allm änna tem an eller perspektiv samt underkategorier 
inom dessa, som motsvarar vad det är inom dessa tem an som lyfts fram. 
Predikanternas och åhörarnas uppfattningar grupperas i fyra huvudkatego
rier eller huvudtem an. Dessa är ”undervisning” för predikanterna, vilket 
motsvaras av ”predikans innehåll” för åhörarna, samt gemensamt för predi
kanter och åhörare tem ana ”upplevelse”, ”predikan som kom m unikation” 
och ”tilläm pning”.

Predikanternas uppfattningar under tem at ”undervisning” handlar om 
att undervisning förmedlas genom m ötet med gudstjänsten i dess helhet, 
uppståndelsens avgörande betydelse för kristen tro, att det är svårt att pre
dika på Påskdagen, att predikanten ser sig själv som undervisningsinstru- 
m ent, att predikanten är en proklamerande och förmedlande härold, att 
åhörarna inbjuds att ta del av Jesu egen undervisning i Bibeln och att mötet 
med Jesus ger uppståndelsen och tron mening, att utlägga predikotexten 
och att överlämna ordet. Åhörarnas uppfattningar om predikans innehåll 
handlar om att det är ett återkom mande innehåll, att det är känt men ändå 
kan upplevas som nytt, att uppståndelsen har en avgörande betydelse för 
kristen tro, a tt frågor om liv, död och hopp aktualiseras, den individuella 
trons betydelse i ljuset av tron  på uppståndelsen och förhållandet mellan 
predikan och predikotexten. Den skillnad mellan predikanter och åhörare 
som blir mest tydlig är a tt predikanterna är mer upptagna med predikoupp- 
draget i sig och att de betonar att predikan är ett proklamerande, förmed
lande och överläm nande, medan åhörarna mer betonar livsfrågor och den 
individuella trons betydelse.

Den andra kategorin, ”upplevelse”, handlar om predikanternas tankar 
och känslor, som färgar förmedlingen av predikan. Predikanterna framhåller 
betydelsen av predikantens och åhörarnas förväntningar inför predikan, att 
Gud förväntas handla i predikan, glädjen och ansvaret i predikouppdraget 
samt förväntningar som predikanten tror åhörarna har inför Påskdagens 
predikan. Åhörarnas uppfattningar inom tem at ”upplevelse” handlar om att 
förväntningarna är beroende av Påskdagens karaktär och av inställningen 
till predikanten, betydelsen av individens personliga situation vid prediko- 
tillfället, betydelsen av församlingsmiljön, den sociala gemenskapen och 
kyrkorummet, betydelsen av m ötet med gudstjänsten som helhet, upple
velse av trygghet, glädje och hopp, svårighet för predikanten att vara närva
rande i predikan, a tt tidigare predikoupplevelser kan försvåra lyssnandet. 
Den största skillnaden är att detta tem a inte har någon framträdande plats i
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predikanternas tänkande om predikan medan det är det mest dom inerande 
temat i åhörarnas tankar om  predikan. Det finns en överensstämmelse i 
betoning  av förväntningarnas betydelse. Åhöra rna  betonar betydelsen av 
sin personliga livssituation, den tota la försam lingsm iljön samt a tt fram fö
randet harm onierar med innehå lle t i predikan.

Temat ”predikan som ko m m un ika tion ” handlar för predikanternas del 
om betydelsen av nära och fö rtroendefu ll kon tak t med åhörarna, personligt 
engagemang från predikanten, äkthet och trovärdighet, e tt b rottande med 
p red ikantro llen, åskådliggörande hjä lpm edel och predikospråket. Å h ö ra r
nas uppfattn ingar av ” predikan som ko m m un ika tion ” handlar om e tt lä t t i l l 
gängligt och vardagligt språk, respektive e tt svårtillgäng lig t och kraftlöst 
språk, predikantens personliga engagemang, nära eller distanserad kon tak t 
med åhörarna, anknytn ing  t i l l  aktuella händelser och åskådliggörande med 
hjä lpm edel.

Temat ” tillä m p n in g ” handlar om hur predikans budskap kan tillämpas. 
För predikanterna handlar det om hur de kan använda sina egna erfarenhe
ter i predikan, betydelsen av försam lingsm iljön, anknytn ing  t i l l  åhörarnas 
exis ten tie lla  frågor, mönster för livs to lkn ing , m örkret i tillva ro n , åhörarnas 
heterogenitet, anknytn ing  t i l l  aktuella händelser, personlig t illä m p n in g  i 
vardagen, omvändelsens nödvändighet, personligt möte med Gud idag, hur 
predikan tas emot och a tt väcka längtan hos åhörarna. För åhörarna hand
lar ” t illä m p n in g ” om personlig tilläm pn ing  i vardagen, re la tionen t i l l  åhö
rarens existentie lla  frågor och egen personlig reflektion. För predikanterna 
är ” t illä m p n in g ” det tema som ges störst utrymme. De lyfte r fram o lika  slags 
föru tsä ttn ingar för fö rm edlingen, respektive hur åhörarna kan tilläm pa  bud
skapet på e tt ind iv id ue llt, relig iöst plan. För åhörarna har detta tema m inst 
omfång och de fokuserar åhörarens privata behov.

A lm e r diskuterar resultaten i re la tion  t i l l  några o lika  predikoteoretiska 
perspektiv. Han finner a tt det profetiska perspektivet inte alls är fram trä 
dande hos predikanterna sam tid ig t som behov av profetiskt t i l l ta l kom m er 
t i l l  u ttryck hos åhörarna. Det själavårdande perspektivet kom m er endast 
fram hos vissa predikanter och vissa åhörare. Predikanterna ger u ttryck  för 
e tt undervisande perspektiv i fo rm  av en ensidig förmedlingspedagogik, 
medan åhörarna fram håller o lika  upplevelsefaktorer snarare än undervis
n ing. Det dialogiska perspektivet finns med hos predikanterna, där p red i
kanten anknyter t i l l  predikantens och åhörarnas situation. Å höra rna  tar 
också upp inslag av dialog, v ilke n  uppfattas vara beroende av predikantens 
personliga engagemang och innebära närhet t i l l  åhörarna. E tt e x is ten tie llt 
perspektiv är inte alls fram trädande hos predikanterna. Å hörarna  anknyter 
i viss mån t i l l  e tt e x is ten tie llt perspektiv, men det handlar då he lt och 
hå lle t om e tt in d iv id u e llt perspektiv.

A lm e r har utgått ifrån p redikn ingar på Påskdagen, v ilk e t har den förde
len a tt e tt mycket cen tra lt och ” likadan t” hudskap fokuseras i samtliga fa ll. 
U pp fa ttn ingarna  av predikan beskrivs som o lika  teman och inslag i dessa,
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vilket tas upp och  framhålls i intervjuerna.
D en helhet av uppfattn ing(ar)  som varje person uttrycker heskrivs inte, 

vilket hade varit intressant och i överensstämmelse med den  fenomenogra- 
tiska inriktningen. Särskilt kan m an tänka  sig a t t  det finns en  sam m anhäng- 
ande helhetsuppfattn ing  hos predikanterna, som kanske kan återföras på 
vissa grundläggande värderingar. De redovisade resultaten diskuteras i rela
t ion  till olika perspektiv på predikan, behandlade  inom  den  teologiska l i t te 
raturen. En beskrivning av helhetsuppfattn ingar hade givit ytterligare u n 
derlag för en sådan diskussion och för reflektioner kring likheter och skill
nader mellan personer och grupper.

Det förefaller som om in tervjum ateria let är betydligt rikare än vad som 
kom m er fram i avhandlingen. Den kategorisering som görs i tem an, ger lätt 
intrycket a tt  p redikanter och åhörare är mer överens än  vad som är fallet. 
Inom  kategorierna finns stora skillnader. Dessa hade kom m it mer i fokus 
och  fått en klarare innebörd inom  ram en för beskrivningar av personernas 
helhetsuppfattningar. De stora skillnader i uppfattn ing av predikan som 
framkommer, är en  stor u tm an ing  både teologiskt och pedagogiskt. En del 
av u tm an ingen  är det starkt individualiserade synsättet och  bristen på till- 
lämpning. Den principiella u tm aning  som pred ikan ten  står inför, är att 
forma ett teologiskt hudskap i förhållande till en  varia tion av uppfattningar 
hos en  bestämd grupp åhörare. Vad den  fenomenografiska forskningsinrikt
n ingen  kan bidra med är bl.a. kunskap om  vad både pred ikanter  och å h ö 
rare tänker om både det som predikan behand lar  och predikan i sig. A lm er 
har här givit e tt  värdefullt bidrag till e t t  intressant, stort och försummat 
kunskapsområde.

Lennart Svensson

KARLSSON, JONNY
PREDIKANS SAMTAL: EN STUDIE AV LYSSNARENS ROLL I 
PREDIKAN HOS GUSTAF WINGREN UTIFRÅN MICHAIL 
BACHTINS TEORI OM DIALOGICITET
Diss., Linköping Studies in Arts and Science 206. Artos, Skellefteå 2000. 
368 s., ISBN 917580193-0

En synnerligen mångsidig avhandling  om G ustaf  W ingrens predikokonst 
försvarades vid Linköpings universitet den 28 april 2000 av teologen och 
prästen Jonny Karlsson. Mångsidig är den därför att den  fokuserar både 
W ingrens teologi och predikan och hans faktiska predikningar -  de tta  i 
dialog med den ryske litte ra turteoretikern  Michail Bachtin. A vhandlingen  
skulle kunna  läsas både för sin analys av W ingrens teologi, för Karlssons
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detaljerade predikoanalys och för att den gör Bachtins teori fruktbar för 
predikoanalysen -  men den lyckade kom binationen av dessa tre element 
visar författarens förmåga till problematisering och fördjupning.

Avhandlingen består av fyra delar. Till att börja med bjuds vi på några 
teoretiska utgångspunkter. Författaren diskuterar predikans genre och in
troducerar Bachtins språkteori. Del två, ”W ingren predikar”, utgör den 
största delen av avhandlingen (nästan 200 s.). Här finns detaljerade analy
ser av åtta W ingrenpredikningar, den tidigaste från 1940 och den senaste 
från 1987. G enom  att jämföra två predikningar över Hes. 37:1 — 14, två över 
Matt. 6:5-8 och fyra långfredagspredikningar, försöker författaren komma 
åt hur W ingren har låtit predikan påverkas av dess konkreta Sitz  im  Leben; 
med andra ord vilken roll lyssnaren spelar i predikan. Del tre, ”W ingren om 
predikan”, redogör för W ingrens teologi om predikan, inom ramen för hans 
systematisk-teologiska helhetskonception. Den sista delen diskuterar huru
vida predikans teori och praxis hänger ihop hos W ingren. Den ger också ett 
konstruktivt förslag till en teologi om predikan, genom att supplementera 
W ingren med Bachtin i enlighet med e tt av de syften författaren formulerat 
i avhandlingens första avsnitt, nämligen att ”försöka bidra till a tt klyftan 
mellan predikans teori och praxis överbryggas” (s. 62).

Författarens poäng med att föra in Bachtin är att använda sig av en teori 
som pekar på allt språks dialogiska karaktär. Bachtin talar om språkets dia- 
logicitet i åtm instone tre betydelser, m enar författaren. För det första menar 
Bachtin att språket är ett pågående projekt. Det bär på en mängd ”dialogi
ska övertoner” genom att alla yttranden alltid står i relation såväl till kon
kreta eller tänkta lyssnare som till tidigare yttranden; att förstå något är som 
att försöka fånga en fågel i flykten. För det andra hävdar Bachtin att y ttran
den kan vara antingen monologiska eller dialogiska, beroende på avsända
rens avsikt med yttrandet; vill avsändaren att mottagaren skall höra de 
”främmande röster” som alltid klingar med i varje yttrande (som i Dostojev- 
skijs romaner) eller skall m ottagaren endast höra avsändarens egen röst? För 
det tredje m enar Bachtin att den polyfona dialogen kännetecknar den 
mänskliga tillvaron som sådan; sanning kan aldrig fixeras, systematiseras 
eller harmoniseras utan att tillvaron reduceras på ett monologiskt sätt.

Bachtins teori blir i författarens avhandling både ett analysinstrument för 
Wingrens predikningar och ett supplement till Wingrens bestämning av 
teologin om predikan. I båda rollerna fungerar den väl, eftersom författaren 
lyckas erbjuda både spännande konkreta analyser av Wingrens predik
ningar och ett sätt att tänka vidare om predikan generellt. I stället för att 
komma med invändningar mot detaljer i framställningen, vill jag ställa två 
övergripande frågor som aktualiseras av avhandlingen.

Den första är frågan om predikans dialogicitet överhuvudtaget. En m oti
vering som författaren ger till valet av just W ingren som studieobjekt för 
avhandlingen är att han  både predikat själv och reflekterat över predikan. 
Jag tror det är ett gott val, även m otiverat av att W ingren förmodligen
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t i l lh ö r  en av Je svenska 1900-talsteologer som påverkat såväl teologi som 
ky rk lig  p raktik  mest. A ven  om jag således in te  ifrågasätter det val författa- 
ren g jo rt, kan jag inte låta b li a tt undra, om  v ilken  annan teolog som helst 
som uppfyller dessa två k rite r ie r skulle duga. Skulle man inte ha h it ta t l ik 
nande dialogiska drag som hos W ingren hos de flesta andra teologer? Karl 
Barth  sägs ha en annan teologi om predikan, där lyssnaren förstås som pas
siv, men skulle man inte i hans predikn ingar finna  en liknande d ia log ic ite t 
som i W ingrens predikningar, oavsett hans teologiska m otivering? Det vore 
intressant a tt fundera över huruvida denna d ia log ic ite t är e tt o frånkom lig t 
drag hos varje predikan som avser a tt kom m unicera med sina lyssnare -  
oavsett v ilken  teologisk självförståelse predikanten hå lle r sig med -  men 
också om och hur det dialogiska draget varierar m ellan o lika  predikanter 
beroende på deras teologi. O m  nu exempelvis Barth förstod lyssnaren som 
passiv (stämmer det verkligen?), h lir  då hans faktiska predikn ingar m indre 
levande, e ller hade han bara dålig självinsikt? Med andra ord, hur tänkhar 
är egentligen en m onologisk predikan? I vad mån skilje r den sig från en 
misslyckad lyssnaranknytning?

Den andra frågan aktualiserar re la tionen m ellan ” a llm änm änsklig t” och 
” k ris te t” . På s. 297 menar förfa ttaren a tt ” B ach tin  med sin bestämning av 
språket och människan som dialogiska skulle kunna h jä lpa W ingren  att 
form ulera en pred iko teori med h jä lp  av en te rm ino log i som är a llm änm än
sklig och inte specifikt teologisk” . M in  fråga är, varför Bachtins teoretiska 
term er skulle vara mer ” a llm änm änskliga” än W ingrens ” specifikt teo lo 
giska” . Egentligen är det nog in te  en term ino log isk fråga som författaren är 
ute efter, utan snarare en teologisk. På s. 283 verkar supplementeringen av 
teo log in  med en filosofi handla om a tt hålla  samman gudom lig t och mänsk
lig t -  men fö r m ig är denna analogi oklar. Teologin, menar jag, tematiserar 
in te  bara det ”gudom liga” utan fram för a llt -  och egentligen kanske uteslu
tande -  re la tionen m ellan gudom ligt och m änskligt. En filosofi som väljer 
a tt reflektera över kristna läror gör samma sak. Det h lir  a ldrig  k lart, varför 
teo login  skulle vara ”ensidigt teologisk” . D etta är väl inget problem med 
teologi per se, utan med dålig, icke-dialogisk teologi. A ven  i författarens 
avhand ling  är det teo login  som styr, men kanske osynligt, i form  av en 
m etateologi; det finns e tt teologiskt intresse som styr anknytn ingen m ellan 
teologi och filosofi (m e llan  predikan och den mer generella dialogiska an
tropo log in ).

Dessa anm ärkningar v il l in te  påstå a tt Bachtin  skulle vara en dålig d ia 
logpartner för teologin. Hos Bachtin  finner förfa ttaren en mycket fruktbar 
samtalspartner. M en det är kanske inte lyckat a tt konstruera denna dialog 
som en dia log m ellan en ” specifik” e lle r t i l l  och med ” ensidig” teologi och 
en ” a llm änm änsklig ” filosofisk antropologi. Som bland andra Katerina 
C lark och M ichae l H o lqu is t har visat i sin hok om Bachtin  finns det hos 
Bachtin  djupa, om än oortodoxa, kopp lingar t i l l  den ryska, ortodoxa kyr
kans teologi. Det finns in te  m inst i Bachtins Dosto jevskijbok intressanta
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teologiska eller im plicit teologiska reflektioner. Dessa kan dock knappast 
torgföras som en  m er ”allm änm änsklig” eller ontologisk nivå gen tem ot en 
”specifik” teologi som represen terar den  ontiska n ivån. D ärigenom  riskerar 
vi a tt om in te tgöra  d ialog icite ten  i m ötet. Karlssons avhand ling  är e tt fint 
exem pel på reflektion inom  ram en för en  viss luthersk trad ition , m en den  
bryter sig aldrig ur d en n a  trad itio n  -  tro ts B achtin ; kanske eftersom  B achtin  
”säkras” genom  a tt erbjuda e tt ”allm änm änsk lig t” fundam ent. M en varför 
skulle en  filosofi av B achtins slag ha en  m er privilegierad tillgång till en 
onto logi än  en teologi, särskilt med tanke  på dess dialogiska karaktär? D et 
finns något oproblem atiserat i supp lem enteringen  av W ingren med Bach- 
tin . H ade jag varit B achtin , skulle jag ropat på m er ”heteroglossi”.

M ina frågor skall in te ses som e tt ifrågasättande av avhandlingen , tvärtom . 
G enom  a tt lyfta fram några av de m ånga frågor som denna  bok aktualiserar 
vill jag på d e tta  sätt bejaka läsarens roll i Jonny Karlssons avhand ling  och  
den  problem gem enskap jag finner med hans frågeställningar. Ingen med 
intresse för predikans fram tid eller för re la tio n en  m ellan predikans teori och 
praktik  hör missa a tt föra e tt sam tal med d enna  insiktsfulla hok.

O la Sigurdson

BJÖRKGREN, MÅRTEN
DRAMA OCH DIALOG. OLOV HARTMAN SOM HOMILET U N 
DER ÅREN SOM FÖRSAMLINGSPRÄST 1932-1948
Diss., Å bo A kadem is förlag, Å bo 1999. 371 s., ISBN 951-765-028-0

Vid Ä bo akadem i vårdar m an sig om  den  svenska teologihistorien , in te bara 
den  finlandssvenska. Senaste exem plet är d en n a  dok torsavhandling  om  
O lov H artm an , en  av de in tressan taste  profilerna i 1900-talets svenska kyr
koliv. M en behövdes verkligen en  ny avhand ling  om  honom ? 1986 kom  
Claes-B ertil Y tterbergs H artm anavhand ling , som m åste betraktas som en 
betydligt m er spännande och kvalita tiv t bättre  undersökning.

Förks svar är a tt m edan  Y tterberg endast behandlade S igtunaårens H a rt
m an och bara i begränsad om fattn ing  hans predikningar, så gäller det nu 
den  unge H artm an  före S ig tunatiden , med k o n cen tra tio n  på hans hom ile- 
tiska insats. A vhand lingen  bygger m est på o tryckt m aterial som in te  tid i
gare varit tillgängligt. Jag kan hålla  m ed om  a tt för en  person som genom 
gått så m ånga utvecklingsstadier som  H artm an , kan  det tidigare m ateria le t 
vara av visst intresse. M en jag anser a tt m ateria le t refereras för ingående 
och kom m enteras för m ångordigt. D et hade också varit intressantare om  
avhand lingen , trots Ytterberg, in te  hade gjort h a lt vid 1948, u tan  visat hur 
H artm ans predikostil utvecklades även  under senare år.
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Metodologiskt är avhandlingen påver. Underrubrikens termer ”Drama 
och dialog” sägs användas som ”övergripande metaforer för Guds handlande 
och tilltal i den kristna ku lten”. O rdet ”dialog” är dock här missbruk av ord. 
En dialog är alltid ett samtal mellan två personer, och att säga att en predi
kant för ”dialog” med sina åhörare (eller, än värre, Gud genom honom / 
henne) är självbedrägeri och rent trams -  så länge åhörarna inte har tillfälle 
a tt själva göra inlägg, som vid en egentlig dialogpredikan.

Trots det ovan skrivna har jag haft visst utbyte av avhandlingen. H art
man, som kom från ett salvationistiskt hem och först försökte hli frälsnings
soldat, började i stället läsa teologi för att hli präst och blev snart en trogen 
anhängare till Emanuel Linderholms liberalteologi. H an blev då fördömd 
av sin far -  men Björkgren låter tydligt de gemensamma dragen mellan 
salvationismen och Linderholm framträda. I båda fallen gäller det en för
kunnelse som m arkant söker driva fram en viljeavgörelse och i båda fallen 
rör det sig om en kristendom  utan sakrament. N är H artm an får en stark 
Kristusupplevelse i samband med en ungdomsnattvardsgång, bryter han 
med Linderholm och börjar intressera sig för gammalkyrkligheten: dess 
väckelsekaraktär anknyter fortfarande till den salvationistiska linjen. Se
nare blir det kontakter med Bo Giertz och med högkyrkligheten, tills H art
man under Sigtunaåren, med sin till synes obegränsade receptivitet, i tur 
och ordning tar till sig både Nygrens och W ingrens teologier, delvis i dialog 
med författare som Lars A hlin  och Birger Norman.

Ragnar H olte

BLOMQVIST, GÖRAN & BÖCKERMAN-PEITSALO, A N N A  
MARIA
ETT SEKEL AV KYRKOSÅNG. FINLANDSSVENSK KYRKO
SÅNG UNDER 1900-TALET
Finlands svenska kyrkosångsförhund r.f., Helsingfors 2000. 92 s., ISBN 952- 
91-2163-6

E tt  sekel av  kyrkosång  är en vacker volym med guldtryck på vit pärm, en god 
exponent för design från Finland. De tvåspaltuppdelade sidorna är späckade 
av fakta.

Bildmaterialet är rikt. Det är gruppbilder från körsammandrag och kyrko
musikfester, det är herrar vid sammanträdesbord och det är ett stort antal 
personporträtt. Dessa har försetts med utförliga c.v . -notiser. O ch apropå 
sådana hnns i den i övrigt lovvärda nam nförteckningen med fler än 150 
nam n några årtalsluckor som lätt kunnat fyllas igen, t.ex. Ingvar Sahlins 
eller Torsten Ysanders.
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Jag övergår nu till a tt  p resentera de båda författarna som gjort d jupgräv
ningar i protokoll och program  från en  om fattande lekm annarörelse inom  
kyrkan.

A n n a  M aria B öckerm an-Peitsalo är kyrkomusiker. H on arbetar med sin 
lic .-avhandling  vid S ibelius-A kadem in  i Helsingfors inom  det äm nesom 
råde bon  här lotsar oss igenom.

G öran  Blom qvist är kyrkom usiker, stiftssekreterare och under den senaste 
perioden N ordiska kyrkom usikrådets sekreterare med stort ansvar för den 
nordiska m usikfesten i Helsingfors i septem ber 2000, som blev en  stor succé.

Finlands svenska kyrkomusikutskott åren 1928-54  är A n n a  M aria Böcker- 
m an-Peitsalos rubrik. För oss på d en n a  sidan v a ttn e t är det v iktigt a tt på
m innas om  a tt det svenska Borgå stift grundades först 1923. A tt de t fanns 
e tt finlandssvenskt, kyrkom usikaliskt arbete också dessförinnan, påpekar 
författaren , m en även a tt kyrkom usiken ofta var en  gem ensam  angelägen
h e t för de båda språkgrupperna.

Det är in tressant a tt  läsa a tt de t var den kyrkliga ungdom srörelsen (som 
tillkom  redan på 1880-talet) som arrangerade de första kyrkliga sångfes
terna på 1920-talet. D et var e tt d ecenn ium  då både förslag till M issale och  
psalm bok kom  till. D et fram går a tt  dessa förnyelsesträvanden haft betydelse 
också i körorganisationssam m anhang. M en in itia tiven  angående kyrko
sångens befordrande -  så h e te r e tt  av kap itlen  -  resulterade in te i e tt  kyrko- 
sångsförbund m en väl i en kantor-/organistfören ing  och i e tt kyrkosångsut- 
skott med tillsam m ans sju personer, kyrkom usiker och präster.

K yrkosångsutskottet fick egentligen in te officiell status, m en blev i p rak
tiken  det tillförlitliga organ vilket såväl ansvarade för kyrkosångsm öten, 
fortb ildn ing  och publicering  av n o tm ateria l som skötte k o n tak te r i det 
nordiska sam arbetet. D et A ndra nordiska kyrkom usikerm ötet, som hölls 
1936 i Helsingfors, då David A h lén  och Engelbrektskören från S tockho lm  
spelade en  viktig roll, var en av u tsko tte ts  storsatsningar.

B öckerm an-Peitsalo poängterar det goda sam arbetet m ellan kyrkom usi
ker och präster. A tt prästen  och professorn i praktisk teologi i A bo, Helge 
N ym an, näm ns som en cen tra lgestalt i både ”hem ländska” och  in te rn a tio 
nella sam m anhang är naturlig t.

O m  sångfester, kom positionsbeställn ingar, körledare och  deltagande körer 
får läsaren m ycken inform ation. För egen del saknar jag dock e tt par tidsty
piska program - eller agendafaksim iler i d e tta  annars så instruktiva kapitel.

En självständig kyrkosångsorganisation skildrar G öran  Blomqvist. Efter krigs
årens förlam ande effekt togs kraftfulla in itia tiv  till b ildandet av Finlands 
svenska kyrkosångsförbund 1945. M en organisationsm ässigt och form ellt 
uppstod så stora problem  a tt m an in te  kunde bilda det nya förbundet defin i
tiv t förrän 1955. En kyrkom usikfest i Ekenäs det året betecknas av fö rfatta
ren som en m ärkeshändelse i flera avseenden. Festen var kyrkom usikutskot-
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te ts sista stora arrangem ang, den  visade tipp en  in tressan t, både n a tione ll 
och  in ternationell, förnyelse av repertoaren , och det var då det nya förbun
de t såg dagens ljus.

G öran  Blom qvist, som är född 1937, h ar som förhundsdirigent och sekre
terare  i F inlands svenska kyrkosångsförbund och som stiftssekreterare lör 
kyrkom usiken både insyn och  överblick. M ycket av förbundets h isto ria  u n 
der senare decenn ier är personligen upplevd och  m edskapad av honom . I 
hans h istorieskrivning finner jag det särskilt in teressan t a tt  läsa om  reperto 
arens utveckling  (från den  klassiska till den  sam tida), om  den  nykom pone
rade kyrkoårsm usiken av t .ex. Sulo S alonen  och H arald A ndersén , om  
olika ”vågor” som  vi i Sverige så väl k än n er igen och om  situa tionen  vid 
m illenniesk ifte t där Kaj-Erik G ustafsson enlig t B lom qvist är ganska ensam  
på parnassen.

En lovsång till de m ånga kyrkokörerna -  nu  med e tt m edlem santal av ca 
6 700 korister -  utgör postlud iet i Blom qvists skildring. H an  b e tonar både 
körernas betydelse i de liturgiska förnyelsesträvandena och  i konsertverk 
sam heten , m o tv ik ten  till den  m ekaniserade m usiken. I det alltm er ind iv i
dualistiskt inställda sam hälle t har, m enar h an , körarbe te t också en  viktig 
social betydelse.

För oss i Sverige är d en n a  bok m ycket värdefull, speciellt därför a tt den 
sam m anfattar e tt  v ik tig t stycke kyrkom usikhistoria i vårt tvåspråkiga 
g rann land  som är präglat av erfarenheter som vi in te har. M en vid läs
n ingen  k änner den  kyrkom usikaliskt engagerade också igen åtskilligt från 
vår u tveckling och  från det nordiska sam arbetet.

B oken är in te bara vacker -  den är ny ttig  också!
E lisa b e t W e n tZ 'J a n a c e k

BÄCKSTRÖM, ANDERS
NÄR TROS- OCH VÄRDERINGSB1LDER FÖRÄNDRAS. EN 
ANALYS AV NATTVARDS- OCH HUSFÖRHÖRSSEDENS UT
VECKLING I SUNDS VALLSREGIONEN 1805-1890
D iakon i vetenskapliga in stitu te ts  skriftserie nr 1/1999. Verbum, S tockho lm  
1999. 141 s., ISBN 91-526-2693-8

A nders Bäckström s bok om  den  kyrkliga seden i Sundsvallsom rådet ingår 
in te bara i D iakonivetenskapliga in stitu te ts  skriftserie. D en utgör också den  
första volym en i e tt om fattande bokprojekt som  Bäckström  och  Verbum  
står bakom  och  som fram för a llt kom m er a tt dokum en tera  e tt stort forsk
ningsprojekt som Bäckström  in itierat. D et har den något otym pliga tite ln  
F rå n  s ta ts k y r k a  till fr i  fo lk k y r k a  -  en  re lig io n sso c io lo g isk , t jä n s te te o re tisk  o ch  te o -
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logisk analys inför förändrade relationer mellan Svenska kyrkan och staten år 
2000. Vid årsskiftet 2000/2001 har  ytterligare tre volymer som knyter an till 
projektet kom m it ut.

En rad artiklar har  dokum entera t  nattvardssedens utveckling under 
1800-talet och därefter på lokalplanet. O lika författare har följt förändring
arna i en eller flera församlingar och sökt klarlägga både vilken styrka seden 
hade i vad som hetecknas som det religiösa enhetssam hälle t och när det 
upphörde att vara e tt  a llm änt be teende  att någon gång under året ”gå till 
na t tvards”. Bäckström har själv skrivit om Hov och Väversunda försam
lingar i Linköpings stift. Den stora demografiska databas som sedan 1970- 
talet sammanställts vid U m eå universitet ger möjligheter att studera för
ändringar i den kyrkliga seden i en helt an n an  skala än tidigare och det är 
egentligen förvånande a tt  de tta  material så lite använts  för kyrkohistoriska 
studier med sociologisk inriktning.

M aterialet Bäckström arhetat m ed täcker Sundsvall och fem ton kringlig
gande församlingar. Ingångsåret (1805) bodde där 15 000 personer och slut
året (1890) fyra gånger så många. Trots enstaka materialluckor och -hrister 
är huvudresulta tet säkert: vid 1800-talets början kom nästan 90 p rocent av 
dem  som var över 15 år någon gång under e tt  år till nattvardsbordet som 
dukades sex å å tta  gånger om året. S lutåret var motsvarande procentta l 
drygt 5. N edgången var inte lineär, u tan  fram till 1855 levde mer än två 
tredjedelar upp till det krav på årlig nattvardsgång som kyrkolagen fram till 
1863 ställde. Tjugo år senare (1875) tog en knapp tredjedel årligen em ot 
nattvarden , m en  det verkliga raset skedde de följande fem åren -  Sunds- 
vallsstrejkens år -  så a tt  procentta le t  1880 låg runt 1 5. Bäckströms analyser 
är föredömliga och klargör att skeendet var parallellt hland m än och kv in 
nor och i stort sett parallellt även i olika åldersgrupper. Raset kom tidigare i 
kustförsamlingarna med sågverk och  andra industrier än i de jordbruksdo- 
m inerade inlandsförsamlingarna, m en  det hlev än n u  brantare i de sist
näm nda, så någon  nivåskillnad i nattvardsfrekvens fanns inte det sista u n 
dersökningsåret.

Särskilt kan m an  uppmärksamma den  tabell som visar hur många gånger 
om året folket i Sundsvallsområdet tog nattvarden . Bortsett från de allra 
första åren var det norm ala  att  m an  deltog en gång om året och inte mera. 
Från 1870 var det endast en tiondel som kom mer än en gång, och de som 
kom  tre eller flera gånger var under hela perioden rena undantag. M an 
kunde önskat a tt  Bäckström något analyserat den n a  lilla grupp, liksom dem 
som redan vid 1800-talets början avstod från att ta em ot nattvarden.

Anders Bäckström sätter in resulta ten i en intressant diskussion om sam
hällsförändringar, där de senaste ( religions-)sociologiska teoretikerna u t 
nyttjas för kasta ljus över skeendena. Den hredd framställningen har gör att  
hoken blir mycket mer än en enkel resultatredovisning. Boken handlar 
emellertid knappast om  ”när tros- och värderingsbilder förändras”. Den 
hand lar  om  hur be teenden  förändras och något saknar m an en analys av
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hur tro och  beteende hänger sam m an. Kanske är de t så a tt be teendefö ränd 
ringarna var e tt 1800-talsfenom en, m edan trosförändringarna mera är e tt 
1900-talsfenom en.

Husförhörssedens u tdöende behandlas paralle llt med nattvardssedens 
försvagning. R esu lta ten  är i sto rt se tt desam m a, m en m an kan ändå k n ap 
past tala  om likhet. H usförhören  försvann snart h e lt och hålle t, nattvards- 
de ltagandet m inskade sanno lik t även i Sundsvallsom rådet till några d ecen 
n ier in på 1900-talet, m en därefter kom seden a tt reaktiveras. Bäckström  
stan n ar vid 1890, då m indre än fem procen t av de nattvardsberättigade 
deltog i någon nattvardsgång  under året; 2 400 personer svarade för o m 
kring 2 600 kom m unioner. H undra år fram åt i tiden  (1998) är b ilden en 
an n an . I sam m a om råde var de t to ta la  an ta le t kom m unioner ungefär 15 000 
-  m otsvarande 15 p rocen t av de kyrkotillhöriga, vuxna såväl som barn. En 
in tressan t fråga är hur m ånga personer som nu någon gång under e tt år 
de ltar i nattvardsfirandet. S an n o lik t tier än  2 400, m en defin itiv t in te b o rte 
m ot 1 5 000. M ånga frågor om  nattvardssedens u tveckling  står kvar och nya 
kom m er till, m en A nders Bäckström s bok utgör e tt självklart avstam p vid 
fortsatta  studier av hu r en  kyrklig sed förändras.

G öran Gustafsson

BÄCKSTRÖM, ANDERS (red.) 
LIVSÅSKÅDNING OCH KYRKOBYGGNAD. EN STUDIE AV 
OLIKA ATTITYDER I GÖTEBORG OCH MALMÖ
T R O  &  TA N K E 1997:4. Svenska kyrkans forskningsråd, U ppsala. 188 s. 
ISSN 1101-7937

BROMANDER, JONAS 
RÖR INTE VÅR KYRKA! NÅGRA KYRKLIGA TRADITIONSBÄ
RARES BERÄTTELSER OM KYRKORUMMET
T R O  &  TA N K E 1998:7. Svenska kyrkans forskningsråd, U ppsala. 60 s. 
ISBN 91-88774-09- och  ISSN  1101-7937

K om binationen  livsåskådning och kyrkobyggnad är in te alldeles vanlig i 
svensk kyrkoforskning. D esto m era in tressant är det när kyrkosociologi, re
ligionspsykologi, tros- och  livsåskådningsforskning sam t kyrkohistoria ge
m ensam t används för a tt beskriva fenom enet kyrka som byggnad, m en 
också som föreställn ing i m änniskors tankevärld .

H uvuddelen  av Livsåskådning och kyrkobyggnad utgörs av en  religionsso
ciologisk undersökning genom förd av A nders B äckström  och  G un illa  Cas- 
serstedt Lundgren. U ndersökn ingen  behand lar a ttityderna  till kyrkobygg
nader. A rb e te t är en  uppföljn ingsundersökning till e tt m otsvarande pro jek t
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1994 (Kyrkobyggnaden och det offentliga rummet. En undersökning av kyrko
byggnadens roll i det svenska samhället. Svenska kyrkans u tredningar 1995:5). 
Den em piriska delen  av det nu  rapporterade p ro jek te t genom fördes hösten
1995 och våren  1996. 1 undersökn ingen  deltog försam lingar i G öteborg  och 
M alm ö. I fö rhållande till 1994 års projekt h ar undersökningen  lagts upp så 
a tt jäm förelser m ellan  1994 och  1996 års undersökningar skulle vara m öj
liga. I undersökningen  1996 fanns frågor tillagda som på e tt fördjupat sätt 
kunde m äta ”de kyrkotillhörigas tros- och livsåskådningsbild” (s. 70) och 
därm ed ge m öjligheter a tt fördjupa kunskapen om  hur m an upplever sin 
relation  till kyrkobyggnaden utifrån  e tt livsåskådnings- och livsfrågeper- 
spektiv. O ver 3 000 svar har bearbetats, v ilket ger goda föru tsättn ingar för 
rim liga tolkningar.

In te ov än ta t visar undersökn ingen  a tt kyrkobyggnader har en m ycket fast 
position  som en del i det ku lturella  och  sam hälleliga landskapet. Skulle 
kyrkan behöva läggas ner, är de t få som vill riva den u tan  hellre ge den  en 
an n an  funk tion  -  som biblio tek , m useum , härbärge åt hem lösa eller som 
kyrka för an n a t kristet sam fund (s. 55). Kyrkan skulle kunna användas som 
konsertlokal för i första h an d  klassisk musik, för konstu tstä lln ingar och  för 
hem bygdsföreningen (s. 58). D etta  är m an täm ligen överens om  på hela 
skalan från kyrkfräm m ande till den kyrkliga kärnan.

A llm änna  attityder, kategoriserade i en särskilt konstruerad ”trosskala”, 
fördjupar analysen av re la tionen  till kyrkobyggnaden. ”G udstroende, tro 
ende på livskraft, osäkra troende, agnostiker och ate ister” m öter i undersök
ningen. Det är slående a tt också de som hör till de osäkra, liksom agnostiker 
och  ateister, har en i långa stycken positiv inställn ing  till kyrkobyggnaden, 
även om  de natu rlig t nog in te u tan  vidare deltar i gudstjänster eller har e tt 
djupare engagem ang för kyrkobyggnaden på e tt inre plan. M ajo rite ten  tä n 
ker in te  läm na Svenska kyrkan och de ser kyrkan som en resurs vid viktiga 
händelser i livet (s. 76).

Begreppet livsåskådning är besvärligt, visar det sig i undersökningen. 
Bortfallet är stort, m en förfa ttarna  anser sig ändå kunna visa a tt det förutom  
de kyrktroende finns en  stor grupp som anser a tt de verkligen h ar en  livså
skådning, e tt fö rhållande till det tran scen d en ta  (s. 83). En öppen  fråga, där 
de svarande uppm anades a tt beskriva sin livsåskådning gav ca 450 bearbet- 
ningsbara svar (s. 84f). D et visade sig a tt det bland de svarande fanns en 
spridning på inn eh å lle t i livsåskådningen från ödestro (21% ) över hum an is
tisk och kyrkocentrerad  tro till m aterialism  (9% ). Ö verfört till en  kyrklig 
relationsskala h and lar det om  kyrkfräm m ande och delvis kyrkfräm m ande, 
k o n v en tio n e llt kyrkliga, kyrkliga sym patisörer och en  kyrklig kärna. D etta 
skall sättas i re la tion  till a tt m ajo rite ten  form ellt sett är kyrkotillhörig. Ett 
an n a t v iktigt resu ltat var a tt särskilt svarande från städerna ansåg a tt in tres
set för livsfrågor b liv it större på senare tid.

Kyrkobyggnaden har alltså stark t sym bolvärde, m en gudstjänstbesöken är 
få. K yrkobyggnaden spelar en  stor roll som plats för livets övergångsriter,

126 TRO & TANKE 2001:1



m en i övrigt är den viktig därför att  kyrkan ligger nära kyrkogården eller 
fungerar som plats för mer eller mindre anonym a besök eller som konstföre
mål som skall studeras eller som musiklokal. G ivetvis aktualiserar detta  be
hovet av fördjupade analyser av människors förhållningssätt till det heliga. 
Redovisningen underbyggs därför av fördjupande uppsatser trån ett  tros- 
och  livsåskådningsperspektiv (Carl R einhold  Bråkenhielm), från e tt  religi- 
onspsykologiskt perspektiv (Owe W ikström) och från e tt  kyrkohistoriskt 
(Anders Jarlert). Resulta ten blir också u tgångspunkt för e tt  utkast till an a 
lys utifrån e tt  folkkyrkoperspektiv, där frågor om  samspelet mellan medlem- 
skap-gudstjänst-traditionsförmedling-församlingens omsorg relateras till 
varandra både i e tt  inomkyrkligt och ett  samhälleligt perspektiv (s. 138). 
Här är Anders Bäckström inne på väsentliga antydningar som det är den 
kyrkovetenskapliga forskningens uppgift a t t  behandla.

A t t  se kyrkorna som en del av vår kultur ger möjligheter a tt  beskriva kyr
kors och kyrkorums funk tion  i ett  vidare perspektiv än det liturgiskt-sa- 
krala. Jonas Bromander har  tagit fasta på de tta  i en in tervjuundersökning 
om  kyrkliga traditionsbärares berättelser om  kyrkorummet.

Begreppet kyrklig traditionsbärare har en  vid innebörd. I de tta  ingår så
dana som har någon rela tion  till ett  kyrkligt rum. In tervjupersonerna har 
häm tats  från gruppen deltagare i dopgudstjänster. Därtill har en del inter
vjuer med invandrare gjorts. Forskningsmetoden är halvstrukturerat inter- 
vjufö rf arande. In tervjuerna karakteriseras som ”berättelser” och in tervju
processen avbröts när m an  bedömde a tt  ingen ny väsentlig inform ation stod 
att häm ta.

Resultatet av in tervjuerna beskriver författaren i tre dimensioner: 1) för
hållningssätt, 2) perspektivering och  3) omvärldssanktion.

Till d im ensionen  förhållningssätt för författaren sådant som att  uppleva 
kyrkorummet med respekt och vördnad, konkre t som ett  hem  för G ud där 
tid och rum i någon m ening  upphävts, en fast punk t i tillvaron utanför 
världens växlingar: ”det är tyst i tom ru m m et” (s. 39). U nder  Perspektive- 
ring behandlar författaren frågan om på vilket språk kyrkorum m et talar till 
människor, vilket inte behöver vara liktydigt med prästens språk (s. 41) 
utan formas utifrån den iakttagandes egen tolkningshorisont. 1 kyrkan kan 
m an känna  sig liten på e t t  positivt sätt, ”liten i kyrkans h e lh e t” (s. 43), ”en 
del av livet” (s. 44). En ytterligare förklaring till att  kyrkorum kan  vara 
viktiga för m änniskor är, enligt författaren, att de framträder med ”o m 
världssanktion”. H andlingar som nam ngivning , vuxenblivande, giftermål 
och begravning blir i e tt  kulturperspektiv naturliga att  fira som dop, konfir
mation, vigsel och begravningsgudstjänst. För många m änniskor är det 
detta  som gör kyrkan till kyrka.

I in tervjuerna finns e lem ent som kan tolkas i e tt  teologiskt fördjupat 
perspektiv. M an kan kän n a  sig som ”en  del av livet”, uppleva tystnaden på 
ett  fördjupat sätt, känna  sig avgränsad från yttervärlden. Författaren tolkar
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detta , på e tt  mycket försiktigt sätt, som att  människor upplever en del av 
det heliga, de t avskilda och  okränkhara.

Det är karakteristiskt för de ”berätte lser” som återges i rapporten att  kyr
kan som gudstjänstrum inte har  någon hög prioritet. Prästens språk, psalm
bokens budskap och ritualens innebörd är inte sådant som gör ett  kyrkobe
sök angeläget. Däremot är sång och  musik i ett  vidare perspektiv, med viss 
reservation för rockmusik (s. 32) och  ”vanlig dans” (s. 35), något som kan 
bidra till upplevelsen av gudstjänstrum m et utifrån dess eget tolkningsper- 
spektiv. Rimligen innebär de tta  a tt  ju öppnare gudstjänstformer m an kan 
skapa, desto större blir m öjligheterna a tt  upplevelsen av gudstjänstrummet 
fördjupas för dem  som författaren kallar ”kyrkliga traditionsbärare”.

M an kan ifrågasätta om begreppet ”kyrkliga traditionsbärare” är e tt  rik
tigt bra begrepp för a tt  beskriva den popula tion  som författaren sökt ringa 
in. Begreppen kyrklig och traditionsbärare är norm alt kraftigt konfessio
nellt laddade. Det är intressant a tt  författaren bestämmer den invandrar
grupp som ingår i in terv jupopu la tionen  som ”flitiga kyrkobesökare” som i 
sitt förhållande till kyrkorum m et kan  antas skilja sig från vad författaren 
kallar ”norm alt  kyrkliga svenskar” (s. 21). Det framgår inte av redovis
n ingen  vilka intervjupersoner som varit invandrade flitiga kyrkobesökare; 
inte heller om  det bland gruppen ”norm alt  kyrkliga m änniskor” finns några 
”flitiga kyrkobesökare” som inte är invandrare. En fördjupning på denna  
punkt hade kun n a t  utgöra en intressant utgångspunkt för en diskussion av 
gudstjänstlivets utveckling i Svenska kyrkan i ett  vidare perspektiv.

Båda undersökningarna aktualiserar frågor om  hur e tt  gudstjänstliv kan 
byggas upp utifrån den  inform ation som undersökningarna ger. Här lämnas 
emellertid läsaren åt sina egna funderingar. Det är uppenbart a tt  en bredd
ning av gudstjänstlivet från traditionell huvudgudstjänst till olika former av 
gudstjänster och  andaktsunderstödjande aktiv ite ter framstår som en angelä
gen uppgift utifrån de resultat som redovisas. U ndersökningarna inspirerar 
till en fördjupad reflektion över vad gudstjänstliv egentligen är och hur 
gudstjänstliv kan byggas upp, inte bara utifrån den kyrkliga institutionens 
krav, u tan  också utifrån po ten tie lla  gudstjänstfirares behov. Vilken roll spe
lar ”kulturfaktorn, folkrörelsefaktorn, konsum tionsfaktorn  och kyrkfak- 
to rn ” (Bäckström, s. 123) för analysen av hu r  m an bygger upp e tt  differen
tierat gudstjänstliv i kyrkan? Det kan leda till en vidgad syn både på hur 
m an använder  kyrkorum m et och  på uppfattn ingen om innebörden i be
greppet gudstjänst och också leda till en fördjupad respekt för betydelsen av 
det individuella, anonym a m öte t  med gudstjänstrummet. Här finns mycket 
att  reflektera över och meditera  kring, både för aktiva kyrkoarbetare och för 
kyrkohandboksgruppen. A nders Bäckströms och  Jonas Bromanders rappor
ter är därför viktiga och måste få påverka den  debatt som just pågår om 
gudstjänsten i Svenska kyrkan.

Sveri'A ke Selander
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GUSTAFSSON, GÖRAN & PETTERSSON, THORLEIF (red.) 
FOLKKYRKOR OCH RELIGIÖS PLURALISM -  DEN NORDISKA  
RELIGIÖSA MODELLEN
Verbum, Stockholm  2000. 382 s., ISBN 91-526-27004

Den religionssociologiska forskningen kan bidra med nya infallsvinklar för 
oss som på olika sätt arbetar med och reflekterar kring gudstjänsten ur olika 
perspektiv. Ett sådant exempel är F olkkyrkor och religiös p lura lism  -  den n o rd ' 
iska religiösa m odellen; den andra volymen i rapportserien från forskningspro
jektet ”Från statskyrka till fri folkkyrka. En religionssociologisk, tjänsteteo- 
retisk och teologisk analys inför förändrade relationer mellan Svenska kyr
kan och staten år 2000”. U ndersökningen har kommit till inom ramen för 
det nordiska forskningsprojektet ”Nationalkyrklighet och etisk pluralism -  
en nordisk paradox?” och anknyter till RAM P-undersökningen (Religious 
and Moral Pluralism) och det ovan näm nda projektet ”Från statskyrka till 
fri folkkyrka”.

Volymen hestår av tio irppsatser av sju nordiska religionssociologiska 
forskare: Susan Sundback, Abo, diskuterar frågor kring medlemskapet i de 
nordiska folkkyrkorna och behandlar senare olika attityder till den ökade 
religiösa pluralismen. Pål Ketil Botvar, Oslo, skriver om kristen tro i N or
den och Ole Riis, Ärhus och Älhorg, behandlar pluralismen i Norden. 
Thorleif Pettersson, Uppsala, diskuterar bl.a. moral och mänskliga relatio
ner och G öran Gustafsson, Lund, behandlar hl.a. värdegemenskapen kring 
de nordiska folkkyrkorna och förväntningarna på dessa. Nils G. Holm, 
Äho, diskuterar huruvida de svensktalande i Finland skiljer sig från den 
finskspråkiga m ajoriteten där och från svenskar i Sverige, när det gäller 
förhållandet till moral och religion.

I flera av uppsatserna framkommer det starka hand som den nordiska 
befolkningen har till sin folkkyrka, inte minst genom de kyrkliga handling
arna. Särskilt intressant ur detta perspektiv är den nästan 40 sidor långa 
uppsatsen ”De kyrkliga handlingarna som ram, relation och välbefinnande” 
av Anders Bäckström, Uppsala. De kyrkliga handlingarna utgör en väsent
lig del av de nordiska folkkyrkornas kontakt med sina medlemmar. Aktuell 
statistik från Svenska kyrkan visar att ca 89% år 1999 begravdes enligt 
Svenska kyrkans ordning, ca 62% vigdes och ca 75% döptes. Detta utgör en 
särskild utm aning för folkkyrkan och uppmaning till henne att ta de kyrk
liga handlingarna och de människor som vill ta del av dem på allvar.

Bäckström ger i sin uppsats mycket viktigt material för reflektioner kring 
de kyrkliga handlingarna. H an ställer frågor kring vad den samhällsföränd
ring som skett och som sker innebär för användningen av dem i framtiden. 
Bäckström visar genom undersökningen att det finns tydliga förväntningar 
på folkkyrkorna att förvalta dessa livsriter och att m änniskor lägger stor vikt 
vid dem, oavsett om de ger dem teologiska, religiösa eller traditionella mo
tiv och oberoende av om de upplever stark eller svag sam hörighet med den
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n a t io n e l la  k y rkan . D e t sku lle  v ara  in tre ssa n t a t t  också tå ta  del av  v ilka  
k o n se k v en se r  för d e t p a s to ra la  h a n d la n d e t  som  B äckström  skulle k u n n a  dra 
av dessa resu lta t, m en  så d a n t ligger u ta n fö r  fo rskaren  B äckström s s tr ik ta  
v e ten sk a p lig a  fram stä lln in g .

V olym en  är en  re lig io n sso c io lo g isk  fo rsk n in g srap p o rt, o ch  k anske  k a n  d e t 
u tgö ra  e t t  h in d e r  a t t  ta  till sig in n e h å lle t  för d e n  som  in te  är in sa tt i fo rsk
n in g srap p o rte rn a s  g en re , re lig ionssoc io log isk  m etodd iskuss ion , teo ri o c h  
te rm in o lo g i. D ela r av  vissa a r tik la r  in n e h å lle r , å tm in s to n e  för en  icke-socio - 
log, k o m p lice rad e  reso n e m an g , m e n  d e t vore e t t  s to r t m isstag  a t t  lå ta  så 
v ik tiga  re su lta t som  p rese n te ra s  i d e n n a  vo lym  hl i u n d an s to p p a d e  o c h  b o r t
g löm da för dem  vars v e rk sa m h e t o c h  m ed lem m ar u tg ö r fo rsk n in g sm ateria l.

K anske bo rd e  fö rlaget fu n d e ra  ö v e r  a t t  ge u t n åg o n  form  av m er p o p u lä r
v e ten sk a p lig  p re se n ta tio n  av  in n e h å lle t  o ch  k anske  m ed n å g o n  fo rm  av 
a n ty d n in g a r  av v ilk a  p as to ra la  k o n se k v e n se r  som  re su lta te n  k an  leda till. 
En n åg o t m er lo c k an d e  tite l vo re  in te  h e lle r  fel. M in  fö rh o p p n in g  är a t t  d e t 
sprids in fo rm a tio n  o m  Folkkyrkor och religiös pluralism -  den nordiska religiösa 
modellen  o ch  de  a n d ra  v o ly m e rn a  på  e t t  h red a re  p lan ; m ed  ök ad  in fo rm a tio n  
o ch  til lg än g lig h e t ö k a r sa n n o lik t också  in tre sse t för en  sådan  hok.

S a m ta le t k rin g  de kyrk liga  h a n d l in g a rn a  fo rtgå r o ch  b ö r så göra, både 
in o m  v e te n sk a p e n  o ch  hos e t t  G u d sfo lk  på v an d rin g . För alla  som  seriöst 
vill reflek tera  k rin g  teo log i, h y m n o lo g i, m usik , 1 itu rg ik , h o m ile tik , s jä lavård  
m .m . i sam b an d  m ed de kyrk liga h a n d l in g a rn a  i vår tid , vare sig som  fors
kare e lle r som  kyrkfo lk , in n e h å lle r  d e n n a  hok v ik tiga  bidrag , m e n  d e t finns 
ä n n u  m ycket m er a t t  h ä m ta  i d en .

A n n a  J Evertsson

HARTMAN, KARIN
FRÄLSNINGSSÅNG OCH STRIDSMUSIK. FRÄLSNINGSAR
MÉNS SÅNGER OCH SÅNGBÖCKER 1882-1990. KOMMENTA
RER KRING MELODIER OCH KOMPOSITÖRER: LARS-ERIK 
LINGSTRÖM
F rä lsn in g sarm én s m u s ik h is to ria  i S verige  3. F rä lsn ingsarm éns m u s ik e n h e t, 
S to c k h o lm  2000. 208 s., b ilagor: F A C D  018 , F A C D 019, ISB N  9 1 -8 5 9 5 6 - 
49-X

F rä lsn ingsarm éns m u sik h is to risk a  g rupp  p re se n te ra r  som  tred je  n u m m e r i 
en  serie b ö ck e r o m  sångens o c h  m u sik en s b e ty d else  inom  rö re lsen  e t t  a rb e te  
om  arm én s svenska sånghoksu tgåvo r. D e t råd er n a tu rlig tv is  ingen  tv e k a n  
om  ju st F rä lsn ingsarm éns s to ra  b e ty d else  som  fö rm ed la re  av d e t k u ltu ra rv  
v äck e lsesån g ern a  u tg ö r -  både  e g e n p ro d u c e ra d e  o c h  verk  av a n n a n  här-
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kom st. H uvudförfattare är Karin H artm an. H on äger en  unik utblick över 
äm net, efter a tt  själv ha varit delaktig  i a rbetet med två sångboksutgiv- 
n ingar (1959 och 1990) sam t i p ro jek te t Sam psalm , som ju resulterade i den 
325 num m er om fattande gem ensam m a psalnv/sångboksdelen  for fem ton 
olika trossam fund i Sverige (1986).

Vad är det då för speciellt med Frälsningsarm éns sångböcker? Som liga 
”stridssånger”, som det he te r inom  arm én, dvs. sånger präglade av m ilitärt 
bildspråk och  krigiska vändn ingar -  t.ex. ”Fram åt Kristi s tridsm än”, ”Stå 
upp för Jesus”, ”Se vi tåga fram med sköld och ban ér”, ”S trid  för san- 
n in g en ” m.fl. -  är ju ingalunda tillkom na inom  rörelsen. Poeter inom  ar- 
m én h ar k u n n a t bidra med sånger i h e lt andra genrer; sånger som i m ånga 
fall bliv it uppskattade långt u tanför arm éns egna sam m anhang. Bästa ex 
em plet på d e tta  är A ugust Storm s ”Tack, m in  G ud, för vad som v arit”, ofta 
felaktigt enbart förknippad m ed H u ltm an  p.g.a. dennes m elodi som i 
Sverige b livit m est använd  till den  här sången. Inom  Frälsningsarm én före
kom m er flera a lte rn a tiv a  m elodier till sam m a sång. Till hym nologin  hör 
också tonspråkets gestaltn ing. För den aspekten  ansvarar i boken Lars-Erik 
L ingström  som i den  löpande tex ten  infogar kom m entarer kring m elodier 
och kom positörer. Förutom  allt m an lånade av slagdängor (in te  alltid  n ö d 
vändigtvis av dålig k v a lite t), drog m an  redan tid ig t ny tta  av B eethoven, 
D onizetti, Bellm an, Bernard C rusell m.fl. Dessutom  användes en  del in- 
och u tländska dom kyrkoorganister i sångsam lingarnas notutgåvor, liksom 
N apoleons hovkapellm ästare  Jean Fr. Le Sueurs, in te a tt förglöm m a. D etta  
var före STIM :s tid!

A rb e te t kan  karaktäriseras som gedigen populärforskning till from m a för 
i första hand  frälsningssoldaternas förståelse för den  egna sångtrad itionen . 
M en självfallet finns här också m ycket av värde för en  vidare läsekrets och 
för det hym nologiska stud iet i a llm änhet. Bokens uppläggning är e tt s.k. 
längdsnitt. Sångböckerna gås igenom  en i taget, med början  i det första 
sånghäftet som fram ställdes till rörelsens in tro duk tion  i Sverige 1882. U p p 
läggningen begränsar i någon m ån författarens m öjligheter till pedagogiska 
anslag och till a tt ge u tlopp för sin stilistiska ådra, m en ger i gengäld den 
viktiga u td e ln ingen  a tt fram tida frälsningsarm éforskning nu  har tillgång till 
en  välgjord och  pålitlig  vägledning när m an vill studera förändringar i sä tte t 
a tt fira gudstjänst, försk ju tn ingar i det teologiska tän k an d e t etc.

D et är naturlig tv is så, a tt sångböckerna och deras bruk förnäm ligast å ter
speglar den rådande sp iritua lite ten  i e tt trossam fund. Således är sångböcker
nas förändringar av största v ik t a tt studera. V ärdet av K arin H artm ans och 
Lars-Erik Lingström s arbete är också avhängigt av deras om fattande k u n 
skaper om  de m iljöer och historiska sam m anhang i vilka sångböckerna till
kom  och  användes.

Det är in tressan t a tt se hu r arbete t med sångboksredigering inom  Fräls
ningsarm én i Sverige förändrats från en  renodlad högkvartersangelägenhet 
till e tt m er dem okratisk t upplagt processarbete, som också lå tit sig vägle-
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das av enkäter ute b land ”an v än d a rn a” (1959 officerskåren och 1990 även 
andra).

E tt ekum eniskt genom bro tt påvisar K arin H artm an  i och med 1959 års 
sångbok, som ger plats för e tt flertal psalm er av olika m otivkretsar ur 1937 
års svenska psalm bok. R edan 1904 hade dock en  kulturanpassning skett, 
genom  införandet av några särskilt karaktäristiska högtidspsalm er ur den 
w allinska psalm boken. Y tterligare sådan t m aterial infördes 1929 tillsam 
m ans med några pietistisk t präglade sånger, som sederm era skulle införas i 
1937 års psalm bok. De första sångböckerna var dom inerade av stridssånger 
översatta  från engelska och helgelsesånger av in te  sällan m etodistisk t och 
ofta eget ursprung. M ed tiden  ökade således det nordiska inslaget och det 
ekum eniska m ateria le t breddades.

1986 års svenska ekum eniska psalm boksdel (n r 1-325) är en in te rn a tio 
n e llt se tt unik företeelse. D en skildring K arin H artm an  ger av vederm ö
dorna med a tt förankra d e tta  projekt inom  arm én och a tt v inna  gehör för 
arm éns synpunkter inom  den  ekum eniska kom m ittén  är en  in tressant kyr- 
kohistorisk  inform ation. S am arbetet med den kom m itté  som redigerade nio 
svenska frikyrkosam funds ”Psalm er och  sånger” (1987), bestående av de 
325 Sam psalm snum ren sam t 459 ytterligare sånger i en  andra del, redovisas 
som  fruktbärande. En iögonfallande skillnad m ellan  ”Psalm er och sånger” 
(1987) och FA:s sångbok (1990), som består av Sam psalm  sam t ytterligare 
544 sånger, är naturlig tv is arm éns större utrym m e för stridssånger (egna och  
e x te rn t tillkom na) sam t e tt u teslu tande av sånger med sakram entala motiv.

A nm ärkn ingsvärt nog -  och  det är värdefullt a tt K arin H artm an  redovisar 
d e tta  ”tid stecken”-  förefaller det i arm éns egna användarförfrågningar in te 
sällan  ha  kom m it till uttryck en viss förlägenhet inför ”stridssångerna” och  
en  önskan  a tt m inska b e ton ingen  av den  genren till förm ån för en  m er 
a llm än repertoar. Förm odligen är d e tta  fenom en e tt inslag i en alltm er ”för- 
kyrkligad” självförståelse inom  den  salvationistiska rörelsen (från kristen 
kam porganisation  till etab lerad  frikyrka, s.a.s.). D enna förskjutning har u t
vecklats teologiskt av frälsningsofficeren Phil N eedham  (U S A ) i boken 
C om m unity in Mission— A Salvationist Ecclesiology, 1987. D et är naturlig tv is 
h e lt följdriktigt a tt  den  u tvecklingen får nedslag också i e tt så v ita lt sam 
m anhang  som sångboksdiskussionen. Militia Christi, krigstjänst för Kristus 
och  hans rike, är dock e tt i N ya te s tam en te t grundlagt och  redan i fornkyr- 
kan  u tvecklat m otiv  som alltid  varit levande i kyrkans historia.

Till boken hör också två välskrivna kapitel av Lars-Erik Lingström. D et 
ena hand la r om  m usikutgåvorna till sångböckerna och  det andra om  sång
böckernas bruk i arm én och även  i vidare m ening, t.ex. i skön litte ra tu r och  
film.

Sigvard Ihlar har u ta rb e ta t utförliga person- och  sångregister.
T v  å cd-skivor med sångexem pel, som väl förm edlar den atm osfär m an 

förknippar med bruket av Frälsningsarm éns sångböcker, m edföljer boken.
Torbjörn Engström
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HELMFRID, STAFFAN (red.)
VALLENTUNA AN NO  DOMINI 1198. VALLENTUNAKALEN- 
DARIET OCH DESS TID
V a l le n tu n a  k u l tu r n ä m n d s  skriftserie n r  12. V a l l e n tu n a  k u l tu r n ä m n d  1998. 
127 s., ISB N 9 1 -9 7 2 6 1 0 -1 -7 .  IS S N  0284-6292

Liber ecclesiae Vallentunensis, o f ta  kallad  ”V a l l e n tu n a b o k e n ”, ry m m e r  m e llan  
s ina  p ä rm a r  e t t  a n ta l  p e rg a m e n t -  o c h  p a p p e rsh a n d l in g a r  f rån  o m k r in g  år 
1200 o c h  in på 1600-ta le t .  H ä r  finns b la n d  a n n a t  b rev  o c h  u rk u n d e r  som  
h a r  m ed  V a l le n tu n a  k yrka i U p p la n d ,  dess e g e n d o m a r  o c h  h is to ria ,  a t t  göra. 
M e n  in te  m in s t  finns h ä r  e t t  m issale fragm ent ,  främ st f rån  ad v e n ts t id en ,  
m e d  kalender.  K a le n d e rn  o m fa t ta r  m a rs - d e c e m b e r  o c h  är d e n  äldsta  b e v a 
rade svenska k a le n d e rn  av d e t t a  slag. I h u v u d e t  till d e n  tabe ll  som  avslu tar  
k a le n d e rn  står på la t in  ”H e r re n s  m ä n n isk o b l iv a n d e s  år 1198”, v ilke t  h a r  
an tag i ts  vara  (d e t  ungefärliga)  å re t  för k a le n d e rn s  o c h  d ä rm e d  missalets 
til lblivelse.

Ä r  1998 u tgav  V a l le n tu n a  k u l tu r n ä m n d  e n  ”ju b i le u m s b o k ” m ed frag
m e n te n  av m ä ssb o k en  o c h  k a len d a r ie t  i färgfaksimil. D e n  la t in ska  te x te n  
h a r  u tskrivits ,  översa tts  till svenska  sam t k o m m e n te ra ts  av fil.dr. G u n i l la  
Björkvall,  n o tm a te r ia le t  k o m m e n te ra ts  o c h  överförts  til l fem rad ig  no tsk r if t  
av Dr. M ic h ae l  Klaper, m e d a n  professor S taffan  H elm fr id  belyser k a le n d a 
riet,  f räm st då  dess a n v ä n d n in g .

N ä rm a s t  som  e n  b ak g ru n d  te c k n a r  1. an t ik v a r ie  G ö r a n  T egné r  ”Vallen- 
t u n a b o k e n s ” h is to r ia  o c h  sam lade  in n e h å l l ,  s a m t å te rger  på svenska b land  
a n n a t  två  avlatsbrev. Fil.dr. S igurd  R a h m q v is t  sk r iver  o m  V a l le n tu n a b y g d e n  
u n d e r  tidig m ede l t id ,  fil.dr. Ingrid  S jö s tröm  o m  V a l le n tu n a  kyrka, dess bygg
n ad sh is to r ia  o c h  in v e n ta r ie r  o ch  professor R i tv a  M aria  Jacobsson  o m  d e n  
rom ersk -ka to lska  m ässan.  F räm st k y rk o b esk r iv n in g e n  går v ida  u tö v e r  "Val- 
l e n tu n a k a le n d a r ie ts  t id ” o c h  b e h a n d la r  h u v u d sa k l ig e n  e p o k e n  efter  år 1600.

In te  m ins t  u t i f rån  d e t  f a k tu m  a t t  ju b i le u m sb o k e n  til lskapades u n d e r  lop
p e t  av bara  e t t  år, är  b åde  k o m m u n e n  o ch  fo rska rsam hä lle t  a t t  lyckönska  till 
resu lta te t!  Förvisso går d e t  a t t  k o m m a  längre i an a ly se n  o c h  to lk n in g e n  av 
vissa delar  av d e t  b e h a n d la d e  f ra g m en te t ,  både  vad  gäl ler  te x t  och  musik. 
M e n  Irågan är sam tid ig t  vad  m å lg ru p p en  ”en  m o d e rn  läsare” , ”en  n u t id a  
läsekrets” e l ler  ”icke-spec ia lis te r” vill ve ta  och  k a n  ta  in, såväl u t if rån  d e n  
ö v e rsa t ta  te x tm a ssa n  som  i re la t io n  til l de i god  m e n in g  p o p u lä r t  h å l ln a  
uppsa tserna .

Egna e r f a re n h e te r  u t i f rån  e t t  m ångår ig t  a rbe te  b la n d  m ä n n isk o r  som  vill 
s tude ra  sin egen  sockens  guds t jäns tl iv  är a t t  få h a r  n å g o n  u p p fa t tn in g  o m  
vad  begrepp  som  ”tidig m e d e l t id ” el ler  ”s e n m e d e l t id ” s tå r  för. D e h a r  också 
svårt  a t t  fö restä l la  sig h u r  d e t  m ed e l t id a  k y rk o ru m m e t  te d d e  sig, äv e n  n ä r  
m e d e l t id a  m u rverk  kvarstår.  M e n  fram för allt är  de in tresserade  av a t t  få 
v e ta  h u r  d e n  m e d e l t id a  m ässan  -  o c h  d e t  övriga gu d s t jän s t l iv e t  -  k o n k re t  
ges ta l tades i sam spele t  m e l la n  präst, k a n to r  o c h  försam ling, liksom h u r  ka-
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lendariet handfast avspeglades i sockenlivet (kyrkmässa, patronatsdag, fas
tor, processionsdagar etc.)- Mer av sådan konkretion hade med andra ord 
inte skadat i denna bok. Några felaktigheter förekommer, som att C re d o  
skulle ha sjungits efter predikan (s. 37f).

Beaktansvärt är särskilt det arbete Gunilla Björkvall lagt ned på att 
skriva ut och till svenska översätta den latinska texten, därtill göra viktiga 
korrigeringar och kommentarer. Kalendariet framstår som ett delvis slarvigt 
gjort kompilat av material hämtat från olika håll. Skrivaren har uppenbarli
gen inte i alla delar kunnat förstå eller tolka sina förlagor (eller: sin förlaga). 
Samtidigt vore det värt att undersöka om sådant som Björkvall förmodat 
vara klotter verkligen är klotter! Kanske kan man ifrågasätta om inte över
sättningen av mässans bibelcitat mer ordagrant borde ha följt den latinska 
förlagan. Man kan också beklaga att S:t Olavsmässan m.m. på de skadade 
och svårlästa fol lrv inte skrivits ut och tolkats i de delar detta ändå varit 
möjligt. Något tvekande ställer jag mig till att denna Olavsmässa som till- 
lägg skulle ha införts i handskriften redan under 1100-talet. Här finns ut
rymme för ytterligare forskning.

Lite märkligt förefaller det mig att kyrkans röda korkåpa, möjligen till
verkad av Albertus Pictors verkstad mot slutet av 1400-talet, förekommer 
på tre bilder utan att någon enda reflektion kring dess motiv görs. Kåpans 
ryggsköld upptar Johannes döparen (själv iklädd en röd korkåpa eller finare 
mantel!) pekande på Agnus D e i som vilar på en hok. Sammanställer man 
detta motiv med anteckningen i kalendern att kyrkan invigdes den 10 ok
tober (okänt år) till jungfru Marias, Johannes döparens och S:t Silvesters 
ära, kan man fråga sig om inte Johannes döparen var kyrkans namnhelgon 
(Jämför samma verkstads sköldhroderi på korkåpan för Mariakyrkan i Sig
tuna!). Tanken förstärks av att ordet ”procession”, förutom vid invignings- 
dagen, är inskrivet i kalendern enbart vid Johannes döparens födelse (24 
juni), vid Marie himmelsfärd (1 5 augusti) samt Alla helgons dag (1 novem
ber). De tre sistnämnda har alla vigilia , men av dessa har endast de två 
sistnämnda fasta på bröd och vatten inskrivet. A tt Silvester nämns som den 
tredje hland dem till vars ära kyrkan vigts, kan ha som förklaring att, liksom 
Johannes döpte Messias/Kristus, döpte påven Silvester enligt legenden kej- 
sar Konstantin den store, en av (kyrko-)historiens mest betydelsefulla 
makthavare, därtill själv grundare av flera kyrkor. Frågan om vilket helgon 
som fick ge namn åt kyrkan i Vallentuna, samt därmed om kyrkans patro
natsdag, tål att funderas över!

Vallentuna kulturnämnd är att gratulera till att med denna utgåva ha 
utfört en verklig kulturgärning! A tt på detta sätt göra en lokalt förankrad 
kulturskatt av stort värde tillgänglig för många, kan verkligen tjäna som 
föredöme för fler kommuner! A tt näm nden samtidigt genom sitt initiativ 
aktivt -  och tvärvetenskapligt -  stimulerar den medeltidsforskning som lig
ger i tiden, här inte minst den liturgivetenskapliga och kyrkohistoriska, gör 
inte saken sämre!

S v e r i 'E r ik  P ern ler
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HOLTE, RAGNAR (sammanställd av)
DEN SVENSKA TIDEGÄRDEN, PÅ UPPDRAG AV LAU REN - 
TIUS PETRI SÄLLSKAPET FÖR SVENSKT GUDSTJÄNSTLIV
V erbum , S tockho lm  2000. 362 s., ISBN 9L 526-2 7 4 3 -8

U nder n am n e t Evangelisk Tidegärd utkom  1924 e tt häfte m ed tre tideböner 
med gregoriansk musik. D etta  kom  a tt bli första steget m ot en  fullständig 
tidegärd, Den svenska tidegärden, vars första upplaga utkom  1944, följd av 
Det svenska antifonalet I och II, 1949 resp. 1959. D et blev också första steget 
m ot en svenskkyrklig tidegärdsrörelse, som  i hög grad blev en  lekm annarö 
relse.

Drygt sju ttiofem  år senare föreligger nu å tto n d e  upplagan av Den svenska 
tidegärden, alltså e tt breviarium  på drygt 300 sidor jäm te  kom m entarer och 
register. P ion järerna för den  svenska tidegärdsrörelsen, kyrkoherdarna 
A rth u r A dell och  K nut Peters, grundade också Laurentius Petri Sällskapet 
(LPS) år 1941. T jugo år senare övertog LPS u tg ivn ingen  av tidegärden. 
A nsvarig för den  senaste, h e lt om arbetade upplagan, liksom för alla tidigare 
upplagor efter A dell och  Peters, är A dells efterträdare  som  ordförande i 
LPS, professor R agnar H olte , som därm ed s.a.s. i rakt nedstigande led beva
rat och förnyat arvet efter A dell och Peters -  d e tta  in te bara form ellt, u tan  
också i kraft av teologisk och m usikalisk auk to rite t.

D en nya upplagan av tidegärden är m ycket välkom m en. D en är både 
efterfrågad och  efterlängtad . D en nuvarande u tgåvan  av tidegärden  i tre 
volym er 1995-97, även den  m ycket angelägen, är näm ligen  en m elod iu t
gåva, u tg iven  med an ledn ing  av de nyöversä ttn ingar som då förelåg, dvs. 
N T  81 och, som särskilt in c itam en t, p rovöversä ttn ingen  av Psaltaren 1995. 
T idegärden används ju både av grupper som  in te sjunger och  även i hög 
grad i den enskilda an dak ten . Det är k än t a tt det till A dells och Peters 
överraskning var den  lästa tidegärden  som slog igenom  som bönegudstjänst 
på 1930- och  40-ta len . Därför är det g lädjande a tt vi å ter har he la  tidegär
den samlad i en  enda volym. Till det kom pletta  hör också a tt alla tidebö- 
n erna  här är fu llständigt utskrivna, vilket både praktisk t och  pastoralt är en 
stor fördel. För dem  som ev en tu e llt vill hörja sjunga tidegärden  finns no te r 
till de vanligaste m om en ten  i slu tet av boken.

Liksom i tidigare upplagor får m an en u tm ärk t in tro d u k tio n  till tidegär- 
dens an v än d n in g  under rubriken K om m entarer och  förklaringar. D en är 
p lacerad i s lu te t av boken m en bör läsas först. S tycket "Kristus i P saltaren” 
ger en  nyckel till förståelsen av Psaltarens cen tra la  roll i tidegärden. På e tt 
k o n cen tre ra t och djuplodande sätt presenteras den kristologiska to lkn ingen  
av Psaltaren som en bön i Jesu gem enskap, in te  m inst under kyrkoårets 
tideböner. För en  utförligare fram ställn ing av äm net hänvisas rill H ohes 
artikel "Kristus i P sa ltaren” i LPS årsbok Svenskt G udstjänstliv  1996, årg 
71, i serien T R O  &  TA N K E. D en rekom m enderas varm t.

Från den stora katolska liturgireform en, föranstaltad  av A ndra  V atikan-
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koncilie t på 1960-talet, har några svallvågor även n å tt Den svenska tidegär- 
den. D en första kato lska tidegärden  på svenska, Kyrkans Dagliga Bön, u t
kom 1985; i förkortad  version (KDB) 1995. I likhet m ed KDB har Den 
svenska tidegärden sålunda änd ra t tidehönernas struk tur så a tt hym nen  nu 
ingår i sam tliga tideböners in ledningsparti. Från m atu tin en  har laudes 
övertagit in ledn ing  och  V enitepsalm en 95 sam t, i förkom m ande fall, Te 
Deum. M atu tin en  har näm ligen u tg å tt som första tidehön; på kato lsk t o m 
råde är den utform ad som en  s.k. läsningsgudstjänst. Vid sidan av de tre 
stora ny testam entliga  can tica  i Luk. 1 och 2 har en  svit ”nya” can tica  från 
håde G T  och  N T  införts i laudes resp. vesper. Från KDB h ar vidare böner i 
litanieform  införts i slu tet av dessa tideböner. (KDB h ar å sin sida hl.a. 
kom plettera t s itt com pleto riem ateria l med inslag från Den svenska tidegär
den.) En nyhet är a tt laudes och  vesper efter tex tläsn ingen  fått responso
rium.

En viktig  skillnad m ellan  KDB och  Den svenska tidegärden är a tt den 
senare håller fast vid e tt (sto rt) urval av psaltarpsalm erna, nu  y tterligare 
något u tökat. I Svenska kyrkan föreligger ju in te någon skyldighet för n å 
gon a tt (på fyra veckor) be igenom  hela  Psaltaren. (D et är p.g.a. sådan 
”ofhciep lik t” som KDB har e tt fu llständigt psalterium .) M iddagsbönens re 
sponsorium  är i Den svenska tidegärden a lltid  h äm ta t ur NT, en  viktig detalj, 
då denna  tidehön  saknar n y testam en tlig t can ticum . (I fredagens middags- 
bön  har responsoriet tyvärr fallit bort m en kan häm tas från vespern sam m a 
dag.) De flesta av här no terade  n y h e te r fanns med redan i m elodiu tgåvan  av 
Den svenska tidegärden 1995-97.

H är är några d eta ljer som jag fastnat för. Som  sig hör är söndagens första 
vesper och lördagens -  sabbatsdagens -  com pletorium  placerade allra först 
hland tidehönerna . C om pleto rie ts  välfunna tex tläsn ing  utgörs av Israels 
trosbekännelse ”H ör Israel” från 5 Mos. 6 som är kom m enterad  av Jesus i 
M ark. 2. Laudes på A postladagen  har få tt en he lt ny hym n av B ritt G . 
H allqvist. På e tt m ycket na tu rlig t sätt är den fram vuxen ur an tifo n en  ”Som  
Fadern sände mig, så sänder jag nu  e r”, som har fritt versm ått med en  be
tv ingande rytm, är kort, enkel och  biblisk, egentligen en barnpsalm . D et är 
tacknäm lig t, a tt den  äldre in ledningsversikeln  till laudes firms som e tt a lte r
nativ. Dess andra  led, "H erre, skynda till m in frälsning”, en  in n o v a tio n  av 
A dell och  Peters, räds in te  -  som  Bibel 2000 -  o rdet ”frälsning”, e tt ord med 
en högre andlig laddn ing  än ”räddn ing” i det in ledande ”G ud, kom  till m in 
räddn ing”. O rde t finns också med i m iddagsbönens in ledning.

U tg ivarens kom m entarer h a r rubriken  ”m orgonsång-aftonsång-m iddags- 
b ö n -afto n b ö n ”. De två första b e teckn ingarna  är de ursprungliga svenska 
nam n en  på laudes och vesper. M ed hänsyn till den  långa trad itio n en  med 
nuvarande latinska term er torde det vara svårt a tt å terinföra dem , m en det 
vore o tv ivelak tig t önskvärt, hl.a. som en  liten  påm innelse om  a tt hön och 
sång in te  är två olika ting, u tan  a tt de alltid  på e tt självklart sätt har hö rt 
sam m an. (A tt lovsjunga någon behöver t.ex. i dagligt tal in te betyda a tt
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m an  sjunger.) Innan  m an sjunger tidegärden är det av stor vikt att  vara så 
förtrogen med tex ten  a t t  m an kan den närapå utantill , och det kan ta sin tid 
med en ny översättning. Därför gäller det bekanta  rådet: tag och läs!

G udrun Zethelius

HÄRDELIN, ALF
KULT, KULTUR OCH KONTEMPLATION. STUDIER I MEDEL
TIDA SVENSKT KYRKOLIV
Opuscula  selecta II. Artos, Skellefteå 1998. 496 s., ISBN 91-7580-168-6

M an läser med glädje och  lä t the t  tjugo artiklar av professor A lf  Härdelin  
om  olika aspekter på den  medeltida kyrkan. De är sammanställda med u n 
derrubriken ”utvalda små a rbe ten”. Det må så vara a tt  a rbetena är små, 
omfångsmässigt sett, vart och  ett  av dem. Tillsammans utgör de emellertid 
en  stor och grundläggande forskningsinsats. Det är dessutom den  andra 
samlingen i raden av sådana opuscula. D en första kom 1996 med titeln  
M unkarnas och mystikernas medeltid och innehåller 24 kapitel. Det bör där
för sägas att  det i en sådan här recension inte är lätt a t t  göra rättvisa åt 
samlingen, m en några huvudlin jer  skall jag presentera.

Boken har delats in i tre underavdelningar. D en första rör den  europeiska 
kon tex ten , den  andra det som förf. med e tt  grekiskt ord kallar synaxis (för
samling) -  och som i kyrkolatinet bland an n a t  kan beteckna munkars eller 
nunnors  samling till gem ensam  bön och gudstjänst -  och den tredje h andlar  
om  from hetsu tövning  -  om nu den översättn ingen  kan täcka förfrs praxis 
pietatis. M en det går långt ifrån va t ten tä ta  skott mellan uppsatserna i de tre 
delarna; tvärtom, de griper mycket tydligt in i varandra eller lappar över. Det 
betyder att  det förekommer en hel del smärre upprepningar i boken, m en de 
är inte på något vis störande. Som Alf Härdelin  själv påpekar i sitt förord har 
m ånga av artiklarna varit publicerade tidigare, m en det gamla har som regel 
bearbetats, och  mycket är nytt. På åtskilliga ställen i boken framför förf. 
önskemål om fördjupade studier, som m an verkligen hoppas kom m er att 
genomföras. Ä v en  på så sätt utgör boken e tt  väsentligt bidrag till svensk 
medeltidsforskning. M an  bör också no tera  de rika l i t te raturhänvisningarna 
efter i stort sett varje artikel -  förfrs stora beläsenhet kring sitt ämnesområde 
är känd också genom  m ängden  recensioner som h an  publicerat.

Den första avdelningens tem atik  kan sammanfattas i frågan: Hur såg den 
kristendom  ut som kom till Sverige? Alf H ärdelin  formulerar försiktiga svar 
på den  frågan utifrån spiritualiteten i klostren på k o n t in e n te n  och i Eng
land. Det är där tyngdpunkten  i framställningen ligger. G en o m  missionä
re rna/m unkarna  var det i stor u tsträckning klostrens ideal som förmedlades 
till de svenska landskapen, även om förf. givetvis är m edveten  om att också
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andra ”intressenter” verkat inom m issionen och att idealet långt itrån alltid 
kom att omsättas i verkligheten. Till m unkarna  hör givetvis Ansgar, men 
också de som tydligare än h a n  kom a tt  sätta sin prägel på det som är dagens 
Sverige: cistercienserna från Clairvaux; i Alvastra och Nydala till a t t  hörja 
med på 1140-talet och sedan på en  rad andra platser. M en också det bi- 
skopsideal som framställdes i de liturgiska böckerna får utrymme -  missio
närerna var ju som bekant ofta biskopsvigda munkar. Det valda perspekti
vet på kristningsprocessen är väsentligt och  kom pletterar ett  inom  tidigare 
forskning ofta förekom m ande blott m aktpolitiskt perspektiv.

Snart  nog är emellertid framställningen inne på den heliga Birgitta, klost
ret i Vadstena och den  birgittinska fromhetstypen. U tan  att alltför mycket 
överdriva kan m an  säga att  hela bokens artiklar, med få undantag, rör sig i 
den sfären. O c h  det kan inte hjälpas a tt  m an  anar -  eller kanske läser in -  
ett  visst vemod i förks formulering i den  utblick som avslutar hela boken (s. 
469f.), liksom i e tt  tidigare uttryckssätt beträffande Vadstena klosters döds
kamp och slutliga öde år 1594/95: ”Därm ed hade ... den birgittinska närva
ron i vårt land upphört,  för a tt  inte återigen hli en verklighet förrän under 
vårt å rhundrade” (s. 145). Alf Härdelin  har dessförinnan övertygande visat 
att  m an  inte bör tala om  e tt  dubbelkloster i Vadstena, vilket m an ofta gjort. 
1 enlighet med Birgittas samhällsvision och klosteridé handlade det i stället 
om en tredelning: ”(1) systrarna på sin läktare, (2) bröderna i brödrakoret, 
vid altarena och vid bikt- och  kom m union luckorna  och slutligen (3) pilgri
merna, de tills tröm m ande lekm ännen  i kyrkans mittskepp” (s. 83). Alf 
H ärdelin  å terkom m er på flera ställen till den n a  väsentliga vidareutveckling 
av tidigare gjorda in te rpre ta tioner av arvet efter Birgitta.

Den andra delens artiklar ägnas så frågan om  vad det blev av det som 
missionärer under århundraden  sökt förmedla. Förf. understryker a tt  det 
inte var fråga om  en ideologi eller e t t  teoretiskt system u tan  ”främst en  form 
att  leva i”, där kristen tro tog sig uttryck ”främst genom gudstjänst och 
sakram ent”, alltså synaxis. H är be tonar  förf. särskilt den medeltida guds
tjänstens karaktär av socialt fenom en eller kanske hellre kollektivt -  reli
gionen var inte en privatsak i individualistisk anda. I denna  avdelning 
häm tas materialet i stor utsträckning från den  handskriftssamling från Vad
stena klosters bibliotek som nu finns i Uppsala Universitetsbibliotek och 
som erbjuder rika forskningsmöjligheter i framtiden, inte minst vad gäller 
predikan (där ett  projekt redan kom m it med publikationer). Också i den 
här anm älda  hoken är det predikningar från Vadstena som i stor utsträck
ning ligger till grund för Alf Härdelins analyser -  det finns mer än fem tusen 
sådana predikningar. Bland an n a t  är det fråga om predikningar på en kyrkas 
invigningsdag som talar om kyrkan både som materiell och andlig storhet i 
e t t  slags enhet: ”Liksom den  materiella kyrkan består av fyra väggar, så 
häm ta r  den universella kyrkan sin styrka ur de fyra evangelierna” (s. 175). 
O ch  ur den  mer övergripande analysen av predikans typ citerar m an  gärna 
en rad ur Birgittas uppenbarelser: ”Ty det som det enkla folket inte förstår,
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brukar vara skryt snarare än till uppbyggelse” (s. 215). Efter hand  kom m er 
så artiklarna a t t  alltmer utgöra analyser av litterära texter som brukats i 
gudstjänsten, bland a n n a t  så kallade hystorier, d iktade av olika personer 
från svensk medeltid, m en inte minst den  så kallade Cantus Sororum, det 
vill säga tex terna  i den del av den birgittinska tidegärden som brukades av 
systrarna. Bland dem ingick den välkända hym nen  A ve maris stella, som 
skulle sjungas dagligen enligt Birgittas förordnande. H är får vi också ta del 
av Alf Härdelins egna, e rkän t träffande, översä ttn ingar av latinsk poesi.

Så slutligen något om  den  tredje avdelningen. Ä v en  här ligger en huvud
vikt vid undersökningar av idealet, det inre och andliga, och  också här är 
de t birgittinsk from het och  vadstenensiska handskrifter som bildar utgångs
punkt för analyser av vallfart, nunnebild , bröllop och mystik. M ot slutet av 
boken  kom m er så också en textutgåva enligt konstens alla regler, med la
tinsk text (av hl.dr. Maria Berggren) samt översättning, kom m enta r  och 
systematisk analys av Alf Härdelin. Texten hö r  också den  till Vadstena, 
ti l lkom m en under 1400-talets första hälft. D en  är e tt  ”pastoralbrev”, anvis
ningar för prästerskapet som i stor utsträckning är självkritiskt hållna  och 
som långt ifrån förlorat all aktualite t för dagens svenska kristenhet.

Bertil Nilsson

H Ö G L U N D ,  J A N  L E N N A R T  (red.)
S V E N -E R IK  B Ä C K  -  E N  B O K  O M  M U S IK E R N  O C H  M E D M Ä N 
N IS K A N
Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie n r  88. Musikaliska A kadem ien, 
S tockho lm  1999. 180 s., ISBN 91-89038-06-1

Någon frågade Sven-Erik Bäck om  hans idoler. ”Jesus och  C h a p l in ”, sva
rade tonsättaren . Svaret säger mycket om Bäck. S tort allvar fanns sida vid 
sida med lust för clowneri i hans personlighet. Eric Ericson har sagt: "Jag har 
sällan träffat någon  m änniska  med en så bred amplitud mellan hum or och 
djupaste allvar”.

De sju tton  vännerna  återvänder ofta till de t draget i Bäcks personlighet 
när de tillsammans tecknar hans porträ tt i den nu anm älda  minnesboken, 
u tgiven samma år som han  skulle ha fyllt 80 år. R edaktören  Jan Lennart 
Höglund presenterar bokens m ålsä ttn ingen  så: ”N är olika bidragsgivare 
tecknar sina bilder av denne  rikt utrustade konstnär, tankeformulerare och 
ifrågasättare, är det i avsikt a tt  försöka fånga några av de m ånga dim ensio
nerna: den mångskiktade yrkeskunnigheten , de skilda intresseriktningarna, 
de olika funk tionerna  och -  inte minst -  det sjudande konstnärliga, etiska 
och nära-mänskliga engagem anget” (s. 10).
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D en m ålsä ttn ingen  har uppnåtts  med råge. Till det bidrar inte bara artik
lar och  ned tecknade radiosamtal där tonsä tta ren  själv kom m er till tals, utan 
också m ånga fotografier, dikter, no texem pel (också från Bäck själv) och en 
cd-skiva med prov på olika genrer och stilar i Bäcks produktion under 40 år. 
M innesboken  har blivit en rik och sympatisk volym som m an gärna vill 
å tervända till.

Bland m innestecknarna  näm ner  jag här några: studiekam raten  och  när
maste v ännen  med gem ensam t ursprung i frikyrkorörelsen Eric Ericson, 
tonsättarkollegorna Lars Edlund och Bengt Hambraeus, musikvetarna Bo 
W allner (om Bäcks fiolkonsert) och Per-Anders Hellqvist (”En tonsättare 
med genuin  folklighet”) samt fiolistkollegan och  m usikervännen Lars Fry- 
dén  (om Bäcktolkning). Till bidragsgivarna hör  också d ik taren  O sten  Sjö
strand, skulptören Björn Erling Eversen och tea te rm annen  Lars Runsten. 
Dessa tre samarbetade med Bäck och med sin närvaro i hoken v ittnar  de om 
hans gränsöverskridande vilja i sitt konstnärliga arbete.

De personliga m in n en a  och Bäcks insatser i svenskt musikliv får stort 
utrymme i texterna, större än verkanalyserna, som faktiskt är ganska få. 
Bäcks kyrkomusik ges i hoken övervikt i reflexionerna över hans skapande. 
A t t  så sker kan lätt försvaras genom  tonsättarens kristna förankring. På sitt 
sista läger v ittnade  h a n  själv om  att  allt h an  skrivit var, djupast sett, predi- 
komusik. Kopplingen till gudstjänsten var stark i den häckska kyrkomusi
ken. A ren  med gregorianik och kyrkomusik från medeltid och barock under 
tiden på Schola C an to ru m  i Basel satte djupa spår i Bäcks skapande. Det var 
alltså ingen tillfällighet att h a n  började med en gregoriansk stilparodi när 
h a n  tillsammans med vän n en  Eric Ericson gjorde det välkända och  älskade 
variationsverket ”Lillan”.

I några artiklar speglas kyrkotonsättaren  Sven-Erik Bäck. En översiktsar- 
tikel har skrivits av G ustaf  Sjökvist. Sjökvist m enar att Bäcks inträde med 
m otetterna , 1958, på den  kyrkomusikaliska arenan  var något av en revolu
tion. Bäcks radikala tonspråk m ötte  ju en kyrkomusik som då dominerades 
av senrom antiker och  neoklassiker. A rtike ln  upptar intressanta k o m m en ta 
rer till m ote tterna , mässorna och kyrkovisorna samt allm änna synpunkter 
på Bäcks förhållande till kyrkomusiken. Sjökvist glömmer dock i uppräk
ningen  av m otettanalyserna ett viktigt arbete inom Stockholm s universitet 
som Ellen Höglund gjorde på 70-talet.

De viktiga och högst personliga kyrkovisorna får en egen artikel av to n 
sättaren  Johannes Johansson, ”Både läsarsång och serialism -  om Sven-Erik 
Bäcks kyrkovisor”. Förf. tar sin u tgångspunkt i en reflexion över en m o tsä t t
ning som för Bäck var e t t  personligt dilemma, den mellan tonsättarens krav 
på både kon tak t och sanning. A n n o r lu n d a  uttryckt gällde det kravet a tt  
skriva en musik som fungerade (i det här  fallet i en  församling), samtidigt 
som den  behöll sin personlighet och konstnärliga integritet. Johansson 
konstaterar a tt  Bäck tveklöst ville skriva sina psalmer för gudstjänsten. 
Samtidigt gav h an  inte upp sin självständiga röst i m odern  tonsättartradi-
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tion . R esulta te t blev som bekan t Svenska kyrkans m isstänksam het m ot den 
konstnärliga in teg rite ten  i Bäcks psalm kom ponerande. K yrkom ötet u t
m önstrade större delen  av hans kyrkovisor för den  nya psalm boken 1986, 
någo t som djupt sårade Bäck. Johansson berör också den samsyn som fanns 
teologiskt och  estetiskt m ellan  Bäck och O lov  H artm an  och  som gjorde a tt 
de så ofta kom  a tt sam verka i psalm verkstaden. Förf. ger en  längre analys av 
de båda konstnärernas gem ensam m a koral ”Du som gick före oss”, en  nyc
kelm elodi i Bäcks p roduk tion  och en av hans m est kända. A nalysen är 
djärv och har u tm an a t H arald  G öransson till e tt  k ritisk t genm äle (jfr. Kyr
kom usikernas tidn ing  1999:12).

Johansson  har en  hög uppskattn ing  av Bäcks kyrkovisor som ingalunda 
var en  gärning i den  konstnärliga  m arginalen. ”H an  lyckas hålla  sin ko n st
närliga kurs u tan  a tt haverera  vare sig m ot de konstnärliga förenklingarnas 
eller o användbarhe tens förrädiska grynnor. Bäcks kyrkovisor uppm anar 
först och främ st till sång” (s. 118).

M ed tanke på den  betydelse m o te tte rn a  h ar i Bäcks kyrkom usik, hade det 
varit befogat med en  särskild artikel om  dessa i m innesboken . Dock kom 
m enteras de på åtskilliga ställen  och  dessutom  h ar en  av artikelskrivarna 
tag it med Ina Lohrs ganska utförliga d juplodande studie av m o te tten  ”Se vi 
gå upp till Jerusalem ”. M o te tte rn a  om näm ns stundom  i boken  med de am p
laste lovord. S ten  H ansson  m enar a tt m o te tte rn a  ”u tan  gensägelse är den 
bästa religiösa musik som någonsin  kom ponerats i Sverige”.

Sören Bolander

JERVELIND, MIKAEL och SANDAHL, DAG (red.)
RÄKNA MED MIG! ETT PROJEKT I TVÅ SYSTRARS FÖRSAM
LING 1998-2000
T vå Systrars försam ling, K alm ar 2000. 93 s., ISBN 91 -630-9662-5

H östen  1998 slutade en av försam lingsassistenterna i T vå Systrars försam 
ling i Kalmar. I stä lle t för a tt å terbesätta  tjän sten  beslöt försam lingen a tt 
under en  tvåårsperiod om fördela arbetsuppgifterna och  satsa på e tt an ta l väl 
organiserade grupper av frivilliga m edarbetare. D etta  projekt, som fick n am 
n e t ”R äkna med m ig”, har nyligen avslutats och  finns dokum en tera t i en 
liten  bok m ed sam m a nam n, redigerad av M ikael Jervelind, ak tiv  i pro jek
tets datagrupp, och  Dag S andahl, försam lingspräst och  in itiativ tagare.

P ro jek tet gick i k o rth e t u t på a tt e tt an ta l konkre ta  uppgifter p resen tera
des, försam lingsm edlem m ar anm älde sitt intresse och arbetsgrupper b ilda
des. G enom  e tt k o n trak t band sig deltagarna för m inst e tt  år. Ingen e rsä tt
n ing  utlovades. D ärem ot fick m edarbetarna en  gedigen utb ildn ing , där bl.a.
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resor rill Jerusalem och Rom ingick. Detta blev ekonomiskt möjligt tack 
vare att församlingsassistentens lönesumma kunde disponeras.

Boken innehåller en bred och allsidig dokum entation av projektet och 
består av 25 korta artiklar av nästan lika många författare. Några skribenter 
resonerar kring bakgrund och organisation, beskriver församlingens struktur 
och sociala sammanhang och tar upp beslutsvägar och ekonomiska villkor. 
Andra berättar konkret om projektets innehåll i de olika medarbetargrup- 
perna: söndagsskola, vuxenarbete, musik, datagrupp, trädgårdsgrupp och 
sexmästeri för att ta några exempel.

Kerstin Persson, som arbetat i Två Systrars församling i 30 år, svarar för 
några av de viktigaste bidragen. Efter en historisk tillbakablick på den unga 
församlingens tillkomst och uppbyggnad, redogör hon för de pastoralteolo- 
giska tankar som legat till grund för projektet, lyfter fram svårigheter och 
misslyckanden samt funderar över bestående effekter och lärdomar för 
framtiden.

En dokum entation som denna gör givetvis inte anspråk på att presentera 
en allmängiltig modell för församlingsverksamhetens organisation eller ge 
en heltäckande pastoralteologisk analys. Det projekt som beskrivs bygger 
inte heller på några märkvärdiga idéer eller revolutionerande nya grepp. 
Bokens värde ligger i att den lyfter fram det frivilliga engagemangets möjlig
heter, ger konkreta exempel på församlingsarbete som fungerar och inspire
rar till egna försök i projektets anda. ”Räkna med mig” bygger på beprövad 
erfarenhet och har, till skillnad från många andra kyrkliga rapporter, en 
positiv och hoppingivande grundton. Den rekommenderas som uppm unt
rande läsning för trö tta och resignerade kyrkoarbetare!

G un Palmqvist

LARSSON, ROLF
FEST VID PARADISETS PORT. EN BOK OM GUDSTJÄNST
Verbum, Stockholm  1998. 155 s., ISBN 91-526-2634-2

Rolf Larsson har skrivit sin bok F est v id  parad ise ts  p o r t för att befordra större 
gudstjänstglädje i riket, enkannerligen i Svenska kyrkan. Bakgrunden är 
lätt att förstå. Alltför många gudstjänster präglas mer av trött rutin  än av 
vital och sm ittande glädje. Det är därför en lovvärd am bition bakom Lars
sons bok. I detta ärende finns ännu mycket a tt säga och göra.

Det är säkert denna målsättning som gjort att Larsson har letat sig fram 
till nam net på sin bok. F est är för de flesta något att se fram emot och därför 
ett glädjeord. Lesten blir så i boken en metafor för gudstjänsten just som en 
glad ftrning eller, som förf. uttrycker det och då inspirerad av den engelske
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liturgikern Davies: ”K risten gudstjänst är till s itt väsen firningsfest (feast of 
ce leb ra tion ). Kyrkobyggnaden är e tt hus för fest; de konstverk som  bidrar 
till gudstjänstens in ram ning  h a r firningskaraktär, och  n a ttv a rd en  själv firar 
Kristus i hans kam p m ot ondska och död. D et är in te  vi som i lyckliga 
stunder kan göra gudstjänsten  till en  fest. Vi får göra allvar av, eller snarare 
’göra glädje av ’ a tt gudstjänsten  faktiskt är en  fest” (s. 2 1 -2 2 ).

D en b rännande  frågan som driver R olf Larsson blir då: ”Skulle fler 
kom m a till kyrkan om  gudstjänsten  blir den  fest som den  är?”.

Så långt om  bokens m ålsättn ing . V ilken är då Larssons m ålgrupp? Svaret 
är: den  o rd inära  svenskkyrkliga försam lingen och  in te  de vid akadem ierna 
belästa. Boken är skriven till ärkestiftets p rästm öte i U ppsala 1998 och  är 
e tt  arbete som vanligtvis benäm ns ”prästm ötesavhand ling”. Larsson själv 
to n ar dock ner avhand lingsfö rvän tn ingarna  i förordet: ”Jag har in te haft 
am b itio n en  a tt skriva en  vetenskaplig  avhan d lin g ” (s. 9); han  kallar också 
själv sin bok ”prästm ötesbok”.

Fest vid paradisets port är en  liturgisk idébok, som vänder sig till praktiskt 
verksam m a kyrkoarbetare i den  svenska folkkyrkan som ”b rinner av längtan  
efter en  levande gudstjänst”. Författarens förhoppn ingar är ”a tt d en n a  hok 
skall inspirera till e tt g la tt arbete med gudstjänsten , elden som b rinner i 
c en tru m ” (s. 8). D enna m ålsä ttn ing  h ar också givit boken dess utseende 
och struktur. L ayouten är luftig och har en  folklig fram ton ing  med bilder 
och dikter. T onen  i tex ten  är ledig och får ihland en  närm ast hom iletisk  
karaktär. Larssons entusiasm  och kärlek till äm n et är m ycket påtaglig.

Bokens praktiska in rik tn in g  är tydlig. M ellan  de u tredande avsn itten  
kom m er inte m indre än tio  olika om fångsrika avsn itt, kallade ”konsekven- 
ser”, avsedda a tt ge kyrkoarbetarna tips på vad det nyss lästa kan  få för 
p raktiska följder i försam ling, kon trak t, stift och rikskyrka. H är kan m an 
ta la  om  konsekvensraseri! Vem  orkar med så m ånga tips? Boken har karak
tär av liturgisk plocklåda. Förslagen är ibland väl spektakulära -  som när 
Larsson föreslår försam lingen a tt på P ingstdagen ikläda sig något rö tt så a tt 
det ”när vi den dagen ser u t över försam lingen, är som om  tungor av eld 
fallit ner...” (s. 70).

Larsson vill se varje gudstjänst som en fest. I sak är de tta  också m öjligt 
m ed den  vida defin ition  som förf. ger o rdet fest: ”kristen  gudstjänst är till 
sitt väsen firningsfest”. A tt en  festförsam ling firar är självklart. M en de t ger 
oss inte, en lig t m in m ening, m öjlighet a tt  kalla alla gudstjänster, t.o.m . 
begravningsgudstjänster, för fester i sam m a m ening. N är m an  gör så går det 
inflation i o rdet fest, det töm s på e tt väsentlig t värde som gudstjänstm eta
for. Larsson h ar förlorat en  viktig poäng genom  sin oerhö rt vida an v än d 
n ing  av o rdet fest. Visst är firandet cen tra lt i kristen  liturgi -  vad är väl 
gudstjänst annars?! D en enklaste  andak t är noga sett en  firning av de c en 
trala m ysterierna i k risten  tro, påsken och  p ingsten , Kristi uppståndelse 
och A ndens u tg ju tande. A ll k risten  bön bygger ju på dessa två avgörande 
händelser och  firar dem  som verk ligheten . K yrkofadern O rigenes skriver:
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”En verklig kristen ser varje dag som en Herrens dag. ... inte en dag [går] 
u tan  a tt  h a n  hrar påsk. ... [han] befinner ...  sig i en ständig pingst” (Oremus 
s. 347).

M en i allmänkyrklig tradition  är festen/måltiden en metafor fr.a. för eu- 
karistin eller högmässan som, inte minst, glädje. Saken har en klar biblisk 
bakgrund och  kan studeras i d ik ta rn u n n an  Silja Walters lilla hok På fest hos 
Kristus. Meditationer över M ässan , som jag saknar i Larssons litteraturför- 
tecknng, m en som h a n  använde  i sin presentation  av avhandlingen  inför 
prästmötet. Silja W alter använder tydligt ordet som en metafor för na t tva r
den. A lf  H ärdelin  kom m enterar  i sitt förord: ”Silja Walters bok är en renod
ling av e t t  bestäm t tema: mässan som fest, som firning, som det o tvungna, 
glada m en ändå djupt allvarliga m öte t  mellan den gudomliga värden och 
hans inbjudna. Det behöver väl inte utredas hur centralt bibliskt de tta  tema 
är. H ur många bibliska liknelser och berättelser om m öten  och måltider får 
inte här en  ny belysning, just när de ställs sam m an med mässans gästabuds- 
m åltid!”. Vad jag saknar i Larssons bok är en klar markering av den centrala 
kristna festen, just eukaristin, söndagligen firad. Det är till den och från den 
som all kristen ak tiv ite t -  också gudstjänstaktivitet -  går och utgår. Så är 
det i allmänkyrklig tradition, något som svenskkyrkliga församlingar ofta 
bör påm innas om.

Larsson inleder sin bok med ett  citat av A. Schm em ann: ”Eukaristi, 
tacksägelse är att erfara paradiset”. Det är synd att  Rolf Larsson inte för
djupat perspektivet på festmotivet genom  en noggrannare läsning av 
S chm em anns  böcker. H är finns den  allmänkyrkliga koncen tra t ion  kring 
eukaristin som alla festers fest, den absolut centrala  kristna gudstjänsten. I 
sin bok För världens liv skriver Schm em ann: ”Glädje är inte något man 
kan definiera eller analysera. Glädje går m an in i. ’G å  in i din Herres 
glädje’ (M att.  25:21). O c h  vi har  ingen an n an  väg att förstå den, än ge
nom  den enda  handling, som för Kyrkan, från begynnelsen har varit både 
källan till och fu llkom ningen av glädjen, själva glädjens sakrament, Euka
ristin” (s. 29).

De största kyrkorna i kris tenheten  ställer fram eukaristin som den c e n 
trala kristna festen, söndagligen firad. Varför gäller inte detta  Svenska kyr
kan? Dock har Rolf Larsson stor kärlek till eukaristin. Hela hans bok slutar 
med en checklista inför högmässans firande. Här, liksom i många andra 
delar av boken, sägs mycket som är gott och  tänkvärt.

Sören Bolander
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LINDQVIST, G U N N A R  (red.)
MARIAFÖNSTREN I LINKÖPINGS DOMKYRKA
U tgiven  i sam arbete med Risbergska donationsfonden . Carlssons, S to ck ' 
ho lm  1998. I l l s . ,  ISBN 91-7203-328

Tre av de höga fönstren  i L inköpingsdom ens östkor har nyligen, efter mer 
än  e tt halvsekel av förberedelser, d eba tte r och  v än tan , få tt sitt konstverk  i 
glas -  storslaget och på sam m a gång ödm jukt undero rdnat d en n a  väldiga 
gotiska byggnad med dess eget språk av tillbed jan  och ljus. D enna händelse 
inom  svensk ikonografisk konst har m anifesterats i e tt vackert bokverk, i 
bild och tex t främ st präglat av konstnären  själv, Lisa Bauer. Sedan länge 
känd som en  ledande g laskonstnär i vårt land h ar h o n  nu -  i kongenialt 
sam arbete m ed gravören Lars Börnesson -  u tfö rt det största konstverket i 
denna  genre i Sverige någonsin .

R edaktör för boken är förre länsm useichefen i L inköping, k o nsth isto rb  
kern G u n n ar L indqvist. H an  var sekreterare i den  fondstyrelse som h ar stå tt 
bakom  företaget och  h an  bidrar själv i boken  med en  utförlig skildring av 
hela förhistorien . O m  den historiska bakgrunden beträffande kyrkans sam t
liga fönster skriver därjäm te en  an n an  konsthistoriker, A ke N isbeth .

Till M ariafönstrens förhistoria hör in te m inst den  m an som en  gång do
nerade alla pengarna till företaget: lek torn  i ”la tin  och  m odersm ålet” vid 
L inköpings katedralskola, fil.dr. B ernhard Risberg. H an  h ar med all rä tt av 
G u n n ar L indqvist givits en  stark t m arkerad plats i boken. H an  beskrivs som 
en  på y tan  ganska kärv person, som dock på sam m a gång hade en  poetisk 
läggning med flera d ik tsam lingar i sin litterära  produk tion . H an  skrev psal
m er som h an  gav ut i sam lingen ”1 tem plets förgård”; till den  skrev ärkebis
kop Ekm an e tt förord. Som  lektor vid stiftsstadens läroverk var han  enligt 
då tida regler o rd inarie  ledam ot i dom kapitle t. Frågor om  stiftskatedralens 
u tform ning  låg därför på sätt och vis inom  hans ansvarsom råde. S in d o n a
tion  till ”glasm ålningar i dom kyrkans A ndreasko r” -  det var sedan reform a
tionen  beteckn ingen  på det m ittersta  östkoret -  gjorde Risberg år 1946. 
Den utgjordes då av 43 500 k ronor i ak tier och till de tta  kom  efter h an s död 
följande år y tterligare e tt  m indre belopp. Vem kunde ana a tt d en n a  fond, 
genom  skicklig förvaltn ing  av en av stadens banker, fem tio år senare skulle 
uppgå till åtskilliga m iljoner och kunna räcka till både korfönster och 
m ycket mer.

M en hur kom  det a tt bli just M ariafönster? I bestäm m elserna för den 
Risbergska fonden  sägs in te  e tt ord om  M aria. M en i boken om  korfönstren  
står M aria där, som  själva m otivet, lika p lötsligt som självfallet.

”Jo, därom  kan  jag ge besked, O m  herrn  så vill, ty jag var m ed.” N är jag 
hösten  1982 tillträdde som dom prost i L inköping (och därm ed au tom atisk t 
också blev ledam ot i styrelsen för Risbergska fonden), h e tte  de t fortfarande 
”A ndreasko re t”. D et n am n e t gjorde mig förvånad. D et är ju h e lt uppenbart 
a tt Linköpings dom kyrka, liksom den  i U ppsala och  som kated ra lerna  i
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E ngland ,  längst i ö s te r  h a r  sit t  ”V år f ru k o r”. I U ppsa la  h a r  G u s ta v  Vasa m ed 
sina  gem åle r  lagt sig i v ägen  o c h  förblir  na tu rl ig tv is  l iggande där. M e n  var- 
för in te  M aria  i L inköp ing?  För mig var  d e t ta  nä rm a s t  en  fråga o m  h is to ria  
o c h  o m  kyrkans  k o n t in u i te t .  Jag frågade M a r t in  L ö n n e b o  o c h  h a n  s tällde 
sig genast  positiv, d e t  passade h o n o m  precis. Likaså fö rsam lingens präster. 
Lite orolig  var  jag n ä r  jag tog upp förslaget i ky rkorådet;  e n  gyllene regel 
säger ju a t t  m a n  in te  skall bör ja  sin t jä n s t  m ed  a t t  föreslå förändringar .  M e n  
d e t  föll genas t  i god jord. På 1980-ta le t  gick M aria  h e m  d irek t .  Vi k u n d e  
genast  hörja  skriva ”D o m k y rk an s  M a r ia k o r” i a n n o n s e r  för veckogudstjäns-  
te r  o c h  förrä t tn ingar .  1 sa m m a n u  b ö r jade  p la n e r in g en  av de nya föns tren  
h a n d la  o m  M aria  o c h  in g e n t in g  a n n a t .

D e t  h ä n d e  m y c k e t  m ed  M aria  u n d e r  8 0 - ta le t  i S venska  kyrkan .  M aria  
fick ä n n u  en  dag i ky rkoåre t  o c h  e t t  v idga t  u t ry m m e i d e n  nya  psa lm boken .  
I L in k ö p in g  restes 1987 en  m o d e rn  tr ip tyk ,  gjord av k o n s tn ä re n  S v en  L und- 
qvist , på a l ta re t  i M a ria k o re t  -  som  e n  fö rb e re d an d e  åtgärd, in n a n  de nya 
fö n s tren  skulle k o m m a .  På d e n  ser m a n  d e n  klassiska serien  av evange l ie r 
nas be rä t te lse r  o m  M aria  o c h  Jesu födelse o c h  b a rn d o m . Vid sam m a tid 
k o m p o n e ra d e  o c h  f ram förde d o m k y rk o o rg a n is ten  U n o  S a n d é n  sitt M aria-  
o ra to r ium . A l l t  d e t ta  upp levdes  som  n åg o t  e f te r läng ta t .

Fö ljd rik tig t ingår i h o k e n  o m  de nya  fö n s t ren  tre kap i te l  skrivna  av b isko
p a rn a  M a r t in  L ö n n e b o  o c h  M a r t in  L ind  o c h  n u v a ra n d e  d o m p ro s te n  A n 
ders Eckerdal,  d ä r  de alla s junger  M arias  lov. L ö n n e b o  går h ä r  v ida  u töve r  
de bibliska b erä t te lse rn a ;  h a n  s ta n n a r  särskilt vid m o t iv e t  ”skyddsm ante l-  
m a d o n n a n ” o c h  M aria  som  ”b a rm h ä r t ig h e te n s  o c h  m e d lid a n d e ts  m o d e r ”. 
L ind an s lu te r  sig till M a r t in  L u the rs  lilla bok o m  M arias lovsång, Magnificat. 
(D e n  kom  u t i e n  n y ö v e r sä t tn in g  o c h  m ed  k o m m e n ta r  av Inge L öfs tröm  
1987.) E ckerda l beskrive r  h u r  M a r ia k o re t  såg u t  o c h  fungerade  u n d e r  m e 
d e l t id e n  o c h  b e rä t ta r  till sist p erson lig t  o m  h u r  h a n  en  gång på e n  resa, 
u n d e r  fara för sit t  liv, m ed  ens o ch  till sin egen fö rvån ing  började be Kyrie 
eleison, o m v ä x la n d e  m ed  -  A v e  Maria.

I Risbergs d o n a t io n  ingick m ö j l ig h e te n  a t t  a n o rd n a  e n  täv ling  m e lla n  
svenska  k o n s tn ä re r  o m  g la sm å ln in g ar  i do m k y rk an .  En sådan  sattes därför  i 
ve rke t  m ed  e t t  u tförl igt program , e n  hel  mariologisk teologi, av M a r t in  
L ö n n eb o .  O c h  u n d e r  h ö s te n  1984 lä m n ad e  å t ta  k o n s tn ä re r  in sina förslag. 
De var  alla av h ö g  klass, o c h  eg e n t l ig en  skulle d e n n a  stora  täv ling  vara värd  
en  egen  d o k u m e n ta t io n .  Fast för uppg if ten  a t t  förse M ariakore ts  fönster  
m ed  e t t  s to r t  ko n s tv e rk  förde d e n  in te  saken  framåt. Vi började  istället bli 
a l l tm e r  b e tä n k s a m m a  inför de  risker d e t  skulle m edföra  för h a r m o n in  o c h  
för d e t  sära rtade  ljusspelet i d e n n a  kyrka,  o m  m a n  skulle sä t ta  upp väldiga 
y to r  m e d  stora  b i ld m o t iv  i s ta rk t  lysande färger över  de h öga  gotiska fö n s t 
ren  -  d e t  rör sig h ä r  fak tisk t  o m  y to r  i s to r le k so rd n in g en  e n  eller  flera t e n 
n isp laner!  Vi sök te  råd hos en  k än d  exper t :  D om baum eis te r ,  Professor A r 
no ld  W olff  i Köln . (M e d  h o n o m  h ad e  vi redan  k o n ta k t  g en o m  ”T h e  A sso 
c ia t io n  of E u ro p e an  C a th e d ra l s ”.) H a n  rådde oss bes täm t a t t  avstå  från  alla
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”glasmålningar” och i stallet inrikta oss på glas med graverade, diskreta 
m önster  i grisaille.

Det var då Lisa Bauer kom med den geniala idén a tt  låta fönstren  fyllas av 
graverade bilder av ”Marias blomster”. Tio år tog det h en n e  a tt  utarbeta 
de tta  stora konstverk. H ennes  berättelse om  detta  -  och med den det rika 
flödet av Bengt O la  Falcks fina bilder -  utgör den centrala  delen av boken 
om Mariafönstren. Inte m indre än 93 olika växter, alla med n a m n  och sym
bolik som i svensk trad ition  är k n u tn a  till Jungfru Maria, är här återgivna på 
tre av korets fönster. Inspiration  häm tade  h o n  från Höga visan, från Botti
cellis ”V åren”, från Karlfeldts dikt om  Maria som kullan i Sjugare hy och 
från en m adonnabild  av Matisse i Vence. H on  vill också anknyta  till a n 
daktslitteraturens ”Paradisets lustgård”. Fast nu  är det inte med de odlade, 
u tan  med de vilda, b lom m orna  från äng och dikesren som ho n  gjort ett  
andaktens Paradis i Linköpings domkyrka och gett Maria en krona av 
svenska nyponrosor.

Lars Osterlin

L IN D Q V I S T ,  G U N N A R  &  U L L É N , M A R I A N  
P E H R  H Ö R B E R G ,  K O N S T N Ä R  O C H  B O N D E
Carlssons, S tockho lm  1998. 150 s., ill. i sv. o färg, ISBN 91-7203-823-3

D en konven tione lla  konsthistorieskrivningen presenterar ofta e tt  snävt ur
val av m o n u m en t  och  gestalter -  den s.k. k an o n  -  just de företeelser som av 
hävd  anses värda a tt  beskriva och förmedla. U p prä tthå llande t  av en veder
tagen framställning om  vedertagna objekt ifrågasätts nu allt oftare av skri
ben te r  och kritiker som söker a lternativa berättelser med nya utgångspunk
ter och infallsvinklar.

1 svensk konsthistorieskrivning har Pehr Hörherg (1 746-1816) alltid ba
lanserat på kanons ytterkant. H an  har  aldrig ansetts så betydande a tt  h an  
tilldelats en ledande position i det konsthistoriska flödet, m en  h an  har h e l
ler aldrig gått a tt  helt marginalisera. G ång  på gång har konsthistoriker åter
kom m it till Hörberg, alltifrån Lorenzo H am m arsköld  som skrev sin De biU 
dande konsternas historia 1817 (året efter Hörbergs död) via Bengt 
C natting ius  som skrivit den  grundligaste Hörbergmonografin (1937), till de 
två författare som publicerat den här aktuella Pehr Hörberg -  konstnär och 
bonde. Det finns flera orsaker till de tta  intresse: Hörbergs lysande karriär i 
förhållande till hans enkla  ursprung, den  uppskattn ing h a n  vann  i sam ti
dens kulturelit, hans oerhörda  produktiv ite t  -  där den mest kända delen 
utgörs av inte mindre än  87 altartavlor i stort format -  samt den självbio-
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grati som han uppm untrats att skriva, Pehr Hörbergs Le fw e  m e s - B  es kr ifn ing. 
Den andra och utökade versionen, med förteckning över utförda altartavlor 
respektive andra verk samt förord av A tterbom , utgavs 1817.

Lindqvist och U llén presenterar Hörberg under nio kapitelrubriker, som 
på ett klart och pedagogiskt sätt fördelar stoffet. Först finns en inledning om 
historieskrivningen kring konstnären. Därefter kommer kapitel om barndo
men, lärlingstiden, torparlivet, tiden på Konstakademien i Stockholm, ti
den i Finspång, Hörberg som kyrkomålare, konstnärens icke-kyrkliga pro
duktion och kapitel om uppfinnaren och mångsysslaren. Det kan sägas att 
konstnären rörde sig i fyra för honom  viktiga sfärer. Den första är den syd
svenska honde- eller snarare torparmiljön, som han känslomässigt aldrig 
lämnade. H an återvände alltid hem och han uppehöll också förhållandet 
till det sydsvenska bonadsmåleriet genom att själv utöva det, något som 
kanske klarare hade kunnat beskrivas i hoken. Löen andra är de kretsar han 
kom i kontakt med genom att söka sig till Konstakademien. Den tredje är 
kulturelit och adliga beställare, m edan den fjärde är de församlingar för 
vilka han framställde altartavlor. Lindqvists och Ulléns hok är en mycket 
rik framställning, med god detaljskärpa, av ett mångfasetterat konstnärskap 
och levnadsöde.

Kyrkomålaren Hörberg intar en särställning som den mest produktive 
och uppskattade i sitt slag i vårt land. Författarna påpekar att kyrkokonstens 
ställning redan under Hörbergs tid -  upplysningstiden -  var i viss mån för
svagad, men a tt Hörbergs många uppdrag delvis berodde på den stora bygg- 
nadsaktiviteten. Det byggdes nytt och det byggdes till. De flesta av dessa 
kyrkor försågs med en stor nyklassicistisk altaraedikula, som kunde utgöra 
inram ning till e tt kors med törnekrona och svepeduk, men som också 
kunde utgöra infattning till en målad altartavla. Hörberg ritade ju själv i 
många fall klassicistiska inram ningar till sina ofta mycket stora målningar. 
Vad m otiven beträffar, framhåller författarna hl.a. Hörbergs förkärlek för 
scener där Kristus framträder som lärare, r.ex. den målning som han utförde 
för sin födelsesocken Virestads kyrka, ”Jesus lärer var dag i tem plet” (1800).

Texten är, trots sin faktarikedom, ledig och lättläst. Den är inte försedd 
med noter, men detta kompenseras av att det för varje kapitel finns en 
litteraturgenomgång längst bak i boken. A rbetet innehåller dessutom ett 
stort antal illustrationer i om växlande svartvitt och färg med informativa 
bildtexter. 1799 ”M ålat åt mig sjelf Stjernhim len, uti 2 Taflor. Der jem te 
gjorde jag mig ett M atem atiskt instrum ent till att uppsöka stjernorna och 
constellationerna, för att således något lära känna dem ...”. För tvåhundra år 
sedan tog den järnflitige Hörberg en paus och målade åt sig stjärnhim len. 
Den lilla notisen framstår som ett personligt dokument. Det finns många 
sådana i hans levernesbeskrivning. Hörberg målade bonader, ett porträtt av 
sin avlidne son (ur m innet, påpekar han) och han reparerade sin ”koja”. 
Men mest målade han på uppdrag -  87 altartavlor samt åtskilligt annat -  
som den konstnär i sin samtid som hade ett verkligt folkligt gehör. Värt a tt
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uppm ärksam m a är också de t tidiga (1771) p o rträ tte t av fadern, en  unik och 
in trängande studie av en  svensk torpare, e tt av det svenska 1700-talets 
m ärkligaste po rträ tt. D et är dock i första hand  som m ålare av altartav lo r 
H örberg fått e rkännande, och det är främ st som sådan h an  skildras i litte ra 
turen. M en det är också tydligt a tt h an  uppskattats av de försam lingar som 
erhållit eller själva beställt hans altartavlor. M edan de flesta andra  altaru t- 
sm yckningar från H örbergs tid  hytts ut, finns flertalet av d en n e  konstnärs 
tav lor kvar på plats och  visas och om talas fortfarande med s to lthe t.

Hedvig Brander Jonsson

MODÉUS, MARTIN 
TRADITION OCH LIV
Verbum , S tockho lm  2000. 400 s., ISBN 91-526-2669-5

U n d er åren kring m illenniesk ifte t tycks svenskarna ha bliv it m er och  mer 
intresserade av sina rötter, sin h istoria  och de trad itio n er som h ö r sam m an 
m ed land och  folk. Till trad itio n ern a  hör även de religiösa rite rn a  som åter 
tycks h jälpa m änn iskorna  a tt tyda sina liv. I d en n a  k o n tex t h ar det saknats 
en  genom arbetad fram ställn ing som går u töver etno logins beskrivande av 
skeenden i h isto ria  och nu tid , en  genom arbetad  fram ställn ing som to lkar 
riten  och trad itio n en  med h jälp  av de kristna referensram arna och  som 
bejakar m änniskans behov av det avskilda och det heliga.

Det är med b landade reak tioner jag h ar granskat Tradition och liv. D et 
råder inget tv ivel om  a tt den  fyller e tt sto rt tom rum  och  a tt M aria M ann- 
bergs form givning lockar till m ånga återkom ster, in te m inst för a tt  m editera 
inför de u to m orden tlig t skickligt valda illustrationerna. D et är en  vacker 
bok som vill vara e tt redskap för föräldrar, lärare, ledare, beslutsfattare med 
flera, som h ar som uppgift a tt  levandegöra trad itio n ern a  för den  unga gene
rationen . I första h an d  är de t in te en  historisk bok u tan  en  bok om  våra liv 
här och nu, om  hu r m an kan  tolka och  använda trad itionerna , m en sam ti
digt uppenbaras i d e tta  bokens svaghet. En tydlig reduktion istisk  h isto rie 
syn genom syrar arbete t med onödig t svepande form uleringar som  ”i gam la 
tid er”, ”förr i värld en ” och  ”tidigare g enera tioner”, vilka ofta skall förstås 
som ”i 1800-talets bondesam hälle”, m en som ibland kan  syfta såväl på m e
deltiden  som  på refo rm ationstiden  och  i något fall på upplysningstiden. E tt 
an n a t å terkom m ande uttryck är ”gam m al trad itio n ”, v ilket kan  syfta på 
hela  tidsepoken  från urkyrkan fram  till våra dagar. Jag förstår a tt  författaren  
in te vill tynga en  ledig och lä ttläst fram ställn ing m ed för m ånga årtal, m en 
jag saknar ofta någorlunda preciseringar. Sam tid ig t ger M odéus läsaren en 
klar och säker teologisk to lkn ing  som bygger på klassisk, k risten  grund fjär-
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ran från si eller så, vilket är välgörande och helt i linje med att hans upp- 
drag att  skriva kom från Svenska kyrkans näm nd  för kyrkolivets utveckling. 
Till sin hjälp har h a n  haft en referensgrupp med H åkan  E. Wilhelmsson 
som projektledare.

Ibland blir det för recensen ten  tydligt att  Modéus skriver utifrån sin egen 
församlingserfarenhet -  eller hur  h a n  tycker att  det borde vara -  mer än vad 
som är empiriskt bevisbart. Så he te r  det t.ex. ”num era används dock ofta vit 
färg vid begravningar och ett  påskljus tänds vid kistan för att  peka på pås- 
kens evangelium, livets seger över d ö d en ” (s. 39). O rde t  ”ofta” är här inte 
relevant för landet som helhet,  inte när det gäller liturgisk färg och än 
mindre vad gäller tän d an d e t  av påskljuset -  även om förslaget till ny Kyrko
handbok för Svenska kyrkan innehåller  tändande  av ett påskljus vid kistan. 
Inte är det heller så a tt  de flesta dop i landet sker vid särskilda dopgudstjäns
ter på lördag eftermiddag (s. 310) eller a tt  an tependium  endast finns i gamla 
kyrkor (s. 39), för a tt  nu  bara peka på några exempel.

En del teologiska förklaringar är litet väl lä ttfunna -  som t.ex. när altar
ljusen förklaras ha  sitt ursprung i den sjuarmade ljusstaken i templet. Detta 
kan inte historiskt beläggas -  och det blir en from, kristen ersättningsteolo- 
gisk to lkn ing  när det he te r  a tt  det mittersta  ljuset i den sjuarmade ljussta
ken symboliserar G u d  och därför nu ersätts av krucifixet med de andra sex 
ljusen run t omkring. A t t  de sex ljusen i kristen tradition  symboliserar gamla 
och nya förbundet samt de fyra evangelisterna näm ns inte, m en hör ses 
fristående från M enorahljusens symbolik.

Modéus öppnar på flera ställen för mystiken och för långsamheten, för att 
man inte intellektuellt  behöver förstå allt, för e tt  hjärtats förståelse och ett 
upplevelseplans förståelse som m an långsamt får lov a tt  växa in i. En bra 
formulering om kyrkans gudstjänst och musik är att  den  inte är ”som det 
övriga samhället, där ham burgaren  är m å tte t  på allt: lättuggat och billigt” 
(s. 283). I paritet med dessa tankar  finns för barnens skull, i anslu tn ing till 
varje fest, e tt  förslag till barnens högtidshord, vilket är tänk t  som en avskild 
plats i hem m et eller i förskola/skola, där barnen  själva får möjlighet att följa 
med i årstidernas växlingar med symboler och  bilder. Många av förslagen på 
högtidsborden är spännande  pedagogiska utmaningar, väl värda att pröva.

Inledningskapitlet, O m  traditionerna, utgörs av en principiell genomgång 
av traditionernas och riternas betydelse för sådant som är eller kan upplevas 
som heligt: tiden, platsen, orden  och m änniskan. H är framhålls ritens bety
delse för sådant som inte o rden  räcker till för, liksom den befriande tanken  
att traditioner inte är plikter u tan  m öjligheter till glädje i vardag och helg. 
Författarens själavårdande erfarenhet och  lyhördhet kommer till uttryck i 
beskrivningen av olika d im ensioner av helgfirande där ensam hetsperspekti
vet behandlas på e tt  fint sätt, samtidigt som familjelyckan och Sörgårdsidyl- 
len starkt lyser igenom på m ånga håll i boken. En nostalgisk ton framträder 
framförallt när  det gäller helgfiranden och  släkters knytn ing  till fädernas 
kyrka. Till Tradition och livs stora förtjänster hör de till varje avsnitt  väl
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avvägda förslagen på bibelord och listor m ed psalm er och sånger, de senare 
ofta av profan karaktär.

D et andra kap itle t, Vårt gemensamma år, går i första hand  igenom  kyrko- 
året, m en tar bl.a. även  upp Valborgsm ässoafton, första maj, na tionaldagen , 
skolavslu tningen, valdagen och  FN -dagen. O m  det andra  kap itle t fokuse
rade på det kollektiva, fokuserar det tredje kapitle t, Livets årsdagar, på det 
individuella inom  släktens ram , med hl.a. födelsedag, dopdag, bröllopsdag 
och  släktträff. I kapitel fyra får läsaren h jälp  a tt förstå Veckan -  rytm och vila 
och i kapitel fem A tt bygga sin dag. Sist finns kap itle t Livets höjdpunkter och 
dess svåra stunder som tar upp övergångsriterna, d it här även  räknas t.ex. 
första skoldagen, m yndighetsdagen, jäm na födelsedagar och pensione
ringen.

Visst finns det detaljer a tt  d iskutera och  ifrågasätta h isto ric ite ten  i. Visst 
finns det enk la  generaliseringar, m en så m åste det nog vara i e tt verk av 
d en n a  art. D et viktiga är ändå  a tt Tradition och liv existerar och  är en  vän a tt 
återkom m a till som inspirationskälla  vid årets och livets högtider.

Jan-O lof Aggedal

P A H L M B L A D , C H R IS T E R
M Ä S S A  P Å  S V E N S K A . D E N  R E F O R M A T O R IS K A  M Ä S S A N  I 
S V E R IG E  M O T  D E N  S E N M E D E L T ID A  B A K G R U N D E N
Diss., B ib lio theca T heologiae Practicae 60, A rcus, Lund 1998. 264 s., ISBN 
91-88553-01-9

D en som följt C h ris te r P ahlm blad genom  åren  och  tagit del av hans litu r
giska utg ivningar sam t insiktsfulla artik lar i äm net liturgik blev inte förvå
nad när h a n  slog sig ner vid T heologicum s forskarbord för en del år sedan. 
R esu lta te t av hans m ödor har b liv it en exem plarisk avhand ling  om refor
m ationstidens svenska högmässa. Pahlm blad skriver också en  god och tyd
lig svenska och  därför har det varit e tt san t nöje a tt ta  del av hans bok. Det 
enda jag saknar är en  översikt av tidigare reform ationsforskning. En sådan 
hade gjort en  bra avhand ling  ännu  bättre.

D et P ahlm blad studerar är fram växten  av den  folkspråkiga, reform ato
riska högm ässan såsom den  gestaltades i sockenkyrkorna i Sverige under 
1500-talet. G reppet på äm n e t är övertygande. På e tt välgörande sätt skiljer 
han  sig från tidigare svenska reform ationsforskare (K jöllerström , Ä ke A n 
drén, Ingebrand) som -  om  än om edvete t -  alltför ofta blickade tillbaka på 
h isto rien  i den  lu therska konfessionalism ens backspegel. G ärn a  delade de 
upp h isto rien  i perioderna ”den katolska m edeltiden” och  ”det p ro testan-
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tiska 1500-ta let” . Pahlmblad avvisar en sådan periodisering som lä tt över
betonar d iskontinu ite ten , v ilk e t de nämnda forskarna ofta kom a tt göra.

För a tt klarare se både ko n tin u ite te n  och d iskon tinu ite ten  i u tvecklingen 
har Pahlmblad va lt en annan och säkrare väg. I in ledn ingskap itle t står det: 
” Denna undersökning däremot v i l l  analysera de reformatoriska texterna u t
ifrån de senmedeltida fö ru tsättn ingar i fo rm  av texter, praxis, ärvda före
ställn ingar, trad itioner osv. som var fö r handen när reform ationen tog sin 
början. O m gestaltningen av mässan genomfördes på sockennivå med u t
gångspunkt i det ärvda gudstjänstlive t” (s. 15).

Pahlmblads förtrogenhet med det stora kä llm ateria le t är imponerande. 
För sin studie u tn y ttja r förf. både svenska och utländska källor. T il l  det förra 
slaget hör fr.a. liturgiska texte r från senmedeltid och 1500-tal och kyrko- 
rättsliga texter som belyser praxis (statuter och kyrkoordningar). Pahlmblad 
är generös med c ita t ur kä llo rna  och återger dem genomgående på medel- 
tidssvenska, något som ger hans bok en speciell charm. De utländska tex
terna används fö r a tt förklara svårtydbar praxis som antyds i det svenska 
materialet.

För Pahlmblad är dock liturg iska beslut och texter inte en to ta l återspeg
ling  av den kyrkliga praktiken. Det finns en dold svensk litu rg ih is to ria  som 
de o ffic ie lla  besluten om gudstjänsten och de u tg ivna texterna in te  säger 
något om. T ill  fö ru tsättn ingarna fö r gudstjänsten hörde också praxis, dvs. 
ceremonier, texter e ller m odeller som inte finns avtryckta i de liturgiska 
böckerna.

Undersökningen rör tiden  från 1520-talets slut fram t i l l  Laurentius Petris 
dödsår 1573. Den senare gränsdragningen har a tt göra med a tt ärkebisko
pen två år tidigare genom sin kyrkoordn ing  hade sammanfattat och kod ifie 
rat mycket av reformationens påtagliga verkan i rike t under ca 50 år. Lau
rentius Petri var en garant för den d it t i lls  varande u tvecklingen i tyd lig t 
sammanhang med senmedeltidens katolska kyrka. Efter Laurentius Petris 
död ledde utvecklingen den svenska kyrkan in  på e tt annat spår som förde 
den längre bort från rom ersk-katolsk trad ition .

Flera faktorer bidrog t i l l  a tt den reformerade svenska mässan kom att 
gestaltas i k o n tin u ite t med senmedeltiden. Latinsk och flerspråkig mässa 
blev snarare regel än undantag under 1500-talet. Pahlmblad delar inte K jo l- 
lerströms m ening a tt reform atorerna vann en seger med besluten i Uppsala 
1536, med innebörden a tt den svenska mässan från 1531 blev o ffic ie llt på
bjuden i rike t och den m edeltida katolska fick vika. Pahlmblad skriver: ” Be
slutet i Uppsala betydde snarast a tt svensk mässa blev en parallellföreteelse 
t i l l  den normala formen för mässa, den latinska mässan en lig t de m edeltida 
böckerna” (s. 46). De medeltida liturg iska böckerna (missalet och brevia- 
rie t) och manualet (de kyrkliga handlingarna) behöll i skiftande grad sin 
stä lln ing  som ord inarie  gudstjänstböcker under 1500-talet, något som också 
bekräftas av Laurentius Petris skrift De officiis. De reformatoriska föränd
ringarna, som prästerna fick del av i dom kyrkorna under prästmöten, skrev
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de in m ellan rader och på m arginaler i sina la tinska böcker. A tt  latinsk 
mässa blev så vanlig  berodde på e tt kungligt beslut. G ustav  Vasa bade, för 
a tt in te  i onödan  oroa svenska folket, infört en  frivillighetsprincip  som 
innebar a tt de lokala försam lingarna själva fick välja m ellan  latinsk och 
svensk mässa. Latinsk eller flerspråkig mässa blev därför en  norm al förete- 
else med det enda oeftergivliga, reform atoriska k ravet a tt instiftelseorden 
skulle läsas på folkspråket.

I kap itle t om  O rdets gudstjänst -  ”H uru de deres pred ikan  besluta skole” 
-  visar Pahlm blad hu r den  senm edeltida katolska o rdn ingen  a tt översätta  
o ch  utlägga söndagens evangelium  i högm ässan fördes vidare av reform ato
rerna. Efter evangeliet, som sjöngs på latin , delgav prästerna försam lingen 
ö versä ttn ingen  genom  a tt använda det N T  som i ca 1 000 ex. (!) utkom  på 
svenska 1526. För u tläggningen  användes frekvent O laus Petris postilla från 
1530. Prediksto len  blev så p la tsen  för den  vik tigaste reform atoriska fö ränd
ringen. D ärifrån undervisades svenskarna om  den  nya tron.

I e tt sto rt kapitel b ehand lar Pahlm blad den  form  av nattvardsberedelse 
som  i lu thersk trad itio n  m ed tiden  kom  a tt överbetonas till den  grad a tt det 
eukaristiska draget i den  svenska m ässan nästan  försvann. K apitlet hand lar 
om  botgöringen  som nattvardsberedelse. H är firar Pahlm blad forskartrium - 
fer. H an  upptäcker ny tt m aterial som gör a tt h an  kan  avgränsa sig kritiskt 
m ot tidigare forskare. H an  visar a tt reform atorerna aldrig önskade byta ut 
b ik ten  m ot själavårdssam tal och  undervisning. Enskild b ik t användes av 
reform atorerna särskilt vid påsk, som praktiskt taget var den  enda tid då den 
tidens svenskar gick till kom m union . D et nya i u tvecklingen , som också 
innebar en  förändring u tifrån  reform atorisk teologi, blev fram växten  av det 
a llm änna  skrifterm ålet, en  reform atorisk svensk innova tion .

Vid a ltare t rådde k o n tin u ite t med den  gam la gudstjänsten . D en eukaristi
ska from heten , så som vi finner den hos den  svenska reform ationens dom i
nerande m an Laurentius Petri, stod i klarare sam m anhang  med senm edelti
den  än  vad tidigare forskning visat. Pahlm blad ger goda belägg för detta . I 
avhand lingens slu tkapitel skriver han: ”E levationen  är bara e tt av tecknen  
på a tt reform atorerna i Sverige m enade a tt läran om  konsekra tionen  och 
realpresensen också skulle ta sig konkre ta  u ttryck i själva sä tte t a tt fira 
m ässan” (s. 214). Laurentius Petri såg in te sådana uttrycksform er som gester 
som stod i de enskildas val. M ed c ita t av ärkebiskopen skriver Pahlm blad: 
”Tron m åste ’jw v thbrista  och  sigh med vthw ertes tek n  och åthäffuor...be- 
wijsa’, m edan m otsatsen är e tt säkert tecken  på at m an in te  har en rä tt tro 
om  sak ram en te t” (s. 214).

R eform ationen  i Sverige-F inland var in te i första hand  inrik tad  på litu r
gin u tan  på läran. ”S am tid ig t som mässans tex t förlänas e tt delvis n y tt in n e 
håll, står de yttre form erna i k o n tin u ite t med den  senm edeltida mässan. Den 
gudstjänsthrande försam lingen såg, gjorde och  hörde i stor u tsträckn ing  d e t
sam m a i den latinska och i den  reform atoriska m ässan” (s. 236).

A vhand lin g en  visar a tt den  svenska reform ationskyrkan i trogen luthersk
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efterföljd var liturgiskt konservativ. Det enda  som ändrades var sådant i den 
katolska riten -  fr.a. i na t tvardsbönen  -  som ansågs klart strida mot Guds 
Ord. M ot andra texter  och  riter var a tt i tyden  öppen.

Sören Bolander

PALM, G Ö R A N  (huvudred.)
D E N  S V E N S K A  H Ö G T ID S B O K E N
En bok för alla. Hum anisterna , S tockholm  2000. 710 s., ISBN 91-7221-094- 
X

Varför en högtidsbok, frågar G öran  Palm i in ledningen till Den svenska 
högtidsboken (här förkortat Högtidsboken). Boken är enligt Palm e tt  svar på 
m ånga frågor om hu r  icke troende kristna skall svara på viktiga existentiella 
frågor. För närvarande finns inget material som kan ge underlag för a tt  kom 
m unicera  sådana tankar. Vad som behövs är alltså en ”profan psalmbok” (s. 
16), där konfessionella dokum en t som trosbekännelsen och Luthers lilla 
katekes motsvaras av FN:s dek laration  om  de mänskliga rättigheterna, 
B arnkonventionen , den svenska regeringsformen och andra humanistiska 
texter. Kyrkoår byts mot kalenderår. I övrigt ansluter Högtidsboken disposi
tionelit  till Den svenska psalmboken 1986. Avsnitt som ”Lovsång och  tillbed
ja n ”, ”Fader, Son och  A n d e ”, ”Kyrkan och nådem edlen” och ”A t t  leva av 
tro” motsvaras i Högtidsboken av ”Livets mörker och livets ljus”.

Bengt af Klintberg utreder frågor om  ”vårt behov av ritualer” (s. 22-25).  
”Ritualerna är e tt  språk som skiljer sig från vardagens kom m unikation  däri 
att  det är symboliskt” (s. 22). Symboler kan  uttryckas både i ord och i gester, 
kroppsspråk, konst och musik och med hjälp av företeelser i na tu r  och 
miljö. I Högtidsboken har m an tagit fasta på detta. I avsnitte t om alternativa 
cerem onier vid livets fyra vändpunk ter  -  välkomst- och namngivningsfest 
för barn, humanistisk konfirmation, vigsel och partnerskap samt begravning 
-  kom m er de tta  rikligt till uttryck.

En stor del av Högtidsboken tar naturligt nog upp texter, dikter och  sånger 
kring livets olika högtider. Talande är de m o tton  som ges för de olika d e 
larna, t.ex. ”Era barn  är inte era barn. De är söner och dö ttrar  av Livets 
längtan efter sig själv” (Khalil G ibran) eller ”Allt som h än t  förut skall 
hända åter, M an ser ej siaren, enär kristallen gråter” (Stig Dagerman). A v 
snitte t ”Livets mörker och livets ljus” har  som ett  av sina m o tto n  fått: 
”H oppet är den  fågel som kän n er  gryningen och sjunger när det är m örk t” 
(R ab indrana th  Tagore).

Av dessa m o tton  framgår att  symbolisering och metaforik är framträ-
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dande utgångspunkter för arbetsgruppens tänkande  och urval. Det har lett 
till a tt  dikter och skönlitterära  texter av hög kvalitet och livsåskådnings- 
mässig relevans finns representerade i Högtidsboken. Nils Ferlins barfota
barn, Hjalmar Gullbergs rastställe, Elmer D iktonius havets hand  och  Esaias 
Tegnérs flyttfåglar kan vara några exempel.

På sitt sätt kom m er sekulärt och  religiöst språk nära varandra. En dikt av 
Birger N orm an  kan  vara e t t  exempel: ”Var du går/Går du på helig mark./Du 
går i skapelsen./Det är så./Marken kan misshandlas, kränkas./I grunden  för
blir den skapelsen./Du säger: det finns/ingen återvändo ./1 skapelsen hor 
ändå/e tt  hopp./Du går på helig m ark” (s. 343). Ulf Lundell sjunger om ett 
nådens år: ”N ådens år är här. Håll dit t  ansikte re n t” (s. 203).

Sådant och den dispositionella ankny tn ingen  till Den svenska psalmboken 
antyder att  det i Högtidsboken finns mycket a tt  häm ta  även för dem som 
norm alt  arbetar och reflekterar utifrån Den svenska psalmbokens material- 
och tolkningsperspektiv. Flera texter bidrar till fördjupad reflektion över 
grundläggande existentiella  frågor. I e tt  gudstjänstperspektiv kan m an  lägga 
märke till a tt  flera av de hrningsdagar Högtidsboken bidrar med material till, 
knappast har  någon motsvarighet i Den svenska psalmboken (eller Den 
svenska kyrkohandboken). Betraktar gruppen bakom Högtidsboken FN-dagen, 
In ternationella  fredsdagen, In ternationella  barndagen, Världsmiljödagen 
etc. som viktiga att understryka med texter av olika slag, så kanske detta  
vore något värt a tt  observera mera än vad som nu sker i de kristna kyrkorna.

M an väjer heller inte i Högtidsboken för svårhanterliga situationer. Det 
finns t.ex. e tt  skilsmässor i tual, ”som förutsätter a tt  de makar som ska skiljas 
fortfarande har  e tt  så pass gott förhållande att  de tål a tt  träffa varandra” (s. 
125). G enerosite ten  kan  då fortfarande få finna uttryck, ”Jag un n a r  dig ändå 
allt gott,/du lilla ängel fin”, m en  också förtvivlan, ”N u lever jag u tan  
skyddsnät/och dödsstörtar/gång på gång/allt djupare in i l ivet” (s. 137).

Arbetsgruppen har  vidare observerat a tt  inte alla m änniskor reflekterar 
över livsfrågor på e t t  symboliskt och metaforiskt sätt. Högtidsboken har  där
för också med tex ter  som återspeglar ett konkret,  detaljerat, ibland närm ast 
burleskt sätt a tt  ge uttryck för meningsfrågorna. Detta  kan i första o m 
gången göra att  Högtidsboken upplevs som disparat och  löst hopsamlad. O m  
m an bortser från någon text som kan ryckas falla ur ramen, så är de t ändå en 
viktig iakttagelse a tt  det finns material för olika människors skilda behov av 
att få uttrycka vad de känner. En l iknande variabilitet skulle k u n n a  göra 
gudstjänstlivet i de kristna kyrkorna mer berikande för fler människor.

Lärorikt är det vidare i e t t  gudstjänstperspektiv a tt  studera de tem an  och 
det språk som Högtidsboken respektive Den svenska psalmboken har a tt  säga 
om  var ”tröst, glädje och styrka” (s. 535) finns att  häm ta . Den svenska psalm- 
boken svarar på de tta  med tem an  som ”sökande-tvivel, s t illhet-m edita tion , 
kallelse, bättring-om vändelse , skuld-förlåtelse, förtröstan-trygghet, vaksam- 
het-kam p-prövning , efterföljd-helgelse” -  alltså på e t t  språk som formule
rats deduktiv t u tifrån  den kristna dogm atikens trostolkning. Högtidsboken
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går istället induktiv t tillväga. ”Livets m örker” innehåller sådant som våldets 
makt, Jantelagen, kroppens plåga, självmordstankar, besvikelser etc. ”Livets 
ljus” talar om  gem enskapen som styrkekälla, kärlekens kraft, na tu ren  och 
friheten som styrkekällor, liksom musiken och arbetet. U tgångspunkter för 
reflektionerna är livet: ”en tröst som är förmer än  en tröst och större än en 
filosofi, nämligen e t t  skäl a tt  leva” (Stig Dagerman, s. 581). M an påm inns 
osökt om  biskop Helder Camaras ”Tusen skäl att leva”, citerad i Högtidsbo- 
ken: ”är m änn iskorna  en  hörda för dig?/Bär dem inte på d ina  axlar./Tag dem 
till d it t  h jä r ta” (s. 226).

A ven  här möts sekulärt och  kristet i en  gemensam uppgift: a tt  tolka och 
tyda livet. Högtidsboken och Den svenska psalmboken kan hi Ida goda utgångs- 
punkter  för en  dialog kring livstolkning. Det är tveksamt om G öran  Palms 
personliga reflektioner i in ledningen ( Högtidsboken, s. 19-21) befrämjar en 
sådan dialog, m en det finns mycket an n a t  i Högtidsboken som kan u tm ana  
också ett  kristet språk och gudstjänstliv och  en fördjupad kristen trostolk
ning.

Sven-Äke Selander

R ID D E R S T E D T ,  L A R S
A D V E R S U S  P O P U L U M . P E T E R  C E L S IN G S  O C H  S I G U R D  LE- 
W E R E N T Z  S A K R A L A R K I T E K T U R  1 9 4 5 -1 9 7 5
Diss., Hallgren & Fallgren Studieförlag AB, Uppsala 1998. 381 s., ISBN 91- 
7382-752-5

A tt  läsa Lars Ridderstedts doktorsavhandling  Adversus populum  är som att 
följa författaren på en spännande  vandring genom  ett  om växlande kultur
landskap eller en genuin  stadsmiljö. Målet är noga utstakat och vandringen 
redan från början väl strukturerad. Författarens kunskap och upptäckariver 
är stimulerande. M itt  intresse väcks och  växer under läsningen; något får 
mig att ibland uppleva vad m an  brukar kalla återseendets glädje -  m en det 
ger också upphov till nya associationer och reflexioner.

Låt mig knyta an till vad som sist anförts. Hur skall m an som läsare förhålla 
sig till det ur historisk synpunkt korta  tidsavståndet till åren 1945-1975, som 
avhandlingen  omfattar? A r det invändningsfritt? R ent allm änt kan m an 
naturligtvis hävda att tidsperspektivet är alltför kort för att  en historiskt 
inriktad forskning skall k u nna  kom m a fram till syntesen -  för att anknyta  
till Hegels välkända tematiska trilogi tes-antites-syntes. M en -  och det är 
viktigt i de tta  sam m anhang  -  ändå  är det frapperande hur det historiska 
skeendet under 1900-talets andra  hälft, med dess snabba förlopp och stora 
informationsflöde, ställer oss inför nya u tm aningar forskningsmässigt sett.
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Det gäller då a tt  smida m edan  järnet är varmt. D en u tm aningen  har R id ' 
derstedt antagit. Hans tidigare engagemang i Kyrkfrämjandet (senare Kyr
kans Byggnadsbyrå) har  medfört att han  kunna t  dra ny tta  av sina personliga 
kon tak te r  med både Peter Celsing (1920-1974)  och Sigurd Lewerentz 
(1885-1975)  -  för att  inte tala om hans roll som rådgivare i kyrkobyggnads- 
frågor. Egna dagboksanteckningar, brev, samtal och bandade intervjuer med 
involverade fackmän, präster och kyrkopolitiker har tillsammans med rele
van t  litteratur och e tt  rikt arkivmaterial skapat en  solid grund för hans 
forskning. I d en n a  s ituation  får resonemanget om  det korta  tidsperspektivet 
ett  både välbehövligt och välm otiverat korrektiv.

Som en kuriositet för a tt  helysa a tt  den så kallade u tvecklingen går fort, 
kan  näm nas hur  blygsamma de av författaren redovisade byggnadskostna- 
derna  för behandlade  kyrkoprojekt var i jämförelse med nuläget. P en n in g 
värdet accelererar u tan  historiskt perspektiv!

U r  personhistorisk synpunkt är det också uppenbart  a tt  man, trots den  
relativa n ä rh e ten  tidsmässigt sett, kan  uppleva Celsings och Lewerentz so
ciala bakgrund som historia, håde vad gäller kulturell miljö, studieresor och  
utbildning. D etta  faktum hör  ihop med den  om värdering av tidsperspekti
vet som redan anförts. Religiositet och hum anism  var självklara hegrepp -  
även  om det är svårt a tt  precisera dem -  för de bägge arkitekterna  alltsedan 
deras barn- och ungdom. A t t  de senare i livet ägnade sig åt a t t  rita kyrkor, 
blir något naturligt och  ingenting extraordinärt. Just därför, m enar jag, blev 
de också lyhörda för en teologisk och liturgisk to lkn ing  av den nya kyrkoar- 
kitekturen; något som Lars Ridderstedt på ett övertygande sätt har k u n n a t  
verifiera, inte minst i avhandlingens tredje del.

M en åter till den  apostroferade vandringen  genom  avhandlingen. D en 
längsta e tappen  utgörs av dess deskriptiva del med sin värdefulla d o k u m en 
tation. Efter en insiktsfull in troduktion  -  På väg m ot en ny kyrkoarkitekur 
-  följer i del två en utförlig presenta tion  av de båda arkitekternas sakralar
kitektur i form av utförda arbeten, tävlingsbidrag och projekt. Eftersom P e
ter Celsing av olika skäl var den mest produktive av de två, upptar skild
ringen av hans insatser fyra femtedelar av tex ten  i d en n a  del av a v h a n d 
lingen.

Fastän Ridderstedt i avsn itte t  om Sigurd Lewerentz, med hänsyn  till den  
angivna tidsramen, fokuserar sin framställning på dennes kyrkor i Skarp
näck och Klippan, hade jag gärna sett a tt  h a n  i sin in troduktion  n ä m n t  
Lewerentz klassicistiska gravkapell -  Uppståndelsekapellet -  från 1925 på 
Skogskyrkogården i S tockholm . Värda ett o m n äm n an d e  hade också varit 
hans tre gravkapell på O stra  Kyrkogården i Malmö. D en invigdes redan 
1921 och är också ett  verk av Lewerentz.

Så några synpunkter  av formell natur. För överskådlighetens skull hade  
det varit till h jälp  för läsaren, om  författaren i l i t teraturförteckningen an- 
gett boktit la rna  som ”sökord”, vad gäller samlingsvolymer som t.ex. Sigurd 
Lewerentz Två kyrkor (1997), Architect Sigurd Lewerentz (1997) och Peter
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Celsing. En bok om en arkitekt och hans verk (1980), och inre en b art i sam 
band med apostroferade delavsn itt. H arry Nybergs dok to rsavhandling  från 
1975 har redovisats på e tt m issvisande sått. Emil Sulzes hok Die evangelische 
Gemeinde (1891) borde h a  anförts i litte ra tu rfö rteckn ingen  u töver den 
svenska översä ttn ingen  från 1893.

D ärem ot läm nar R idderstedts skildring av den  skapande processen hos de 
bägge a rk itek te rna  inget övrigt a tt önska. D okum en ta tionen  är utförlig och  
illustrationsm ateria le t både fylligt och  instruk tiv t. K om m ittéer bildades 
och sam m anträden  hölls i all oändlighet. D et var inte alltid  så lä tt a tt lotsa 
byggplanerna i ham n; in te  m inst med hänsyn  till beställarnas önskem ål och  
Celsings och  Lewerentz ark itek ton iska in ten tio n e r -  för a tt in te  tala om  
deras snabba och ibland im pulsartade ändringsförslag.

Vid vandringens slut å terstår sum m eringen och  slu tsatserna i anslu tn ing  
till avhandlingens huvudtes. Både C elsing och Lewerentz har u tan  tvekan  
påverkats av den  kyrkliga u tveck lingen  i kyrkobyggnadsfrågor. M en det som 
framför allt frapperat mig vid läsningen av Lars R idderstedts magnum opus 
är de bägge ark itek ternas särställning i deras kritik av ”den svenska m odel
len ” med dess populistiska attityd . Därför var de ”adversus populum ”. Trots 
åldersskillnaden var de sam stäm m iga i d e tta  avseende. Båda utgick visserli
gen från funktionalism ens idéer m en sökte sig också längre tillbaka i tiden  
för a tt finna bärande ideal för sin sakralarkitektur. Sigurd Lewerentz beu n d 
rade gam m al persisk ark itek tu r och Peter C elsing lät sig inspireras av bl.a. 
M edelhavsom rådets kyrkobestånd. Just därför a tt de vågade gå m ot ström 
m en, blev de så betydelsefulla. A lltså e tt slags m otbild  -  som ”outsiders” 
blev deras sakrala ark itek tu r vägledande i sin ofrånkom lighet.

Benkt Olén

S A N D E L L , R A B B E
F IN S K  G U D S T J Ä N S T  I S V E N S K A  K Y R K A N . O M  T R A D IT IO N S -  
M Ö T E  O C H  T R A D IT IO N S  V Ä X L IN G  I D E F IN S K A  IN V A N D 
R A R N A S  G U D S T JÄ N S T L IV
Diss., U ppsala U n iversite t, U ppsala 2000. 378 s., ISBN 91-506-1395-2

Lredagen den  3 1 mars 2000 försvarade R abbe Sandell sin avhandling , Finsk 
gudstjänst i Svenska kyrkan. O m  traditionsmöte och traditionsväxling i de finska 
invandrarnas gudstjänstliv, för avläggande av teologie doktorsexam en i 
kyrkovetenskap vid U ppsala universitet.

M ed sin avhand ling  fullföljde Sandell e tt m ångårigt och om fattande ar
bete kring invandrade finnar. Vi m ö tte  h onom  i Lund, då h an  skrev e tt 
par gedigna undersökningar om  finska invandrarungdom ars in teg ra tion  -
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och bristande in tegration  -  i det svenska sam hälle t och i Svenska kyrkan. 
Det gav oss handledare  an ledning  att lära något om  flerspråkighet, men 
också halvspråkighet och utanförskap hland både ungdom ar och  i deras 
familjer.

Det svenska kyrkolivet motsvarade inte särskilt ofta de fromhetsmiljöer 
invandrade finnar ibland kom  från. Också arbetet  som direkt vände sig mot 
finska invandrare m ötte  svårigheter, även om e tt  energiskt arbete utfördes 
av finska respektive svenska präster och kyrkliga medarbetare.

D oktorsavhandlingens ämnesval är i många avseenden angeläget. Vi be- 
höver fördjupa kunskapen  på flera områden. Jag nöjer mig med a tt  notera  
tre skäl:

1. De invandrade finnarna är en stor folkgrupp med en särpräglad kultur
tradition, inte minst vad gäller språket. Sam tidigt finns viktiga gem en
samma e lem ent med det övriga svenska samhället både historiskt, rätts
ligt och religiöst.

2. Ä m n e t  har därmed e tt  h re tt  samhällsintresse, hl.a. med avseende på hur 
m öte t mellan två -  egentligen flera -  trad itioner kan utformas, den  ö m 
sesidiga påverkan som kan ske samt den anpassning, förändring och väx
ling som över tiden  kan  tänkas inträda och vad de tta  kan betyda för 
enskilda ifråga om identitetsförlust, m en också om möjligheter a tt  forma 
en ny iden tite t  i en  från början främ m ande miljö.

3. A m n e t  är ännu  i hög grad outforskat, vilket visar sig vid läsningen av 
avhandlingen. Det är därför helt  rimligt a tt  författaren vid upprepade 
tillfällen ställts inför närm ast oöverstigliga hinder, något som hör  till 
pionjärforskningens utmaningar.

Forskningsuppgiften sam m anfattar författaren på följande sätt:
1. Hur har den  liturgiska tradition, som under tre år tionden  varit nära be

roende av och stått  i k on tak t  med både Svenska kyrkan och Evangelisk- 
Lutherska Kyrkan i Finland, utvecklats i församlingsarbetet bland finska 
invandrare i Svenska kyrkan?

2. Kan m an under den n a  tidsperiod påvisa tendenser och förändringar i 
t rad itionsutvecklingen vid bestämda tidpunkter.7

Svaret skall sökas genom  en analys av det finska gudstjänstlivet i dess olika 
utvecklingsfaser (s. 14). Huvuduppgiften anges av författaren vara a tt  a n a 
lysera den liturgiska utvecklingen inom det finska församlingsarbetet i 
Sverige, med to nv ik ten  lagd på det liturgiska bruket. A vhand lingen  karak
täriseras därmed som liturgik med ett kyrkorättsligt perspektiv (s. 34).

Sandell har i sin forskning ställts inför betydande materialproblem, efter
som arkiveringen är ofullständig och det som trots allt finns samlat ofta inte 
varit o rdnat och katalogiserat. Författaren har  därför tvingats 1) kom ple t
tera befintligt material med egna enkäter  och intervjuer, 2) söka material på 
e t t  otal platser, ofta i olika typer av arkiv, där materialet varit oordnat, 3)
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genom föra om fattande stud ier av ram faktorer, eftersom  det ofta saknas a ll
m än  h istorieskrivn ing  och  bakgrundsteckning  kring sådan t som krävts för 
a tt  göra avhandlingens tem a och enskilda delar begripliga och m öjliga a tt 
tolka.

M ed hjälp  av fyra en k ä te r från perioden  1993-95 har författaren  på vä
sentliga punk ter lyckats kom plettera  det sparsam m a och ofullständiga ar
k ivm ateria le t. D et viktiga en k ä tm ate ria le t hade fö rtjänat en mera d istink t 
behand ling , dels när de t gäller själva p resen ta tionen  av enkä te rna  och  in- 
sam lingsförfarandet, dels när det gäller använ d n in g en  av detta . D enna hrist 
ger läsaren svårigheter a tt h e lt följa m ed i to lkn ingen  av det insam lade 
m ateria le t.

I sin to lkn ing  av m ateria le t an v än d er sig författaren  av en  fyrfältsfigur, 
med fyra grundlägen för den  finska gudstjänsttrad itionen  i Sverige: fält F -  
finsk trad ition , fält S -  svensk trad ition , fält A  -  både- och sam t fält D -  för 
avsaknad av förankring i en  viss trad ition . D etta  teoretiska grepp fungerar i 
s to rt sett bra för a tt påvisa och  beskriva de förändringar över tiden  som  äger 
rum . Kanske visar det sig in te  överallt h e lt effektivt, t.ex. m ätare eller m ar
kör av influenser som spränger avhand lingens fö ru tsä ttn ing  i två bestäm da 
trad itioner.

Sandell lägger n er stor energi på a tt  klargöra hur h an  använder sina be
grepp, t.ex. finska invandrare , finskspråkiga, tornedalsfinnar, tidsperioden 
1960-1992 och  varför d en n a  avgränsning gjorts, betydelsen av den ”regle
rade” och  den  ”oreglerade” delen. I vissa delar hade tro ts d e tta  en  högre 
grad av precision varit önskvärd. Likaså upplever m an i några fall a tt  förfat
taren  har en  ben äg en h e t a tt överto lka sina ”m odeller”.

A vhand lingen  har få tt en  klar och  redig disposition. Kap. 1, In lednings
kap itle t, används -  u töver no rm ala  inslag -  till a tt ge en  nödvändig  ram  till 
forskningsuppgiften. H är tvingas fö rfa ttaren  bedriva e tt eget forskningsar
bete  för a tt k u n n a  gå vidare till huvuduppgiften . För d e tta  arbete, som 
m ånga andra forskare h a r m er eller m indre gratis, fö rtjänar h an  all heder. 
Kap. 2 tecknar bakgrunden till den  tidsperiod och de t tem a som skall be
handlas och  följs upp i kap. 3, som  ger en  redogörelse för gudstjänstlivet 
omkr. 1990, dels stiftsvis och på riksnivå, dels i form  av inform ativa d e lan a 
lyser kring språk och  id en tite t; e tt tem a som ensam t skulle kunna ge under
lag för flera undersökningar.

H uvudkap itlen  4 och  5 behand lar kyrkorättsliga frågor och gudstjänstli
vets praxis. D et korta, avslu tande kap. 6 sam m anfattar avhand lingen  i a n 
kny tn ing  till den uppgift som förelagts.

G enom förandet med den  redovisade uppläggningen verkar övertygande. 
Särskilt kap. 3 ger med sina tillbakablickar en inform ativ bild av finskt 
gudstjänstliv  på 1990-talet. Vi får en  bild av hu r gudstjänstlivet växt fram, 
dess olika cen tra  och  viktiga faktorer för dess organisering och stabilisering.

Boken har fått en  layout som tjän a r sitt syfte. Jag uppskattar också den 
stegvisa diskussion som sker i de båda huvudkap itlen  i ankny tn ing  till den
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teoretiska modellen  och  som m ynnar ut i en föredömligt kort och  lä t tbe
griplig sam m ankny tn ing  av undersökningen i dess avslutande kapitel.

Sandell är en envis arbetare både i Herrens gårdar och  i forskningens 
labyrinter. Det var en nödvändig  tillgång. Få andra skulle ha klarat av att  på 
e t t  så hedersam t sätt k u nna  skilja sig från uppgiften. H an  gav sig i kast med 
e t t  äm ne som verkligen förtjänade en undersökning. H an  har tvingats göra 
avgränsningar som gjorde undersökningen möjlig, även om gränstrakterna 
ib land också behövt belysas. N är  grundforskning och  forskning i angräns
ande om råden  saknats, har  författaren drivits till att  försöka fylla vissa 
luckor för att  hjälpligt k u n n a  sätta in sitt arbete i dess sam m anhang.

Trots de svårigheter författaren haft a tt  brottas med, har  han  lyckats med 
sin uppgift. Avhandlingens centrala  delar klarlägger på e t t  övertygande sätt 
sådant som vi tidigare inte visste särskilt mycket om. R esulta ten  är i de 
flesta fall inte överraskande. Därem ot ger de väsentligt ökad kunskap om 
förändringar som ägt rum i m ö te t  mellan två gudstjänsttraditioner. Sandell 
har  gett oss ökad kunskap om  ett  kom plext skeende och hans avhandlings
arbete förtjänar efterföljd -  både inom teologi och andra forskningsområ
den.

Rune Larsson

SVERIGES KYKOHISTORIA 
1. BERTIL NILSSON, MISSIONSTID OCH TIDIG MEDELTID
Verbum, S tockho lm  1998. 251 s., ISBN 91-526-2456-0
2. SVEN-ERIK PERNLER, HÖG- OCH SENMEDELTID
Verbum, S tockholm  1999. 311 s., ISBN 91-526-2457-9
3. ÅKE ANDRÉN, REFORMATIONSTID
Verbum, S tockholm  1999. 360 s., ISBN 91-526-2458-7

På 1930-talet planerades e tt  stort upplagt verk om Sveriges kyrkohistoria  i 
m inst sex, kanske fler, tjocka hand. De drivande bakom  projektet var lunda- 
forskarna Hjalmar H olm quist och Hilding Pleijel. M en verket blev aldrig 
fullbordat, u tan  s tannade upp på ungefär halva vägen.

I slutet av 1990-talet togs idén upp på nytt. Initiativtagare var dåvarande 
preses i Pro Fide et Christianismo, Robert Murray, och huvudredaktör är L en 
nart  Tegborg. Verket är p lanera t i åtta, inte lika digra, band och upplägg
ningen  är delvis en annan .

Varje del ha r  en huvudförfattare, och framställningen kompletteras med 
mindre artiklar av specialister i olika frågor. Hittills har  halva an ta le t  voly
mer u tkom m it, dock med överhopp av volym fyra, som försenats. Alldeles i 
slutet av år 2000 kom Harry Lenham m ars 1700-talsvolym, m en  jag vill
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vänta  med att  skriva om  den  tills jag kan sätta den i samband med 1 600- 
talsvolymen.

Serien har  starta t på ett ren t succéartat sätt med tre gedigna volymer som 
spänner över medeltid och reformationstid. Huvudförfattare till volymen 
om missionstid och tidig medeltid -  som aldrig tick någon motsvarighet 
inom  30-talsprojektet -  är Bertil Nilsson. En mer lämpad person kan inte 
tänkas. Nilsson ha r  varit sam m anhållande kraft inom ett  stort upplagt 
HSFR-projekt om Sveriges kristnande, och frukterna av de tta  projekt har  i 
hög grad kom m it d en n a  volym till godo, både för Nilssons u tm ärkta  h u v u d 
framställning och för specialartiklarna vilkas författare huvudsakligen h ä m 
tats från projektgruppen. En rad nya aspekter har kom m it fram rörande det 
ur källsynpunkt svårfångade missionsskedet, genom  att rönen  från en  rad 
olika vetenskapsgrenar ömsesidigt fått belysa varandra. Så t.ex. har a rkeolo
giska rön aldrig så konstruktiv t som här fått belysa och kom plettera  de 
spröda skriftliga källorna rörande kristningsprocessen.

Sven-Erik Pernler har  haft svårare konkurrens för sin volym om d en  se
nare medeltiden. Yngve Brilioths glänsande framställning, publicerad 1941, 
var nog den allra förnämligaste inom det tidigare verket. Dels var h a n  en 
mycket lärd medeltidshistoriker, dels var han  en benådad stilist, vilket fort
farande gör läsningen av detta  magnum opus till en n jutning. Jämfört här
med har Pernler en betydligt torrare stil, kanske också en mer långtgående 
källkritik; h a n  är angelägen att  inte säga mer än m an någorlunda säkert kan 
veta. Givetvis har mycket h än t  inom medeltidsforskningen sedan Brilioths 
tid, så en uppdatering av forskningsläget har varit nödvändig.

Officiella kyrkopolitiska dokum en t spelar en stor roll i framställningen, 
och m an  får en tydlig bild av hur kurian försöker genom driva sina krav -  
m en  långtifrån alltid lyckas -  i e tt  kyrkligt utkantsom råde som måste ha  te tt  
sig både avlägset och svårmanövrerat, och där furstemakten alltmer gör a n 
språk på att reglera de kyrkliga angelägenheterna. Den yttre kyrkopolitiken 
står mer i förgrunden än  de t  inre andliga livet, m en en del därav helyses i 
specialartiklarna. Slående är a t t  medan Brilioth hade inarbetat en hel Bir- 
gittabiografi om nästan  100 sidor, nöjer sig Pernler med 1 1 sidor om Birgitta 
och  Birgittinerna. Fast med tanke på all specialforskning som finns om Bir
gitta, var det nog klokt att  inte bli så utförlig i en  översikt av de tta  slag. 
Sam m anfattningsvis  finner jag att  Pernler med heder har fullgjort sitt upp
drag.

Holmquist var det tidiga 1900-talets ledande svenska reformationshisto- 
riker, och hans reformationsvolym från 1933 var den  först publicerade inom 
det tidigare verket. I den  nya serien är det Ake A ndrén , nestor bland det 
senare 1900-talets svenska reformationsforskare, som svarat för m otsva
rande volym. R esulta te t är imponerande. H an har lyckats förena detaljrike
dom med de stora linjernas perspektiv. Framför allt har h a n  öppnat dörren  
m ot Europa och visar tydligt hur  det svenska skeendet hela tiden påverkas 
av den  in ternationella  utvecklingen. Alla de tre W asasönerna har t.ex. ut-
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ländska förebilder för sina inbördes motstridiga planer för svenskt kyrkoliv. 
Jämförd med d e n n a  framställning framstår faktiskt Holmquists forskning 
som e tt  exempel på en rätt instängd svenskluthersk provinsialism. Jag fin' 
ner  a t t  jag tidigare egentligen bara ha r  kän t  till brottstycken av skeendet, 
och inte sällan har m an fått dem serverade med någon speciell vinkling. 
M ånga detaljer var nya för mig, t.ex. a tt  Georg N o rm an  i hög grad var 
initiativtagare till den  egendomliga förräderiprocessen m ot Laurentius A n -  
dreae och  Olavus Petri.

M an  förstår a t t  präster och  församlingar kände sig svårt prövade under en 
rad kungar som strävade åt olika håll och dessutom själva hela  tiden vack ' 
lade mellan olika policies. Dessa kände ju också m otståndet,  och alla för- 
ändringar gick trögt: först a t t  steg för steg förändra gudstjänsten i evangelisk 
riktning, sedan a tt  återinföra vissa ting igen. Jag känner  mig näs tan  förbluf
fad över hur  lätt plötsligt allt ser ut a t t  ha gått vid Uppsala möte, m en m an  
förstår a tt  det känts  som en  hefrielse a tt  för en gångs skull inte stå under 
någon närvarande m onarks påtryckningar och a tt  m an gärna samlat sig 
kring arvet från den under motiga förhållanden  tålmodigt fram härdande 
Laurentius Petri, samtidigt som den lutherska bekännelseutvecklingen i 
Tyskland var något m an gärna orienterade sig om  u tan  att  fördenskull vilja 
skriva under på allt.

För vår årsboksredaktion ter det sig na turlig t  a tt  särskilt bevaka hur guds
tjänstlivets historia skildras i den  nya serien. Med en viss besvikelse måste 
jag konstatera  a tt  det sker relativt knapphänd ig t  i de två tidigare delarna. 
Första delen hand lar  mycket om  in rä t tande  av biskopsdömen, om kyrko- 
byggande och om  sockenbildning, m en  säger inte mycket om gudstjänstli
vet innanför kyrkomurarna. A ndra  delen har  e tt  intressant avsnitt  om bil
den i kyrkorummet, e tt  a n n a t  om  det folkliga fromhetslivet och så, ä n t l i 
gen, en  specialartikel av Per Beskow om  gudstjänstlivet i en medeltida 
kyrka.

Tredje delen är som redan antytts  därem ot frikostig med att  heskriva den 
liturgiska utvecklingen med alla dess inneboende  konflikter, och dessutom 
finns en värdefull specialartikel av Harald Göransson om kyrkomusiken. 
N är  där hl.a. heskrivs hur  de svenska reform atorerna försökte flytta över 
gregorianska melodier till svensk text, slås m an  av att egentligen ingenting 
sagts i de tidigare delarna om hur  den  gregorianska sången fungerade under 
medeltiden.

Ragnar Holte
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WIKSTRÖM, OWE
TOCCATA. J. S. BACHS ANDLIGA UNIVERSUM; IAKTTAGEL
SER OCH BETRAKTELSER
N o rm a bokförlag, Skellefteå 2000. 159 s., ISBN 91-7217-025-5

Owe W ikström är professor i religionspsykologi vid Uppsala universitet och 
har  en  rad studier bakom  sig om  hl.a. livsåskådningsfrågor, själavård och 
psykoterapi. I sin senaste hok riktar han  intresset mot musikens roll i nu tids
m änniskans liv -  och speciellt Jo h an n  Sebastian Bachs musik, m en  också 
Bachs religiösa värld eller ”andliga universum ”. Boken bygger delvis på ra
dio- och  TV-program av W ikström  om Bach och den härs väsentligen upp 
av personliga iakttagelser och betraktelser. Boken är vackert illustrerad, m en 
förlaget kunde ha  ansträngt sig något mer när det gäller korrekturläsningen.

Boken är tredelad: den första delen  ägnas åt reflektioner kring musik, 
andlighet och nutidsm änniskans villkor, den  andra delen är en kort biografi 
över Bach och  bokens sista del utgörs av en ”katekes för musikälskare”. 
Invävda i framställningen ligger också iakttagelser W ikström gjort under 
resor till städer där Bach verkat. Iakttagelserna vävs sam m an med scener ur 
Bachs liv. Iakttagelserna ger ofta bevis på en god blick för betydelsefulla 
detaljer och en känsla för ovän tade  sam m anhang.

Inledningsvis diskuterar W ikström  musiken som en  motrörelse. Vår n u 
tida kultur, m enar han , är rastlöshetens kultur med påtvingad intimitet,  
trivialiserande trender och ett jagande efter ytliga upplevelser. Det sakliga 
allvaret och den djupa reflektionen saknas. Dock finns en längtan efter 
djupare erfarenheter — och musiken kan spela en roll för nu tidsm änniskans 
längtan till helighet och avskildhet. Musik och andlighet hö r  samman. 
W ikström tecknar kon tu rerna  av en ”estetikens teologi” -  G ud  är skönhe
tens källa, och musikaliska uttryck blir en  påminnelse om en gudomlig när
varo. Bach blir de t stora exem ple t på musiken som en väg till sådana större 
och djupare upplevelser. H är ställer W ikström  också frågan som är hokens 
centrala  problem: Vad är egentligen en musikupplevelse och vad eller vem 
gör den andlig? Vilka sam m anhang  är avgörande för upplevelsens kvalitet? 
W ikström  antyder e tt  svar genom  att understryka att Bachs musik bäst för
stås i en tolkningsram som är den  kristna kyrkan, hennes teologi och  guds
tjänst. D enna  tes, om betydelsen av den luthersk-ortodoxa kristendom en 
för Bach och hans musik, å terkom m er ofta i hoken och den blir bärande i 
försöket a tt  förstå den  andliga d im ensionen  i musiken.

Delen om Bachs liv vidgar diskussionen om tillflödena till och dim ensio
nerna  i hans musik. I kronologin över Bach från läroåren fram till hans 
ställning som kantor i T hom askyrkan  i Leipzig under 1700-talets tidigare 
hälft, skymtar en  mängd tänkbara  källor till Bachs egen musik. Familjens 
musikalitet, Bachs flitiga kopierande av andras musik, hans egen musika
liska nyfikenhet och begåvning, hans intresse för pedagogik och för a tt  för
nya speltekniken i orgelspelet är naturligtvis väsentliga faktorer i förståel-

164 TRO & TANKE 2001:1



sen av hans musik och dess utveckling. Bachs fascination av magiska talsys
tem tycks också ha  påverkat hans kom ponerande under stor del av hans liv. 
O ch , som W ikström påpekar, de flesta av Bachs verk tillkom i något särskilt 
syfte; för gudstjänsten, m en  även för undervisning eller underhålln ing. På 
det personliga p lanet drabbades Bach av många sorger. Fogar m an  dessa 
förhållanden till luthersk-ortodox kristendom  som självklar andlig kon tex t  
för Bach, skapas en komplicerad bild av olika tillflöden till hans musik. Hur 
dessa faktorer ska sättas i sam band med en konstnärlig  in ten tion  hos Bach 
är svårt att  få e t t  entydigt svar på.

I hokens sista del presenterar W ikström en to lkning av en  kristendoms- 
uppfattning som h a n  m enar  vara väsentlig för förståelsen av Bachs kyrko
musik. Sålunda m öter  läsaren klassiska dogmer om G ud och  m änniskan, 
synden, inkarnationen , frälsningen och helgelsen. D enna  framställning 
innebär också e t t  försök a tt  bestäm m a en ”andlig position” hos Bach och att 
sätta denna  i re lation till hans  musik. U tgångspunk ten  är a t t  för Bach och 
hans samtida representerade den  andliga världen en  verklighet som inte var 
relativ. G ud är i cen trum , är verklig och närvarande genom  sin kyrka. W ik 
ström talar om ”en tu n n  h in n a  mellan denna  värld och den  eviga”, där 
gudstjänsten blir m öte t  mellan  dessa platser eller tillstånd. G ud  handlar  
med m änniskan, och Bachs musik är därför dialogisk -  den hjälper m änn is
kan att  rikta sig till G ud, samtidigt som musiken bistår m änn iskan  a tt  upp
fatta tilltalet till henne . Musiken får således en  teologisk funktion. Så långt 
är allt gott! Den fortsatta dogmatiska framställningen har  dock en  tendens 
a t t  skymma Bachs relation till den  teologiska trad ition  som åberopas. W ik 
ström lägger då och då in exempel där Bachs verk passar eller borde passa, 
men u tan  större m otstånd låter sig Bach vävas in i katekesframställningen 
för a tt  till slut inte synas. Kanske illustrerar de tta  de t svåra i a tt  fånga Bachs 
andliga universum i språkliga termer.

För den som önskar kunskap om  Bach och hans samtids religiösa och 
musikaliska trad it ioner utgör Owe W ikströms Toccata en  fin inledning. Bo
ken uppmärksam m ar behovet a tt  känna  till Bachs teologiska världsbild som 
ett  e lem ent i förståelsen av hans verk.

Jan Hermanson

ÖPPNA MIN MUN TILL DITT LOV. GREGORIANSK SÅNG PÅ 
SVENSKA
C om pact  Disc, Verbum Musik 2000, best.nr. 8-9907

N ästan  50 år efter den  första u tgåvan av M usiken till Den svenska tidegärden 
u tkom  under åren 1995-1997 en ny upplaga av Den svenska tidegärden, 
sammanställd av Ragnar H olte  på uppdrag av Laurentius Petri Sällskapet.
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1995 var e tt särskilt rikt tidegärdsår, eftersom  då in te bara första delen av 
Den svenska tidegärden (Completorium -  kyrkans aftonbön) u tkom , u tan  
också Tidegärden, kyrkans dagliga bön ”för sam kristet b ruk” och  m usiken till 
d en n a  utgåva, för v ilken A nders Ekenberg var ansvarig. 1996 och 1997 
kom pletterades Den svenska tidegärden med del två, M orgon' och aftonsång -  
laudes och vesper, och  del tre, M iddagsbön. De tre delarna av Den svenska 
tidegärden recenserades utförligt av G ud ru n  Zethelius i T R O  &  TA N K E 
1997:5 och  1998:6, varför själva u tgåvorna knappast behöver kom m enteras 
i d e tta  sam m anhang. R. H olte  och A. Ekenberg bidrar dessutom  båda med 
om fattande artik lar i det stora gregorian iknum ret av T R O  &  TA N K E 
1995:4, där de fram för tankar och  presen terar sina olika arbetssä tt med gre
goriansk sång på svenska, och  Sören B olander berör kort de båda tidegärds- 
u tgåvorna i T R O  &  TA N K E 1996:3, som  behand lar Psaltarens to lkn ing  
och funk tion  (s. 8 3 -8 4 ). D elar av Kyrkans dagliga bön finns också sedan 
tidigare inspelade på C D  m ed Schola Cantorum Scaniensis under ledning av 
Peter W allin .

N u har även  Den svenska tidegärden få tt k lingande gestalt på en  ny cd, 
producerad av V erbum  M usik. M orgon- och  aftonböner för en  vanlig  sö n 
dag under kyrkoåret och  dess helgsm ål h ar spelats in, alltså fem olika tide- 
böner. Bara på e tt ställe bar en  kyrkoårsbunden m elodi varian t använts, 
näm ligen  i responsoriet i lördagens com pletorium , då en m elodi som  hör till 
jul- och påskfastan används. A lla sjungna partier finns inspelade, m en 
ibland har dock psaltarpsalm er förkortats något. O ch  alla lästa partier är 
alltså u teslu tna. D et allra m esta sjungs på trad itio n e llt enstäm m ig t sätt. 
A ndå  är varia tionsrikedom en stor genom  växlingar m ellan  solister och kör- 
grupper av olika sam m ansättn ing . I de båda com pletorierna bar också röst
lägena renodlats, så a tt lördagens sjungs av enbart kv in n o r och söndagens 
av enbart m än. På några ställen  sjunger kören enkla kvintorganum satser, 
och  i M arias lovsång i söndagens vesper används också en fyrstämmig, a n o 
nym körsats med den gregorianska m elodin  i enkel form i tenorstäm m an, 
en  välkom m en klang i den annars harm onilösa m usiken. En alldeles speci
ell effekt får m an i an tifo n en  till psalm 150 (nr. 23 på skivan), då m an i 
organum satsen in te  staplar kv in te r och  kvarter på vanlig t särt, u tan  sista 
gången placerar två k v in te r på varandra och får e tt no n in te rv a ll i stället. 
M ycket fräckt! En psaltarpsalm , psalm 114 i den  ovanliga tonus peregrinus 
också i söndagens vesper, beledsagas av e tt enkelt o rgelackom panjem ang 
med långa, liggande toner. H arm on iken  tä tn a r  efter hand  och  är m ot slu tet 
rik tig t avancerad, m en snygg.

N ågra ord om  tex th ä fte t in n an  jag går in på själva fram förandet. De 24 
sidorna på snyggt papper h ar u tny ttja ts  på allra bästa sätt. R elevan ta  uppgif
ter om  inspelning, m edverkande och  hur m an  beställer finns givetvis med, 
liksom en del no texem pel från olika håll. M en fram för allt har R. H olte  
skrivit en  u tm ärk t tex t, både de in ledande delarna om  gregoriansk sång och 
den svenska tidegärden och  kom m entarerna  till de enskilda m om en ten  i
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tidegärden; stor kunn ighe t  teologiskt o ch  musikaliskt, m en  också personligt 
värderande på ett  sätt som tillför lyssnandet ytterligare tankar  och djup.

Vokalensemhlen A d  Dominum, som sjunger på inspelningen, finns i 
Buråskyrkan i G öteborg  och leds av kyrkans organist, Per Högberg. A t t  
sjunga gregoriansk musik är nog hland det svåraste m an  kan  ge sig på. E n
semblen är inte specialiserad på enhart  gregorianik, m en  gör ändå en 
mycket bra inspelning. Som  he lhe t  im ponerar skivan, inte med konsertan t 
musicerande, u tan  för a tt  den n a  gamla gudstjänstmusik kan  avlyssnas som 
den  gudstjänst den är. Försångarna sjunger genom gående bra, några t.o.m. 
mycket bra. In tona tion  och d ik tion  är också genom gående bra; möjligen 
tappar söndagens vesper dock en del in tona tion . Väldigt tina är båda com- 
pletorierna, särskilt söndagens med enbart  män. M en några detaljer ställer 
jag mig tveksam till eller saknar jag. Tex trec ita t ionen  kan i m itt  tycke 
många gånger kännas lite stel, och jag skulle önska mig en mer flexibel 
textning, där växlingarna mellan viktigt och  oviktigt blir tydligare. D etta  
gäller också en  del, särskilt längre, melismer som jag också skulle önska mig 
mer varierade i tempo. A  men  skiljs alltid av mycket tydligt från det föregå
ende, vilket jag tycker bryter det flöde som finns i melodiformeln och också 
känns onödigt dem onstrativ t.  Reperkussion (att  sjunga ut upprepade toner) 
tillämpas ibland; varför just där och inte på andra ställen? Väldigt ofta finns 
också i notskriften anvisningar om förlängda toner, vilket nästan  aldrig 
görs. Beklagligt, därför a t t  m an i och med detta  på en  del ställen tappar 
känslan för viktiga toner  och  speciella formler i olika modi. Dock får en 
dragning en fantastisk effekt när den väl kommer, som i lovprisningen, nr. 
27 på skivan.

Men detta  är som sagt randanm ärkn ingar  och ingenting som gör inspel
ningen mindre värdefull. A t t  det inte finns bara e tt  sätt a tt  sjunga gregori
ansk sång på, är absolut nödvändig t att hålla  i m inne. Jag har vid lyssnandet 
njutit  av det lugn och den  andakt som präglar framförandet. Det är en 
inspelning som gärna kan tjäna  som exempel på e tt  gott framförande av 
gregorianik, både för den  som lyssnar kritiskt och analyserande, och också 
för den som vill lyssna för sin egen morgon- eller aftonbön. Kort sagt: en av 
de få bra inspelningar vi h a r  av gregorianik på svenska.

Karl Göran Ehntorp
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LAURENTIUS PETRI SÄLLSKAPET 
för svenskt gudstjänstliv

VERKSAM HETSBERÄTTELSE for år 2000

Sällskapets styrelse utgjordes år 2000 av kom m inister Sören Bolander, G ö
teborg, ordförande; professor Ragnar Holte, Lund, vice ordförande; musik
direktör G un Palmqvist, Oskarshamn, sekreterare; kyrkokantor Ing-Mari 
Johansson, Sävare, kassaförvaltare; musikdirektör Peter W allin, Malmö, 
och musikdirektör Maria Thyresson Hedin, Stockholm.

Suppleanter i styrelsen har varit musikdirektör, teol. och hl.kand. G u
drun Zethelius, Västerlanda; professor Folke Bohlin, Lund; musikdirektör 
Birgit Lindkvist-M arkström, Knivsta, och teol.dr. N ils-Henrik Nilsson, 
Solna. Vid årsmötet 11/11 2000 avgick Birgit Lindkvist Markström som 
styrelsesuppleant och ersattes av musikdirektör Maud Rydén, Lund.

Styrelsen sam m anträdde den 12/5 och den 11/11.
Sällskapets medlemsantal uppgick den 31/12 2000 till 205.
Ett seminarium i gregoriansk sång anordnades 12-13/5 i Göteborg under 

medverkan av bl.a. Sören Bolander, Ragnar Holte, Folke Bohlin, G udrun 
Zethelius, Viveca Servatius, Per Högberg, Ulrike Heider och gruppen Sch
ola G othia.

I anslutning till årsmötet i Stockholm den 11/11 hölls e tt seminarium om 
Psaltaren i högmässan och om gregor ian iken i det nya kyrkohandboksför- 
slaget. M edverkande var Sören Bolander, Maria Thyresson Hedin och Staf
fan Hedin.

U nder året har en textversion av Den svenska tidegärden, sammanställd 
av Ragnar Holte, utgivits på Verbum.

Redaktör för årsboken Svenskt gudstjänstliv har varit professor Sven- 
Äke Selander, Lund. Ärgång 75/2000 hade rubriken Forskning om guds
tjänst.

Göteborg och Oskarsham n i april 2001

Sören Bolander G un Palmqvist
ordförande sekreterare
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U nder 1991-2001 har utgivits

T R O  & T A N K E  (1991-2000)
1991:1 Individ och kollektiv
1991:2 G udstjänst' och andaktsbesök i Stor-Stockholm 1990 av Margareta Skog, Re-

ligion och Samhälle nr 63. En regionindelning utifrån den kyrkliga sedens 
styrka av Jan Carlsson, Religion och Samhälle nr 64 

1991:3 K risten etik och management
1991:4  Kyrkans dagis av j0rgen Straarup, Religion och Samhälle nr 65. Livets Ord och 

det svenska samhället av Simon Coleman, Religion och Samhälle nr 66 
1991:5 Tidegärdens tillskyndare (Svenskt Gudstjänstliv årg 66)
1991:6  K yrkfolket och diakonin av Jonas Alwall och Karl Geyer, Religion och Sam-

hälle nr 67
1991:7 Abort, fosterdiagnostik, människovärde
1991:8  Mission och u-landsfrågor av Curt Dahlgren, Religion och Samhälle nr 68. Mis- 

sionsmål och missionsideologier av Pétur Pétursson, Religion och Samhälle nr 69 
1991:9 Kom Eleliga Ande -  Canberra 1991, red Eva Block/Evah Ignestam
1991:10 Kyrksam heten i Svenska kyrkan 1990 med komm unuppgifter av Göran Gus

tafsson, Religion och Samhälle nr 70. A ntalet medlemmar i valda samfund 
1975-1991 av Margareta Skog, Religion och Samhälle nr 71. Gudstjänstbesök 
och livsriter i Svenska kyrkan under 1980-talet av Curt Dahlgren, Religion 
och Samhälle nr 72

1992:1 Om tolkning II. A tt förstå av Eberhard Herrmann
1992:2 K vinnor och män som bibelläsare av Eva M Hamberg, Religion och Samhälle nr 73
1992:3 Religionsfrihet och folkkyrka, red Jörgen Straarup, Religion och Samhälle nr 74
1992:4 Svenska M issionsförbundet. Identitet och utveckling av Sven Halvardson, Re

ligion och Samhälle nr 75. Gemensamma församlingar av Irving Palm, Religion 
och Samhälle nr 76. Frikyrkornas medlemstal i landets kom m uner 1990 av 
Margareta Skog, Religion och Samhälle nr 77. A ntalet medlemmar i Jehovas 
vittnen och Jesu Kristi Kyrka av Sista Dagars Heliga. Kommuner och län den 1 
januari 1990 av Margareta Skog, Religion och Samhälle, nr 78 

1992:5 Kyrkosyn och administration
1992:6 Sekularism ifrågasatt. ”Fundamentalism” och religionspolitik i jämförande

perspektiv, red David Westerlund 
1992:7 A Just Europe. T he C hurches’ Response to the Ethical Implications of the 

New Europe, eds. Dag Hedin/Viggo Mortensen 
1992:8 Kan vi tro på Gud Fader? , red Hanna Stenström
1992:9 Kyrkbröllop (Svenskt Gudstjänstliv årg 67)
1992:10 D iakonatet. Från ecklesiologi till pastoral praxis av Sven-Erik Brodd
1992:1 1 G udstjänst- och andaktsbesök i Storstockholm 16 och 17 november 1991 av

Gustav Jacobsson, Religion och Samhälle nr 79. Gudstjänst- och andaktsbesök 
i Jönköping ett veckoslut i november 1991 av Göran Aberg, Religion och Sam
hälle nr 80. A ntalet medlemmar i valda samfund 1975-1992  av Margareta 
Skog, Religion och Samhälle nr 81 

1992:12 Perspektiv på Svenska kyrkans statistik 1991, Religion och Samhälle nr 82

1993:1 H us med dubbel ingång av Sten M Philipson
1993:2 Jäm ställdhet i Svenska kyrkan? av Per Hansson, Religion och Samhälle nr 83
1993:3 Fönster mot forskningen. Sammanfattningar av svenska doktorsavhandlingar 

1989- 1991 med teologisk anknytning 
1993:4 ”Till H errens Jesu nam n” av Lars Hartman
1993:5 G udstjänst- och andaktsbesök i Stor-Stockholm ett veckoslut i november

1992 av Margareta Skog, Religion och Samhälle nr 84. Gudstjänst- och an
daktsbesök i Jönköpings kommun ett veckoslut i november 1992 av Göran 
Äberg, Religion och Samhälle nr 85. Frikyrkofolket och ekum eniken av Irving 
Palm, Religion och Samhälle nr 86. Trosrörelsen i Sverige. Introduktion till ett 
religionssociologiskt studium av Margareta Skog, Religion och Samhälle nr 87 

1993:6 A rgum ent om tro. Fyra skisser till frågan oin den religiösa trons sanning av 
O lof Franck



1993:7
1993:8
1993:9

1 9 93:10
1993:11

1994:1-2

1994:3

1994:4

1994:5
1994:6
1994:7
1994:8
1994:9
1 9 9 4:10

1995:1
1995:2

1995:3
1995:4
1995:5
1995:6
1995:7

1995:8
1995:9

1996:1
1996:2
1996:3
1996:4
1996:5
1996:6
1996:7
1996:8

1997:1
1997:2
1997:3

1997:4

1997:5
1997:6
1997:7
1997:8

1998:1
1998:2

Söderblom A s a European, ed. Sam  Dahlgren
Bildligt -  om gudstjänst och bild (Svenskt G udstjänstliv  årg 68)
Perspektiv på Svenska kyrkans statistik 1992 , red Jonas Alwall, Religion och 
Sam hälle nr 88
M oraliskt ansvar hos individ och kollektiv. Ett teologiskt bidrag av G ert N ilsson 
”U r djupen ropar jag” -  kyrka och teologi i 1900-talets Ryssland av Per-A rne 
Bodin

Svensk spiritualitet. T io  studier av förhållandet tro-kyrka-praxis, red Alf 
H ärdelin
Kyrkans folk -  uppdrag och ansvar. Om lekfolkets roll i kyrkan av H ans-O lof 
H ansson
Konsten att gå i kyrkan. Fyra rapporter från ett religionssociologiskt projekt i 
Göteborg av G öran  Gustafsson, C u rt D ahlgren, T horle if Pettersson, Karl Geyer, 
Owe W ikström , A nders Jarlert 
Om tolkning III. En text -  flera tolkningar
Rit, symbol och verklighet. Sex studier om ritens funktion, red Owe W ikström  
Diakonatet i världens kyrkor idag av Ä ke A ndrén 
Söndagens mässa (Svenskt G udstjänstliv  årg 69)
Perspektiv på Svenska kyrkans statistik 1993, red Jörgen Straarup 
Kyrkoherden-ämbetsmannen 1 8 0 9 -1 9 3 0 . Ett drama i tre akter av L ennart 
Tegborg

D en sexuella människan. Konturer till en kristen sexualetik av G ert Nilsson 
Fönster mot forskningen 2. Sam m anfattn ingar av svenska doktorsavhandlingar 
1991-1993 med teologisk anknytn ing  
Om tolkning IV . M yt-historia-verklighet 
Gregorianik (Svenskt G udstjänstliv  årg 70)
Concern for Creation, ed. Viggo M ortensen
Perspektiv på Svenska kyrkans statistik 1994, red Jörgen Straarup
M oskéer i Sverige. En religionsetnologisk studie av intolerans och vanmakt av
Pia Karlsson och Ingvar Svanberg
N y Social Debatt 1995, red G ert N ilsson
Kristendomens etiska utmaning av G ert N ilsson

Kyrkoherdars arbetsvillkor av Per H ansson
Sofia -  den vishet vi förkunnar av N in n a  Edgardh Beckm an
Psaltarens tolkning och funktion (Svenskt G udstjänstliv  årg 71)
Kristen kallelse av W erner Jeanrond
American Religious Influences in Sweden, ed. Scott E Erickson 
Perspektiv på Svenska kyrkans statistik 1995, red Jörgen Straarup 
N y Social Debatt 1996, red G ert Nilsson 
Kyrkan -  folket

Uppenbarelsen som kom m unikation av Eskil Franck 
Fönster mot forskningen 3
En salig blandning. Svenska trossam fund i regionssociologisk ock kyrkorättslig 
belysning, red M argareta Skog
Livsåskådning och kyrkobyggnad. En studie av a ttityder i G öteborg och M almö, 
red A nders Bäckström
Söndagen som påskdag (Svenskt G udstjänstliv  årg 72)
Church Leadership, ed. Per H  H ansson
Perspektiv på Svenska kyrkans statistik 1996, red Jörgen Straarup 
N y Social Debatt 1997, red G ert N ilsson

Om tolkning V . Bibeln som auktoritet, red Per Block
Folkkyrka -  i solidaritet med kvinnor? Det ekum eniska årtiondet. Kyrkor i soli
daritet med kv innor 1988-98 avspeglat i Svenska kyrkan, av N inna  Edgardh 
Beckm an



1998:3 Med livet som läsebok. Konfirmandarbetet i Svenska kyrkan, red j0rgen Straa- 
rup och Gunhild W inqvist Hollman 

1998:4 Helgon. H istorik och kalendarium i svensk-evangelisk tradition av Kjell O 
Lejon

1998:5 De mänskliga rättigheterna och Kyrkornas världsråd av Alf Tergel 
1998:6 Begravning (Svenskt Gudstjänstliv årg 73)
1998:7 Rör inte vår kyrka! Några kyrkliga traditionsbärares berättelser om kyrko

rummet av Jonas Bromander 
1998:8 Perspektiv på Svenska kyrkans statistik 1997, red Jörgen Straarup

1999:1 Vad skall vi tro om de andra? Religionsteologi idag, red Kajsa Ahlstrand
1999:2 Diakoni -  teologi, ideologi, praxis av Erik Blennberger, Mats J. Hansson, Rolf

Stål
1999:3 Tid och evighet. E tt gudstjänstperspektiv inför 2000-talet. (Svenskt Guds

tjänstliv årg 74)
1999:4 Evangelium enligt M arkus och Maria. Förslag till revidering av N T  81:s

översättning av M arkusevangeliet utifrån en diskussion om inklusivt språk.
Fredrik Ivarsson
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Vad gör m a n  n är m än n isk o r kom m er m ed sin älsklingS 'cd  o ch  vill ha 
någo t spår spela t i de kyrk liga h a n d lin g a rn a  e ller i n åg o t a n n a t guds- 
tjä n s ts a m m a n h a n g ? F inns d e t n åg o n  e lle r någ ra  teo log iska analyser 
som kan  h jä lp a  till a tt  m o tiv e ra  e ller avstyra sådan  an v än d n in g ?  Finns 
det goda teo log iska fö rk la ringar till a tt  m usik som  rik ta r uppm ärksam ' 
h e te n  på  g rund läggande k ris te t-e x is ten tie lla  frågor spelas på S v en sk ' 
toppen?
V ilken ro ll spelar m usiken  i and ra  re lig io n er än  k ristendom en? V ilka 
skäl anger dessa för a tt  m usik  är en  v ik tig  u ttrycksform  i deras religion? 
S åd an a  fråg es tä lln in g a r ak tu a lise ras  i M usik  och teologi. Ärsbok för  
Svenskt Gudstjänstliv 2001.  I olika a rtik la r  belyses m usiken  ur teolo- 
giska perspek tiv : b ibelteo log isk t, system atisk t-teo log isk t o ch  ky rkove ' 
ten sk ap lig t. V idare redovisas h u r m an  inom  islam  k an  se på fö rh å lla n ' 
det m ellan  re lig io n  och  m usik. E tt d an sk t p ro jek t för sam verkan  m eh  
lan  p räste r o ch  ky rkom usiker presen teras. En u tö v an d e  kyrkom usiker 
efterlyser s tu d ie r och  d e b a tt i dessa frågor.
I årsb o k en  finns också en  s to r recen sio n sav d e ln in g , d ä r böcker från  
o m råd en  p resen tera s  o ch  granskas, som  d e t är S v en sk t G u d stjän stliv s 
uppgift a t t  uppm ärksam m a: liturgi, p red ik an , ky rkokonst, psalm  och  
sång sam t övrig  kyrkom usik .
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