Kan kyrkor flyga?
Arkitekturens liturgi i estetisk och teologisk belysning

SIGURD BERGMANN

Bon dger rum

Ténkandet dr en naturprocess som forsiggdr genom att vi tinker i bilder.
Formagan att skapa inre bilder utgor en elementar mansklig egenskap. » Tan-
kandet i bild» (Paul Klee) foregar tinkandet i ord. Askadlighet ir en nodvin-
dig férutsittning for sprakets kommunikativa spel.

For att sprakets f3 abstrakta tecken skall kunna uttrycka betydelser racker
det inte med att behirska koderna. Dessa maste i sin tur dven kunna relatera
till den rumsliga och synliga virlden. Bdde den som talar och den som lyssnar
utovar den produktiva inbillningens konst: imaginationen »bakom» och
»framfor» orden och »mellan raderna». I barnets utveckling lagger den visu-
ella varseblivningen grunden for hela den sprékliga utvecklingen. Intuitionen
— forstddd som en process av rumslig organisation varmed vi orienterar oss
med hjilp av bilder - ligger till grund f6r manniskans sprikliga tinkande.*
Sprakhandlingens betydelseskapande makt uppstdr i férmégan att skapa,
péverka och férandra vér inre och yttre orientering i rummet.

En reflektion 6ver liturgins sprak behover darfér dven innefatta en belys-
ning av gudstjanstens inplacering i rummet. Mysteriet med Guds minnisko-
blivande tar gestalt pd konkreta platser. Sprakhandlingar forsiggar pa plat-
ser och i rum. Bon dger rum — men rummet »dger» dven bonen. Rummen
uttrycker sig — dven andligt.? Arkitekturen skapar platser och utrymmen f6r
fysisk och andlig rorelse.

For att belysa det liturgiska sprakets sammanhang med rummet fokuserar
detta bidrag pa det byggda rummet. Vad betyder det fér liturgin och teologin?

Givetvis utgdér sambandet mellan det liturgiska spraket och kyrkorum-
met, inte minst i ett historiskt perspektiv, ett omfattande forskningsfalt, dar
man i huvudsak har intresserat sig for frigan om hur 6vergripande idé- och
kulturhistoriska monster har kommit till uttryck i liturgier och byggnads-
stilar. Till skillnad frdn det arkitektur- och kyrkohistoriska perspektivet
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anvinder sig denna uppsats av en systematisk-teologisk och naturestetisk
metod. Vad betyder det att erfara det byggda rummet sdsom en aktor i Guds
befriande historia med sin skapelse?

Mainga forskare har intresserat sig for problemet om hur arkitekturen
speglar idémissiga, sociala, kulturella och historiska fenomen rérande
kyrkokroppen. Darvid har de list det byggda rummet som en text. Arkitek-
tur har blivit »arkitextur».

Arkitektur dr dock ett medium som man inte utan vidare kan jimféra
med eller ens likna vid spriket. Den utgér en mingfaldig mikrokosmos av
materiella, historiska, sociokulturella, estetiska och andliga dimensioner,
och den har med ritta omskrivits som »konstarternas moder». Det byggda
rummets uttryck dr av ett annat slag dn spraket. Det omfamnar var kropp
genom att samtidigt tala flera sprik till alla vdra sinnen.

Hir vill jag darfor vinda rorelseriktningen och fradga om och hur det byggda
rummet bdde speglar och realiserar de troendes erfarenheter av en befriande
Gud. Gustaf Aulén kinnetecknade kyrkan som »det kimpande gudsrikets spe-
ciella redskap» i skapelsen.? Vilket slags redskap ar det byggda rummet i denna
process? Hur kan vi uppfatta det konstnarligt gestaltade rummet, inte som en
livlos scen eller samlingssal utan som en sjilvstindig part med unika bidrag till
liturgin? Kan dldre estetisk-teologiska uttrycksformer ldra oss ndgot for den
rumsliga gestaltningen av kyrkans gudstjanstliv i senmoderna tider?

Det sdger sig sjdlv att mitt bidrag hir bara kan erbjuda en skiss 6ver ett
filt som den praktiska och systematiska teologin tyvarr har férsummat.
Textens méal fir anses vara uppndtt om ldsaren férnimmer ndgot av liturgins
rumsliga dimension. Mojligtvis kan den dven bidra till att flera anar poten-
tialen i en gryende forskning kring spiritualitet och arkitektur.

For att konkretisera resonemanget kommer vi i det f6ljande att beséka
en senantik basilika, en gotisk och en expressionistisk katedral for att av-
sluta vandringen i Barcelona. Forst drar vi oss till minnes hur man kinne-
tecknade det byggda rummets klassiska teologi i traditionen.

Gudomliggorelsen i rummet

»Hela byggnaden — andligt och materiellt - vixer samman till ett enda heligt
tempel i Herren. Thonom har dven vi fitt bud om att vi skall byggas samman
for att Gud genom den heliga Ande och genom och i oss skall ta sin boning
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vilket sker pd ett andligt sdtt ju mera virdigt och passande vi strdvar efter att
bygga pa ett materiellt sdtt.»4

Det korta citatet av Abbot Suger rymmer inte bara medeltidens utan hela
den kristna traditionens syn pd samverkan mellan Gud och minniskan i
byggda rum. Andligt och materiellt stir inte mot varandra, utan bidda sam-
spelar for att allt skall vixa samman till ett enda rum i Gud. Gestaltningen av
den materiella byggnaden samverkar med hur Gud i Anden tar sin boning i de
troende.

Suger anknyter har till gamla judiska tankemonster om motet mellan fol-
ket och Gud i templet, men han kvalificerar dem i anslutning till Augustinus
pa det sitt som kiannetecknar den hellenistiska och medeltida tron. Det dr inte
templet som ar det heliga rummet, utan templet dr Jesu kropp (Joh. 2:18-21).
Dirfor dr templet de troende sjilva. Aldre religioners tro pa heliga platser
ersitts i kristendomen av tanken pé att minniskorna sjilva dr Andens heliga
rum. Enligt bekdnnelsen ér de kristna »de heliga» som formar gemenskapen
(communio sanctorum). Kyrkans utveckling omskrivs dven som »oiko-
domia», som ett husbygge.5 Gudstjanstens oikodomia skapar en socialt dis-
kursiv och en kroppslig-fysisk byggnad samtidigt som den tjdnar den enskil-
des uppbyggelse. Forsamlingens oikodomia ir diakonins utgdngspunkt och
den utgor kirlekens modell fér alla minniskor.®

Tanken pd att Gud inte moter oss pd bestimda, avgrinsade platser for-
sitter de kristna i ett markvardigt ambivalent forhallande till plats och rum.
Istillet for i helgedomen mots Gud ien rorelse utihela den bebodda virlden
(oikumene). De troende blir sjilva heliga platser. Jordens alla landskap
befolkas nu av heligheten. Detta avspeglas i den geografiska spridningen av
Ost- och Vistkyrkans kapell, vigkors, minnesplatser, etc. éver hela den
naturliga och bebyggda omgivningen.” Kyrkans fédelse (ecclesiogenesis)
dger rum dar tva eller tre férsamlas i Kristi namn. Aposteln Stefanos fick do
bl.a. for att han ifrigasatte templets 6verordnade helighet och f6r att pé-
minna om att »Gud inte bor i hus gjorda av minniskohinder» (Apg 7:48).

Den kristne Guden motte man — likt larjungarna pa vig till Emmaus - pd
vandring. Hans folk var ett folk i rérelse. Gudsriket uppfattades som ett
kontrastsamhaille i vardande. Det uppstod i enlighet med den judiska tradi-
tionen i skarp motsattning till ordttvisans imperier. Gudsriket kunde uppsté
overallt i varlden, och gor s dn idag. Forvandling, rérelse och uppbrott
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kiannetecknade den livgivande Andens verk i skapelsen. Hela klotets geo-
grafi blir andlig, och den frilsnings- och missionshistoriska kartan forvand-
lar hela varldens kulturella territorier.

For liturgin far denna dubbelsidighet en sarskild betydelse nar de kristna
uppfinner sina traditioner. Foljdriktigt finner vi i urkyrkan inga specifikt
kristna rum vari ordets och bordets gudstjanst forsiggick. Lanade rum i
bostiderna och oppna platser i landskapet, dir man vardade minnet av
martyrerna, utgjorde liturgins dldsta platser. Pa Irland t.ex. uppstod alla de
forsta kyrkorna pa platser som kristna dessférinnan hade anvant for guds-
tjanster utomhus.®

I takt med att forfoljelsen upphorde flyttade gudstjansten in i byggda rum
och man lanade rummets form, basilikan, fran den offentliga samlingssalens
monster, som dessutom hade utvecklats som ett heligt rum i Mitrash-kulten.? I
enlighet med tanken pa att rummets fysiska gestaltning bara bidrar till forsam-
lingens rumsliga gemenskap och att denna sjilv utgor Guds kropp pa jorden
fick det liturgiska rummets arkitektur till en borjan en underordnad betydelse.

Basilikans grundform relaterades spekulativt till korsets form, vilken
t.ex. Gregorios av Nyssa beskrev som ett resultat av fyra intill varandra
liggande boningsrum.'®

Fyrkanten uppfattades generellt som »sannfirdighetens form» (Clemens
av Alexandria) och man forestillde sig dven hela virlden som en fyrkant,
vilket Cosmas Indicopleustes’ kinda bild av »varldskofferten» tydligt visar.'*
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Munken Cosmas Indikopleustes reste under 4oo-talet i enlighet med sin
kanonisk-dogmatiska plan 4nd4 bort till »jordens dnde» i Indien. Fran sina
exkursioner medtog han kartor och den s.k. virldskofferten. 1 fyrkantens
ytor visar den Guds berg kring vilket solen och ménen cirklar. T andra va-
ningen ovanfor det himmelska havet tronar Kristus som en kosmokrator.
Cosmas’ virldsbild ignorerar eller 4r helt ovetande om sin samtids kunska-
per i geografi.

Kyrkorummets betydelse okar dock i takt med att den kristna tron och
kyrkan okar sitt politiska och sociokulturella inflytande under 3o00-talet.
Utmaningen till teologin innebar att tolka byggnaden i enlighet med dels
tanken pa en 6ppen kosmisk fralsningshistoria i tron pa att hela skapelsen
skall befrias?* — och dels den nya uppvirderingen av ménniskans kroppslig-
het med sin rot i inkarnationsmysteriet och foreningen av det manskliga och
det gudomliga.*3 Detta dgde rum i basilikans teologi vars »arkitextur» vi
fortfarande kan tolka, t.ex. i S. Vitale i Ravenna.

I denna kyrka sitter forsamlingen inte stilla, utan gudstjidnsten firas i en
gemenskap dir de troende ar i rorelse. Arkitekturen anger en rorelserikt-
ning, dels framat mot altaret och dels uppit mot det himmelska i hojden.
Den cirkulira grundformen i golv och tak forstirker samhorigheten mellan
de troende och uttrycker analogin mellan himmel och jord.

Tva olika nivder forstirker den upplyftande rorelsen ytterligare. De tro-
ende samlas p4 golvytan. Har utgors dekorationerna av scener frin Gamla
testamentet. Prasternas heliga handlingar forsiggar i altarrummet och i apsis
vilka ligger p4 ett upphojt golv. Triumfbdgens mélningar 6ver denna skildrar
centrala teman frin inkarnationen.

Valvet i taket har troligtvis burit scener fran himmelska tronmotiv si att
spanningen mellan Guds sons inkarnation och hans intronisation skulle prigla
mellanrummet mellan det jordiska och det himmelska.*4

Forsamlingen dras genom denna rumsliga struktur in i gudstjanstens
rorelse mot nattvardsfirandet, och de troende blir pd sd sitt delaktiga i
inkarnationens mysterium. Kommunikationen mellan skapat och icke-ska-
pat dger rum i kropp och sten. Huvudsyftet for gestaltningen av detta rum
och liturgin i det dr att rumsligt organisera manniskans delaktighet i hela
virldens fralsningshistoria. Arkitekturen utgér inte en enkel symbolisk re-
presentation utan den dr en rumslig manifestation av Livgivarens, Guds
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heliga Andes rorelse i synergi med minniskan och skapelsen. Rummet be-
reder vig for Anden. Gud moter ménniskan i rum, bild och bén.

Ostkyrkans centrala formel f6r Guds handlande med minniskan ljod:
»Gud har blivit manniska f6r att manniskan skulle bli Gud.» Athanasius’
berémda formel lade grunden fér Ostkyrkans lira om gudomliggorelsen
(theosis, theopoiesis) och det dr denna som dven utgér stommen for det
liturgiska rummets gestaltning. Kyrkans arkitektur medverkar i gudomlig-
gorelsens skeende.

Kyrkan, manniskan och virlden blir p4 sd sitt till Guds ikoner. Kristus
som Guds fullkomliga avbild (imago Dei) dr samtidigt varldens avbild
(imago mundi). Gud och virlden méter varandra nir de heligas samfund
ror sig i det konstfullt byggda rummet. Inkarnationsteologin, som teolo-
gerna fordjupade i bildstriden, gjorde det mojligt att skapa ett bildprogram
for att visuellt synliggdra Guds befriande verk utan att fér den skull bryta
budet om att inte gora sig en avbild av Guds osynliga vasen. Arkitekturen
manifesterar tillsammans med liturgin en delaktighet i den handlande Gu-
dens verk. »Gud i funktion» mdter oss i bdde rum och bon. Det byggda
rummet speglar Guds verk pa skapelsens manga platser.

Ett utbrett missforstdnd dr att kristendomens tidiga historia priglas av en
dualism mellan det inre och det yttre, mellan materia och ande. Sociologen
och idéhistorikern Richard Sennett har — trots sina lysande arkitektur- och
idéhistoriska analyser — tolkat kristendomen som en religion dar pilgrims-
vandringen och oberoendet av platsen {dislocation) dominerar. Denna dualism
mellan yttre kroppslighet och inre andlighet har enligt honom fatt 6desdigra
foljder f6r utformningen av Visterlandets urbanisering och stadsplanering.*s

Fornkyrkans historia visar det som Sennett helt triffande har beskrivit
dels i den andliga uppvirderingen av den lidande kroppen och dels i bety-
delsen av rorelsen och den historiska processen i nirmandet till Gud.™®
Detta har dock ingalunda medfért den nedvirdering av platsen och rummet
vilket Sennett hdvdar.’7 Inkarnations- och trinitetsliran upphiver tvirtom
den skarpa 4tskillnaden mellan kropp och sjil, eftersom de kristna betonar
vikten av att Gud i Sonen har antagit hela den minskliga kroppen och dir-
med inbegriper hela kroppen i befrielsen. Darfér utmarker sig Ostkyrkans
arkitektur i den bysantinska tiden genom en stark medvetenhet om minni-
skans kroppslighet.’® Geografen Yi-Fu Tuan ser klarare dn Sennett nir han
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beskriver hur den bysantinska kyrkan — i anknytning till syriska forestall-
ningar — uppfattar kyrkan som en bild av universum och som en manifesta-
tion av himlen hir pa jorden.*® Grinsen mellan byggnader for virldslig och
religis representation dr i kyrkans historia inte stingd utan 6ppen. Guds-
tjanstrum ar alltid avbilder av och forebilder for manskliga livsrum.2©
Det 4r ddremot den bestimda, avgransade platsens helighet som utgor ett
problem f6r fornkyrkans kristna, eftersom tron pd Skaparens forening med
hela minskligheten upploser granserna for uppenbarelsen av det heliga. Istallet
betonar man Guds ubiquitet, hans/hennes allestidesnidrvaro.** Gransen mellan
det avskilt heliga och det 6ppet skapade blir lika transparent som griansen
mellan liturgin, socialetiken och diakonin. Gudstjinsten foljs av diakonin, av
det som ostkyrkliga teologer idag kallar: »liturgin efter liturgin».2*
Teologiskt ir utgdngspunkten for fornkyrkans arkitektur forestillningen
att Kristus och de troendes kroppar dr Guds tempel och att den heliga Anden,
Livgivaren, tar sin boning i skapelsen. Manniskan ar som Guds avbild delak-
tig i denna férening av manskligt och gudomligt vilket dven giller for hennes
kreativa gestaltningar av liturgiska och andra rum. Konsten och arkitekturen
blir till tecken och uttryck for att Gud genom konsten fornyar skapelsen. Ost-
kyrkan sammanfattar detta med begreppet »transfiguration».?3 Liturgi och
diakoni, estetik och etik samverkar i den kristnes liv bide innanfér och utanfor
kyrkans murar. Estetiken skapar rum &t bade liturgin och diakonin. Liturgin
blir genom rummets arkitektoniska och férsamlingens sociala hushallsbygge
(oikodomia) ett centralt uttryck for Guds fralsningshistoria (oikonomia).

Ljus och drama som beror

Den gotiska katedralen framhivs ofta som en central representation f6r den
europeiska kulturen. Man har betecknat den som »den europeiska konstens
hogsta fjalltopp». Med borjan i kyrkobyggnationen av St. Denis i Paris mellan
1140 och 1144 har den gotiska byggnadstypen spritt sig dver stora delar av
Europa. I Norden har fr.a. katedralerna i Uppsala och Trondheim konkurre-
rat med varandra om att foretrada centrum for Nordeuropas kyrkliga, poli-
tiska och ekonomiska makt. Hir skall vi endast koncentrera oss pa fragan hur
arkitektur och teologi samverkar i konstruktionen av det storslagna rummet
och hur rummet sjalvt samspelar med de skeenden som dger rum diri. Jag
foljer darvid Nikolaus Pevsners och Hans Sedlmayrs etablerade tolkningar.>4
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Katedralen tolkas ofta som ett misterverk av teknisk, estetisk, idéhisto-
risk och teologisk samverkan. Dirmed speglar den det moderna samhillets
differentiering i olika professionella funktioner. Distansen mellan arkitek-
ten och byggledaren & ena sidan och uppdragsgivarna och dven hantver-
karna 4 andra sidan 6kar. Konstniren, ingenjoren och teologen samarbetar
givetvis, men specialiseringen i olika detaljkunskaper dr en forutsittning for
tillkomsten av katedralens konstruktion. Den moderna separationen i spe-
cialister som delar upp verkligheten mellan sig tar hir sin borjan.

Samma grundtankar som vi sig i den senantika basilikan styr dven
katedralens teologi i sten. Rorelsens och dynamikens 6verordnade princip
ar grundliggande och rorelsens riktningar bestims dd som nu av tanken pa
att vi moter Gud i oster och 1 héjden. Foljdriktigt drar hela byggnaden be-
sokaren in i denna dubbla rorelseriktning mot altarrummet vilken skapas
genom arkaderna, det ldngstrickta skeppet och sidoskeppen. Bara mitt-
korset erbjuder en tillfallig vilopunkt. Det inre rummets utformning drar
gudstjinstdeltagaren in i en strém mot 6st. Rytmen i placeringen av kolon-
nerna kommer bist till sin rdtt om man sakta ror sig utmed dessa. Det blir
helt enkelt oméjligt att dra sig undan vigen fram mot altaret. Kanneteck-
nande for hela atmosfiren dr de rumsliga energiernas horisontala strivan
mot 6st ddr den uppstdndne vantar pa att mota oss igen.

Den andra riktningen anges av katedralens hojd, som maste ha gjort ett
overvildigande intryck pd medeltidens folk som bara omgetts av betydligt
lagre takhojder. Fasadernas hojd har medvetet anvints {6r att inge en eskato-
logisk kinsla av »fruktan och bavan» (Seren Kierkegaard) infér vad som
skulle mota oss i den yttersta av tiderna.

Planens ldnga och smala form forstirker ytterligare rummets stravan
uppat. Blicken och kroppen dras uppét och framdt, och Pevsner karakterise-
rar triffande hemligheten bakom katedralens verk som en syntes av dessa tvé
motstraviga rorelser: »Den mogna gotikens harmoni beror pd jamvikten mel-
lan tv4 i motsatt riktning verkande rorelseenergier.»5 Gudstjanstrummet ror
sig, och det drar de troende med sig in i en vertikal rorelse uppat och samtidigt
horisontalt framdt. Gestaltningen av kyrkans dvre rumslighet sker i enlighet
med baldakinens princip och skapar en eterisk, sfarisk stimning. Frdn naturen
har arkitekten lirt sig ndgot om kristallens uppbyggnad och funktion, och han
har sedan 6verfort kristallens formgestalt pa flera av katedralens objekt.*®
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Ytterligare en estetisk dimension upplever besokaren i katedralens ljus.
Ljuset strdlar in genom de fargade glasfonstren som inte ar fonster for ut- och
insikt i konventionell mening. Snarare forstarker glasfonstren rummets slu-
tenhet och de fungerar som lysande vaggar. Ljuset spelar pd byggnadens plas-
tiskt komplexa inre ytor. Det ror sig med solens géng. Solfliackarna forflyttar
sig Over smd sprang, in i och ut ur nischerna, det fyller och lamnar mellanrum-
men. Skuggorna framtrader 6msom skarpt och msomt mjukt konturerade.
Man fér en fornimmelse av hur ljuset stindigt och obemarkt dndrar sig. Guds
uppenbarelse i ljus och morker kan man visserligen varsebli men aldrig till fullo
finga. Erfarenheten av ljusets kontinuitet och fériandring skapar en liturgisk
dramaturgi av alldeles sarskilt slag. Rytmiken i ljusflodet, i sdngerna, i proces-
sionerna och i bonerna ar i samklang med solens och stearinljusens spel.

Ursprungligen har katedralens innerviggar varit helt och hallet firg-
lagda, och ljusbrytningens komplexa spel i dess inre och ljusinflodet frin de
hogt placerade glasfonstren erbjéd de troende en unik upplevelse av natu-
rens och kulturens heliga skonhet. Fornkyrkans ljusmystik kunde bara an-
tydningsvis skildra detta i sitt sprak. Liturgiernas ord kunde bara antyda det
som katedralens kropp i sten och firg formedlade &t de troendes kroppar
och sjdlar. Helt triffande karakteriserade modernismens konstnirer kate-
dralen senare som ett » Gesamtkunstwerk». Sett i sin egen kontext bor den
dock snarare betecknas som ett » Gesamtglaubenswerk», d.v.s. som ett syn-
estetiskt uttryck for gudstron och Guds verk i férhéllande till hela skapelsen
genom manniskans alla sinnen.

Bekinnelsens formel om att Gud ir »ljus av [jus» (NC 381) och tron pé att
Guds hirlighet omges av »molnskyn» (2. Mos. 24:15) pd berget Sinai efter-
som ingen kan se Gud och leva (2. Mos. 33:20) manifesteras av katedralens
inre rum s3 att de troendes kanslor och férnimmelser moter Gud i och genom
detta rum. Markligt nog fungerar detta fortfarande idag pa nagot sitt. Euro-
pas katedraler dr »publikmagneter» av ett helt oforklarligt slag. Katedralen
erbjuder en erfarenhetsvirld som visserligen forsiggar i ett slutet rum men
som genom de troendes inre rum bir sin giltighet ut i hela skapelsen.

Minnet av upplevelsen efter vistelsen och den liturgiska rorelsen i detta
rum bar man med sig en lang tid framover. Katedralens arkitektur utmirker
sig genom en mycket hog grad av »memorability».?7 Kyrkorummet formér
att »pranta in sig» och paverkar pa sé sitt vira upplevelser och handlings-
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former dven nir vi inte lingre vistas i det. Det faktum att katedralen ofta ir
vil synlig i stadens panorama gor det mojligt att bevara minnet fran dess inre
dven i vardagslivet utanfor den. En enkel blick fran mitt f6nster pd Nidaros-
domens spira ricker for att jag omedelbart kan aktualisera rummets inre at-
mosfir inom mig. Katedralens teologiska estetik lagger grunden f6r besoka-
rens etik.

Frapperande ir skillnaden mellan gestaltningen av katedralens inre och
yttre arkitektur. Medan det inre rummet syftar till ett kdnslomassigt och
erfarenhetsbaserat mote mellan minskligt och gudomligt talar den yttre fasa-
den till fornuftet. Hir synliggor arkitekterna hela den rationella och tekniskt
logiska konstruktionsprocessen. Katedralens teknologi presenterar sig sjalv
for sin omvirld. Den avsléjar sig generdst som ett misterligt byggnadssystem
i analogi till samtidens litterdra teologiska system. Arkitekturens byggda sys-
tem foregriper och bir skolastikens teologiska system. Byggnaderna och
béckerna, materialen och bokstdverna samarbetar.

Ar Thomas av Aquinos »Summa Theologiae» otinkbar utan katedra-
len? Historiskt sikert dr att medeltidens arkitekter var ldngt fore sin tid, och
i alla fall fore teologernas tid. Notre Dame (1163 — ca. 1250) hade redan
flera artionden pd nacken nir den unge Thomas kom till Paris 1245, och
man kan undra i vad mén teologens upplevelse av kyrkorummet har bidra-
git till dispositionen av hans monumentala systematiska »Summa».

Liksom basilikan birs dven katedralen av en grundmurad positiv syn pa
det materiellt skapade livets skonhet och dess inneboende andlighet. Utan
den klassiska kosmiska frilsningsliran kan man inte forstd dess arkitektur,
For Thomas var skonheten en samklang av olika element som var motsatta
varandra. Dirmed fingade han dven katedralens arkitektoniska princip,
vari de motstriviga elementen tillsammans skapar dess starka spanning.

Rorelsens dynamik forenar sig i katedralen dven med det visuellt mera
statiska ljuset som representerar Guds upphdjda oforianderlighet och evighet.
Solens rérelse inkluderas sublimt i kyrkorummets inre ljussittning. Darmed
vinner jordens rorelse, som under denna tid fortfarande uppfattades vara
solens rorelse, en arkitektonisk och andlig betydelse. Den rumsliga dynami-
ken speglar trosliran och samtidigt formedlar den en upplevelse av den hand-
lande Gudens frilsningsdrama. »Dramat och symbolerna» (Gustaf Aulén)
samverkar i en synestetisk symbios. Jorden borjar lyfta mot himlen, samtidigt
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som »himlen har landat» (Bo Setterlind). Katedralen formligen vibrerar av
denna spanning, vilket man dessutom skulle kunna félja dnda in musiken.
Kosmologiskt manifesterar katedralen himlens ndrvaro pa jorden. Typolo-
giskt symboliserar den grundandet av den himmelska staden. Det himmelska
Jerusalem uppstar i Europas linder.2® Vid sidan av himlen gestaltar katedra-
lens viggar, fra. pa dess utsida, dven helvetet i en skarp avgrinsning mellan
det gudomliga och det demoniska.

Kyrkorummets synestetik fortjanar en hel bok. Samverkan mellan sin-
nena erbjuder en betydligt mera helhetlig tillgdng till kyrkans tro och liv. En
prioriterad utmaning for framtidens gudstjanstliv dr att utveckla liturgiska
uttrycksformer som inbegriper alla kroppens sinnen. Ofta stiller man detta i
motsats till trons kognitiva teologiska funktioner vilket férefaller inskrankt.
Snarare behover man fordjupa reflektionen 6ver teologins estetiska forutsatt-
ningar. Arkitekturen erbjuder hiarvid en utmarkt férutsittning eftersom den
integrerar samtliga sinnen och konstarter i sitt mikrokosmos.

Forutom arkitekturens dramatiska, visuella, ideologiska och andliga
dimensioner som vi hittills observerat tillkommer akustiken, musiken och
matematiken. Alla dessa arkitektoniska element mojliggor den gotiska
liturgin. Klerker och lekmin kan samlas i komplicerade processioner, ritual
och grupperingar. Katedralens arkitektur utgor en andlig scenografi.?s

Vigningen av det heliga vattnet i St. Denis omskriver Suger som en »under-
bar dans» vari prister och biskopar omringar funten. Som en central del av
den »synliga liturgin» skildrar Sedlmayr nattvardshostians elevation — som
utlost ett kraftigt motstind i reformationen — som gor det mojligt for de troende
attdskadligt bli delaktiga i eukaristins mysterium. Féreningen av gudomligt och
minskligt kan nu varseblivas. Mysteriet blir fysiskt och kan upplevas med
kroppens egna sinnen utan att for den skull forlora sin mystik. Anden tar sin
boning. Andens inhabitation féljer pa Sonens inkarnation. Katedralen misstol-
kas fullstindigt om den betraktas som en teologisk symbolisering eller represen-
tation. Den tillfredsstaller sin samtids starka behov av att kroppsligt och este-
tiskt f& delta i himlarnas och dnglarnas kult. Katedralen gjorde det mojligt att
skdda och erfara Gud genom sitt konstnirliga verk.

For att ytterligare understryka Guds synliggérande lir man med hjilp av
en mekanisk apparat i gudstjansten under eukaristin ha firat ned en s.k.
eukaristisk duva eller en dnglalik figur som har fort ned nattvardsbrodet fran
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ovan.3° Forutom musiken, ljuset och rummet kan man nimna det kyrkliga
dramats utveckling som har skjutit fart i samband med katedralens upprit-
tande. Den moderna mediavirlden drinker oss f.n. i stormfloder av visuell
och hyper-esteticerad information, vilket vi upplever som négot tidstypiskt,
men man kan undra om den inte har en foregdngare redan i katedralens och
senare barockens ackumulation av synestetisk komprimering. Vackelse-
rorelserna och pietismen reagerade som bekant mycket starkt mot denna
villustiga kroppslighet som de forsokte beméta med en strang estetisk och
etisk minimalism.3*

Rum vaxer samman

Fran den gotiska katedralen forflyttar vi oss till modernismens konst och till
en av dess viktigaste konstndrer, Kurt Schwitters. Hans verk har i forsta
hand paverkat samtida och senare konstnirer och bara i liten utstriackning
nétt en bredare offentlighet.

I sina kinda MERZ-byggen har Schwitters, som till en bérjan horde till
dadaisternas krets, men senare kritiskt frigjorde sig fran dessa, under langre
tidsperioder upprittat komplicerade rumskonstruktioner. Dessa har delvis
uppstétt inomhus och senare under exilen i mellersta Norge och i England
dven utomhus. Merparten av dessa har utplanats under krigets fasor. Delvis
ar MERZ-byggena bevarade genom fotografier, berittelser och rekonstruk-
tioner.3*

Forutom MERZ-arkitekturen och MERZ-lyriken har Schwitters blivit
beréomd f6r sina collage-objekt didr han i en kritisk vidareutveckling av Max
Ernsts montageteknik skapat rikhaltiga sammansmaltningar av vardags-
objekt som samverkat med konstnirens gestaltning. Etiken och virderingen
av tingen uttrycks i hans verk i huvudsak i méleri. Under senare ar har man
aven integrerat hans landskapsmaileri, som tidigare uppfattats som ekono-
miskt betingad kitschproduktion, men som efterhand framstitt som en
medveten férdjupning av folkligt och modernistiskt barande bildtyper.

I sina byggnadsobjekt anknyter Schwitters till sin samtids dominerande
rorelse bland expressionistiska arkitekter. Mélet for dessa var att uppritta ett
»Gesamtkunstwerk» for vilket man sdg forebilderna i den religiosa arkitek-
turen. Templet, moskén och fra. den gotiska katedralen betraktades som
exemplariska forebilder fér konsten som helhet. Arkitekturen, maleriet,
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skulpturen, glaskonsten, musiken och textilierna i ett enda sammanhang och
dartill liturgins och sdngens dimensioner i ett enda rum ledde till att katedra-
len framstod for modernismens konstnirer som ett enda bombastiskt
Gesamtkunstwerk.

Utan att de hade fordjupat sig i senantikens och medeltidens teologiska
tankevirld fingade konstnirerna dirigenom precis det som utmirkte basili-
kans och katedralens intention. Vi minns att Suger i citatet ovan talade om att
allt skulle »vixa samman till »ett enda tempel i Herren». Sammanvixandet
(sym-phyia) utgjorde i den stoiska filosofin ett viktigt begrepp for identifika-
tionen av den andliga principen i materiens kosmos.33 Begreppet vertogs av
Ostkyrkans teologer och har méjligtvis paverkat Suger. Arkitektonisk helhet
betraktades som en tillkomstprocess mellan kropp och ande vilken i analogi
med vixternas rike utgjorde en symbiotisk samverkan mellan organismer
over tid.

Expressionisterna projicerade denna vision pa framtiden och stravade efter
att konstruera vad de kallade »framtidens katedral». Grundtanken var dven
hér - liksom i katedralens rumsupplevelse av det andliga dramat i rérelse — att
fylla rummet med dynamiskt andligt liv:

Medan plastiken ir rorelsen av materiens positiva volym, ir arkitek-
turen rorelsen av det negativa rummet, tomrummet. Hittills sysslade
arkitekturen bara med kroppsliga ting — materialkonstruktioner —
och den omgav déda rum med dessa. Att fylla rummet med dyna-
misket liv, att ge det sjilsliga livet rytmiska former, det ir uppgiften for
den nya konsten. Att fritt skapande gestalta som naturen sjilv, det dr
den konst som vi vill ge 4t vér tid, s& att den skall uppfyllas av de
forflutna, stora konstepokernas ursprungliga skapelse.34

Schwitters ansl6t sig till detta program och koncipierade sin konst i analogi
med naturens vixande. Konst var for honom inte en avbildning av naturen
utan den var sjilv natur.35 Aven Schwitters anknét till katedralens vision
och valde att beteckna MERZ-bygget som »Kathedrale des erotischen
Elends». Titeln »katedral» anvinder han dven for en samling av litografier
och fér flera skulpturer.
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Kurt Schwitters, Merzbau, detalj (Madonna), Hannover, 1933, (forstort)

Ordet »Merz» uppfinner Schwitters for att sammanfatta samtliga tinkbara
material for konstnarlig gestaltning. Alla material skall kunna ge samma
virde at gestaltningen. Samtliga uttryck som manniskans sinnen kan for-
nimma integrerar konstndren i bygget, och det dr utan betydelse om nagot
material tidigare har anvints for andra funktioner. Samma teoretiska prin-
cip anviander Schwitters i sin poesi och i sitt bildskapande.

MERZ-byggets rum uppfattar vdra sinnen som overvildigande, nastan
smartsamt komplext. Thaligheter skapar kanslan av att befinna sig i en grotta.
Fordjupningar, ribbor och nischer skapar ett komplicerat nat av ut- och inbukt-
ningar. Ytornas riktningslinjer korsar varandra. Reuterswards kanda »omoj-
liga figurer» ar uthardliga i jamforelse med Schwitters” »omojliga rum».

Stranga geometriska symmetrier vaxlar med 16st svangda linjer vilket
later betraktarens varseblivning pendla mellan att skapa former och att
omedelbart borja upplosa dem igen samtidigt som nya formintryck uppstar.
Den gotiska katedralens strategi att uppna harmoni genom motsatser drivs
har till sitt yttersta.
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Glasfonster infogas i bygget s3 att gransen mellan inre och yttre rum blir
transparent. Vissa utrymmen ar utan ingdng, och man kan bara se dem
genom ett fonster. Efterhand som merparten av konstnirens engagemang
upptogs av byggnationen sa okade anvindningen av konstgjorda ljuskillor
som annu mer upploser grinsen mellan natur och fiktion.

Trots den fértitade och trdnga rumslighet som omger besokaren i ett slu-
tet skal forlorar rummet sin begransning. Trots att det ger intryck av att man
vistas i en grotta framstdr djupet, viggarna och taket i denna som oédndligt
obegripligt 6ppna. Det blir inte lingre mojligt for besokaren att uppfatta gran-
sernas borjan och slut. Rummet tar 6verhand. Manniskans kropp forlorar sin
makt. Hon kinner sin begransning under skinnet och kan bara ge sig héin.

Andakt, kontemplation, glomska av det slutna avgrinsade jaget, ett
slags unio mystica, ar enda sattet att uthdrda i ett MERZ-bygge. Schwitters
manifesterar dirmed en i min mening elementir existentiell insikt som stin-
digt hotar att g8 forlorad i vér civilisation, namligen rummets egenvirde
och dess existens fére mianniskans liv i det. I anknytning till samtidens eko-
logiska utmaning fir man utan vidare tolka katedralen som ett rum som
utvecklar en fysisk och andlig kraft som gor det omdjligt for besokaren att
fly kinslan av rummets och diarmed dven det kosmiska rummets egen makt
som omger oss och ger oss liv. Bde den gotiska och den modernistiska
konstens katedral har mycket att lira oss om hur en sidan kristen livs-
tolkning kan utformas, som vill bygga pa egenvirdet i Guds skapade rum,
i alla skalor. '

Roérelsens dynamik, som vi uppmarksammade i den gotiska katedralen,
ir dven central i MERZ-bygget. En av konstnirens barande tankar var att
rummet skulle forandra sig i takt med den minskliga kroppens rorelse.
Schwitters avvisade — liksom den nya fysiken — Newtons fysik och gav sig
hin 4t den svindlande tanken att vi inte kan lita pa ndgot slags absolut rum.
Rummen uppstdr och férvandlas i relation till var egen position och vart
kroppsliga lige. Minnskan ar sjdlv en del av rummet. Hon f6rdndrar rum-
met och rummet forindrar henne allteftersom hon ror sig. Schwitters fore-
grep diarmed en insikt som forst sent spritt sig till arkitekturteorin och som
har sammanfattats i satsen: » Hauser konnen fliegen.»36

Om hus kan flyga, hur blir det d med kyrkor? Bor de i férsta hand betrak-
tas som statiska monument som i sig representerar det oférianderliga, det som
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ar sig evigt (grav)likt? Eller skall en kristen kyrka snarare uppfattas som n-
gonting i rorelse, rorligt, flytande, oavslutat och statt i férandring? Om Guds
heliga Ande kan bldsa, och om dnglarna och bonerna kan flyga ~ kan d& dven
kyrkorummen flyga?

MERZ-bygget i Schwitters’ (och min) hemstad Hannover {orstordes i
den omfattande bombningen 1943. Schwitters byggde sin katedral i en
mycket 16s relation till den etablerade kyrkan och tron. I MERZ uppstod
inte i forsta hand ett rum for tillbedjan av Skaparen och Befriaren utan »en
katedral for den rena konsten» .37 Schwitters citerade sjalv en besokare som
hade tolkat rummet inte som ett kyrkbygge utan som ett »uttryck for det
sant andliga dskddliggorandet av det som lyfter oss upp mot det odndliga:
den absoluta konsten».38

Konstniren understryker ytterligare denna nirhet mellan den religiésa
och den konstnirliga kontemplationen och skriver att »gudomens begrepp»
ar »ndra besliktad med konsten» .32 Att kontemplativt sinka sig ned i konst-
en liknar enligt Schwitters gudstjansten genom att bida leder till minniskans
befrielse fran vardagens bekymmer. Konsten syftar liksom gudstjinsten till
»det rent minskliga, att forsjunka i sig sjilv, att skida och hora, att glomma
sig sjdlv». Den expressionistiska arkitekturen och Schwitters” unika rums-
gestaltning blir till ett liturgiskt rum dir »konsten» ersitter »Gud».

I vad mén detta innebir ett avstdndstagande frdn den kristna traditio-
nens gudsbilder eller snarare erbjuder en rekonstruktion av dessa kan och
bér man diskutera. Jag foredrar att tolka den moderna konstens sitt att ta
i arv tidigare bibliska och klassiska judisk-kristna tanke- och gestaltnings-
sitt som en av de mest betydande samtidsutmaningarna till teologin.4°

Konstens utmaning 6verstiger vida naturvetenskapens utmaning till teo-
login, eftersom den senare opererar med en implicit reduktionistisk metafy-
sik som stér betydligt lingre fran den kristna traditionen in den estetiskt-
konstnarliga sfiren. Tesen om sliktskapen mellan konsten och gudstron
leder pa ett besynnerligt sdtt rakt in 1 hjdrtat av vir samtida senmoderna
kamp for en barkraftig vision i forhallande till en globalisering utan telos.
Vad innebar sliktskapen mellan religion och konst idag? Hur kan en este-
tiskt upplyst liturgi och teologi bidra till »att géra gudsbilden levande nar
den ser ut att vara dod som gudsbild» ?4*
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Kyrkan pagar

Mojligtvis kan byggnationer av den art som Schwitters” MERZ utlésa dng-
est, otrygghet och orienteringsléshet. Illvilligt kunde man tolka detta slags
katedraler som ett uttryck for en upplésning av virdegemenskaper. Genom
att tinja den sinnliga varseblivningens grinser skulle man kunna relatera till
det som de vardekonservativa brukar beteckna som »férfall» av samhallets
normer. Bor inte kyrkan istillet for att experimentera representera och sym-
bolisera det som bestdr igenom alla férindringar? Bor inte gudstjinst-
rummet, dess liturgi i bon och sten, glas och trd erbjuda ett skyddat rum i en
otrygg varld?

Givetvis har dven modernismens konst och arkitektur en skuggsida som
man inte far forbigd. Likt vetenskapen vixer dven konstens frukter p4 ett triad
vars dpplen ir pa gott och ont. Men kyrkokonsten far ingalunda reduceras till
en historiserande dekoration av maktkonstellationer. Utan dess kreativa po-
tential kan ingen kultur bestd, och heller inget trossamfund. Utmaningen
bestar i en syntes av kreativa krafter f6r att kyrkan skall bli ett »rum for
overlevnadens konst».4*

Undersokningar och min egen erfarenhet som storstadsprist under
1980-talet visar hur sdrskilt sddana gudstjanstbesékare, som bara undan-
tagsvis deltar i liturgier, foretrader en hogst konservativ syn pa bevarandet
av det forment traditionella. Planprocessen kring en kyrkobyggnation i
Trondheim under 1990-talet gav vid handen att samma konservatism giller
i forhdllande till utformningen av kyrkans yttre arkitektur. En kristen kyrka
bor absolut se ut som en sddan, hivdade majoriteten. Den skall ha klock-
torn, hoga sadeltak, hoga gavlar. Kyrkan byggdes och idag star den didr som
en pastisch och som ett monument 6ver minnet av en tid som hade flytt langt
innan vi hittade nagra spar av den.43

Om man tar pd allvar kristendomens missionshistoria av inkulturation
och kreativ kontextualisering genom tiderna och i de flesta av virldens
kulturer férefaller en sddan upphéjning av stilistiska ideal frin en utvald
epok problematisk. Kyrkan blir antimodernismens representant trots att
forsamlingen bygger sitt gudstjanstrum med hjilp av det moderna tinkan-
det och modern teknik.

Naégon specifikt kristen arkitektur finns egentligen inte och den bor inte
finnas om man tar skapelseteologin p4 allvar. Diremot finns det en mang-
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fald av olika kreativa strategier for att gestalta rum dar de manniskor, som
sjdlva dr Guds heliga rum, kan komma samman for att be.44

Vi skall avsluta var kyrkvandring genom att kasta en blick pa Antoni
Gaudis katedral i Barcelona.

5 :f
f A4
Bl

My
~ G L ; /- s sdiie
0) wo|

L Ul ladl

»Sagrada Familia» uttrycker i mina 6gon nagonting som ar centralt for en
kristen syn pa kyrkorummets liturgi. Den blir namligen aldrig fardig!

Gudstjinsten dr nagot som inte tar slut. Anglarna lovsjunger och dansar
kring Skaparen i evighet. Gudstjanstrummet bor da rimligtvis vara ofullbor-
dat. Kyrkan ar en gemenskap som vixer, eftersom Sonens manniskoblivande
och Anden som tar sin boning utgor skeenden som varar. Kyrkan pagar.

[ Barcelona har arkitektens vilda planer pa kyrkans utférande gjort den
sa komplicerad att verket stindigt maste koncipieras pa nytt. Dessutom
rader det en standig brist pa finansiarer som ar villiga att investera de sky-
hoga summor som skall driva projeket vidare mot himlens marker. Tillkom-
sten av Gaudis katedral — vars inre rum inte utan vidare uppfattas som
andligt tilltalande — erbjuder i mina 6gon en av de basta metaforerna for
framtidens ekumeniska kyrkosyn. Kyrkan ar i vardande, den ar en orga-
niskt vaxande gemenskap irorelse. Den drar oss med sig, framat och uppat.
Anda verkar det som om den pa nagot sitt smilter ned till marken som ett
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stearinljus. Den hojer sig och sjunker samman. Har finns en plats {6r motet
mellan det gudomliga och minskliga. En vacker dag nir nya himlar och en
ny jord skapas behovs den inte langre. D3 har den smilt ihop med jorden
under sig, och Skaparen har blivit ett med landet.

Summary

The relationship between liturgical language and church buildings offers an
extensive field for research. Many researchers have shown how architecture
reflects ideological, social, cultural and historical phenomena concerning
the body of the church. Architecture thus becomes »architexture». One can
even ask whether and in what ways the building collaborates with believers’
experiences of a liberating God.

An important idea is that God does not encounter us in particular,
limited places, but in a movement out into the whole inhabited world
(oikumene). The faithful themselves become holy places. The people of
China in the Early church were therefore a people on the move, who did not
necessarily need particular rooms. As persecution gradually decreased,
worship moved into buildings — in the form of the basilica, but even there
the people were in motion, forward from the middle of the church to the
place where the eucharist was to be celebrated and the historical and
continuing incarnation experienced. Body, soul and spirit, previously sep-
arated, become transparent to each other. In Gothic cathedrals in particular
it is the light and the elevation in a double movement from above down-
wards and from below upwards that »speaks»: God is »light of light». In the
interior of the church are made emotions and experience; in shaping the
church’s exterior both feeling and scholastic reason are reflected, especially
in the Gothic style with its high elevation, constructed in such a way that
weight and lightness balance each other.

Kurt Schwitters’ architecture is related to the influential movement of his
day amongst expressionist architects. In particular sacred spaces in different
religions have tried to create a totality of architecture, painting, sculpture,
artistic glass and music, according to Schwitters. Strict geometric symmetry
alternates with curving lines in his architecture, giving an experience of
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forms both being created and dissolved. Antoni Gaudis cathedral in Barce-
lona, a church which is never completed, illustrates for precisely that reason
the movement of faith towards the ineffable and that which is in the process
of perfection.

NOTER
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36 Zara Hadid, enligt Kasa (2000), 276, som utgér frin kroppen som
arkitekturens »grundsted» och kdnnetecknar arkitekturens plats som »the
movement itself between different places».

37 Elger, 112.

38 Elger, 112.
39 Elger, 112.

40 Jfr. Bergmann (2003a).

41 Jir, Weimarck.

42 Bergmann (1997b), 290ff,
43 Jfr. Madse.

44 Spinnande inblickar i inkulturationens méngfald och kyrkoarkitekturens
kreativitet i Asien ger Takenaka.
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