Guds formgivare. Om Anders Frostenson
och Olov Hartman som psalmforfattare

PER OLOF NISSER?

Den 23 april 2006 i 4r skulle Anders Frostenson (AF) ha fyllt roo ar. Som
senior cleri gick han bort den 4 februari samma 4r. Arsbarn med Frostenson
var den 1982 bortgdngne Olov Hartman (OH), fodd den 7 maj 1906.
Arsbarnskapet férenade dem. Mycket annat forenade dem, men mycket
skiljde dem ocks4 &t. I sitt licentiatarbete 2003, dgnat Frostenson, skriver
Alva Ekstrom: »Dir Anders Frostenson ser tillvaron som en plats for vix-
ande barnaskap, ser Olov Hartman samma tillvaro som en scen pa vilken
det kosmiska dramat utspelas».> Det r den enda direkt jimf6érande formu-
lering jag hittills har funnit, och den traffar ganska ritt, framst tycker jag
nir det gdller Hartman. Claes Bertil Ytterberg bekriftar i sin avhandling om
Hartman 1987 nidstan emfatiskt detta perspektiv: »Om man karaktariserar
OH som dramatiker, s sdger man diarmed inte ndgot enbart om hans litte-
rdra teknik, sd som den avspeglar sig i kyrkospel, romaner och predik-
ningar. Att hans gestaltningsteknik pa avgorande punkter fir dramats form
~ ocksd utanfor det traditionella dramat — speglar ett drag inte bara i hans
personlighet utan ocksd i hans livsuppfattning och 4skadning».3

Jag ska hir ge nagra fritt och personligt valda perspektiv pd de bada
psalmforfattarna. Man méste naturligtvis stilla frigan om det egentligen
finns skil att jaimfoéra dem bara f6r att de rakar vara fodda samma 4r. Skilet
ligger djupare. Bada dr nyckelpersoner i det sena 19o0o-talets fornyelse av
den svenska psalmen. Och eftersom vi fick en ny psalmbok 1986 4r det inte
utan betydelse. Den betydelsen 6kar om man betidnker att psalmboken,
enligt den kyrkoordning som nu dr svenska kyrkans regelverk, ingdr bland
kyrkans grundliaggande dokument och ir ett officiellt och godkant uttryck
for Svenska kyrkans tro, lira och liv. Psalmboken ir alltsa inte vilken from
sdngbok som helst. I den psalmboken 4r Frostenson och Hartman de domi-
nerande forfattarna, och dd menar jag inte i forsta hand kvantitative.4
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Min framstillning sker i tre steg. Forst tar jag upp fragan om relationen
mellan forfattaren och texten, dvs. ett biografiskt perspektiv. For det andra
kommenterar jag Frostensons och Hartmans syn dels pd psalmens inrikt-
ning och innehll och dels pa sin egen kallelse att skriva psalm i relation till
det. For det tredje tar jag upp ndgot om deras olika men karaktiristiska
arbetssitt och en grundliggande skillnad mellan deras sitt att skriva, en
som jag kallar enkelhet kontra komplexitet.

Mainniskan bakom psalmen

Frostenson vixte upp i Loshults socken i gammal snapphanebygd péd gran-
sen mellan Skdne och Sméland. Fadern drev skogsbruk och dgnade sig at
lokal bankverksamhet. Modern beskrivs som intellektuellt och fysiskt liv-
lig. Anders tog— som den forste i slakten — studenten, foljde snabbt upp med
en fil. kand. i engelska, slaviska sprak och filosofi, tinkte bli journalist,
hann ge ut ndgra diktsamlingar men upplevde kallelsen att bli prist, och
lydde. Han verkade ndgra ar i Gustaf Vasa forsamling i Stockholm fér att
1948 bli kyrkoherde pd Lovo, ddr Drottningholms slott ligger, vilket med-
forde att han ocksa fick titeln slottspredikant.

Sent i livet flyttade han till Latorp i Orebrotrakten, dir nigra av hans
barn ir bosatta.

Hartmans forildrar var officerare i Fralsningsarmén. Hartman inledde
ocksa en utbildning till officer men avbrét den tidigt och valde att bli prast.
1938 blev han komminister i Nissjo. Det var vid den hir tiden han borjade
framtrada som kulturskribent och kristen debattor. 10 &r senare kallades
han till direktorstjansten vid Sigtunastiftelsen, métesplatsen mellan kultur-
liv och kyrka. Frostenson och han gjorde alltsa ett avgorande miljobyte
samma 4r. Han stannade hir till sin pensionering och avled i Sigtuna 1982.

Bada tva blev pa grund av sitt forfattarskap teologie hedersdoktorer,
Hartman 1968 i Uppsala och Frostenson 1981 i Lund.

Detta dr den yttre ramen kring tva liv. Livet biktar sig i dikten, ocksa
diktarens liv. Kanske den populirvetenskapliga psalmlitteraturen, i varje
fall i Sverige, har haft en bojelse att alltfér entusiastiskt fastna i det perspek-
tivet, inte séllan i sentimental infirgning. Frostenson skrev 1972 i ett brev
till Hartman:
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En privatbakgrund till en psalmtext kan ofta vara missvisande: massor
man far ldsa i populira skildringar, att Franzén skrivit den eller den
psalmen i en syrénbersd i Kumla prastgard etc.5

Missvisande: att om man ska uppfatta textens budskap behéver man kinna
till dess bakgrund. S4 dr det ju inte. En text star pd egna ben. Den ir sjélv sitt
budskap. Man behover inte gé sd ldngt som till den litteraturvetenskapliga
teoretiker [Barthes] som hdvdade att »forfattaren dr dod», dvs. utraderad
och ointressant for forstdelsen av texten, for att inda hivda att tolkningen
av en litterir text ar tolkarens ritt och privilegium. Det galler kanske i syn-
nerhet psalmerna. Men sen ir det sant att historien bakom en psalm, ocksé
den biografiska, kan férdjupa forstdelsen och upplevelsen. All historisk
bakgrund ér inte relevant 4ven om den kan vara intressant. P4 allvar rele-
vant blir den f6rst ndr den bidrar till att psalmen griper tag i recipienten och
ger rost och ord dt ndgot inom hennehonom, helst sddant som ligger dir
oforlost och outsagt. Den annars ganska tystlitne Frostenson kan éver-
raska pd den hir punkten genom att beratta. Hur mycket han d4n hamrar in
att dogmat ar psalmens kérna, pelarna som bir upp bygget, kan han sam-
tidigt ganska frikostigt berdtta om deras bakgrund i sitt personliga liv.
Hartman dr pa den punkten mer aterhdllsam. Hans texter berdr istillet
genom sin konstnirliga intensitet, en intensitet som hade sin motsvarighet
i Hartmans eget personliga visen, och genom att réra vid djupa manskliga
fragor och behov.®

Jag utvecklar frdgan om psalmens biografiska bakgrund i tre punkter.
Den forsta handlar om en upplevelse av utanforskap.

Hos Hartman ryms, med botten i det rorliga, for att inte sidga oroliga, liv
som var en frialsningsarméfamiljs livsvillkor och priglade hans uppvixtir,
sdkerligen en existentiell kansla for fraimlingskapets inneb6rd. Hans memoa-
rer antyder ocksd att han kan ha varit lite mobbad under skoltiden; han var
inte bra pa fotboll och gymnastik och hans alster i trasléjden beskriver han
som ndrmast katastrofala, Han svarade inte riktigt upp mot den vedertagna
grabbrollen. Bakgrunden i ett hem med traditioner som avvek frén de
sekulariserat standardiserade bidrog tydligen ocksi. Men samtidigt slipades
en stark och sjilvstindig personlighet fram. Personlig blir han dock inte i sina
psalmer, han 6verfor utanforkinslan till ett principiellt plan. Det handlar inte
om Hartman, det handlar om méanniskan som sddan. »S4 blir midnskan of6r-
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stddd,/ frimling bland de sina» skriver han i en psalm med avstindet mellan
minniskor som tema, »Se hir bygges Babels torn» (sv ps 1986:589).

Men sarskilt galler utanforskapet som personlig, och smirtsam, kompo-
nent for Frostenson, skonjbar i flera av hans psalmer. Han var en av de
forsta som avskiljdes ur familje- och bygemenskapen for att studera. Om
det sdger han: »Det var en bristning rakt igenom mig och ett sir».7 Och
kanslan har foljt honom genom &ren. »En forfattare skriver inte om det han
har, utan om det han saknar» sidger han.® »Det ar ur kinslan av mitt eget
utanf6rskap som dikterna och psalmerna om gemenskap kommit till.» Man
kan se detindgra av hans nattvardspsalmer. »Lat ingen stanna utanfor» star
det i psalmen » Vi till ditt altarbord bar fram» (sv ps 73). Kanske det fram-
trader starkast i nattvardspsalmen »Har 4r rymlig plats, hir ar Guds bord»
— med formuleringar som »Inga avstdnd mer, ej fraimlingskap» eller » Nir-
het, ljus och ingen utanfér» (sv ps 396). Utanforskapet lyser ocksd igenom
i paradpsalmer som »Guds kirlek 4r som stranden» (sv ps 289) och » Jag ska
gratande kasta mig ner» (sv ps 311). Det 4r som ett slags besvirjelseformler
infor en verklighet som inte slappte in honom.

Den andra punkten handlar om upplevelser eller, kanske bittre, om upp-
rop. Bakom sakramentalismen i flera av Hartmans psalmer —~ som exempel-
vis nir nattvarden, mest i bilden av brédet, moter ocksa i psalmer som inte
ar nattvardspsalmer - ligger en upplevelse vid en nattvardsgudstjdnst i en
Upplandskyrka 1933, ett ar efter hans pristvigning: » Vere adest. Narvaron
som jag hade fornekat var ett faktum. Jesus hade uppstétt och han levde.
Han var dir. Det var inte jag, som handlade».? Den upplevelsen betydde ett
uppbrott frin det beroende av liberal teologi som priglade hans forsta
prastdr. Hartman var en intellektuell, han fann i liberalteologin en glidje
over att det rationella och det religitsa kunde férenas i »en syntes dir allting
fick sin forklaring».™ Men allt fick inte sin forklaring. Det fanns en svilt i
rationalismen. Nu drogs hans tro inte bara mot mystiken utan ocksa mot ett
bestimt teologiskt centrum, till Guds minniskoblivande och korset, med
vittgdende konsekvenser for hans teologiska tinkande. Bl.a. vickte det ett
medvetande om att Gud hade en mor, en mor som ocksa stod vid korset.

Om Maria skrev Hartman bade skadespel och psalmer. Sv ps 482, »Salig
du och hoégt benddad» ar ett exempel. Steget fran salvationisten verkar
langt. Ligger ndgon form av mariaupplevelse bakom? Kanske. I en 6versitt-
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ning av mariahymnen Salve Regina méter raden: »Lat oss se ditt ansiktes
ljus som ger oss frid i dngestnatten». Hartman kommenterar korthugget i en
av sina memoarvolymer: »Det hade jag ju sjalv erfarit».** Men »nej», sdger
han i annat sammanhang och talar om en » personlig vinskap», framvuxen
ur arbetet med kyrkospel och betraktelser kring mariabilder. Hir mognade
uppenbarligen ndgot som »dvertygade mig mer dn all teologi», siger han.”?
Han sdg att hans universum hade »en Mariadimension». Evangeliet ir, si-
ger hani en predikan, »levande som du och jag. Det ir sann mianniska, fédd
av Jungfrun. Oss nira. Att dlska ett sidant barn. Halla evigheten i sin famn.
Mota Guds leende i ett minniskobarns leende. Trosta Immanuel ndr ndgon
slagit honom».t3

Med Frostenson dr det annorlunda. Om Hartmans upplevelser mer kan
beskrivas som en utveckling, en linje, ir Frostensons upplevelser mer som
punkter, nedslag utifrén. — Som kyrkligt ganska ointresserad 22-drig stu-
dent métte han Gud under en cykeltur utanfér Lund: »ndgra ord kom till
mig, precis som en rost alldeles intill mig: *Tank pd din skapare i din ung-
domstid’ (Pred. 12:1). Upplevelsen vinde pa allt», siger han; han vinde
darfor dven pa cykeln och for in mot Lund for att lasa till prast.*™ Men han
har ocksd kunnat beskriva Gudsmotet i andra och mer ldgmalda termer:

Jag tror, jag motte honom

en morgon -

fylld av skimmer och figelsdng.
osynligt, tyst,

en flikt, en doft —

Han nalkades...

Sa oformarkt, sd vildig

gar endast Gud

dver jorden.™s

Vill man finna en 6vergripande formel f6r den upplevelsen kan man himta
den fran omkvidet i hans forsta psalm: »himmelriket 4r ndra» (sv ps 39).
Det var, liksom i Hartmans nattvardsupplevelse, inte frdga om symboler
och bilder utan om en realitet.’® Psalm skrev han pa direkt order av Gud.
Den 5 april 1960 horde han en réost, tydlig som om ndgon sttt alldeles intill
honom i pristgdrdstradgdrden pd Lové: »Skriv psalm! Lds dogmatik!»*7
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ett brev till Karl Gustaf Hildebrand 1972 skriver han: »Nir jag flyttade ut
till Lov6 var jag ndgonstans medveten om att det var detta jag skulle ta itu
med. Anda tror jag inte det skulle ha blivit nigot av om jag inte en aprildag
1960 fitt en mycket klar tillsigelse»."® Och pa Stockholms central, dir han
satt bland de manga udda som girna samlas dir, sdg han i klar skrift dver
vaggen orden Hoc est corpus meum, detta ir min lekamen, min kropp. Det
gillde den hir gdngen inte exklusivt, om en sluten massa for en sluten grupp
minniskor, utan inklusivt om den utsatta mianniskan som sdker virme och
gemenskap i virldens kyla.®?

Den tredje biografiska kommentaren traffar Frostenson, men inte Hart-
man, namligen att ndgra psalmer sprungit fram ur existentiella traumatiska
handelser. Exempelvis kan man i Frostensons fall se hur hans férsta hustrus,
Ulla Lidman Frostensons, dod péverkade hans texter. »Drycken av pldga
och salighet dricker vi samman» skriver hanien avdem, med kommentaren
i ett brev: »det dr en rad ur [...] dagboksanteckningar jag gjorde efter det
Ulla var borta — under ndgra ménader. Det avser allts vart liv tillsammans.
Och s& har ménga manniskors liv varit».2° Forlusten av en barndomsvin
gav impulsen till texten »Viga vara den du i Kristus ar».2* Fér Hartman var
det inte sd. Hidr marks knappast ndgonting av personhistoria. Det ir kiarva
texter, framkretade ur bibelns, kyrkohistoriens och den kristna mystikens
ménga skrymslen, genomlysta av vildiga utblickar éver rum och tid, dir det
privata fatt vika for det allmanminskliga och gemensamma, med tonvikt pd
perspektivet nerifrdn, den korsfista mianniskans och den korsfdsta gudens
perspektiv, allt i en associationsrik konstnirlig drikt. Men fri frin forfatta-
rens personhistoria.

Kallelsen och inriktningen

Frostenson skrev psalm hela livet — i och f6r sig med ett moratorium pd
ungefar 20 &r — och det blev hans livsuppgift. Ibland en pliga genom spin-
ningen mellan kravet, bade inifrdn och utifrdn, och de otillfredsstilldas
kritik sirskilt mot hans bearbetningar av idldre psalm.?? Hartmans forfat-
tarskap dr mangsidigt forgrenat pa ett helt annat sitt: kyrkodramatik, ro-
maner, predikningar, artiklar, politiska kolumner i Aftonbladet osv. Han
rorde sig rastlost i granslandet mellan kyrka och samhille, teologi och kul-
tur. I detta var psalmen bara en del och han borjade egentligen skriva psalm
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ungefir vid tiden for sin pension, men d& ockuperade det honom i gengild
koncentrerat och intensivt.

I Hartmans fall kan man inte spira ndgon inre kallelse att skriva just
psalm, daremot skrevs de pafallande ofta pa yttre bestillning for bestimda
sammanhang som TV-gudstjanster, kyrkliga moten, frdn psalmkommittén
och dess forelépare, Hymnologiska institutet.

Det {61 6ver till Frostenson, institutets grundare 1960 och uppehallare.
Kallelsen att skriva psalm daterar Frostenson, som niamnts, till den 5 april
1960. Men i realiteten hade han borjat skriva psalmer tidigare, sedan vilo-
pausen frin 3o-talet var 6ver. 1960 kom en isitt slag revolutionerande sdng-
samling ut, nimligen Kyrkovisor f6r barn. En helt ny psalmstil introducera-
des, inte minst genom Frostensons texter, och de oftast skickligt anslutande
melodierna. Frostensons texter var pafallande korta. Det horde till
Frostensons psalmprogram: »Kortversen, som 6gat ofta omedelbart upp-
fattar, 4r sannolikt 6nskvird, i gamla tider darfor att mianniskor hade svart
att ldsa, nu darfor att de har svért att koncentrera sig».?3 Det var ett slags
moderna ambrosianska hymner, daktyliska fyrradingar med biblisk sub-
stans, med okonstlad men tydlig teologisk och pedagogisk linje, med exis-
tentiell tillimpning och klddda i enkel men skon spraklig drikt. Ibland kan
jag nog tycka att vi hir egentligen har den basta moderna svenska psalmen.
»De trodde att Jesus var borta» (sv ps 156) ar ett exempel.

Goran Bexell har i en uppsats angett tre tyngdpunkter i Frostensons tex-
ter: det personliga, det bibliska och det dogmatiska.*4 Det ir en god sam-
manfattning. Det personliga har tidigare ber6rts. Mycket av Frostensons
psalm vaxte fram ur lisning, av dogmatik, av Bibeln, av klassisk psalmskatt.
Dogmat gav inget utrymme f6r sentimentalitet, subjektivitet och lyrismer,
sdger Bexell?S och Frostenson bekriftar i ett brev till Eva Norberg 1967:

Det 4r inte sina egna impulser och tankar man ska sprida genom psal-
men utan det som dr kyrkans tanke, tro och bekdnnelse. En psalm-
skribent kan helt ansprakslost betrakta sig sjilv som formgivare.>¢

Om forfattaren alltsd bara var ett medium for evangeliets tilltal sd var
evangeliets adressat, manniskan, desto viktigare. Utgdngspunkten for psal-
men var dirmed inte bara »kyrkans tanke, tro och bekidnnelse» utan ocksé
manniskan. Det dr dir Frostenson vill starta, som han skrev i ett brev till
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Hartman, att »borja ndra minniskan, dra henne ut pa djupen». Det gillde
texten »Guds karlek d4r som stranden» och Frostenson fortsitter:

Det ar en stor ljus 6ppning, sen skirps innehéllet strof efter strof s&
man kan tala om domen i slutstrofen. Jag tror att alltfér manga av véra
psalmer och visor skdrmar av fér sej genom att borja med en dkallan
av Jesus eller Gud. Det ir vil bittre att borja ddr midnniskorna dr och
sen leda dem nédgot steg framét mot vad man vill ha sagt.?”

Men dogmat, tolkningen av berittelsen om Guds handlande med minnis-
kan, bestimmer innehdllet. Ordet »dogma» doftar for en vanlig ndsa kan-
ske katekes, paragraf och ldrosats. Inte sd {6r Frostenson. Han far det nas-
tan att dofta som en sommaring. Psalmforfattarna ror sig spanande och
lyssnande 6ver den kristna trons och trostolkningens vidstrickta marker
och »de ska dir komma till platser dir en vind blaser och en eld brinner».?8

Hartman talar inte pd samma sitt programmatiskt om dogmat. And3 ir
hans psalmer vad Claes-Bertil Ytterberg betecknat som »sjungen teologi» pa
ett helt annat sdtt an Frostensons. Hartmans teologiska curriculum vitae visar
ett paradoxalt ménster av ritlinjighet och bojlighet. Riti linje med hans stin-
digt provande personlighet, bojlig darfor att provningen standigt forde ho-
nom till nya vigskil. Han kunde, med sin emfatiska rést och sin forméaga att
med vass egg profilera sin tankar, 13ta mycket principfast och orubblig. Men
egentligen visar hans visen ett standigt uppror mot det foreskrivna och fore-
skrivande, mot cementerade modeller, firdiga lésningar och slutna mono-
politiska system. Det kan ibland kdnnas som om han egentligen inte ville
Overtyga sin publik utan sig sjilv. Men ett teologiskt continuum hade han
genom &ren. Den centrala symbolen f6r honom var krucifixet, Kristus som
korsfist. Hans teologi betecknas som en theologia crucis.*® All kristen teologi
vard namnet ar val kors-teologi, men hir ldggs accenten inte vid triumfen
utan vid nederlaget och utblottelsen, kénosis.3° Det dr en teologi som valt sitt
perspektiv nerifrdn den botten av minskligt lidande men ocksd av mansklig
smuts och fornedring, dir Gud vinder sitt ansikte mot manniskan: »tull-
indrivare och horor ska komma fore er till Guds rike» (Matt. 21:31). Det
handlar om vanmakt istillet for allmakt, om den svaghet som ar en darskap
for den vise och teoretikern, om Guds utsatta vig fran foster till likstel kropp.
Men samma giller ocksa for mdnniskan. Det dr inte frdn hojden av sin kraft,
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sin andlighet eller sin moral som hon méter Gud utan frin botten av sitt liv,
sin egen utsatthet och oférméga. Hartman ir, siger Olle Nivenius, nddens
psalmist framfér andra i var tid.3* Den briljanta sammanfattningen f6r denna
teologi har vi i psalmen

Fér att du inte

tog det gudomliga

dig till en krona,

for att du valde

smilek och fattigdom

vet vi vem Gud ar. (sv ps 38)

Frin denna bottenplatta vixer sig ocksa hans sociala engagemang starkare
med 4ren. Ar man berdrd av de nederstas perspektiv blir ansvaret ofrdn-
komligt for en forandring av de sociala, ekonomiska och politiska struk-
turer som férnedrar och fértrycker mianniskan.3* Fran denna nedre utsikts-
punkt blir han ocksd utomordentligt kritisk mot kyrkan fér hennes vakt-
sldende kring samhalleligt status guo och bendgenhet att hinvisa till him-
melriket som l6sning pd allt elinde, istillet for att ta itu med det dir det 4r.
Han visar p4 den urkristna férsamlingen: » Den urkristna gemenskapen fick
ocks3 sitt mest pregnanta uttryck i en méltid som 4 ena sidan var en mys-
terierit men till sin andra sida en social institution, allt sammanhéllet om-
kring en personlig auktoritet, densamme som sade: *Jag var hungrig, och ni
gav mig inte att dta...’».33 Sakramentalt och socialt i samma bréd, ur
samma bigare. Perspektivet finns i psalmen »Du som gick fore oss»:

sand oss med fred och brod
Herre, i varlden. (sv ps 74)

Kyrkan ska och kan vara ett tecken, en forebild. Hur — det siger Hartman
inte. Men en kritisk bild ger han i sin 6versittning av Samuel J. Stones » The
Church’s one foundation», »Sin enda grund har kyrkan», i den vers som
borjar:

Med undran och med 16je

ser virlden hur hon slits

av tusen strider sonder

och nekar sig Guds frid. {sv ps 57)
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Hans roll dr roparens, inte den politiske entreprendrens: »Jag har visat mig
ur stdnd att linjera upp konturerna av ett kristet samhalle. Har bara sagt: i
den mén vi tror pd evangelium, sd lita under inga forhllanden pd var under-
dénighet. Vi kommer alltid att lyssna efter ropen nerifrdn, som egentligen ar
ovanifrdn».34 Men inte bara minniskan utan ockséd jorden lider under
minniskans exploatering. Allt hinger samman. Och allt bryts sénder. Men
allt kan helas. Hans Fransiscus-6versittning, » Tack, gode Gud, for allt som
finns» (sv ps 23) aterspeglar ndgot av detta men fr.a. Den svenska psalm-
bokens storsta och mest magnifika miljopsalm, »Gud skapade de klara
vattnen» (sv ps §87).

Arbetssatt och arbetsperspektiv

Det gar knappast att tala om Frostensons forfattarskap utan att beréra hans
sdtt att skriva psalmer. Han 4r den typiske inspirationspoeten. Hinderna
blir tunga, brukade han siga, och de bryr sig varken om tid eller plats:
darfor skrevs psalmer mot sandalsulan pé en strand p4 Kanarietarna, pd
skrynkliga konsumkvitton gomda och ibland glémda i fickan, med skid-
staven i sndén pd Milaren, ndgon ging utplénade av bldsten nar han ater-
viande med papper och penna, pd jarnvigsperronger och skogsstigar, dvs.
overallt utom vid skrivbordet.

Han var den bohemiske systematikern. Han tecknade, ritade pilar och
drog linjer for att markera en psalms struktur, Den var, liksom rorelser i psal-
men, viktig for forstdelsen av texten. Han holl ibland pd formalia in absur-
dum, han markerade granser och ramar och tyngdpunkter med hinder och
rost; han kunde rita ut och ruta in samtidigt som hans legendariskt kaotiska
arbetsrum 4terspeglade en karaktiristisk sida av hans personlighet. Han be-
satt tveklost ett, om dn personligt utformat, miasterskap i konsten att skilja pa
viktigt och oviktigt. P4 texter och kommittémedarbetare holl han ordning pa
sitt eget sitt. Nér psalmkommittén granskat hans manga forslag till revision
av dldre psalmer blev resultatet oftast att dndringar méste goras for att texten
skulle kunna antas. Istillet for att skriva om hela strofen rattade han den
aktuella raden, klippte ur den, limmade den pa ett papper, gjorde likadant
med nésta dndring, och nista, och nista, tills pappret blev fullt. Nir det inte
riackte till pd lingden lade han sina klipp p4 tvidren i marginalen. Varje litet
klipp fick sin egen ofta handskrivna identifikationskod bestiende av psalm-

I30 SVENSKT GUDSTJANSTLIV 2006



ens nummer, strofens nummer och radens nummer: 31:4:5. S3 kopierade han
det hela och skickade ut till kommittén, som hade ett elinde att med sax och
klister £3 allt pa plats i sina egna textluntor. Nir kommittén smaningom sam-
mantridde kunde det hinda att de sma lapparna lossnade och seglade ivig
utan att kunna dterfinnas. Om detta kan sparas i nuvarande psalmbok har jag
inte vigat efterforska. Hans spontanistiska skapelseprocess hade det goda
med sig att han var 6ppen for kritik och andringsforslag, ibland nistan entu-
siastisk, med nya lappar som foljd.

Hartman var inte bohem, men systematiker. Ocksd han kunde spontant
skriva text: sjdlv beskriver han »Fér att du inte tog det gudomliga» som
spontant tillkommen.35 Men hans hustru Ingrid visste att beratta om hans
arbetsdisciplin vid skrivbordet, dir forslag efter forslag skrevs, provades,
forkastades och omarbetades, med Ingrid som bollplank, tills han slutligen
hogg in sin firdiga text som i sten och det som var skrivet det var skrivet.
Kring Frostenson blommar anekdotfloran, kring Hartman ar det alldeles
tyst.

Till sist nigot om de bddas skilda psalmfortecken. Om Frostenson efter-
stravade enkelhet, praglas Hartmans texter av komplexitet. Jag tror att det
var ett medvetet val hos bdda. Hos Frostenson var i vart fall enkelheten en
uttalad princip — en som han i regel ocksa levde upp till. »Psalm 4r nytto-
poesi», skrev han till Manfred Bjérkqvist.3¢ Han hade som ung prist minga
vanner bland 1930-talets Klara-poeter som Nils Ferlin och andra, men fra-
gan dr om han uppskattade 4o-talismens surrealistiska och brustna poesi.
Hartman kan i gengild betecknas som négot av en fyrtiotalist.37 P4 den
punkten rddde ingen dokumenterad irritation mellan de bida och det finns
knappast skil att anta att det ledde till meningsbrytningar 6ver huvud taget.
De kunde ha olika meningar i minga ting, men min personliga bild av dem
dr att utgdngspunkten var 6msesidigt fortroende och respekt. I ett brev till
Bo Setterlind ger Frostenson dock en kdnga 4t den kristna obegriplighets-
poesi som fatt utrymme i tidskriften Vir Losen:

[...] tycker det &r fint att du 4r en av dem som fitt poesin ut ur sin
atervandsgrind dir den hamnat, inte minst den grupp jag brukar kalla
Viar-Losen-poesin — egendomligt sdrskilt med den som vil ska vara
religios och vinder ryggen (for att uttrycka sig vardat sdsom det anstar
en slottspredikant) 4t minniskorna.3$
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Emil Liedgren hade redan pa 1930-talet prisat Frostenson f6r hans engel-
ska, sakliga och oprydda stil.3% »Den sikra, absolut bestimda och 4nda
mjuka rytmen, det naturliga, enkla ordvalet, den klara syntaxen och den
kérnfulla religidsa innerligheten.»4° Enkelheten beh6ll han som riktmarke
livet ut, men kanske den spelade sin roll strangast och mest tuktat i hans
tidigaste diktning.

Hartmans texter ar inte sillan linga, komplexa och tita genom sina fli-
tiga, inte alltid litt genomtriangliga, bibelallusioner och djirva kopplingar
mellan bibliska och existentiella motiv. Men de kan 4ndd vara genom-
stralade av klarhet, som i »Du som gick fére oss». Det 4r som om Hartman
ville markera front mot det fromma sprakets alltfér ménga forutsagbar-
heter och banaliteter. Istillet lockar han lisaren med fragestillningar dar
manniskan kan kinna igen sig och med en utmanande konstfirdigt upp-
byggd sprikvirld till en resa indt, dit schablonerna inte ndr men dir livs-
omstortande gudomliga hemligheter vintar, och den storsta av dem métet
med Guds ndd. Man ndr kanske inte dit pd annat sitt an i uppforsbacke.
Niden 4r ju annars besjungen intill nerslitning slinker med sina schabloner
forbi som ett rasslande leksakstdg. D4 blir psalmen ett bedrageri. Hos Hart-
man finns ingenting installsamt och marknadsanpassat. Det verkar t.0.m.
som om han bejakar komplexiteten som en betingelse fér den poetiska tex-
tens kvalitet. I en artikel om latinska hymner siger Anders Piltz: »[e]n defi-
nition pd en god dikt lyder: autenticitet, komplexitet, fortatning». Autenti-
citet: den ska inte vara konstruerad utan flyta fram ur ett levande hjarta.
Fortitning: sparsamhet med uttrycken; »[e]n liten rdnnil 4r mer talande dn
en pladdrande stortflod». Och komplexitet: att texten ror sig pa flera plan,
t.ex. ett konkret och ett abstrakt, dir en obestimbarhetens dynamik skapas
som inte vill slippa ldsaren.4*

Med alla sina olikheter tror jag Frostenson och Hartman hade autenti-
citeten som gemensam namnare. Kanske det ocksd dr den viktigaste kompo-
nenten i en psalm. Den goda psalmen kommer ur ett levande hjirta. Den ar
fodd och icke skapad. Upphunnen nigonstans pé det vida falt, dar de ut-
valda gér fore och visar oss andra vigen, dit dir en vind bldser och en eld
brinner.
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Summary

Anders Frostenson and Olov Hartman, two of the most important, not to
say dominant Swedish hymnwriters of the late 20°th century, were both
born 1906 and would this year have celebrated their roo’th anniversary.
Frostenson was born and raised in a farmers family, while Hartman grew up
in a family where the parents were officers in the Salvation Army.

This article deals with them and their writing from three perspectives.

Studied from a biographical point of view you can see traces of a sense of
alienation, from different religious experiences and from existential trau-
matic events colouring their hymns, especially in Frostenson’s writing.

The challenge of, and intention with hymnwriting is the second per-
spective. Frostenson wrote his first hymn, which is today almost regarded as
a classic one, »Jesus frdn Nasaret gir hir fram» already in 1935. He
continued writing hymns almost all his life. Hartman entered the scene
much later in life. Frostenson inner challenge was evident and he became,
not least through the Institute of Hymnology which he founded in 19671, a
strong and important resource in the long process that 1986 resulted in a
new hymnal for the Church of Sweden. The personal, the biblical and the
dogmatic elements are said to be the three pillars carrying his authorship.

As an author Hartman was considerably broader than Frostenson with
novels and dramas on his agenda. Involved also in the liturgical renewal of
the Church of Sweden, hymns became an important part of his contribution
to the liturgical field. The Theologia crucis was his theological prefix with
a special stress to the kenosis- perspective, notable not least in his hymn
»For att du inte tog det gudomliga dig till en krona».

Thirdly, Frostenson was a typical poet writing of inspiration, while Hart-
man was the systematic worker. Frostensons texts are often short, simple,
straight and naked, a kind of a modern ambrosian hymn. Hartman, on the
contrary, chooses complication. His texts are tight, woven of skilfully used
biblical and psychological elements, an intricate pattern of associations and
a rich variety of new metaphors. What unites these both hymnwriters is the
authenticity, their hymns flowing out from living hearts, »begotten, not
made».

PER OLOF NISSER I33



NOTER

1 Artikeln 4r en bearbetning av ett foredrag vid Borg3 stifts kyrkomusiker-
mote i Helsingfors den 1o januari 2006.

2 Ekstrom, Alva, Ordet Testamentet Bekriftelsen Arvet, 2003 s. 10; dens.
Inget dr skapat utanfor. Teologi och kontext i Anders Frostensons forfattar-
skap. Diss. Karlstad 2006.

3 Ytterberg, Claes Bertil, Olov Hartman och det kosmiska dramat, 1987 s. 15.

4 Betydelsefulla som férnyare ir givetvis ocksd minga andra, inte minst
kvinnliga, forfattare som Kerstin Anér, Ylva Eggehorn och Britt G. Hallqvist.
Fran personlig utgdngspunkt vill jag dven nimna Géran Bexell, Jonas Jonson,
Bo Setterlind och Lars Thunberg.

s Guds karlek dr som stranden och som graset. En bok om och av psalm-
diktaren Anders Frostenson, 1996 s. 82.

6 Ytterberg 1987 s. 263-267.

7 Frostenson, Anders & Routley, Erik, Dogmat och dikten, 2003 s. 16f.

8 Nivenius, Olle, i Guds kéirlek iir som stranden, 1996 s. 17, Ekstrom 2003 s. 3 5.
9 Hartman, Olov, Klartecken, 1977 s. 85f, 152.

10 Hartman 1977 s. §7.

11 Hartman, Olov, Fdgelstrdck, 1982 s. 306.

12 Hartman, Olov, Firdriktning, 1979 s.71.

13 Hartman 1982 s. 38.

14 Jonasson, Curt, »Gudsupplevelse pd cykel start for *var’ psalmpoet»,
Svenska Dagbladet 1989-04—24.

15 Ur P& vig 1935, cit. efter Ekstrém 2003 s. 57.

16 Temat har utvecklats av Piltz, Anders, » An som i gingen tid. Mysterieteo-
logi fran fornkyrka till nutid», i Florilegium patristicum. En festskrift till Per
Beskow, 1991 5.146-167.

17 Ekstrém 2003 s. 117.

18 AF:s arkivbrev, okatalogiserat, Riksarkivet [RA].

19 Ekstrém 2003 s. 99.

20 Olofsson, Rune Pir, »... ock ett odndligt hem», 1981 s. 190f.

21 Bexell, Géran, i Jénsson [Evertsson], Anna och Selander, Sven-Ake (red),
Mot en ny sdng, 1998 s.12, Olofsson 1981 s. 18. — Av en brevvixling med
Hartman 1972 framgdr hur sorgebearbetningen efter Ulla Lidman Fros-
tensons bortging dterspeglasien text, »Tid 4r ndd», som dock aldrig kom rmed
i psalmboken. Frostenson skriver: » For att klara mig genom, komma ur ndigot
malande och kretsande, bérjade jag gora dagboksanteckningar. [...] DA far

I34 SVENSKT GUDSTJANSTLIV 2006



man se vad som hailler, vad som kommer till en, vad som har barkraft. Mirkte
att de stora bibelorden var f6r tunga, poesiorden for tunna: det var dogma-
tiska formuleringar som det hir Sellergrensordet: *Tid och nad, de foéljas at’
som var en hjilp, bokstavligen bar ndgra dar framdt dtminstone», cit. efter
Guds kérlek dr som stranden, 1996 s. 83. Ingmar Glemme pépekar att Anders
Frostenson efter hustruns déd »lyssnade och iakttog [...] pé ett nytt och direkt
sitt», dens. i Guds kdrlek dr [...], 1996 s. 15. Se dven Ekstrom 2003 s. 137,
177f, 179. Psalmen »Mina déda timmar» (sv ps 521) hor ocksd till denna
Frostensons personliga kontext, Ekstrom 2003 s. 182.

22 Opubl. manus »Revisionen 1976-81», kopia hos forf. »Det ir psykiskt
péfrestande att vara sysselsatt pd en arbetsplats diar man kinner sig icke vara
onskad. Allra minst av sig sjilv», Frostenson i brev till Esbjorn Belfrage, cit.
efter Olofsson 1981 s. 202.

2.3 Frostenson i Frostenson & Routley 2003 s. 10.
24 Bexell 1998 s. 9—24.
25 Bexell 1998 s. 15.

2.6 Brev till Eva Norberg 15 mars 1961, AF:s arkiv, RA. Identifikations-
problematiken betonas av Frostenson i flera sammanhang, se Nisser, Per Olof,
Ett samband att beakta, 2005 s. 18ff et al.

27 Brev 2 juni 1972, AF:s arkiv, RA.

28 Frostenson i Frostenson & Routley 2003 s. 12.
29 Ytterberg 1987 s. 63ff.

30 Ytterberg 1987 s. 275 et al.

31 De skrev vdra psalmer, portritt av Olov Hartman, SVT:s ljud- och bildar-
kiv, 1986.

32 Ytterberg 1987 s. 158.

33 Ytterberg 1987 s. 160.

34 Ytterberg 1987 s. 162.

35 Hartman 1982 s. 311.

36 Brev till Manfred Bjorkqvist 22 okt. 1963. AF:s arkiv, RA.
37 Ytterberg 1987 s. 46.

38 Brev till Bo Setterlind 7 juli 1972, AF:s arkiv, RA.

39 Nisser, Per Olof, »1 stillet for férord» i Guds kérlek dr som stranden 1996
5. 9.
40 Brev fran Liedgren till Frostenson 26 januari 1935, kopia hos forf.

41 Piltz, Anders, »Mellan dogm och dikt. Den 4ldsta latinska hymndiktningen
som kyrkobhistorisk killa», i Kyrkobistorisk drsskrift 2001 s. 40.

PER OLOF NISSER I3§



