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Jacob van Doordt.
En nordisk furstemailare.

I den uppfattning av renéissansbegreppet, som sedan Michelet
och Burckhardt ar den gillande i kulturhistorien, framstar indivi-
dens frigérelse — »la découverte de 'homme», »die Entwicklung
des Individuums» — som det elementira draget. Det ligger néra
till hands att rikna en under rendssansepoken omhuldad konst-
historisk genre sddan som det fran den religitsa andaktsbilden
frigjorda profanportrittet som ett uttryck fér denna individualism.
Det fortjinar vidare overvigas, om inte i de nordiska linderna
uppkomsten vid samma tid av en inlindsk konstalstring baserar
sig pa dessa tva faktorer, allisa pa det vaknande personlighets-
medvetandet och pa det sig spridande portrattmodet ute i Europa.
Om under medeltiden det mestadels kyrkliga konstbehovet kunnat
fyllas genom bestéllningar vid utlindska verkstidder, sa fanns
givetvis inte heller i fortsittningen nagra hinder for virldsliga
furstar som Erik X1V och Kristian IV att med importerad konst
maitta sitt praktbegir; men ett nytt moment hade tillkommit:
deras onskan att se sig sjilva och sina nérmaste foérevigade i bild,
och denna personlighetskult kunde endast tillgodoses pa ort och
stalle. Man bevittnar dartér, hurusom medeltidens konstimport
i Skandinavien under 1500-talet ersittes av inkallade hovkonst-
narer, bland vilka portrattmélarna inta en avsevird plats,

Till hoven i Danmark och Sverige knytas konterfejare; skol-
och traditionsbildning kan omsider pavisas. Det europeiska
maleriet fir en nordisk munart. Nederlinderna, en gdng Nordens
forndmsta exportor av kyrklig konst, framstar som den framsta
ursprungsorten {or de i Norden verksamma malarna, nagot som i
Sverige framgar av namn sadana som ver Wilt, Ryckx och van
Uther under 1560-talet och van de Plas, Hoefnagel och van Doordt
sextio 4r senare. Detta Overensstimmer med vad som &r regeln
dven vid andra europeiska hov. I England, Frankrike och Oster-
rike, hos konungahusen liksom hos sméafurstar och stormén, sutto
nederlindare som hovmaélare.

Pa dessas gemensamma nationalitet kan man dock ingalunda
bygga en uppfattning av deras alstring; tvirtom péavisas litt
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konstniirliga differenser som f61jd av vistelser i frimmande mil-
joer. Rotterna i moderlandets méaleri méste vara svaga sarskilt
i de fall, dir en konstnir genom en eller flera generationer skiljes
fran detsamma. Det utmirkande fér dessa nederlindare i for-
skingringen torde vara deras samhorighet med och betydelse for
den internationella portratistil, som efter 1500-talets mitt utfor-
mas vid furstehoven. Under langa.resear uppsuga de intryck
fran olika hill, innan de lyckas sla sig ned vid nagot hov. Ofta
blir en stiindig platsvixling deras lott. Forklarligt 4r detta i lan-
derna kring Ostersjon, dar kretsen av bestillare var triang, och
dir man dirfor ofta finner den resande konterfejarens typ repre-
senterad.

Det forsta och fornimsta exemplet dr héir Jacob Binck, som
dock vid sitt framtridande under 1500-talets férra halft och mitt
dnnu representerar rent tyska traditioner. Hans verksamhet vid
hoven i Danmark, Sverige och Preussen har blivit belyst av den
danska konstforskningen. Under 1600-talets borjan, da det ho-
viska representationsportrittet fatt sin slutliga utformning, finner
man hans motsvarighet i Jacob van Doordt.

Aven van Doordt har blivit kind huvudsakligen tack vare
danska forskare'. Hans biografi har senast sammanstallts av
Beckett, som formodar, att han var av nederlindsk hirkomst och
bror fill Abraham och Isak van Doordt, bada vaxpousserare *
Det framgéar, att han hade sitt stamkvarter i Hamburg ®, varifran
han gjorde tita utflykter till fursteresidensen i Danmark och
Slesvig-Holstein. Hans tidigaste kinda arbeten ha tillkommit
under en vistelse 1610—12 vid Kristian IV:s hov och utgdras av
portritt av konungen och hans familj; vid samma tid nimnes
en medaljmodell av den forre. Dessa danska portratt* kunna
delvis bestimmas av hans monogram och hans karakteristiska
satt att mala artal. Av olika format och omfing — i kropps-
storlek och miniatyr, i brostbild, knébild och helfigur — samt

1 Karl Madsen, Studier fra Sverig, 1892; O. Andrup, Det Nationalhisto-
riske Museum paa Frederiksborg. Udvalg af Museets Erhvervelser, 1925; F.
Beckett, Renmssancens Portretmaleri, 1932.

2 Den forre verkade bl. a. i Gottorp 1596, dir han utférde vaxporiritt
i farg (H. Schmidt, Gottorfer Kiinstler; i Quellen und Forschungen zur Geschichte
Schleswig—Holsteins, IV, 1916). Den senare var tidvis i Rostock sysselsatt
for Kristian 1V,

3 Material om van Doordt i Hamburg kommer enligt beniiget medd. att
framliggas av Dr H. Schroder, Hamburg.

% Se dven E. F. S. Lund, Danske malede Portrater, 11, 1897; IV, 1912.
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varierande Aven till materialet — olja pa duk eller koppar,
gouache — ge de ett ganska olikartat intryck. Smabilderna i
olja — av konungen ensam eller med drotining Anna Katarina
samt av den senare med deras son Kristian — vilka finnas pa
Rosenborg, Malmoéhus och Gripsholm, visa mot en mork bak-
grund ett fint och sprott firgackord. Kristian 1V:s stora hel-
figursbild paA Amalienborg, har reproducerad i sitt ratta format*,
ir et av tidens mest imposanta nordiska portritt. Andra Kristian
1V-portritt i storre format hianga pa Malmohus och Rosenborg.
Ett par sm& gouacher av kungaparet pa Rosenborg, vilka bira
drtalen 1611 och 1612 i van Doordts stil och 6verensstimma med
hans typer, méste tillskrivas honom av dessa orsaker och péa
grund av likhet med gouacher frian 1623 av Kristian IV och
Kristina Munck, den senare signerad®. Slutligen dr att nimna
det vid ett senare tillfdlle malade oljeporirittet av dnkedrottning
Sofie, daterat 1626; van Doordt besOkte detta ar liksom 1616
hennes hov i Nykebing.

Fore denna tid ligga emellertid upprepade vistelser vid det
besliktade hovet pa Gottorp, om vilka Harry Schmidt framdragit
uppgifter’. I januari och oktober 1621 erhdller konstniren si-
iunda betalning foér portritt av den unge hertig Fredrik I,
" systerson till Kristian IV och sedermera far till Hedvig Eleonora
av Sverige, bland vilka mirkas ett i helfigur, tvA »mit halben
Leiben» samt ett tecknat forlagg for gravyr. Dessutom nidmnas
portritt av hertig Adolf samt vid eft nytt besék 1626 av hertig-
mnan, bl. a. i miniatyr. Vid bada tillfillena tillkomma vaxpousse-
ringar. Bendmningen »Der Contrafeither von Hamburgk» an-
vindes vid nya besok 1627 och 1628. Sistndmnda dr kommer han
den 10 februari fran Hamburg med attiralj och larling och skjut-
sas tillbaka dit den 12 mars. Detta ir sista gdngen han nimnes,

* Omkr. 201 X 111 cm. En undersdkning ger vid handen, att dess nuva-
rande omfang ar en foljd av senare tillstyckningar, vilka visentligt inkrikta
pa det ursprungliga intrycket; jfr reprod. hos Madsen, Kunstens Historie i
Danmark. Pa tvenne stéllen dat. »1611> med van Doordts karaktiristiska smé
guldsiffror.

? De ha av G. C. Williamscn tillskrivits Isaac Oliver. Mgjligheten av
van Doordis autorskap overviges dven av E. F. S. Lund, a. a. Enl medd.
tillskrivas de numera van Doordt. En hjirtformig miniatyr av Kristian IV:s
syster Elisabet, gift med hertigen av Braunschweig-Liineburg, tillskrives van
Doordt av O. Andrup i Kunstmuseeis aarbok, 1920.

3 H. Schmidt, a. a. Becketts uppgift, att van Doordt 1598 och 1607
nimnes som_ hovméilare pi Gottorp, beror heltvisst pa forvixling med Jacob
son Voordt (Forth) fran Husum; jfr Schmidts notiser om denne.
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innan han i juni 1629 uppdyker i de svenska hovrikenskaperna.
Hans plats pa Gottorp intages 1631 av David Kindt, dven han
fran Hamburg.

Spar av van Doordts gottorpska verksamhet ha funnits i
form av portritt paA Frederiksborg, vilka forstérdes i eldsvidan
1859. Akvarellkopior fran 1858 ge i ett par fall besked om deras
utseende *. I original ha dock inga #nnu bevarade gottorpska
arbeten tills dato varit kanda.

Tack vare ett lyckligt fynd aro vi emellertid i tilifdlle att har
publicera det frimsta av dem alla, hertigens helfigursportritt, vil-
ket efter oOverlatelse fran sachsiska konungahuset nu tillhér
Schlossmuseum i Dresden. Bilden ar ej signerad men for en
attribution finnas goda grunder. Dels hénvisar inskriptionen
»Von Gottes Gnaden Friderich Hertzog zu Schleswig Holstein etc.
Anno 1621» till ovanndmnda rédkenskaper, dels dverensstimmer
dess typ med en av akvarellerna pa Frederiksborg, vilken enligt
beteckning ar kopia efter van Doordt och maste aterga pa ett av
portritten »mit halben Leiben». Men det avgérande blir givetvis
bildens malningssiatt och tekniska kidnnetecken. En jamforelse
ur denna synpunkt med de danska portritten ar dgnad att undan-
roja varje tvivel. Penselforingen ar i karnation och driktdetaljer
vardad, ehuru icke glatt; bestimmande blir tekniken, sidan den
under jamforelse med portritien av Kristian IV (Rosenborg) och
drottning Sofie (Frederiksborg) med framgang kan studeras sér-
skilt i borddukarna och draperierna. De senare visa sig vara upp-
byggda i en for tiden mindre vanlig skiktteknik: genom ett la-
serande Ovre lager i rott framtrider en nagot pastost hallen under-
méalning av stark ljusverkan *. Denna #r i partiet pa bordytan ut-
ford i korta, tydliga penseldrag pa ett sitt, sa karakteristiskt for
van Doordts bilder pa denna punkt, att det kan betraktas som en
signatur. Jamfor #dven med Amalienborgportrittets bordduk,
vars nedhidngande veck har en slaende likhet med Dresdenpor-
irattets. Draperierna visa i 6verensstimmelse med stoffets slatare
art ett jaimnare, mera fordrivet malningssitt, dven detta baserat
pa skiktmaéleriets princip.

Fran van Doordts verksamhet i Tyskland torde #nnu ett
arbete vara att pavisa. I den pa stitliga helfigursportratt fran
denna tid ganska rika samlingen i Dresden ® forvaras sida vid

1 Frederiksborgs kat. nr 629 och 630.

? Denna teknik finner anvéndning vid typiska lasurfirger sisom krapp-
lack och ultramarin.

® Av intresse for det nordiska konstomridet iiro nagra brandenburgska
portritt (Georg Wilhelm med maka, 1622); dessutom miirkes ett portritt av
en furste i svart drikt, som kan identifieras som Kristian IV av Danmark.
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Jacob van Doordt.

Kristian 1V,
1611 av Jacob van Doordt.

Foto forf.
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Schlossmuseum, Dresden.
Fredrik IT1 av Slesvig-Holstein.
Mdlning 1621, har tillskriven Jacob van

Foio forf.

Doordt.
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Jacob van Doord

Schlossmuseum, Dresden. Foto torf.
Friedrich Ulrich av Braunschweig-Liineburg.
Malning omkr. 1620, hir tillskriven Jacob van Doordt.
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Romrod, Oberhessen. Foto v. d. Smissen.

Gustav II Adolf.
Malning, hir tillskriven Cornelius Arendtz, efter Jacob van Doordt 1629.
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sida med bilden av hertig Fredrik av Slesvig-Holstein ett portritt
med inskriptionen: »Von Gottes Gnaden Friederich Ulrich Hert-
zogk zu Braunschweig und Liineburgk». Med f4 variationer upp-
repas hiir det férra portrittets stidllning och komposition. Ut-
forandet dr identiskt detsamma — alltsd av van Doordt. Det
betyder diarfér foga att van Doordt icke pa arkivaliska grunder
kan sittas i samband med braunschweigska hertighuset; av hov-
rikenskaperna i Wolfenbiittel dro namligen endast brottstycken
bevarade. Pa grund av driktmodet maste dven detta portritt
dateras omkring 1620 *,

Det kvalitativa intrycket av sistberérda bada malningar ar
jamforelsevis betydande. Visserligen finner man ofta vid studier
av epokens maleri pa tyska slott solida konterfej fran Mecklen-
burg, Brandenburg, Braunschweig etc., men i de van Doordiska
bilderna fister man sig vid ett kansligare féredrag och mera va-
rierande malningssitt, &n vad som #&r vanligt vid denna tid, och
dessa egenskaper grundas framfor allt pa en gedigen skolning.
Formgivningen maste kallas modern sérskilt i jamforelse med det
brandenburgska hovets traditionsbundna maélare, sidana som
Andreas Riehi, Martin Schultz?® och M. C. Hirdt, hos vilka Cranach-
traditionen kan sparas ett gott stycke in pa 1600-talet. Stilistisk
och teknisk sliktskap med van Doordts produktion visar i den
brandenburgska kretsen endast ett enstaka verk, Maria Eleonoras
portritt fran 1619 (Schloss, Berlin)®, men till £61jd av skador kan
det icke med bestamdhet tillskrivas var konstnir *

Jacob van Doordts besok i Sverige 1629 har pavisats av C.
Eichhorn *. Detta besok av en frammande konstnir ar emellertid

1 For bildernas komposition, driakter etc. hinvisas i korthetens intresse:
till reproduktionerna. I Fredrik III:s portratt (191 XX 102 cm.) framtrider den
i ljus guldbrokad och gralila strumpor klidda gestalten mot morkgrd bak-
grund. I kompositionen ingar ett blekrott draperi (motsvarande nr 9 ie i Ost-
walds fargcirkel) samt en morkare réd bordduk (Ostwald 8 ni) Den braun-
schweigske hertigen (204 X 98 cm.) dr kliadd i en dridkt av monstrat svart si-
den; draperier och duk #ro dven hir roda (Ostwald 9 ie resp. 8 ne).

2 Jfr N. von Holst i Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 1932.

¥ Hohenzollern Jahrbuch 1903. Gustav II Adolfsutstillningen i Stockholm
1932, suppl. kat. nr 6. En kopia, tidigare pA Homburg, nu i Charlottenburg.

* De brandenburgska hovridkenskaperna (Preuss. Geheim. Staatsarchiv,.
Berlin) namna ej van Doordt; bland méngden av notiser, sirsk. om M. Schultz,
den specielle hovmalaren vid denna tid, patriffas dock en om en utbetalning
under rikenskapsaret 1619—20 till »der Mahler von des jungen Frewleins Con-
trefect», och mdojligheten fér van Doordts darvaro foreligger ddrmed.

5 C. Eichhorn, Nya svenska studier, 1881.
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intet enastiende. Ej ens inom samma artionde, 1620-talet, star
det hors concours. Mot bakgrunden av en skara mera rotfasta
konterfejare, av vilka de frimsta — en Cornelius Arendtz, en
Holger Hansson — overfora traditionen fran 1500-talet, framtrida
ur arkivaliernas skymning nigra malarnamn, som associera sig
med forestillningen om europeiska skolor, och vars bérare maste
antagas ha tillfort den svenska konstens spidda planta ny néring.
Sédana dro Laurens van de Plas, Jacob Hoefnagel och Ferdinand
Geldorp Gortzius. Den sistnimnde uppdyker endast en ging
(1627) och férsvinner utan vidare spar, men de bdda andra
stanna, som vi skola se, en ldngre tid i Sverige och bora darfor
i detta sammanhang ignas nigon uppmirksamhet.

Laurens van de Plas utfor i Stockholm mellan 1618 och 1621
portratt av Gustav Adolf — »till halffue lijfuet> och »med heell
Corpus» — samt av dnkedrottning Kristina, hertig Karl Filip och
salig Karl IX; dessutom malar han Stockholms stad fran sjosidan
och lantsidan m. m.*. Han kan nu med sikerhet identifieras med
en 1605—1616 i Dordrecht bosatt méalare®. Son till en av reli-
giosa skl landsflyktig belgisk 6verste och kanalbyggare, inskrives
han 1606 i Dordrechts St. Lucas-gille *; i Sverige verkar han som
malare vid hovet till 1623, men ger sig darpa i likhet med at-
skilliga andra konstniirer i dessa orostider in pa mera lukrativa
omraden. Vi aterfinna honom som hemmansigare och bruks-
agare i S6édermanland och Nirke ‘. P4 sitt bruk Axbergs hammar
siges han ha doétt 1629°. Av hans i Dordrecht fodda barn med
Petronella (Pieterken) Dircksdochter van Beyeren oOverlevde ho-
nom i Sverige fyra déttrar, varav den ena, Sara Hidding, kom att
arva ned konstnérsblodet till malarfamiljen von Breda.

En lika framtradande plats, konstnérligt och socialt, till-
kommer Jacob Hoefnagel, kejsar Rudolf II:s mangfrestande hov-
malare, en protestant, som undan de oroliga vindkasten pa kon-

U Avskrift i C. Eichhorns arkiv.

? Uppgifter i Gemeente Archief, Dordrecht.

3 Fr. D. G. Obreen, Archief voor Nederl. Kunstgeschiedenis, 1, 1877.

* K. a,, k. koll. registr. samt skuldbdcker limna en del uppgifter. Den
5 nov. 1623 far han utskeppa svavel, som erhallits i betalning; den 30 jan. och
29 april 1624 talas om rinta av hemman piA Rekarna; dem 28 nov. samma
ar far han tillstdnd att uppriitta hammarsmedja, vilket férnyas den 18 jan. 1629.
Ett odat. pass (R. a., Skén konst) uppger, att v. d. P. imnar hiimta sina iigo-
delar i sitt hemland, Holland, f6r att »sich in — — Schweden heusslich niedert-
zusetzen». — Ett miarkligt portriatt av v. d. P. i Linképings stads museum kom-
aer enligt beniiget medd. att publiceras av B. Cnattingius.

5 Svenska #ttartal, 1896.
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tinenten nigra ir sokte sin tillflykt i Sverige. Det torde nimligen
av flera skil icke vara for djirvt att identifiera honom med den
1622—26 i Goteborg bosatte radmannen, tidvis justitiepresidenten
med samma namn . Hoefnagel, en man av en pa merkantila sa-
vil som konstnirliga omriaden framstdende Antwerpenfamilj, tji-
nade sidledes dven han nyttan vid sidan av konsten, varom de
sparsamma Goteborgsarkivalierna ge besked *>. Hans portratt av
konungaparet och den furstliga beloning han tilldelades den 30
april 1624 ha tidigare behandlats ®>. Det finns nu dven orsak att
hinvisa till en kunglig uppmaning, som i april 1623 avgar till
burggreven Jacob van Dijk, »att han forskicker en mahlare ifrin
Gotheborgh som dijt ankommen dr», och som tféljes av ett pass
for malaren »hijt upp»*; det ar ytterst troligt att hirmed avses just
Hoefnagel, vilken i juni 1622 forsta gangen omnimnes i Géteborg.
Om Hoefnagels vidare forbindelse med konungen vittna foljande
fakta. I februari 1624 besoker Gustav Adolf Géteborg, under juli
manad samma ar fungerar Hoefnagel som president; vid Gustav
Adolfs besok i november utses Hoefnagel jamte tva andra rddmin
till stadigvarande president. Om konsindrens arbeten i Gdéteborg
ar intet bekant, och de torde icke ha undgatt eldsvadorna.

Med dessa fakta fér 6gonen undgar man frestelsen att atiri-
buera tidens mera realistiska svenska portratt till utomlands
verksamma mélare °. For en sddan konst fanns tillrickliga krafter

L Jir H. Almquist, Goéteborgs historia, 1, 1929.

* K. a. Landskapshandlingar, Viastergotland 1623, nr 21. Landsarkivet
Goleborg, rikenskaper 1625.

3 K. E. Steneberg, Jacob Hoefnagels Gustav Adolf-poriritt; Tidskrift for
konstvetenskap, 1932.

* Riksreg. 1623, fol. 108.

5 En bristfillig behandling av ovannimnda tvd mdélare, de viktigaste
i 1620-talets konstutveckling, forrycker i vésentligaste stycken den historiska
och ikonografiska behandlingen hos S. Strombom, Iconographia Gustavi
Adolphi, 1932. Min dirav féranledda kritik (i Tidskrift fér konstvetenskap
1932, sid. 112) har omsider angripits av A. Hahr (Konsthistorisk tidskrift 1933,
sid. 119) utan att nagra vigande skil darvid framlagts (jfr f. 6. ett med mig
instimmande omdéme av W. Tham i Ord och Bild 1933, sid. 319). Med
motiveringen att hans referat nedskrivits fére (ehuru tryckts forst ett ar efter)
tillkomsten av min kritik anser sig H. befriad fran att ta stillning till
dess bidrande fakta — men visar sig oforhindrad att beteckna den som
overdriven och moraliskt férkastlig! Vid en sadan brist pa sakligheét mdiste
forf:s etiska slutsatser édterfalla p& honom sjilv; hans langt drivna anspraks-
loshet kan endast alstra 6kad fOrvirring, atminstone pa det vetenskapliga
omridet,
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inom landet. Den nya puls och den orientering mot Nederlan-
derna, som nu kannetecknar néringslivet, har sin motsvarighet
inom maAleriet. Artiondena omkring sekelskiftet hade foretett en
tillbakagang, men under Gustav Adolfs regering synes maleriet
liksom pa 1560-talet ha upplevt en hogperiod. Nagra méistare med
skolning vid utlandska konstcentra utéva som synes sin verksam-
het i Sverige. Den siste dr Jacob van Doordt.

Tiden for van Doordts vistelse vid svenska hovet kan nagot
sa ndr bestimmas. Den var inte langvarig. Att doma av hans
till den 9 juni 1629 uiférda arbeten har han kommit hit nagon
gang i borjan av detta dr. En avbetalning pa hans fordran vid
hovet kvitteras med egen hand den 22 juli; den 4 november ar
det en annan, bokbindaren och virdshusviarden Hinrich Diener,
som far betalt for kost och fortiring » wegen des S[eligen] Conter-
feyers Jacob Von Dortten». Mellan dessa bada data ligger alltsa
konstnérens déd. Hans sorti fran obetalta fordringar och skulder
ar man bojd att satta i samband med den pest, som samma host
decimerade huvudstadens befolkning *.

Fragan om uppehallets langd ar dock av mindre betydelse,
d& vi aro fullt underrattade om van Doordis efterlaimnade verk,
detta framst tack vare foljande rakning pa 1,540 daler med drott-
ningens attest:

»Verzeichnus was ich Ihr: Koén: Majtt: an Conterfeijen verfertiget
vnd geliefert habe. :

Erstlich verfertiget K6nnig Gustavuss Conterfeit von wachs 175
Noch Kénniginnen Margreten Conterfeit verfertiget in gant-

zer statur Lebens grosse 280
Noch Konnig Erich Conterfeit verfertiget Klein in der me-
niatur 140
Noch Zweij Ihr: Kén: Majtt: Eigen Conterfeit verfertiget von
wachs 350
Noch Ihr: Kén: Majtt: Eigen Conterfeit dreij verfertiget Klein
in der meniatur 420

Noch das Junge Frewlein Conterfeit verfertig: von wachs 175
Ist in Alles Ein tausent funf hundert vnd virtzigh daller
schwedisch.

Actum Stockholm denn 9 Junij 1629.
Maria Eleonora Mpp» %

Utom portrittkopior av Margareta Leijonhuvud och Erik
X1V upptagas hir tre miniatyrer av Maria Eleonora samt fyra vax-
portratt: av Gustav Adolf, av Maria Eleonora, tva stycken, samt
av den da tvaariga Kristina. Priserna dro ansenliga, och slutsum-
man kom icke heller att utbetalas pa en gédng. Befallningssedlar

1 Svenska archivum I, 1766.
2 K. a. Skuldbok nr 11, fol. 327.
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avga till kammaren den 11 juni och den 10 juli, bada av lydelse
att van Doordt har att fordra »effter hennes May:tz war nadigeste
Drotningz Underskrefne och Hér inlefvererede Ridkningh Famp-
ton hundrade och fyratyo daler Swinska for sit giorde arbete, som
Rékningen Utviser»; pa den senare sedeln utkvitterar konstniren
540 daler *. Den 22 juli lyfter han ytterligare 50 riksdaler, vilka
omriknas efter en kurs av 14 mark 1ill 175 daler >. Hans vird
likvideras i november med 192 daler kopparmynt. Sedan dessa
tre summor utbetalts — en enkel rdkneoperation ger tillsamman
907 daler kopparmynt — aterstd pa van Doordts rikning 633
daler, motsvarande 180 °/. riksdaler. Denna rest kommer hans
anka forst fem ar senare och hiamtar. Pa en befallningssedel av
den 27 mars 1634 »att lata lefwerera och tillstille Conterfeieres
framlidne Jacob van Dortens eftterlefwerska, som henne uthi dhe
1540 Dr Schwanske pa sin Salige mans giorde arbete restere,
Penninger Etthundrade ottetjo °/; dells Ryks Dr», kvitterar den
30 juni »Margareta von Dordt Jacob von Dordt nach gelassen
Wittewen». Emellertid finner man samma dag hennes kvittens
dven pa en sedel av den 13 maj. Denna ar av sarskilt intresse,
dé den omnamner nagra arbeten, som icke upptagas i van Doordts
forutndmnda specifikation. Dess lydelse ar f6ljande:

»— — efftersom S. Conterfeijarens Jacob von Dortz effterlefuer-
ska, hafwer il att fordra for trenne HS KMtz Conterfeij han foérfirdiget
hafwer, nemb. ett til sin heele statur, som Hennes Maijtz Enkiedrot-
ningen hoos sigh hafwer, kostar Etthundrade Rijksdaler, Item tvenne
andra H KMtz Conterfeij, dedh ehne forahrat H F Nde Pfaltzgrefwen
(i marginalen: 'och dedh andra den franssoske gesandten’) kosta til-
hopa ottetijo Rijkzdaler. I wele férdenskuld henne f6r: ne Etthundredhe
ottetijo Rijkszdaler contentera lata, nir begrafningen #r oOfwerstin-
den — —» 3

Sedan den forra specifikationen inldmnades ha som synes
tre portriitt av Gustav Adolf tillkommit. Av priserna motsvara de
tva pa fyrtio riksdaler dem, som férra gangen drottningens minia-
tyrer betingat per styck. De kunna dock dven avse t. ex. brost-
eller midjebilder i naturlig storlek. Helfigursportrattets héga pris
— 100 riksdaler eller 350 daler — kan endast ha kommit ifraga
fér en oljemalning i naturlig storlek.

Dessa bada forteckningar ge utgangspunkter fér en bestim-

1 Om denna och féljande notiser ur rintek. 1629 och 1634 jfr
S. Strombom, Iconographia Gustavi Adolphi 1932.

? K. A. Wallroth (i Numism. medd. XII, 1918) har denna kurs fér kop-
parmyntet férst f. o. m. 1630, men ovannimnda omriikning i réintekammar-
boken 1629 ér fullt tydlig.

* K. a. Rintekammarbok 1634. Verif. 517.
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ning av van Doordts arbeten vid svenska hovet. Pa den forsta
listan lases Maria Eleonoras namnunderskrift — hennes make var
pa hirfird — och at drottningens person har van Doordt vid
denna tid framst dgnat sin konst. Om det tyska portrittet av 1619
utgoér bevis for en tidigare relation, sa far mojligen Maria Eleonora
anses ha varit en direkt orsak till van Doordts ankomst till Stock-
holm. Det konstintresse, som uppammats vid hennes fadernehov
och som hon senare visar flera tecken pa, maste i varje fall till-
erkinnas betydelse for 1620-talets och de fo6ljande artiondenas
konsthistoria *. S& mycket beklagligare ar det, att intet av van

Kristian IV och Anna Katarina av Danmark.
Miniatyrer 1611 och 1612, tillskr. J. v. Doordt. Rosenborg.

Doordts Maria Eleonora-portritt kan faststillas; endast hypote-
tiskt kan en gravyr med aetatistalet XXX, med halvt liggande
krage, anses utgd fran ett av dessa.

Ett nigot stérre utbyte ger studiet av Gustav Adolfpor-
tratten.

TvA ovala gouacher frian 1629 (pd Frederiksborg och i
Kungl. Skattkammaren, f. 6. de tidigaste bevarade portritten
av sitt slag i Sverige), vilka visa konungen i svart, urslitsad drikt,

1 Jfr Hohenzollern Jahrbuch 1903—05. Flera senare beldgg for drott-
ningens mecenatskap finnas. S& sdnder hon den 30 juni 1632 en man, féormod-
ligen Michel le Blon, till Nederlinderna for att trdda i férbindelse med konst-
nirer (Axel Oxenstiernas skrifter, I: 7, sid. 810); i Alt-Stettin arbeta fér henne
1648 niagra utlindska konstnérer: brandenburgske hovmaélaren M. C. Hirdt
samt fransminnen Laurens de Netter och Salomon de la Houve. (Maria
Eleonoras rakensk., Sl a.)
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dga i behandling och fiarg samt genom de karakteristiska guld-
siffrorna mot bla botten stor likhet med ovannimnda danska
miniatyrer. Sikert dro de av van Doordt’, ehuru icke tvunget
identiska med rikningens portritt. Dréikten, sidan den hir béres,
finner man knappast tidigare, men vél pa en méingd samtida och
senare Dbilder.

Framfor allt maste man emellertid bland Gustav Adolf-
portritten av denna drikttyp fésta sig vid en stor mélning i hel-
figur, som kommit till Tyskland med Margareta Brahe och for-

Gustav II Adolf.
Miniatyrer 1629, tillskr. J. v. Doordt. Frederiksborg och K. Skattkammaren.

varas pa slottet Romrod i Oberhessen *. Vi ha tidigare forslagsvis
hinfort denna bild till van Doordt ®, och skilen harfor framga vid
jimforelse med Dresdenportriatten. Man igenkidnner salunda
kompositionens grundlinjer, figurernas hallning, benstillning, etc.
och finner dven Overensstimmelser mellan bildelement som bor-
dens djupa perspektiv och draperierna med deras volumindsa
tyngd och rika veckbildning. A andra sidan blir det vid en under-
sokning av bildernas tekniska kvalitet uppenbart, att Romrod-
portrittet méalats av en annan, mindre skicklig hand #n Dresden-

' O. Andrup, a. a. och K. E. Steneberg, a. a.

? G. W. Fleetwood, Margareta Brahes svenska familjeportritt i Hessen,
1926. Duken miter 210 X 111 cm. och visar moérknade, lila draperier och
bordduk.

3 Svensk uppslagsbok XI, sp. 1449. Hovmarskalken Kuno Graf von Har-
denberg har med stort tillm6tesgidende mojliggjort ett ingdende studium.
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poririatten. Skulle alltsd de angivna likheterna endast utgora
stildrag av allmin tidskaraktir? Att dylika tagas till stod for
attributioner hander alltfor latt, och forsiktighet maste i allmén-
het rekommenderas. Den nu pavisade formella sliktskapen med
Dresdenportritten dr dock sd nir som pa handmotiven sa. pass
tydlig, att vi kunna héalla van Doordts autorskap i vidare me-
ning for troligt; Romrodbilden skulle alltsd vara en kopia efter
van Doordt™.

Bilden visar ett malningssitt, som péatriffas i flera portritt
fran yngre Vasatid; den utférande handen torde med ledning av
den signerade, ehuru i ansiktspartiet illa medfarna ryttarbilden
i Uppsala® kunna bestimmas som tillhorig Cornelius Arendtz, en
i Sverige stationér, av hov och adel flitigt anlitad malare av dldre
stilrikining. Bestimningen har sitt intresse, da den anger inspira-
tionskillan for Arendtz’ utveckling mot modernare ideal efter
-denna tid, en fraga som dock icke hir kan nirmare utredas.

Om nu Romrodbilden verkligen troget aterger van Doordts
original av 1629, vilken uppfattning kunna vi di bilda oss om det
senare? I forsta rummet den, att dess relativt ungdomliga, négot
heroiserande ansiktstyp sdsom en jimforelse med ndgra daterade
portriitt fran artiondets mitt (pad Bysta och Herrenhausen) ger vid
handen atergar pa en tidigare malning, och att van Doordt icke
berikat forestillningen om Gustav Adolf med négon i visentliga
drag ny, sjilvstindig tolkning ®>, Dess lanade typ varieras av de
bida miniatyrerna i en mera vekt idealiserande riktning. Man
kan givetvis tanka sig, att drottningen, fér vars gemak det 1634
namnda helfigursportrittet synes ha varit avsett, haft inflytande
pd denna foryngrings- och forddlingsprocedur in effigie, men en
mera reel forklaring finner man i det férhillandet, att konungen
vid den sannolika tidpunkien for portrittets tillkomst befann sig
pa falttdg i Preussen. I slutet av maj 1629 limnade han sin
huvudstad for att dterkomma dit férst ett stycke in i oktober *
I van Doordts rikning den 9 juni ir ndgon maélning av Gustav
Adolf annu inte upptagen; fore den 4 november har konstniren
gatt till en biittre virld; allt talar fér att Gustav Adolf-portritten

! Om Romrodbilden och nirstdende kopior se dven S. Strombom i
Gustav Adolfsutstillningens katalog samt i a. a., dir den férra — utan nimnda
utgdngspunkter — ir bestimd som »efter (eller méjligen av) van Doordt» samt
»sannolikt utford av. van Doordt».

* Repr. i Strémbom, a. a., fig. 79.

# K. E. Steneberg, Till Gustav II Adolfs ikonografi, Tidskrift f6r konst-
vetenskap, 1932.

* R. a. Riksreg. 1629,
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sysselsatt honom under sommarménaderna, vid vilken tid han foér
atergivandet av konungens anlete varit hénvisad till en #ldre
malning.

En enklare teori om portrittets genesis skulle beredvilligt
anammas, men forefintligt material synes leda till den héar givna.
Tyvarr dro luckorna i Gustav Adolfs ikonografi mycket mérkbara,
séirskilt till £f6ljd av de bada van de Plas-portréittens foérintande;
dessa maste i forsta rummet ha haft betydelse fé6r den mera mo-
numentala typbildningen hos 1620-talets kopister och da aven for
van Doordt. Vi svidva i ovisshet om deras utseende vad angar
saval anletsdrag som kompositionens helhet. Att Romrodportrit-
tet atminstone i det sista avseendet icke dr beroende av van de Plas
torde man dock med stéd av Dresdenportriatten vaga pasta. Fra-
gan ar av vikt, dd Romrodbilden utgér den friamsta representan-
ten for den mest spridda kompositions- och drikttypen; utom
Arendtz ha i Sverige verksamma malare fran Elbfas (H616) till
David von Krafft (Skokloster) flitigt kopierat densamma. Trots
den inskrinkning i portriattvirdet, som foljer av vart resonemang,
maste originalet, dir det en gdng hingde pa Stockholms slott, ha
varit ett statligt och intrycksfullt arbete, en virdig link i kedjan
av dldre Vasaportriitt.

Betydligt svarare till f6ljd av bristen pa utgiangspunkter ar
det att komma till rdtta med den forsta forteckningens vaxpousse-
ringar. IF6rst och frimst saknas varje anvisning, huruvida dessa
skola betraktas som medaljmodeller (vaxreliefer) eller fristiende
vaxbyster. van Doordt kan tinkas som tillverkare av bade det
ena och det andra slaget. Gustav Adolf-medaljer fran 1629 aro
kénda, men de for en slutsats nédvandiga Maria Eleonora- och
Kristina-medaljerna fran detta ar saknas. En forlust vore mera
forklarlig i frdga om unika och lattforgangliga vaxbyster. Som
en sadan fir man betrakta det »Conterfeij af Sahl. Konungh
Gustaff i wax pullserat», vilket 1655 fortecknas bland Maria
Eleonoras tavlor i Nykoping'. Aven for en utredning i denna
riktning tryter emellertid materialet, och dessa fragor maste pa
forskningens nuvarande stindpunkt d&nnu héllas 6ppna .

1 Sl. a., Maria Eleonoras rikenskaper.

2 S. Strémbom, a. a., upptager under van Doordt tvd medaljer fran 1629
(fig. 157 a och b). Av dessa kunde medaljen med profilbild méjligen jamforas
med en dnnu icke bestimd Kristian IV-medalj fran tiden fore 1612 (Montsam-
lingen, Kopenhamn). S:s uiférligare uppgifter om enface-medaljen fran 1629
maste tagas med stark reservation. Denna siges pd ett — icke angivet —
exemplar vara omgiven av »en palodd ring i form av en lagerkrans». Nagot

18
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Genom sina arbetens ikonografiska sivil som konstnérliga
virde, genom sina bestilllares sociala nivd och genom vidden i
sitt verksamhetsomrade fortjinar van Doordt ett férnyat beak-
tande i Nordens konsthistoria. I forbigdende har framhallits ett
par av hans kompositionella och tekniska sdrdrag. Det aterstar
att, sd gott sig gora later pa grundval av dessa malningar frdn hans
tva sista decennier, soka faststilla hans konstnérliga insats och be-
tydelse, hans sammanhang och plats i stilutvecklingen. Ganska
latt kunde man frin en viss synpunkt avfirda honom som en
sober, gedigen ehuru foga fantasirik portréittér i den europeiska
konstens utmarker, en eklektiker med lan fran gammalt och nytt.
Erkannas méste att han varken i fraga om ménniskoskildring,
bildidéer eller malningssitt overraskar genom nagon stérre ori-
ginalitet. Men genom den konstnirliga potens, som praglar det
formella allmingodset i hans mdlningar, skilja sig dessa fran det
slatstrukna genomsnittet. Karl Madsen har sidkert givit den ritta
synpunkten och det riktiga omdémet, nir han karaktériserar van
Doordt som en av de yppersta, som kommo hit upp till Norden,
och som »en naivere men ogsaa en redeligere og finere Kunstner»
an van Mander och Wuchters. Beckett, som ser ett barockt drag
i de sméa oljeportrittens klarobskyr, upptager honom likval som
den siste i raden av danska renéssansportrittorer, och denna stil-
historiska klassificering jivas icke av de nyattribuerade dukarna.
De kdnnetecknas av en detaljerad och konturbetonad formgivning,
som man girna forbinder med renédssansen; deras klara lokalféirg
och statiska komposition med korrekt inordnade figurer tillhora
likaledes denna nu utdéende stil. Portrittet av den unge braun-
schweigaren, vilket har den starkaste sdrpriageln, visar i sin smala,
uppat tillspetsade komposition och i formsprakets spréda elegans
rentav ett gotiskt tycke. Séllan finner man i ett portriatt fran
denna tid en sidan okonstlad, lineir skonhet. Men utover dessa
drag har van Doordt bildfaktorer av barock karaktar, vilka i de
stora bilderna uppenbara sig i draperiernas massiva volymverkan
och i borden med deras tydliga avsikt att betona ett rumsdjup
bakom figurerna. Att hir en ny stilvilja bryter fram kan tydligt
observeras vid jamforelse med tidigare svenska och danska por-
tratt, dar forhiangen och bord, i de fa fall de forekomma, med
hart pressade veck och felaktigt perspektiv éngsligt s6ka kontakt
med bildytan. Hos van Doordt kommer diremot plastiskt liv
siddant exemplar dr oss icke bekant; de offentliga samlingarnas medaljer av
denna typ dro gjutna i ett stycke. I sitt resonemang synes forf. dessutom vilse-
ledas av ordet »anullerad», vilket nytolkas som »omramad med ring» men i
sjilva ‘verket ir en fellisning av amulerad, d. v. s. emaljerad, i motsats till
»slét».
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i formerna; linjernas elasticitet forméiles med stoffernas posiga
pataglighet; och vi se héri tecken bade pa tradition och nyimpul-
ser. van Doordt &r barn av en brytningstid, d4 arvet fran det
gamla, den stora tyska renfssanstraditionen, haller pa att sina ut
och limna plats fér den nederlindska barocken. Ett studium
av det tidiga 1600-talsmaéleriet i van Doordts hemstad, Hamburg,
belyser detta férhallande. Man moter hir samtidigt den alder-
domlige Meister der Gertrud Moller med sin stela uppstéallning och
detaljerade brokighet samt den hollindskt monochrome och ma-
leriske David Kindt (Kunsthalle, Hamburg). Av dessa figer endast
den férre nagon formell slakiskap med vér konstnér; en direkt
tradition 4r vél hir inte utesluten'. van Doordts konstnirliga
anor torde dven kunna sparas hos de méalare vid gottopska hovet,
vilkas namn publicerats av Harry Schmidt. Sérskilt 16nar sig
en jamforelse med Gripsholmsportritten fran 1601 av hertig Johan
Adolf och hans maka (nr 1305-—06).

Annu ndgra anknytningspunkter med van Doordt finner man
pa annat hall: hos hans samtida vid danska hovet, Pieter Isaacz, en
larjunge till van Aachen och Ketel och antagligen paverkad av den
habsburgska hovkonsten. Sliktskapen framgar vid forsta blick
pa deras knébilder av Kristian IV, som hénga bredvid varandra pa
Rosenborg. Mera flamlandsk i sin bredd och manieristiska 6ver-
hopning, saknar dock Isaacz sin kollegas tilltalande knapphet.
Men de koloristiska och tekniska samt kompositionella berorings-
punkterna iro evidenta.

Dessa iakttagelser ge en fingervisning var van Doordts
storre konsthistoriska sammanhang &ro att s6ka: inom det
traditionella europeiska hovportriittet fore van Dyck. Over
renéissansens gala- eller representationsportritt foreligger &dnnu
ingen understkning, och flera fragor vinta hir pa sin 16sning. Av
visentlig vikt dr att fastsla, vilken betydelse som tillkommer mé-
larna vid kejsarhovet (Coello, Pantoja de la Cruz, Seisenegger),
och vilken roll den florentinska manierismen (Bronzino) spelat.
Den uttryckets stilisering mot det kyliga och reserverade, som ut-
gor ett inre kinneméarke for denna typ av portritt, stdr i sam-
klang med den spanska hovetiketten. Tidigt utbildar hovportrattet
sitt representativa schema i helfigur, vilket ar dess framsta medel
att Astadkomma ett intryck av distans och hdighet, och som efter
1500-talets mitt kommer till riklig anvindning. 1 Skandinavien
ar det forsta exemplet pa denna stora stil Erik XIV:s portritt fran
1560-talets borjan, Gripsholmsgalleriets statliga nyforvarv. 1 de
nordiska linderna liksom i England (Eworth, Gheerarts), Frank-
rike (Clouet) och andra linder, far stilen sina varianter. Sakert

1 Om honom se C. Schellenberg i Nordelbingen Bd 8, 1930/1.
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beror dess utveckling pi en vixelverkan mellan olika hov, och
den kan darfér med fog kallas internationell. Antonis Mor, som
influerats av Titian, bidrar till dess vidare utformning under sek-
lets andra hilft, och andra nederlindare av storre eller mindre
betydelse bli, som inledningsvis ndmndes, dess huvudsakliga bi-
rare. Det av van Doordt anvinda schemat aterfinner man kom-
binerat med en mera naturalistisk uppfattning hos hans samtida
Frans Pourbus d. y., sysselsatt for franska hovet 1610—22, och
dennes lirjunge under samma tid i Paris Justus Sustermans, vil-
ken sedan 1620 stod i huset Medici’s tjinst i Florens. Med dessa
berémda, i en mera lysande omgivning verksamma kolleger sy-
nes Jacob van Doordt, sidan han friamst i de tvd mélningarna i
Dresden framstiar som representationsportrittets nordligaste fore-
tridare, kunna tdla en jamfoérelse. Han anpassar sig efter hov-
smaken men synes dérjamte i ganska hog grad bevara sin konst-
nérliga integritet.
Karl Erik Steneberg.

(Tryckt nov. 1934).



