Bunuel 1 Krylbo
Videokassetterna och biograffilmen i svenskt 1970-tal

Dennis Magnusson

Den 29 april 1974 6ppnade Sveriges forsta videograf. Tack vare ett nytt
medium, videokassetten, kunde besdkarna pi Roda Kvarn i Stockholm
sjalva fa bestimma vilken film de skulle se och nir. I anslutning till
biografens foajé bereddes besdkare sma visningsrum f6r att se filmer ur
Svensk Filmindustris sortiment. Ingmar Bergman och Astrid Lindgren
var sirskilt representerade, men dven andra filmer fanns i repertoaren.
Svensk Filmindustri ansvarade for verksamheten och i pressen talade
foretagets chef Kenne Fant varmt om projektet. Eftersom filmer inte lingre
behovde fylla stora biograflokaler vid en given tidpunkt gavs méjlighet att
visa kvalitetsfilmer utanfér storstiderna, 16d resonemanget. Anda drsjde
det inte ens ett ar innan Svensk Filmindustris f6rsta och sista videograf
stingde for gott.’

Videografen pa R6da Kvarn utgér ett av flera i dag bortglomda projekt
med videokassetter. Faktum dr att videokassetternas 1970-tal utgér en
forbisedd del av svensk film- och mediehistoria. Nir videokassetternas
historia 6ver huvud taget skrivs (vilket for 6vrigt dr en sillsynt forete-
else) forliggs deras genombrott vanligen till 198o-talets borjan. Det var
da videobutiker borjade skjuta upp som svampar ur jorden, och Studio S
sinde sitt uppmirksammade specialprogram om videovaldet. Pa ett sitt
ar det begripligt. I bérjan av 1980-talet hade fortfarande inte ens en tion-
del av befolkningen videobandspelare, och det dréjde ytterligare nistan
ett decennium innan fler 4n hilften hade det.* Men det man missar nir
1980-talets kvantitativa spridning och videovaldsdebatt stills i centrum
ar att videokassetterna vid det laget hade bade anvints och debatterats i
nirapa ett decennium. I debattskriften Den elektroniska histen tran 1979
konstaterar exempelvis Lasse Svanberg att redan 1974 hade "videokasset-
terna gjort sin entré, foregangna av en hysterisk spekulationsperiod under
boérjan av 7o-talet”s

1 Allehandafilminslag, 25/4 1974, XA_TF23-0077, Svensk mediedatabas; "Forsta videografen
6ppnad. Nya perspektiv for filmen”, Svenska Dagbladet 27/4 1974; ”Samtal med Kenne
Fant”, Goteborgs-Posten 28/10 1974; "Abba pd procent”, Expressen 5/2 1975.

2 Statistiska centralbyrén, Vilfird och ojimlikhet i 20-drsperspektiv 19751995, Orebro 1997.

3 Lasse Svanberg, Den elektroniska histen. Ett resonemang kring en galopperande teknisk
utveckling, Stockholm 1979, s. 16.
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Min artikel visar att debatten och spekulationerna om videokassetterna
inte dgde rum i det tysta. Tvirtom besatt frigan om kassetternas framtid
politisk springkraft, och under stora delar av 1970-talet fanns det flera
roster som talade om ett statligt videomonopol. Dessa roster dr emellertid
i dag bortglomda. Artikeln syftar dirfor till att belysa en outforskad del
av videokassetternas kulturhistoria, och att genomféra en kronologisk
torskjutning som situerar videokassetterna i 197o-talets kontext, alltsa ett
decennium tidigare 4n vad som dr brukligt. Mer specifikt kommer den att
studera deras roll inom filmbranschen och hur videokassetternas svenska
historia skiljer sig frin andra jimf6rbara linders. De styrande frigorna for
studien dr: vilka faktorer var avgérande for att videografen sag dagens ljus?
hur motiverades och beskrevs den av Svensk Filmindustri? hur framstilldes
videokassetterna i 1970-talets Sverige? vilka problem anségs de medféra och
vilka problem sades de kunna lésa?

Metod och forskningsldge

Studien bygger framfor allt pa svensk dagspress och periodiska publika-
tioner. Genom att f6lja Svensk Filmindustri genom dagspressen under den
studerade tidsperioden far vi syn pa fenomen som gétt under forskningens
radar: filmbranschens bojkott av Sveriges Radio och Svensk Filmindustris
videograf. Jag har gitt igenom samtliga artiklar dir video ndmnts i nigon
form frin 1950-talet fram till mitten av 1970-talet genom en sokning i
Kungliga bibliotekets databas pi termen “video™. Denna sékning har
kompletterats med sokningar pa for tiden alternativa termer, till exempel
"tv-kassetter”. Vid sidan av dagspressen har jag anvint mig av periodiska
skrifter riktade till snivare malgrupper. Tidskriften Tekniskt Meddelande
har varit viktig for att fi en 6verblick 6ver det fordnderliga tekniska
landskap som 1970-talet utgjorde. Lasse Svanberg, Tekniskt Meddelandes
redaktor, har i efterhand beskrivit tidningen som den enda som 6ver tid
foljde svensk film- och tv-produktions tekniska aspekter, och mycket talar
for att sd var fallet.*

Offentliga utredningar ger en virdefull inblick i den politiska elitens
bild av vilka problem som videotekniken kunde l6sa eller orsaka. Tv-utred-
ningen (1954), Filmutredningen (1970-1973), Massmedieutredningen (1972)
och Videogramutredningen (1977-1981) dr bara nigra av de utredningar
som antingen direkt eller indirekt kom att beréra videotekniken.s Ovrigt

4 Lasse Svanberg, TV-bilder. Svensk TV-produktionsteknik under femtio dr, Stockholm
2000, §. 16.

5 Televisionen i Sverige. Televisionsutredningens betankande (SOU 1954:32); Samballet och
Sfilmen: Slutbetinkande (SOU 1973:53); Massmediegrundlag. Betinkande av massmedieutred-
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kringmaterial bestar i korta drag av diverse vardagstryck, en bygglovsanso-
kan och nyhetsreportage i tv. En virdefull ingéng till videografbesckarnas
egna upplevelser dr en uppsats som Judith Horvith-Lindberg forfattat
vid Institutionen for teater och filmvetenskap pa Stockholms universitet.
Horvith-Lindberg féljde videografen mellan april och december 1974 och
lade fram sin uppsats fyra ar senare. Uppsatsen tillkom efter att Svensk
Filmindustri hade hort av sig till institutionen och frigat om nagon student
kunde tinka sig att utvirdera "ett nytt sitt att visa film”. Svensk Filmindustri
beskrev vidare videografen som ett "experiment for att undersoka ett nytt
medias anvindningsmajligheter”.® Uppsatsen, som framfér allt utgjordes av
enkitundersokningar, fingar in nistan hela verksamhetsperioden och en
stor andel av videografens besokare. Utéver detta material har jag identifierat
bocker som under 1970-talet diskuterade videotekniken. Dessa presenteras
ndrmare i den l6pande texten.

Studien tar avstamp i mediehistorisk forskning och ansluter sig till ett
brett mediebegrepp. Mediehistorikern Lisa Gitelman definierar medier som
“socially realized structures of communication”. Dessa strukturer inbegriper
dels teknologier, dels normer och ideal (protocols) for hur dessa teknologier
anvinds’ Denna breda mediesyn har anammats av flera svenska forskare,
och flera medier har varit féremal f6r undersékning.® Gitelman menar att
historiker bor inrikta sig pd att undersdka “the novelty years, transitional
states, and identity crises of different media”.? Nya medier stoter sillan bort

ningen (SOU 1975:49); Video. Videogramutredningens slutbetinkande (SOU 1981:55). Det
bor poingteras att jag har gitt igenom édven utredningar som faller utanfor studiens
tidsram. Eftersom mitt syfte dr att studera videokassetternas tidiga mottagande och
anvindning har de dock inte blivit féremal for ndrmare analys eftersom de inte kan
besvara mina fragestillningar.

6  Judit Horvith-Lindberg, ”SF-videografen: Ett experiment. Réda kvarn apr—dec 19747,
Stockholm 1978, s. 1.

7 Lisa Gitelman, Afways Already New. Media, History and the Data of Culture, Cambridge
2008, 5. 7.

8  Se tex. 1897. Medichistorier kring Stockholmsutstillningen, Anders Ekstrém, Solveig
Jiilich & Pelle Snickars (red.), Stockholm 2006; 1800-talets mediesystem, Jonas Harvard
& Patrik Lundell (red.), Stockholm 2010; Patrik Lundell, A¢tentatet mot Hiertas minne.
Studier i den svenska pressens mediehistoria, Stockholm 2013; Johan Jarlbrink, "Objektiv
journalistik i bandspelarens tidevarv”, i Mediehistoriska vindningar, Marie Cronqvist,
Johan Jarlbrink & Patrik Lundell (red.), Lund 2014; Charlie Jarpvall, Pappersarbete.
Formandet av och forestillningar om kontorspapper som medium, Lund 2016; Matts Lind-
strém, Drémmar om det minsta. Mikrofilm, 6verflod och brist 19oo—19;70, Lund 2017; Johan
Jarlbrink, Patrik Lundell & Pelle Snickars, Mediernas historia: Frin big bang till big data,
Lund 2019; Musikens medialisering och musikaliseringen av medier och vardagsliv i Sverige,
Ulrik Volgsten (red.), Lund 2019; Alf Bjérnberg, En trovirdig illusion av musik. Den
svenska hifi-kulturens uppging och nedging, Lund 2020.

9 Gitelman 2008, s. 1.

SCANDIA 91:



DEeENNIS MAGNUSSON 99

gamla. Snarare dr det friga om en samverkan mellan gamla och nya medier.
Under ett mediums tidiga fas dr debatten om dess anvindningsomraden, och
vilka andra medier det uppfattas ha en relation till, ofta sirskilt pataglig. Det
ar forst senare som mediebruket "fossiliseras”, eller som Gitelman uttrycker
det, uppstér en blindhet f6r mediet till f6rmén f6r dess innehall. Gitelman
lyfter fallstudien som det mest fruktbara sittet att studera medier, eftersom
”[m]edia [...] are very particular sites for very particular [...] experiences of
meaning”. Att studera hur Sveriges storsta filmbolag tillika biografigare
bérjade anvinda sig av videokassetter rimmar vil med Gitelmans propa.
Videografen innebar en ny form av bruk av ett ungt medium och kan beskrivas
som en filmkonsumtionens évergingsperiod. Dessutom dgde den rum under,
och i direkt anslutning till, en av biografmediets méanga identitetskriser.

Varken historiker eller forskare fran nirliggande falt har dgnat videokas-
setterna nigon vidare uppmirksamhet. Tvd undantag dr emellertid virda
att lyfta fram. Pelle Snickars har poingterat videokassetternas betydelse for
etableringen av Arkivet for ljud och bild 1979 och Tommy Gustafsson har
diskuterat 1980-talets videovildsdebatt i antologin Moralpanik och ligkultur™
Just videovaldsdebatten har dgnats ett antal svenska och norska studier, inte
sallan utifran tankar om moralpanik.” Ndgon mer djuplodande unders6kning
av videokassetternas svenska historia har diremot inte gjorts. Att skriva en
sadan historia dr inte frigan om en monomedial historia som bara tillfor
kunskap om ytterligare ett "nytt” medium. For att forsti videografen krévs
en intermedial blick.” Detta for att se hur videon tog form i olika medier,
inte minst pressen, samt paverkade andra medier i medielandskapet, inte
minst biograffilmer.

Sverige var langt ifrin ensamt om en videovildsdebatt. Dirfor finns
det dven en del internationell forskning pi samma tema.** Samtidigt kan

10 Gitelman 2008, s. 8.

11 Tommy Gustafsson, "Film, censur och videovild under 19oo-talet”, i Moralpanik och
lighkultur: Genus- och mediehistoriska analyser 19oo—2012, Tommy Gustafsson & Klara
Arnberg (red.), Stockholm 2013; Pelle Snickars, "Mediestudiets infrastruktur. Om
etableringen av Arkivet for ljud och bild”, i Massmedieproblem. Mediestudiets formering,
Mats Hyvonen, Pelle Snickars & Per Vesterlund (red.), Lund 2015.

12 Goran Bolin, Videovdild i Sverige. En kommenterad filmografi, Stockholm 1993; Erik
Hoéjdestrand, Det vedervirdiga videovildet. Att dteruppritta moralisk ordning, Uppsala
1997; Goran Bolin, Filmbytare: Videovild, kulturell produktion & unga méin, Umea 1998;
Ulf Dalquist, Storre vild dn néden kriver? Medievildsdebatten i Sverige 1980-1995, Umed
1998; Marte Smith-Isaksen, ”Sd videovold—ville drepe. Videolovgivningen i Norge i
perioden 1976-1999”, i Film til folket. Sensur og kinopolitikk i 100 dr, Ove Solum (red.),
Oslo 2013.

13 Se Marie Crongqvist, Johan Jarlbrink & Patrik Lundell, "Inledning”, i Mediehistoriska
vindningar, Marie Cronqvist, Johan Jarlbrink & Patrik Lundell (red.), Lund 2014.

14 Mark McKenna, Nasty Business. The Marketing and Distribution of the Video Nasties,
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tre verk sdrskilt lyftas fram, eftersom deras forfattare intresserat sig mer
for videokassetterna som sidana. Medievetaren Frederick Wassers Verni,
Vidi, Video visar hur den amerikanska filmbranschen gick frin att hysa
viss skepsis mot videokassetterna till att i stillet omfamna dem som ett
satt att finansiera produktionen av storfilmer.™ Daniel Herbert, dven han
medievetare, har i boken Videoland analyserat de amerikanska video-
butikernas rumsliga aspekter.” Av sirskilt vikt f6r min fallstudie dr anda
From Betamax to Blockbuster, forfattad av vetenskapshistorikern Joshua M.
Greenberg som beskriver hur kassetterna tack vare initiativrika narings-
idkare, och inte minst videobutiker, i USA kom att bli intimt férknippade
med biograffilmer. Fragan Greenberg stiller sig dr hur videokassetterna
omdefinierades till att bli ett medium fér biograffilmer samt vad och vilka
som var de drivande krafterna bakom en sidan f6rindring. Intressant nog
faststills denna forskjutning ha dgt rum forst 1976. Det var da 20th Cen-
tury Fox gick med pa att genom tredje part silja ett urval av sina filmer
pa videokassett. Affirsmannen Andre Blay, som dittills frimst hade silt
videobandspelare, konstaterade att konsumenterna ocksa skulle vara ute
efter innehill. Utmaningen for Blay och andra amerikanska niringsidkare
var att 6vertyga filmindustrin. Fox hade som enda bolag nappat pi Blays
erbjudande om att lata silja ett antal av bolagets filmer i samband med kop
av bandspelare. 1977 utokades verksamheten till att dven ta bestdllningar
per postorder och dret dirpa marknadsfordes kassetterna for forsta gingen
som mjukvara i stillet f6r hdrdvara. Pa bara nigot ar upphorde kassett-
erna att primart forknippas med timeshifting, det vill siga inspelning av
tv-program. Vil under 1980-talet bérjade de stora filmbolagen skapa egna
videobolag, bolag som frimst sysslade med produktion och annonsering,
medan befintliga distributionsnitverk anvindes f6r f6rsiljning.” I forelig-
gande fallstudie r det intressant att jimfora den amerikanska berittelsen
om videokassetternas historia med den svenska. Videografen annonserades
redan 1973 och verksamheten inleddes viren 1974, mer dn tva ar fore det
som Greenberg alltsd beskriver som startskottet for videokassetter som ett
medium fo6r biograffilmer i USA.

Det bor ockséd noteras att videografer, i bemirkelsen biografverksam-

Edinburgh 2020; Johnny Walker, ”Video Nicies. Rethinking the Relationship Between
Video Entertainment and Children in Britain During the Early 1980s”, Historical Journal
of Film, Radio & Television 2017:4; Stanley Cohen, Folk Devils and Moral Panics. The
Creation of the Mods and Rockers, Abingdon 2011.

15 Frederick Wasser, Veni, Vidi, Video. The Hollywood Empire and the VCR, Austin 2001

16 Daniel Herbert, Videoland. Movie Culture at the American Video Store, Berkeley 2014.

17 Joshua M Greenberg, From Betamax to Blockbuster. Video Stores and the Invention of Movies
on Video, Cambridge 2008, s. 52—56, 149—153. Inspirerad av Greenberg har Marius Ofsti
studerat norska videobutiker i "Den norske videobutikken. 1979—2017”, Nordlit 2019:41.
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het medelst videokassetter, har funnits aven i andra linder. I dessa fall
har det dock rort senare tidsperioder och framfor allt utvecklingslinder.
I Kathmandu uppstod flertalet videosalonger i slutet av 1970-talet, nigot
som enligt kulturantropologen Mark Liechty har sin forklaring i att den
nepalesiska regeringen tillit videokassetter fore den tilldt tv-sindningar.”
Videosalonger blev dirutover omittligt populira i Sovjetunionen under slutet
av 1980-talet och lockade besokare i drivor. Dir uppstod dessutom en kamp
mellan det regeringsanknutna Videofilm och flertalet privata aktorer som
drev videorum runt om i landet. Nir allt fler piratkopierade filmer letade
sig in i videosalongerna blev 16sningen inte att forbjuda dem. I och med en
lagindring 1989 fick i stillet dven de offentligfinansierade anordningarna
tillstind att visa piratkopierade filmer.”

Slutligen nagot om artikelns upplagg. I korthet kommer jag for det forsta
att ange de samhilleliga forutsittningar som biddade for en videograf. Inte
minst biografernas minskade intikter och det svenska tv-monopolet var av
betydelse for att videografen skulle bli verklighet. For det andra beskrivr
jag hur videografen marknadsfordes och mottogs, bade av pressen och beso-
karna. Jag kommer bland annat att ge exempel pa hur Svensk Filmindustri
sjilva beskrev projektet. Genom ovan nimnda enkédtundersékningar far vi
ocksa veta ndgot om hur bes6karna sjilva upplevde videografen och vilka
filmer de sdg. For det tredje aterger jag hur videokassetterna skildrades i
samhaillsdebatten. Kassetterna hirleddes ofta till amerikansk skripkultur
och beskrevs inte sillan som ett direkt hot mot svensk demokrati och svenska
kulturarbetare. Videografen kom, kanske négot ovintat, att utgéra nagot av
ett centrum for debatten om videokassetternas vara eller icke vara.

Biografdod och bojkott
"Harry Schein STOPPAR SVENSKA FILMER i TV”. S316d rubriken

i Expressen den 14 mars 1973. Samarbetsorganisationen Sveriges Film-
producenter skulle inom kort annonsera bojkott av Sveriges Radio. Inga
filmer skulle framgent siljas till public service. Flera ledande aktérer inom
filmindustrin, sisom Svensk Filmindustri, Europa Film och Sandrews,
deltog i bojkotten. Harry Schein, chef £6r Svenska Filminstitutet, hade

18  Mark Liechty, Suitably Modern. Making Middle- Class Culture in a New Consumer Society,
Princeton 2020, s. 151-182.

19 Anna Lawton, Kinoglasnost. Soviet Cinema in Our Time, Cambridge 1992, s. 99—107.

20 "Harry Schein stoppar svenska filmer i TV”, Expressen 14/31973; "Filmbranschen anklagar
Sveriges Radio. Presskampanj och forhalning”, Arbetet 5/9 1973; "Hir idr filmfolket som
slass mot TV”, Goteborgs-Tidningen 18/10 1973; "Fortsatt strid mellan filmbranschen och
TV. SR anvinder langfilmer som billigt fyllnadsgods!”, Gézeborgs-Posten 18/10 1973; " Tv
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dessutom lyckats 6vertala amerikanska och franska filmproducenter att géra
sitt. (De amerikanska bolagen nistan tredubblade sina inkopspriser, enligt
en uppgift.) Branschen krivde inte bara hogre ersittning for sina filmer,
utan stillde ocksd krav pa filmfria dagar i tv och ett tak pa hur ménga filmer
(tva stycken) som kunde visas varje vecka.*

Flera aktorer protesterade mot bojkotten. I Antennen, som var Sveriges
Radios interntidning, konstaterades att “den avgift tv foreslas erligga till
filminstitutet for varje visad laingfilm kan leda till en sidan inskrinkning, att
ménga minniskor skulle berévas mojligheterna att ta del av en omfattande
filmrepertoar”.”* Nils Petter Sundgren, filmchef pa TV2, beskrev det hela
som en ~konspiration mot det allmidnnyttiga Sveriges Radio ekonomi” och
“ettled i en aktion for att nddvindiggora kommersiell TV”.3 FilmCentrum,
en viktig r6st i 1970-talets filmbransch, stillde sig pa Sveriges Radios sida,
och i féreningens egen tidning kommenterade man affaren: "Blockaden
syftar till att bjuda SR:s monopol motstind och i bidsta fall krossa det,
ty den kommersiella filmindustrin dr nu ute efter att dterta det forlorade
monopol inom underhillningsindustrin, som SR tillfilligt berévat den.”
Med hjilp av "den teknologiska trojkan” — satelliterna, videokassetterna
och kabel-tv — skulle filmindustrin fa fullstindig kontroll 6ver inte bara
den litta underhéillningen, utan ocksé utbildningssektorn, menade man.*

Schein hade féregiende ar riktat hard kritik mot ridande uppliggning,
ddr "forstklassiga utlindska program” kunde “kopas for en spottstyver,
ibland fér ndgra hundralappar”.» Fa sindningsbolag kombinerat med ett
ooverblickbart antal filmer var det direkta skilet till den liga ersittning
som betalades ut till svenska filmbolag, menade han.* Jérn Donner, ocksa
han verksam vid Filminstitutet, kritiserade Sveriges Radio for att betala
“sviltpriser” och dirmed inte ta sitt kulturpolitiska ansvar. Donner deltog
indi inte i bojkotten, med hinvisning till att han som sjilvstindig utlindsk

kan visa lingfilmer till 1978. Bojkotten meningslos”, Arbetet 15/3 1974; "Fortsatt bojkott
mot film i TV?, Svenska Dagbladet 1/7 1974; ”Sveriges Radio vigras kopa svensk film”,
Svenska Dagbladet 4/9 1974.

21 "Harry Schein stoppar svenska filmer i TV”, Expressen 14/3 1973.

22 "SR kritisk mot filmutredningen”, Antennen 1974:4s, s. 1.

23 "Harry Schein stoppar svenska filmer i TV”, Expressen 14/3 1973.

24 "Dagens Nyheters kop av Svensk Filmindustri”, Film & TV1973:5-6, s. 56. FilmCentrum
sdg sig sjilv som en motpol till kapitalet. Se Per Vesterlund, "Filmkronika. Filmkritik i
ljud och bild”, i Svensk television. En mediehistoria, Anna Edin & Per Vesterlund (red.),
Stockholm 2008, s. 128.

25 "Den svenska filmens uselhet ar 1973”, Chaplin 19738, s. 298.

26 Harry Schein, Infor en ny mediapolitik. Kabeltelevision. Bildskval eller kommunikation,
Stockholm 1972, s. 128f.
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filmskapare inte hade rad att avsta, utan i stillet var tacksam 6ver de "slantar
som kommit”.?”

I Chaplin, Svenska Filminstitutets egenutgivna tidskrift, dterkom Schein
med kritiken:

Biograffilmskonsumtionen via TV dr i Sverige cirka 20 ginger storre
in via biografer [...] TV ir biograffilmens gokunge, en jittelik parasit
som motverkar alla forsék att avkommersialisera filmlivet och héja

filmkulturen i Sverige.*®

Pistiendet om avkommersialisering fordrar en férklaring. Under 1970-talet
stod kvalitetsfilm som begrepp hogt i kurs. Med inrittandet av Svenska
Filminstitutet och 1963 érs filmreform hade staten limnat ifran sig huvud-
ansvaret for den svenska filmverksamheten. I och med reformen var det
framfor allt kvalitetsfilmer, eller filmer av "god smak”, som skulle finansieras.
Under andra halvan av 1960-talet och bérjan av 1970-talet debatterades kva-
litetsbegreppet dirfor flitigt. En vixande skara filmmakare som stod lingt at
vinster menade att kvalitetsfilm var sidan film som stod i samhillets tjinst.
Andra roster inom filmbranschen, inte minst Svensk Filmindustri, menade
att marknaden torde vara kapabel att avgora filmernas kvalitet. Schein stod
samtidigt fast vid filmreformens idé om god konst som négot fristiende
fran det 6vriga samhillet.” Resonemanget i Chaplin var drfor tydligt: att
televisionen sinde fler filmer riskerade leda till en 6kad produktion av filmer
av lagre kvalitet och med mer kommersiell inriktning; konkurrensen mellan
film och tv skulle dé tvinga filmbranschen att prioritera biljettintikter, det
vill siga filmer som tilltalade en bred publik.

Representanter for filmbranschen var noga med att de inte var ute efter
nagot krig med televisionen: "Det finns ett behov av samexistens och sam-
arbete mellan TV och filmen, men eftersom samexistensen och samarbetet
aldrig existerat fir Sveriges Radio nu klara sig utan film”, menade Schein 3
"Film behéver TV och TV behover filmen”, papekade Kenne Fant, chefen
tor Svensk Filmindustri, i juli 1974. Fant talade vidare om att det fanns "en
god vilja pa bada sidor att 16sa problemen”. D4 hade bojkotten redan hunnit
pagi i over ett ar?' Likaledes patalade TVa:s Orjan Wallgvist att det var
"angeliget att man ser TV-film och biograffilm som komplement och inte

27 "Den svenska filmens uselhet ar 19737, Chaplin 1973:8, s. 298.

28 7Det svenska filmklimatet”, Chaplin 1974:1, s. 21.

29 Roger Blomgren, Staten och filmen. Svensk filmpolitik 1909—1993, Stockholm 1998, s. 69—89.

30 “Harry Schein stoppar svenska filmer i TV”, Expressen 14/3 1973.

31 Kiritiska filmkritiker. USA-filmens stigande vitalitet riddning for svenska biografer”,
Svenska Dagbladet 2/7 1974.
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som varandras fiender”. Wallgvist lyfte vidare att "T'V och biograferna i
samverkan skulle kunna dstadkomma en ytterligare mangfald i den totala
repertoaren, och stimulera den filmkonst som alla dr ense om miéste virnas
och stodjas”.

1973 ars filmutredning, med Schein bland de sju sakkunniga, beskrev
televisionen som den enskilt storsta orsaken till att biograferna inte lingre
utgjorde det sjlvklara kvillsnéjet f6r medborgarnas? Utredningen beskrev
liget som "ohillbart” och menade vidare att tv "frimst med hjilp av biograf-
filmen urholkar de ekonomiska forutsittningarna for biograffilmens fortsatta
existens”3 Frin 1950-talets ndstan 8o miljoner arliga biobesdkare aterstod
bara runt en tredjedel, och trenden var fortsatt neditgiende* Nedgingen
sammanfoll med att antalet biograffilmer som visades i tv hade 6kat markant
efter kanalklyvningen 1969. Under 1970-talets borjan visade TV och TV2
varje ar 6ver 1oo lingfilmer vardera3s En genomsnittlig tv-tittare sig runt
40 filmer i tv under ett ér, lingt bittre siffror dn biograferna kunde visa
upp. Mycket tyder pa att lingfilmen aldrig i tv-historien varit si populir
som den var under 1970-talet* Bilden stirks av 1972 drs kulturbetinkande,
som kunde visa att svenskarnas 6verligset vanligaste kulturaktivitet var just
att se pa langfilm pa tvs7

Den svenska filmbranschen menade att lingfilmerna i tv krockade med
biografernas traditionella visningstider. Invindningarna var knappast nya.
Redan under 1950-talet argumenterade den svenska filmbranschen for att
tv inte skulle fa sinda nigra program alls under kvillarna3® En liknande
debatt hade forts i Norge, men dir hade parterna natt en 6verenskommelse
om att biograffilmer skulle visas i tv forst efter klockan 213 Den svenska
kombinationen av statligt tv-monopol och privat filmbransch skilde sig frin
den norska. Visserligen var dven den norska televisionen statligt kontrollerad,
men till skillnad frin i Sverige var dven privat biografverksamhet férbjuden.
Att bade televisionen och biografverksamheten i Norge var offentligigda
hade sannolikt stor paverkan pé de férhandlingar som ledde till att en upp-

32 Sambillet och filmen. Slutbetinkande (SOU 1973:53), s. 144.

33 Sambillet och filmen. Slutbetankande (SOU 1973:53), s. 139.

34 Blomgren 1998, s. 53. Sambdllet och filmen: Slutbetinkande (SOU 1973:53), s. 97.

35 Sambillet och filmen. Slutbetankande (SOU 1973:53), s. 139—144.

36 Dag Nordmark, Finrummet och lekstugan. Kultur- och underbillningsprogram i svensk
radio och TV, Stockholm 1999, s. 263—264.

37 Ny kulturpolitik. Sammanfattning (SOU 1972:67), s. 39. Termen "televisierat cinematek”
ar himtad frin Per Vesterlund, Mediala hierarkier, Givle 2007, s. 105-136.

38 Pelle Snickars, "Tidiga medieformer. Om televisionen da och nu”, i TV-pionjirer och
Jria filmare. En bok om Lennart Ehrenborg, Tobias Janson & Malin Wahlberg (red.),
Stockholm 2008, s. 152.

39 Sambdillet och filmen. Slutbetinkande (SOU 1973:53), s. 139.
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gorelse kunde nas. Landets medborgare hade rimligen en férvintan om att
tva offentliga rorelser skulle kunna nd samsyn i viktiga fragor.  USA hade i
stillet en konkurrenssituation tv-kanaler emellan varit tillrdcklig for att driva
upp priset pd langfilmer och att filmer sildes for flera miljoner kronor var
inte ovanligt. De héga avgifterna for Hollywoodproduktioner var en viktig
orsak till att det i USA blev mycket vanligt att lingfilmer spelades in direkt
tor televisionen utan att forst ga via biograferna.*° I Norge kunde saledes en
potentiell konflikt mellan filmbranschen och televisionen avvirjas genom
offentligt dgande, medan den i USA kunde 16sas genom fri konkurrens.

I denna kontext ter sig Svensk Filmindustris forsok med videograf-
verksamhet logiskt av tvd skil. For det forsta kan det tolkas som en taktik
for att sitta press pa biade Sveriges Radio och politiken. Genom att visa pa
de nya videokassetternas potential, och dirmed ocksa radande situations
bricklighet, kunde bolaget gi stirkt in i en 6ppen konflikt med monopo-
let. For det andra dr det rimligt att se videokassettinitiativet som en mer
lingsiktig strategi. Det fanns en idé om att videotekniken forr eller senare
skulle sla pa bred front, och det var alltsa avgérande for filmbranschen att
inte hamna pé efterkilken pa en marknad i férindring.

Videografen marknadsférs

Under en presskonferens angav Svensk Filmindustris Kenne Fant de vikti-
gaste argumenten for att 6ppna videografen. Presskonferensen markerade
startskottet for den marknadsféringskampanj som syftade till att frimja
konceptet med videokassettbiografer.

For det forsta skulle publiken fa en storre valfrihet.# Valfriheten var
négot Svensk Filmindustri hade tryckt pa redan véren 1973. I en intervju
med Chaplin sade Svensk Filmindustris biografchef Lennart Frankzén att
det bolaget ville ha var “en publik som gor ett medvetet filmval och den
tror vi att vi kan nd pa vigar som inte alltid 6verensstimmer med vira
konkurrenters”. Av de drygt 300 filmer som hade premiir varje 4r menade
Frankzén att "atminstone 100 dr onddiga, 1oo till tvivelaktiga och 50 attrak-
tiva och konstnarligt forsvarbara. Det dr de filmerna vi vill visa”.#* Svensk
Filmindustri sade sig alltsa efterfraga den upplyste filmtittaren som visste
vad den ville ha. Valfriheten var ocksa central i det reklamblad som Réda
Kvarns besokare kunde ta del av. I det slogs ett slag f6r "publikens ritt att
sjilv f bestimma vad den vill se f6r film”. Genom videografen skulle det

40 Douglas Gomery, Shared Pleasures. A History of Movie Presentation in the United States,
Madison 1992, s. 247-251.

41 "SF-Videografen”, Svenska Dagblader 26/4 1974.

42 7Elektronik i stillet f6r bio”, Chaplin 1973:3, s. 105.
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inte lingre réra sig om “ett litet antal personer” som bestimde vilka filmer
som allminheten skulle se. ”Smala” och "gamla” filmer skulle med video-
grafen fi en chans att nd ut till sin publik.®

For det andra skulle minniskor fi mojlighet att ateruppleva det forflutna.
Fér méanga svenskar innebar videografer helt nya méjligheter att ta del av
filmer de mindes frin sin ungdom och som betydde sirskilt mycket f6r dem.
Mojligheten fanns saklart dven tidigare, men det var inte alltid helt ldtt. I
kontrast till bade filmklubbar och langfilmer i tv skulle man nu inte vara
beroende av att dven andra i ens omgivning, eller nigon sindningsansvarig
pa tv, ville se just den film man sjilv gick och vintade pi. Argumentet
plockades upp i pressen. Svenska Dagbladets Hans Schiller fragade ldsarna
om inte de ocksa

drabbats av en intensiv lingtan efter att ateruppliva de muntra skratten
frin Sommarnattens leende eller velat dterse Hilda Borgstrom i Sjéstréms
Ingeborg Holm eller tyckt att den passande avslutning pa ett barnkalas
skulle ha varit Pippi Lingstrump pa de sju haven, om den eller de nu
skulle funnits pa den aktuella repertoaren. Problem av den hir arten har
mojligen sett borjan pa en losning i och med att Svensk Filmindustri

pa fredagen 6ppnar Sveriges och faktiskt virldens forsta videograf.+

For det tredje skulle videografen forlinga filmernas livslingd dven pé kort
sikt. Ndr biografer utéver en stor salong borjade inritta flera mindre salonger
innebar det att filmer kunde visas nagot lingre. Sa linge lagen tillit kunde
dven videografen bidra till detta. Om besoksantalet borjade svikta si pass
mycket att det inte ens i de mindre biosalongerna (dir sidana existerade)
var motiverat att visa upp en film, kunde videografen ta Gver.

For det fjirde skulle tv-tittare kunna se avsnitt de missat av sina favorit-tv-
serier for att pa si vis inte halka efter i handlingen.* Videografens uppliggning
skilde sig dirmed pa ett betydande sitt fran de konkurrerande alternativen.
For den som ville se en film eller tv-serie pa antingen biograferna eller pa
tv bestimde distributoren inte bara utbudet, utan ocksa tablin. Konsumen-
terna var inte bara begrinsade till vissa tider pa dygnet utan ocks sirskilda
dagar och veckor under dret. Med videografen skulle en sidan problematik
forsvinna och makten i stillet hamna hos konsumenterna. Men att kunna
visa tv-program och tv-serieavsnitt forutsatte samarbete med Sveriges Radio,
eftersom det var dir alla tv-sindningar dgde rum. I ett f6rsok att finna en

43 Videografen. Ett experiment. Reklamblad (1973).
44 "Forsta videografen 6ppnad”, Svenska Dagbladet 27/4 1974.
45 "Virldens forsta videograf. Vailj film sjilv”, Boris Tidning 2/6 1974.
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Reklam for Videografen fran Expressen 26/4 1974.

16sning pa konflikten mellan film- och tv-branschen féreslog Orjan Wallgvist,

kanalchef f6r TV2, en saidan modell f6r biografverksamheten. Biograferna
skulle kunna visa tv-filmer pa "miniatyrbiografer, videografer och liknande”
som var "pa framging”, "det bedrévliga med TV ir ju att bra program ér
borta nir sindningen avslutas”.* Signalen var tydlig: Sveriges Radio var
beredd att ta filmbranschens kritik pd allvar, si linge filmbranschen i sin
tur kunde vara Sveriges Radio behjilplig att nd ut med de produktioner
som nu inte kunde ni den tilltinkta publiken.

For det femte skulle videografen kunna fungera som en motvikt mot alla
de biografer som tvingats ligga ned i glesbygderna. Biografchef Lennart
Frankzén lyfte under sommaren 1974 moéjligheten att sprida videograferna
runt om i landet, sirskilt pd de platser dir "biografdéden hirjat svart”.
Genom att bygga videografer pa landsorten kunde kvalitetsfilm nd ocksi
dem som inte bodde i storstiderna: "Mojligheterna blir nu storre att visa
Bufiuel i Krylbo!”, konstaterade Expressens Jonas Sima.#” Resonemanget
paminner om nir biografer borjade uppforas i landet: biograferna kunde
da existera dir inte teatrarna kunde, det vill siga utanfor stadskdrnorna.+ I
bigge fallen kunde ligre driftkostnader méjliggora verksamhet pa mindre

46 "Nu miste vi samarbeta! Det dr dags att ansluta”, Expressen 3 januari 1974.

47 “Folkets Videograf morgondagens bio?”, Expressen 29/4 1974.
48 Wasser 2001, s. 26.
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orter. Att nd ut till dessa orter samt glesbygd var for 6vrigt nigot film-
utredningen betraktade som en fordel med televisionen.* Att f6rsoka na
ut med videograferna till dessa delar av Sverige kunde siledes vara ett sitt
att ta tillbaka de marknadsandelar som gitt forlorade efter televisionens
inforande. Enligt Svensk Filmindustris eget reklamblad skulle det i fram-
tiden “eventuellt” finnas videografer for glesbygd, en brasklapp som inte
framkom i den 6vriga marknadsforingen.s

Ett sjitte argument gillde de svenska minoritetsspriken. s Svensk
Filmindustri sdg videografen som ett sitt att erbjuda landets invandrare ett
sdtt att se filmer som var svira att motivera i traditionella former. Bilden
av Sverige som ett invandrarland hade fitt stort utrymme under 1970-talet
och 1974 kom ocksi den si kallade Invandrarutredningen, dir bland annat
invandrarnas tillgang till kultur var féremal f6r diskussion.s” Utredningen
lyfte spelfilmen som viktig bidde for att “erbjuda invandrarna en levande
kontakt med det egna spriket” och for att “till svensk publik férmedla
omedelbara intryck om livet i invandrarnas ursprungslinder”. Samtidigt
identifierade utredningen ett tydligt problem: det visades i stort sett inga
sadana filmer pd svenska biografer. Nistan all utlindsk film var av ang-
loamerikanskt ursprung och de kommersiella intressena betraktade man
som den bakomliggande orsaken till det. Sveriges Radio, som hade haft
mojlighet att kopa in mer "udda” filmer, hade 4nda inte gjort si i sdrskilt stor
utstrickning. Sveriges Radio 4 sin sida menade att man inte kunde sinda
“udda” filmer bara till en grupp i samhallet, eftersom tv-sindningarna gick
ut till samtliga tv-tittare.s Biograferna kunde inte heller enkelt prioritera
mer obskyra filmer eftersom de var direkt beroende av biljettintikter. For
videografen var situationen en annan, eftersom varje besokare skulle kunna
bestimma 6ver vad just den ville se.

Dessa argument utgjorde ryggraden i marknadsféringskampanjen
tor videografen. Trots att det alltsd framférdes manga argument for en
videograf var langt ifrdn alla 6vertygade om de potentiella férdelarna med
den nya satsningen. Svensk Filmindustris marknadsféring hindrade inte
Expressens Jonas Sima att fraga sig om videografen inte bara var “ett nytt
publikknep i kommersialismens tjinst” som dirmed skulle utvecklas till

49 Sambillet och filmen. Slutbetinkande (SOU 1973:53), s. 144.

5o Videografen. Ett experiment, reklamblad (1973).

st ”Virldens forsta videograf. Valj film sjalv”, Boris Tidning 2/6 1974.

52 Birgitta Héijer, Det hérde vi allibop! Etermedierna och publiken under 19oo-talet, Stockholm
1998, s. 215.

53 Invandrarna och minoriteterna. Huvudbetankande (SOU 1974:69), s. 220—221. Sveriges
Radio menade sjilva att de gidrna hade sint fler invandrarprogram om budgeten tillitit,
se Antennen 1974370, s. 1f.
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att bli "kiosker for filmstrunt”. Genom samarbeten med landets bibliotek
kunde en mer "decentraliserad och demokratisk distribution av kvalitets-
film” utféras, menade hans* Tanken rimmade vil med de kulturpolitiska
mil riksdagen fattade beslut om samma ér, som bland annat féranstaltade
att "kulturpolitiken skall motverka kommersialismens negativa verkningar
inom kulturomridet”s Att Svensk Filmindustri inte nappade pi denna
tanke dr dock forstéeligt. Som vinstdrivande f6retag framstod videografen
snarast som ett sitt att utnyttja den tekniska utvecklingen for att aterta
marknadsandelar som de senaste decennierna gitt forlorade. Att sprida
videografverksamheten till landets bibliotek hade i det sammanhanget varit
en direkt kontraproduktiv atgard.

Videografen dppnar

Biografer hade dven tidigare experimenterat for att vinda den ekonomiska
nedgingen, bade i Sverige och utomlands. Under 1950-talet krivde till exempel
biografigare i Storbritannien tillstind att visa storre idrottsevenemang pé
storbilds-tv i sina salonger, vilket de ocksa ficks® Sandrews, en av Svensk
Filmindustris stérsta konkurrenter, hade 1970 byggt om Grand i centrala
Stockholm fran en stor salong till tre mindre. Fére 1970-talet hade en stor
salong varit den etablerade normen f6r landets biografer, och med den nya
konstruktionen kunde biografen visa filmer under lingre perioder dn vad
som tidigare hade varit méjligt. Nir verket inte lingre fyllde den storsta
salongen flyttade man det helt sonika till en mindre, dir det kunde fort-
sitta ga ytterligare en tid. Att visa film pa videokassett framstéir i det hir
sammanhanget som ett fornyelseprojekt bland flera. Men att det var just
en svensk biograf som skulle ta steget mot ett nitverk av videografer var
inte en slump. Strukturella faktorer i medielandskapet sirskilde Sverige pa
vissa avgorande sitt frin andra jamfoérbara linder.

I'USA begrinsade den antitrustlagstiftning som hade varit i kraft sedan
1890 mojligheterna for filmbolagen att driva egengynnande biografverk-
samhet. Nir amerikansk domstol 1948 démde till Paramounts nackdel
upphoérde de stora filmbolagen dessutom helt med att driva egna biografer
i de amerikanska stiderna.s® I Storbritannien var det visserligen tilltet f6r

54 “Folkets Videograf morgondagens bio?”, Expressen 29/4 1974.

55 Kungl. Maj:ts proposition angidende den statliga kulturpolitiken (Proposition 1974:28), s. 1.

56 John Ellis, Visible Fictions. Cinema, Television, Video, London 1992, s. 11f.

57 ”Du, biografigare...”, Tekniskt Meddelande 1972:21; Kurt Berglund, Stockholms alla
biografer. Ett stycke Stockholmshistoria frin go-tal till go-tal, Stockholm 1993, s. 198, 202,
208, 212—223.

58 Neal Gabler, 4n Empire of Their Own. How the Jews Invented Hollywood, New York 1989,
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filmbolag att ocksa dga biografer, men majoriteten av biograferna dgdes
av foretag som i huvudsak var biografbolag.s I Danmark innebar det sa
kallade bevillingssystemet, som var i kraft fram till 1972, att biografigare i
praktiken bara kunde dga en biograf var. Nir lagen vil avskaffades var det
inte de stora filmbolagen, utan utpriglade biografentreprendrer, som kom
att std bakom de storsta biografkedjorna.®® I Norge var som sagt privata
aktorer forbjudna och biografer drevs till storsta del av féreningslivet och
kommunerna.® Den svenska kombinationen, dir Svensk Filmindustri kunde
vara producent, filmuthyrare och biografigare pd samma ging, var unik i
Norden och sillsynt globalt.® I kampen for att hitta nya inkomstkallor hade
bolaget siledes andra méjligheter 4n minga andra inom samma verksamhet.

Aven om videokassetterna erbjod nya méjligheter var hindren pétagliga.
Mojligheterna att visa utlindska filmer pa videografen var begrinsade,
eftersom de internationella filmbolagen dnnu var mycket skeptiska till de
nya videokassetterna.® Det var framf6r allt tva faktorer som fick filmjittarna
att kinna viss oro info6r kassetterna under 1970-talet, bida ekonomiska. Den
forsta knot an till den biogratdéd som behandlats ovan. Videokassetternas
framtida spridning riskerade att sla den sista spiken i kistan for biograferna
och didrmed ocksa filmbolagen. Den andra rérde bristen pa kontroll 6ver
egna produkter. Man sig framfor sig en marknad dir stora Hollywood-
produktioner skulle kopieras fran kassett till kassett av privatpersoner, helt
utan ekonomisk ersittning till upphovsinnehavarna.® (Vi kan i efterhand
konstatera att en sidan marknad sedermera blev ett faktum bade i Sverige
och pa andra hall)) Videografens besokare skulle siledes behova hilla sig
till Svensk Filmindustris egen filmkatalog.

Allt som allt visade videografen 22 filmer. Utbudet vittnar om ett sarskilt
fokus pa filmer som varit bade uppskattade av kritikerna och kommersiellt
framgangsrika. Med ett undantag var samtliga filmer himtade ur Svensk

s. 408; Thomas Schatz, The Genius of the System. Hollywood Filmmaking in the Studio
Era, New York 1988, s. 435.

59 Paul René Roestrad, "Nasjonalisering av distribusjon i England?”, Rushprint 1976:2,
s. 15. Samtidigt fanns undantag, inte minst Japan, dir de stora filmbolagen drev (och
driver) egengynnande biografverksamhet, se Mitsuru Sunada, ”Vertical Integration in
the Japanese Movie Industry”, Journal of Industry, Competition and Trade 2010:2.

60 Tekniskt Meddelande 19743, s. 3.

61 Dag Asbjornsen & Ove Solum, "Public Service Cinema? On Strategies of Legitimacy
in Policies for Norwegian Cinema”, International Journal of Cultural Policy 1999:2.

62 Tekniskt Meddelande 19743, s. 3. Ett viktigt undantag utgér Japan, som dessutom rikar
vara videokassetternas hemland. Undertecknad har inte lyckats identifiera liknande
videografverksamhet i Japan, men det kan inte uteslutas att nagot av de japanska film-
bolagen provade nigot liknande under samma period.

63 "Pa kassettbion kan du se din egen 6nskefilm”, Expressen 19/11 1973.

64 Wasser 2001, s. 10.
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Filmindustris egen repertoar. Kandisregissorerna Ingmar Bergman och Bo
Widerberg fanns representerade, si ocksa humorister som Gésta Ekman, Thor
Modéen och Fridolf Rhudin. Fér barnen fanns fyra Astrid Lindgren-filmer
att tillga. Mest bokade var Az¢ angéra en brygga, Svenska bilder och Vilgot
Sjomans 491.% De 22 filmerna utgjorde enligt Svensk Filmindustri "litet av
ett tvirsnitt ur filmproduktionen” som skulle kunna tillfredsstilla "en hel
del olika smakinriktningar”.®® Ambitionen tycks alltsd ha varit att skapa
en ekonomiskt barkraftig verksamhet genom att locka en bred publik men
samtidigt inte gora avkall pa idén om kvalitetsfilm. Aven om man i stort
var begrinsad till filmer ur den egna kollektionen, kunde Svensk Filmin-
dustri pé si vis ocksa undvika att (vilket var vanligt i samhillsdebatten)
videokassetterna associerades med skrip. Eftersom videografen upphérde
inom en relativt snar framtid dr det inte mojligt att resonera om hur utbudet
hade f6rindrats 6ver tid. Savil ett marknadsstyrt utbud (i linje med dagens
streamingjittar) som ett icke-marknadsstyrt (i stil med dagens Cinemateket)
ar siledes tinkbart.

Som inspelningsmedium valdes Sonys U-matic-kassetter.”” U-matic
var virldens forsta format for videokassetter. Det introducerades i Japan
1971 och markerar en viktig fas i videomarknadens utveckling. De japanska
toretagen Sony, Matsushita och JVC hade 1969 enats om att utveckla det
%-tumssystem for videokassetter som under det tidiga 1970-talet kom att
dominera marknaden. Ursprungligen var kassetterna avsedda for allmianheten
men efter uteblivna forsiljningssiftror, framfor allt pa grund av det hoga
priset, riktade Sony i stillet in sig pd sindningsbolag, utbildningssektorn
och foretag.®® Overspelning till kassetter utfordes av Dramatiska Institutet
(tidigare Svenska Filminstitutets filmskola) och kostade 500—goo kronor
styck.® Kassetternas speltid var begrinsad till 6o minuter, vilket férde
med sig att kassettbyten var nédvindiga. Detta kan mycket vil ha varit
en bidragande faktor till att videokassetterna 1974 dnnu var en i stort sett
outforskad marknad for visning av langfilmer. Samtidigt sag flera férdldrar
kassettbytena som en fordel eftersom barnen kunde fa en liten paus, ga och
dricka vatten eller passa pa att rora lite pa sig7°

Svensk Filmindustri lyckades med att silja in projektet som néigot
virldsunikt och framatblickande. Efter att ha presenterats for allmédnheten

65 Horvith-Lindberg 1978, s. 19. Ken Loachs Family Life var det enda undantaget. Svensk
Filmindustri hade fatt sirskilt tillstand att visa filmen, Horvith-Lindberg 1978, s. 116.

66 Videografen. Ett experiment, reklamblad (1973).

67 Horvith-Lindberg 1978, s. 1.

68 Wasser 2001, s. 70f.

69 Horvith-Lindberg 1978, s. 1.

70 Horvith-Lindberg 1978, s. 63f.
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Kenne Fant och representant for Sony i modul I3, utrustad med videoprojektor
och dukbild. Bilden fran Tekniskt Meddelande, 1974:2, s. 6.

vickte videografen snabbt intresse och uppmirksamhet i pressen. Bide
da och dagarna infér premidren skrev flera av landets dagstidningar om
fenomenet: "Stockholm blir forst i virlden med videograf”, ”SF forst i
virlden med kassettbiografer”, ”Sverige forst med kassettbio”, 16d nigra av
rubrikerna.* I Géteborgs-Tidningen stod att lasa: "Biografen dir du sjilv far
vilja repertoaren — pa fredag blir den verklighet. D4 6ppnar SF virldens
forsta videograf. [...] Forhoppningsvis gir det sd bra att man sedan sprider

71 ”SF forst i virlden med kassettbiografer”, Svenska Dagbladet 20/7 1973; ”Sverige forst
med kassettbio”; Arbeter 24/4 1974 Stockholm blir forst i virlden med videograf”, Dagens

Nyheter 20/7 1973.
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nyheten 6ver landet.”> I Dagens Nyheter beskrevs videografen som "en sinnrik
kombination av biograf och hemmatelevision”.”s

Efter premiiren var tongingarna nagot annorlunda. Expressens Jonas
Sima beskrev efter ett provbesok hur besokaren hamnade i "en péskgul
korridor med mystiska doérrar” och slog sig ned i "arkitekt Lennart Cle-
mens skona bumpstolar”. Men den som ville njuta av "den mysigt roda
inredningen” och férvintade sig att "nigon skon virdinna” skulle "infinna
sig med forfriskningar” fick tji. Sima konstaterade att videografen forvisso
var: "enchambre separée, men bara f6r filmupplevelser. Du far inte béra
dig at hur som helst pa videografen — vaktmistaren ser dej! Du kan inte ta
med porrfilmer pa kassett £6r uppspelning, och du fir absolut inte réka i
rummen. Du fir snallt sitta ddr och titta.”7

De férestillningar och férvintningar som Sima slog hél pa var inte helt
gripna ur luften. I de 16pande tidningsannonserna hade Svensk Filmindustri
tryckt pd hur besokaren skulle forfoga 6ver en ”intimt personlig mini-salong”’s
Dessutom utgjorde 1970-talet en guldilder f6r Stockholms porrbiografer.®

De sma visningsrummen ronte dnda viss uppskattning bland besékarna.
Att rummen var privatbokade fick ocksa till foljd att det inte lingre var tabu
att fora samtal under filmens gang. Om 7 flickor och Ken Loachs Family
Life, tva filmer som tog upp sociala problem, besoktes sirskilt av ”deltagare
i studiecirklar, skolldrare, sjukbitriden och sjukskoterskor”; for dem var
videografen ett sitt att uppleva filmerna gemensamt och under visningens
gang anteckna och f6ra diskussioner utan att stora andra.”7 Férdldrar vittnade
om fordelarna med att barnen kunde réra sig fritt i salongen.”* Dessutom
upplevde besokare en nira kontakt med personalen, vilket manga var sirskilt
n6jda med? Den vakande vaktmistaren beskrevs siledes dven i positiva
ordalag. Eftersom ensalongsbiografer dessutom var norm blev kontrasten
mellan biograf och videograf @nnu storre dn vad den skulle ha varit decenniet
senare di flersalongsbiograferna bredde ut sig 6ver landet.

72 ”Nu kommer Videografen. Bion dir du viljer filmen” Arbetet 24/4 1974.

73 "Nytt om ndjen” Dagens Nyheter 26/4 1974.

74 “Folkets Videograf morgondagens bio?”, Expressen 29/4 1974.

75 "SF-videografen”, Svenska Dagbladet 26/4 1974.

76 For mer information om de svenska porrbiograferna, se Klara Arnberg, "Den svenska
syndens skyltfonster”, i Bakom stadens kulisser. Genus och grinser i Stockholm 1800—2000,
Karin Carlsson & Rebecka Lennartsson (red.), Stockholm 2021.

77 Horvith-Lindberg 1978, s. 11f.

78 Horvith-Lindberg 1978, s. 63f, 68.

79 Horvith-Lindberg 1978, s. 68f.
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Vardagsrummet pa stan

Men nagon bioupplevelse ville inte infinna sig, menade Sima. Detta eftersom
bade tv:n och salongen var si smi, och ljudet sa daligt. * Aven Dagens Nyheters
Eva af Geijerstam kunde genom sitt besok konstatera att biade bild och
ljud var mycket simre 4n vad filmen kunde erbjuda.”” Videografens mindre
salonger huserade varsin 26-tums farg-tv-apparat. Den tredje salongen var
ddremot inredd med tv-projektor och tillhérande dukbild med en bredd
pa 1,25 meter.” Pa den senare var bara svartvit presentation méjlig.” Niar
Expressen i november aret fore hade ringt upp Tekniskt Meddelandes Lasse
Svanberg for en kommentar hade denne varnat f6r videokassetternas bild-
missiga underldgsenhet: "Mediet ar ingenting for folk som gillar bilder”,
konstaterade han da. ”Video saknar dnnu kontrast och djup. Bions bilder
ar tekniskt battre.”

Trots tekniska brister var det ménga som sig lingfilm pa tv. Tekniskt
raffinemang verkade inte f6rhindra biogratdéden. Videokassetternas och
tv-apparaternas tekniska tillkortakommanden ska samtidigt inte underskat-
tas. Visst gick langfilmer bra pa tv-apparaterna i hemmen, men televisionen
hade ocksi andra konkurrensférdelar: den fanns redan i hemmet och kos-
tade inget extra. Som Frederick Wasser konstaterar innebir biobesoket att
offra bekvimlighet mot en forh6jd upplevelse.® Det ligger nira till hands
att minniskor var villiga att acceptera dalig bild- och ljudkvalitet i hem-
men eftersom filmtittandet var f6rknippat med lite anstringning. Av den
enkitsokning som Horvéith-Lindberg genomférde framkommer att de som
upplevde videografens bild som bra eller dilig var ungefir lika manga. Var
fjarde besdkare menade att bilden var dalig eller mindre bra. Statistiken
giller siklart bara dem som redan tagit beslutet att uppsoka videografen och
ddrmed sannolikt var mer positivt instéllda till féreteelsen dn befolkningen
istort. Mycket talar dirfor for att kritiken mot bildkvaliteten skulle vixa sig
starkare ju lingre projektet pagick. En sidan bild stirks av att andelen som
var mycket n6jda med sitt besok minskade patagligt under férsdksperioden.®

Hur dessa sma rum inreddes kan dessutom siga oss négot om hur Svensk
Filmindustri sig pa videokassetterna. Genom att placera videografen i sma
visningsrum intill den traditionella verksamheten framstilldes videokassetter
som underldgsna biograffilmen. Rummen var dessutom designade pi ett

80 "Folkets Videograf morgondagens bio?”, Expressen 29/4 1974.

81 "Premiir for videografen”, Dagens Nybeter 27/4 1974.

82 Horvith-Lindberg 1978, s. 1.

83 “Alternativ 'bio”, Tekniskt Meddelande 1974:2, s. 6.

84 7Pi kassettbion kan du se din egen énskefilm”, Expressen 19/11 1973.
85 Wasser 2001, s. 171.

86 Horvith-Lindberg 1978, s. 67—70.
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sitt som snarast forde tankarna till vardagsrummet. Kanske antyder det en
torestdllning om att videokassetter trots allt var avsedda f6r hemmabruk.
Det ar dirfor intressant att undersoka hur aktorer inom Svensk Filmindu-
stri sdg pa videokassetternas potential att forindra hur ménniskor sag pa
film utanfér hemmet. Lennart Frankzén, programchef pa Svensk Filmin-
dustri, gjorde i mars 1973 en intervju f6r Chaplin, Svenska Filminstitutets
filmtidning, dér han berittade hur han sig pa biografernas framtid. Han
var forsiktigt positiv till att bygga ut biografsalongerna, men da i forsta
hand for att tillata ett mer flexibelt program. Samtidigt var han mycket
noga med att lyfta biograffilmens férdelar mot andra presentationsformer
och riskerna med att férminska densamma genom att inte ge den optimala
forutsittningar. En minskad salongsstorlek riskerade att féra med sig en
forsvagad bioupplevelse. Smala filmer (i det hir sammanhanget filmer som
i lagre grad tilltalade en bred publik) limpade sig ddremot vil for mindre
salonger, enligt Frankzén. Han lyfte fram ett slags biogratbuss som ett
spiannande framtidsscenario:

Mitt yttersta alternativ dr en enmans-bio pa hjul av den fotoautomattyp
man ibland stéter pa. Den skulle dras omkring i Stockholms City och
stanna, nir nigon dlskare av udda film vill hoppa in bakom skynket,

stoppa in sina mynt och uppleva sin fi/m. Det dr individuellt det!®

Samtidigt stod vissa av Frankzéns kommentarer i bjirt kontrast till den
videograf som slog upp portarna aret dirpa. Han ér i intervjun "livridd att det
en dag inte skall finnas lokaler, som har dimensioner och festlig inramning
tor att formedla det szora filmnojet”. Dessutom “hatar” han sned bildéter-
givning. "Jag vill fjirma mig frin TV, inte nirma mig”, poingterar han. I
samma artikel kunde ldsarna ta del av en intervju med Lennart Clemens.
Clemens var Svensk Filmindustris arkitekt och beskrivs i artikeln som en
idéspruta — liggande publik och spegelprojektioner var nigra av Clemens
mer radikala forslag. Ett annat var tv-skidrmar som i foajéerna kunde visa
de bista bitarna ur filmerna ”i andl6s slinga”, ett inslag biobeskarna skulle
fa vinja sig vid framover. Clemens uppmirksammade vidare bions sociala
dimension: "Inte blir ndgon mindre ensam av att ha farg-T'V”, papekade
han. "Massupplevelse dr nigot som inte ska foraktas. Den ska aktas.”®
Ingenting talar for att Svensk Filmindustri hade nagra lingsiktiga planer
pa att helt och hillet ersitta sina biografer med videografer. Det dr dnda
anmirkningsvirt att man talade om en kraftig utbyggnation av sin video-

87 "Elektronik i stillet for bio”, Chaplin 1973:3, s. 105.
88 Lothwall 1973, s. 105f.

SCANDIA 91:



[16 BUNUEL | KRYLBO

grafverksamhet samtidigt som bolagets programchef vinde sig emot flera
aspekter som var intimt forknippade med videografverksamheten. Kanske
siger det ndgot om varfor visningsrummen kom att se ut som de gjorde.
Att tydligt markera skillnaden mellan biosalongen och videorummet kan
i sig ha varit ett sitt att markera den betydande skillnad man sjilva upp-
fattade fanns mellan de bida medierna. Genom de smé visningsrummen
och tv-apparaterna kunde Svensk Filmindustri locka besékare som ville
se vissa filmer, men samtidigt motverka en potentiell nedvirdering av den
massupplevelse som biograffilmen erbjéd.

Om det fanns en ambition att inte blanda ihop videograf- och biograf-
upplevelser var den framgangsrik. Videografens besokare sirskilde den frin
biografen. Ett vanligt 6nskemal var att kunna dricka en kopp kafte eller ett
glas juice, snarare dn popcorn och lisk som bioupplevelsen var si férknippad
med.® Eftersom rummens utformning pdminde om komforten i besokarnas
egna hem dr det knappast férvinande att 6nskemilen formades direfter.
Det var dessutom mojligt for besokarna sjilva att 6ka och sinka ljusstyrkan
i rummet, nagot som ytterligare stiarkte linken mellan videografen och
vardagsrummet.”° I det reklamblad som Réda Kvarns besokare kunde ta del
av stod det uttryckligen att videografbesoket "paminner till en del om att
sitta hemma och titta pa TV”." Videografen som vardagsrum framkommer
inte minst vad giller hanteringen av barnen. Lennart Frankzén pipekade i
en intervju i Tekniskt Meddelande att cineasterna varit firre dn vintat, men
att videografen "fungerar ocksi som barnvakt” och att man i vissa fall har
“stuvat 13-platsmodulen full med ungar”.?* Horvath-Lindberg talar om
fordldrar som limnat in barnen pi videografen for att sedan ga och se en
biofilm eller ta en shoppingrunda.”® Det var i de fallen vaktmistaren som
holl barnen under uppsikt.?

Det gar att via enkitundersdkningen utlisa huruvida det var videografen
eller filmerna som var sirskilt lockande. En klar majoritet av besdkarna
(77 procent) kom framfor allt £or att se en viss film, snarare dn att uppleva
videografen i sig. Uppgiften dr vird att uppehalla sig vid. Om det var sé att
de som besokte videografen gjorde det f6r att just den filmen de ville se fanns
tillgidnglig, framstar visionen om ett Sverige med allt fler videografer inte
som sirskilt osannolik. En sidan verksamhet uppstod i Sovjetunionen dryga

89 Horvith-Lindberg 1978, s. 68.

9o Horvith-Lindberg 1978, s. 75.

91 Videografen. Ett experiment, reklamblad (1973).

92 "Folkets Videograf morgondagens bio?”, Expressen 29/4 1974; ”Samtal med biografigare”,
Tekniskt Meddelande 1974:4, s. 4f.

93 Horvith-Lindberg 1978, s. 12.

94 Horvith-Lindberg 1978, s. 31.
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decenniet senare. Hade merparten av besdkarna kommit for att fraimst fa
uppleva det nya videomediet var fenomenet férmodligen dodfott. Forr eller
senare skulle ju dven videografen forlora nyhetens behag. Att det i stillet
var filmerna som lockade innebir sannolikt att manga besokare som var
néjda med sitt besok girna hade aterkommit, men inte gjorde det eftersom
videografen inte hade fler filmer att erbjuda. P4 samma sitt som moderna
streamingtjinster forefaller olika attraktiva beroende pa sortimentets storlek
och variation, torde detta ha gillt ocksd for videografen. De besokare vi
inte ndr dr siklart de som uteblev. Sett till att de som besokte videografen
framfor allt uppgav sig vara intresserade av vissa filmer, snarare dn video-
kassetterna, ir det troligt att manga uteblivna besdkare hade kunnat lockas
in om utbudet varit storre.

"Coca colafilmer av 'hdgsta kvalitet™

Svensk Filmindustri hade redan i april 1973 meddelat planer pé att bygga en
videograf, men det var framfor allt i efterspelet av en annan hindelse som
Svensk Filmindustri och videokassetterna dgnades sarskild uppmarksamhet.
I november samma ar meddelades att Dagens Nyheters AB, dotterbolag
till Bonnier, skulle 6verta dgandet av Svensk Filmindustri.’

Videons betydelse gick inte att ta miste pa nir Gustaf Douglas, vd:n f6r
de nya dgarna, motiverade affaren: "Kopet kan ses som en beredskapsatgird
infor framtiden”, podngterade han, enligt en artikel i Dagens Nyheter med
hinsyn till "en framtid inom medier som omfattar bl a bildskivor, kabel-T'V,
kassett-T'V, vilka alla fordrar kunnande inom filmteknik”. Enligt Svenska
Dagbladet ska Douglas ha papekat att Dagens Nyheter var "tidigt ute” i och
med affiren, och att "kabel-T'V, T'V-kassetter och bildskivor” alla var lika
intressanta.’® Alf Halldin menade i Gézeborgs-Posten att Svensk Filmindustri
"koper SF infor kassett-T'V-aldern”.” Bilden styrks av senare vittnesmal.
Fant skriver i sin sjilvbiografi Nira bilder att han dir och da upplevde att det
"bade t6r SF och DN AB var nédvindigt att i kassett- och T'V-ildern hilla
hog beredskap och planera infér framtiden”.?® Historikern Stig Hadenius,
som studerat Dagens Nyheters historia, lyfter att "branschen alltid levt i
en mirklig skrick f6r nya konkurrenter och i biavan f6r konsekvenserna for
det egna mediet” och menar att Svensk Filmindustris stora kontaktndt och
potential pa videomarknaden var avgorande for beslutet att kopa bolaget.

95 "Svensk Filmindustri siljs for 55 milj kr till DN”, Dagens Nyhbeter 2/11 1973.
96 7’Tidigt ute med vért kop”, Svenska Dagbladet 2/11 1973.
97 "Dagens Nyheter in i filmbranschen. Képer SF infor kassett-T'V-ildern”, Géteborgs-Posten

2/11 1973.
98 Kenne Fant, Nira bilder, Stockholm 1997, s. 242.
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Att ge sig in pd en ny marknad var ocks ett sitt att kringga den debatt som
blossat upp under 1970-talet, som menade att Dagens Nyheter och Expressen,
som bada dgdes av Bonnier, hade f6r stor dominans pa tidningsmarknaden.”
Videografen lyser trots det med sin frinvaro bade i Fants och Hadenius
tillbakablickar.

FilmCentrum reagerade kraftigt pa affiren och talade om ett privat
mediemonopol.*® Men debatten kom #nda till stor del att handla om just
videokassetterna. Minga forknippade videokassetterna (och videoskivorna)
med kommersiellt (amerikanskt) skrip. Att de internationella videoforetagen
inte etablerat sig pa den svenska privatmarknaden var ett politiskt beslut,
menade Centerpartiets Anna Eliasson. Féretagen bedémde enligt henne
att det dnnu inte var "limpligt att ga ut hart pa den svenska marknaden,
med tanke pd de politiska motéitgirder man da skulle kunna utl6sa”. 1
stillet avvaktade man och invintade att antalet hemvideoapparater skulle
vara s stort att konsumenterna skulle borja efterfraga firdiga program
pa videokassett. Eliasson varnade for en nirmast oligopolartad situation
dir “slappa skripprodukter som rubriceras som underhéllning” utgjorde
merparten av marknaden.”

Sarskilt férekommande var beskrivningen av videokassetterna som
ett hot mot den svenska kultursektorn. Rolf Rembe, forbundsdirektor for
Teaterforbundet, redogjorde for sin syn pd det nya mediet i Film & TV:s
januarinummer 1974, av redaktionen utndmnt till antikommersialismens
ar. Rembe beskrev hur tekniken hade tagit artistens plats och 6vervildigat
honom med ”de linga seriernas teknik”. Pa sa vis mangfaldigades publiken
medan arbetstillfillena minskade. Videokassetterna skulle skicka kulturar-
betare till arbetsférmedlingen. Samma 6de som drabbat filmskadespelarna
vid televisionens intride skulle dterigen drabba medlemmarna.* Gunnar
Furumo, dven han vid Teaterférbundet, menade i Dagens Nyheter att den
levande forestillningen riskerade att dsidosittas och att den nationella kul-
turen kan utarmas om marknaden 6versvimmas av utlindska produkter”. ™3

For Teaterforbundet hade problemet en enkel 16sning: genom att soci-
alisera den svenska film- och videoindustrin skulle kulturen uppvirderas
och arbetstillfillen bestd.”* En socialisering av videokassetter kan sa hir
i efterhand lata drastisk, men tanken férekom pé flera hall. Den kanske

99 Stig Hadenius, Dagens Nyheters historia. Tidningen och makten 1864—2000, Stockholm
2002, 8. 369.

100 "Dagens Nyheters kop av Svensk Filmindustri”, Film & TV 1973:5-6, s. 55.

101 "Hur 6verblicka nya T'V-tekniken?”, Antennen 1974:76, s. 2.

102 "Teknikens funktion”, Film & TV 1974:1-2, s. 19.

103 "Premiir for videografen”, Dagens Nybeter 27/4 1974.

104 "Ridda filmen: Socialisera filmindustrin!”, Film & TV 1974:1-2.
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mest i6gonfallande beskrivningen av videokassetterna stod Margareta
Ingelstam f6r. For Kommittén for television och radio i utbildningen (TRU)
utkom hon 1976 med boken Vad ska vi gora med videogrammen. TRU, som
var en foregingare till Utbildningsradion, producerade under 1970-talet
undervisningsmaterial till svenska skolor och var bland annat ansvariga for
den skol-T'V som sindes pa Sveriges Radio under férmiddagarna. I boken
har Ingelstam bland annat skisserat tvd framtidsscenarier, bida forlagda
till ar 1996: ett didr samhillet valt att ta Gver ansvaret for videokassetterna
och ett dir marknaden tilltits vara huvudaktorer. I det forra har talet om
yttrandefrihet sedan linge blivit forlegat. Minniskor har kort sagt vant
sig vid att kulturen dr skyddsvird. Samhillet tillit sig att "bli moraliska”
och videokassetterna har kommit att férknippas med offentligt finansierad
utbildning och fortbildning med starkt st6d bland folkrorelserna. Visst
smugglas en del kassetter in i Sverige, men de kommersiella produkterna
har samhillet pa det stora hela lyckats hélla utanfor landets grinser. I det
senare scenariot har videokassetterna erévrat si gott som hela det svenska
samhillet och urholkat det svenska kulturlivet och stora delar av skolsek-
torn. Kommersiella bolag har framf6r allt riktat in sig mot barn, férdldrar
och lirare och reklamfinansierade videokassetter dr norm i landets skolor.™s

Andra var inte lika overtygade om socialiseringens fordelar. Efter att
Tekniskt Meddelandes redaktor Lasse Svanberg besokt videokonferensen
VIDEO-74, delade han med sig av sina intryck. Svanberg, som forefaller har
varit hyfsat vinligt sinnad till den fria marknaden, beklagade sig 6ver hur
Lukas Bonnier saknade "tillricklig tyngd [och] intellektuell skirpa for att
formulera ett slagkraftigt alternativ till en statsstyrd, svensk videomarknad”.
Han anklagade dessutom ScandVideo ("videobranschens Asa-Nisse”), rikets
storsta videoforetag, for att ga ut "alldeles for hart i ett alldeles for kinsligt
lige”.* Ett forstatligande av videokassetterna var fér manga inblandade
ett realistiskt alternativ till en privat videoindustri.

Ingelstam var langt ifrdn ensam om att se videokassetterna som sam-
hillsomvilvande. I Nya AV-media, TV-kassetter, utgiven 1971 av fyra forfattare
med koppling till Ebav (Esselte Bonnier Audio Visual), upplystes lisaren
om att "[m]inga anser att tv-kassetter kan bli revolutionerande som bok-
tryckarkonsten en ging blev”.*7 Och redan 1970 hade utbildningsminister
Ingvar Carlsson pa en kulturkonferens i Képing litit meddela regeringens
hallning:

105 Margareta Ingelstam, Vad ska vi gora med videogrammen? Handelsvara eller allmin
rikedom, Stockholm 1977, s. 199-217.

106 ”Driv méinglarna ut ur templet”, Tekniskt Meddelande 1974:3.

107 Gunnar Bergvall & Kerstin Larsson, Nya AV-media, TV-kassetter, Stockholm 1971, s. 89.
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Kassett-tv dr en frin hela samhillets synpunkt viktig angeligenhet, si
viktig att ett direkt samhailleligt engagemang dr nédvindigt. Det dr
naturligt att samhaillet i denna friga fullfoljer traditionerna frin radio-
och tv-verksamheten med ett nira och fortroendefullt samarbete med
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folkrorelserna.

I'en intervju i Expressen fick Ingmar Bergman en fraga om Sveriges Radios
framtid och gav dir sin syn pa videoutvecklingen:

Jag tror att det kommer att intensifieras. Jag tror att det blir en explosion,
jag. Tink dig den dag nir det sitter en kommunikationssatellit ovanfor
Sverige, sé att du kan koppla in praktiskt taget vilket program du vill
frin hela virlden! Tink dig den dag nir SE:s biografer férvandlats till
videografer dir du kan ga in genom ett vindkors f6r en femma och se
en stor boxningsmatch eller ishockey-VM eller ninting annat som 4r si
dyrt att virt lilla Sveriges Radio inte har rad att betala det. Eller tink
dig att du kan se premidren pi nagon superkolossal jitteshow som dr
producerad av all virldens ekonomiska krafter — det dr bara nin som
sitter i Hamburg och puttar in en kassett och s gir den ut 6ver hela
virlden. Jag menar: har man snackat igenom det dir pa Sveriges Radio?

Det méste man ju ha gjort, men inte verkar det si.*

For Bergman var en videograf pa fors6k, med sina 25 platser fordelade pa
tre smé rum, ett hot mot Sveriges Radios hela existens. Det dr ocksa virt
att notera att det inte dr nigon framtida hemvideomarknad Bergman sig
framfor sig, utan en virld dir videograferna i stillet tagit 6ver visningar av
bade lingfilmer och idrottsevenemang.

1976, tre ér efter att Dagens Nyheter kopt Svensk Filmindustri, och ett
ar efter att videografen stidngt, var Svensk Filmindustri, videokassetterna
och kommersialismen terigen foremal f6r diskussion, denna gang i Folkets
Bio-bladet. Under rubriken "Vad gor vi med videogrammen” beskrev Peter
Hoérdin affiren som ett sitt for Bonnier att képa "kunnandet om filmen
och dess framstillning, samtidigt som man har stora visioner om att sprida
videoskivan tillsammans med DN”. Bonnier och Svensk Filmindustri var
enligt Hordin paskyndare av ett framtida videosamhille. Tillsammans
skulle de sprida videoskivan ut i samhillet:

108 ”Videobandkasetter. Ett medium f6r framtiden?”, Antennen, december 1970, s. 17.
109 "Ingmar Bergman: Om jag fick férindra Sverige”, Expressen 18/2 1974.
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Du fir den hir skiten hem i brevladan firgglad, poppigt och pro-
fessionellt framstilld dynga kommer att vixa oss 6ver 6ronen. Coca
colafilmer av "hogsta kvalitet” kommer att fylla vira kvillar och Kodjak
[sic] kommer att silja slickepinnar och barnbljor till bide behdvande

110

och icke behovande.

For ménga i debatten var siledes videokassetterna symbolen for nigot
som fran utlandet skulle trida in och férfula den svenska kultursektorn.
Lésningen var dndé inte att helt ignorera det nya mediet, utan i stillet ta
det till sig. Genom att anvinda sig av "ett medium som idag ligger i fatalets
och framfor allt i kapitalets hinder” menade Hordin att rérelsen skulle
kunna fora en "lokal kamp”. Inspiration himtade man frin Nordamerika.
I Kanada fanns sé kallade videobanker dir méinniskor kunde limna in och
lina egenproducerade videoproduktioner. Kapitalets verktyg kunde pa s
vis ocksd anvindas mot kapitalet sjilvt. Trots att artikeln skrevs tva dr efter
att videografen 6ppnat, och ett ar efter att den tvingats stinga, beskrevs
videokassetterna fortfarande som nagot som horde framtiden, snarare 4n
nutiden, till.™

Avslutning

I februari 1975 stingde videografen for gott, och foljande stod att ldsa i
Expressen:

Videografen (Kassett-bion) pa Réda Kvarn i Stockholm har dott i all
sin stillhet, saknad av ingen. Det var dir man fick 6nska sig vilken
SF-film som helst, néstan, i en privat liten bio. Jag forstér att publiken
inte strémmade till. Om man ska gé pa bio ska man ga pi bio med duk.

TV-skirm kan man titta pa dir hemma.™

Riktigt alla var dock inte lika obrydda 6ver videografens nederlag. Sista
gangen videografen 6ver huvud taget omnimndes i svensk press var da
Torbjorn Wahlstedt frin Spinga i mars 1976 i en insindare slog ett slag
tor Hassedtages bidrag till den svenska kulturskatten. Wahlstedt hade
haft privilegiet att fa ta del av humorduons bista filmer genom den "tyvirr
nedlagda 'videografen’ i Stockholm”.”

Trots att videografen bara hann vara 6ppen i ungefir ett ir bidrog den

1o ”Vad gor vi med videogrammen?”, Folkets Bio-bladet 1976:3—4, s. 16.
11 "Vad gor vi med videogrammen?”, Folkets Bio-bladet 1976:3—4, s. 16-17.
112 "Abba pé procent”, Expressen 5/2 197s.

113 "Dié hade jag riktigt roligt”, Aftonbladet 13/3 1976.
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tvivelsutan till att videokassetterna i Sverige kom att vara intimt férknippade
med biograffilmer. Nir Harry Schein 1972 myntade begreppet videogram
skulle biograffilmerna f6r honom pi sin h6jd utgéra en "biprodukt”. Program
sirskilt utvecklade for videokassettformatet skulle i framtiden bli nédvin-
diga, menade han." Nir Schein fem é4r senare i Sveriges Radio debatterade
videokassetternas framtid med TRU:s Margareta Ingelstam var lingfilmerna
den givna utgangspunkten for diskussionen. Ingelstam varnade i programmet,
liksom hon gjort i den bok hon hade slippt f6r TRU éret innan, om att
langfilmer pa videokassett riskerade bli en massmarknadsartikel precis som
grammofonskivorna och serietidningarna.”s Terminologin kan ge en fing-
ervisning om hur bilden av videokassetternas anvindningsomrade kom att
forindras. En sokning i svenska dagstidningar ger vid handen att 1974 var
dret da ordet tv-kassett anvindes som mest. Det dr i sig talande: kassetterna
torknippades mer med tv-mediet dn med biografiilmen. Efter 1974 blev
hinvisningarna till videotekniken fler i dagspressen, medan tv-kassetter
som begrepp gick stadigt nedit.

Méijligen framstar det som en truism, men det dr viktigt att forsta video-
kassetternas roll for videografens uppkomst. Att uppritta sma visningsrum
landet 6ver var inte oméjligt fore videokassetternas intride pd den svenska
marknaden, men det var besvirligt. Eftersom filmrullarna var mycket mer
kinsliga dn videobanden hade det medfért héga kostnader och kontinu-
erliga risker for skador under uppspelning. Dessutom hade det krivt fler
maskinister som skulle vaka 6ver uppspelningarna, inte minst for att vara
stindigt redo for byte av filmrulle. Med videokassetterna rickte det for
vaktmistaren att byta kassett nagon ging ibland. Med tiden kunde dess-
utom besokarna sjilva byta kassett.”® Att kassettekniken utvecklades i en
sadan hastighet gjorde sikerligen att man ocksé hoppades kunna eliminera
behovet av byten helt och hallet. Likasa var hembion méjlig i teorin men
inte i praktiken. Aven om det var tekniskt mojligt med ett slags biograf i
hemmet dven fore videokassetterna var det varken ekonomiskt, juridiskt
eller praktiskt mojligt £6r den stora allmidnheten.™”

I borjan av 1970-talet sigs videografer som en 16sning pa den omdiskute-
rade biografdéden. Men 16sningen blev aldrig videografer, och biograferna
overlevde inte bara 1970-talet utan dnda till vira dagar. I stillet var det tva
andra koncept som kom att utgéra filmbolagens riddning. Den férsta, hyr-
marknaden for videokassetter, gjorde att filmerna kunde 6verleva langt efter

114 Harry Schein, Infor en ny mediapolitik. Kabeltelevision. Bildskval eller kommunikation,
Stockholm 1972, s. 19.

15 Kulturstudio (tv-program), TV1 12/3 1977; Ingelstam 1977, s. 160f, 163-167.

16 Videografen. Ett experiment, reklamblad (1973).

117 Gomery 1992, s. 277.
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att biografbesokarna tréttnat pa dem. Den lyckades ocksi bli mer l6nsam
dn biograferna utan att biografernas intikter minskade. Det var alltsd en
helt ny marknad som uppstod.”® Den andra var en kraftigt utékad satsning
pa marknadsféring och merchandise. Satsningar gjordes pé filmer som inte
bara skulle locka publik utan ocksé bli fenomen. Inom loppet av bara nagra
ar hade filmer som Hajen, Indiana Jones och Stjdrnornas krig premiir.”
Strategin lyckades och franchisefilmer som koncept har inte bara 6verlevt
utan dr i dag storre dn nigonsin.”

Samma dr som videografen stingde hade Svensk Filmindustris Kenne
Fant ocksa ett annat projekt pd ging dir utmaningarna hopade sig. Hans
pids Monismanien skulle filmatiseras, med Fant sjilv vid rodret som debu-
terande regissor. Och det var hos Sveriges Radio, motparten i striden om
filmbojkotten, som Fant hade hittat finansieringen for sitt projekt. Filmen
var tinkt att spelas in pa videoband och didrmed bli landets forsta laingfilm
producerad med den nya tekniken. Men édven hir blev videon i slutindan
fruktlés for Fant. Efter minga utmaningar med den nya tekniken gavs
torsoket upp till férméan f6r den beprévade metoden att spela in pa film.™
Den videoinspelade lingfilmen blev inte verklighet 1974. Det blev emellertid
videografen, men bara for en kort tid.

Summary

Bufiuel in Krylbo: Videocassettes and
Feature Films in 1970s Sweden

In April 1974, Svensk Filmindustri launched Sweden’s first videocassette
cinema at Réda Kvarn in Stockholm, thus employing the new medium of
videocassettes. This enabled patrons to choose which film to watch and
when, which represented a departure from the conventional program-driven
screenings in large cinema halls. Interested parties argued that the innovative
approach had the potential of broader film distribution, particularly in areas
beyond major urban centers. Despite the initial optimism, the videograph,
as it was called, only operated for a limited period of time and closed down
after less than a year.

This article examines an unexplored episode in Swedish media history.

118 Wasser 2001, s. 4.

119 Wasser 2001, s. 9f; Gomery 1992, s. 295.

120 For en diskussion om si kallade event mowvies, se Ben Fritz, The Big Picture. The Fight for
the Future of Movies, Boston 2018.

121 Ann Hesselblad, ”Succéparet frin ’Scener ur ett dktenskap’ i ny Bergmanserie”, Afton-
bladet 7/11975; Oddvar Fors, "Recensenterna dr blinda!”, Dagens Nybeter 12/10 1975; Fant
1997, S. 246—249.
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'The study utilizes insights from the field of media history and analyzes a wide
range of source materials, with an emphasis on newspapers and journals.
Remarkably, the early history of videocassettes in Sweden remains largely
unexplored, despite the significant differences compared to the experiences
of comparable countries, including other Nordic nations and the United
States. In contrast to the United States, where videocassettes up until 1976
were mainly linked to recording TV programs, Sweden may have under-
gone this perceptual shift as early as 1973. Svensk Filmindustri occupied
a unique position as Sweden’s largest player in both film production and
cinema ownership. As a result, videocassettes in Sweden became linked to
films earlier than in other countries. Simultaneously, the advent of video-
cassettes ignited a considerable debate in Swedish society with some people
advocating a state-controlled video monopoly. Thus, the article sheds light
on a pivotal yet overlooked moment in Swedish media history and shows
how Svensk Filmindustri’s early adoption and unique application of vid-
eocassette technology challenged contemporary film distribution methods
and consumption patterns in Sweden.

Keywords: media, video, cinema, 1970s, Sweden, budget culture
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