
obemärkt förbi. Naturligtvis recenserades den i de stora drakarna och under 
loppet av det första halvåret strömmade en halv miljon besökare $it. Men 
i ljuset av andra tilldragelser av samma slag under de senaste &tiondena 
- statsbessket på soldatlykogirden i Bitburg, den kringresande Wehrmacht- 
utstaliningen, Förintelsemonumentet i Berlin och otaliga andra - utlöstes 
inget fränt Inistoriepolitiskt meningsutbye i oEentligheten denna gång. & 
det ett underbetyg för en permanent utstallning om Tysklands kontroversi- 
ella historia att så få finner den kontroversielf? Eller ar det ett ftirebud om att 
de stora haftmatningarnas tid ar förbi, att den tyska historien i framtiden 
kommer att vara som d k e n  europeisk Piistoria som helst? 

'Fysk offerdislturs som historytainment 

Kinder der Flucht (Flyktens barn), Dramadokumentar f6r tv i 

tre delar, (red.) Guido Knopp, ZDF, Mainz, 2006 

%-serien Kinder der FZucht (Flyktens barn) sandes innan jul 2006 och be- 
handlar några civila tyskars upplevelser i det stortyska rikets östra provinser i 
samband med kpigssliutet 1945. Serien ar redigerad av Guido Knopp, mångsal- 
jande populärhistoriker och redaktör för @-kanalen ZDF:s samtidsPUstorish 
avdelning. Under det senaste årtiondet har b o p p  etablerat sig som massme- 
dialt ledande historiker inom genren oralhistory. 

Dramadohmentken om de flyende barnen ar ett montage av intervjuer 
med tidsvittnen gjorda på 1990-talet, dokumentära bgstidsbilder med 
nutida speakerröst och spePfilmssekvenser, d k a  oAa ackompanjeras av film- 
musik. I den första delen, "Eine Liebe an der Oder" (En kärlek vid Oder), 
behandlas hur den schlesiska staden Barwalde 1945 intas av Röda Armén, den 
tyska befolkningen tvångsförflpas och staden blir polsk. Berättelsen kretsar 
kring dottern till en tysk fabrikör som blir fördskad i en polsk ung man, vii- 
ken framgångsrikt gömt sig fran mangsrehytering till R ~ d a  armén. Genom 
evakueringar och fordrivning skiljs paret :t för att i Bmens slut återförenas 
och 2005 gifta sig. Temat för den andra delen, 'WoEskndern (Vargbarn), ar 
de tusentals tyska barn som under krigsslutets kaos skiljdes från sina föraldrar 
och i flera i r  irrade omluring mellan Ostpreeussen och Litauen innan de - A 
basta fall - via sovjetiska barnhem skickades tillbaka till Tyskland. I filmen 
följs en ostpreussisk godsägares fem barns irrvagar tillbaka till Tyskland. Den 
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tredje delen, "Breslau brennt" (BresPau brinner), behandlx konsebenserna 
av NazitysHands vagran att ge upp "f&t"ngen Breslau7' infor den sovjetish 
övermakten våren 1945, Tusentds civila invånare d6r under belagingen och 
de sovjetiska attackerna mot bygget av en miPiGrWygplats mitt inne P stads- 
&nano 1 denna d d  ar identifikatiosfiren ankan t a  Breslaus viceborgmas- 
tare, som i januari 1945 arkebuserdes fiir sin ovilja att ställa sig balaom den 
utsiktslösa forsvarsstrategPn. I filmens slutscen s k~on hand med en polsk 

före detta ~ingsarbetare. De betygar ömsesidig Grstiielse och den 
polska hinnan avslutar trilogin med orden: "Ma har lidit forfarligt i detta 
krig. Inte bara vi polacker. Ocksi tyskarna." 

'Tekniken att tonsatta och blanda dokumentära bilder, rollspel och inter- 
vjuuppt-ninga !Grenar element från dokumentiram och meIodram: både 
en &nsh av autenticitet och emotionell PdenUfikation eftersaavas. Denna 
genre, som trasande kdats "Bmisto~ainrmae~~t~'~, i n  sjdvuart inte unik fOr 
b o p p .  Inom svensk @m har den p2 senare tid anvgnts fiir ett nkdggande 
tema i Lena Enhorns prisbelönta9'Winas res$? Det i sammanhanget intres- 
santa ar i stället d k e n  Plistoriebdd som h o p p  d j e r  att förmedla med dennia 
eEektiva amteknik. 

Sjdv har Knopp beshivit den akmeUa serien som en polsk-ty~k sampro- 
duktion i f6rsoningens tecken, men ambitionen att visa de f~rdrivna tyskarnas 
&dande s t 2  utan tvekan i förgrunden. Hans påstående att det tog 60 5r fia. 
de överlevande tyska offren att få gehör ar en grov överdrift - i själva verket 
var de ~Ordivna tyskarna i Visqs'kPand en inapelserik gmpp som starkt 
tematiserades i den BsPistdemohatiskt präg1de minnesg~fitiken.~ 

Men i ett avseende h n  det stamma: med 60-hsminnet i backsg-eln har 
den tyska offerdiskursen ett större genomslag an någonsin. Det laan f6rvisso 
tyckas mots%gelseWt med ett nygPgen invigt lFörintelsemonaiment i Berlån 
och med tanke p i  att termen "befrielsens dag" lnf6r den 8 m4  zoo5 etablera- 
des som dominerande historiegolitisk formel.Tio år tidigare hade nation&§- 
tiskt orienterade konsewativa beskrivit dagen som '%örjan p i  pordrimingens 

Paradoxen har sin firldaring. Under det senaste decenniet har ett nytt 
nationellt samf~rstiind om det förflutna etablerats som bygger på en må- 
stammigbet: en mora4isls-poEtisk $askurs om Tysklands historiska ansvar f ~ r  
Förintelsen och en emotionellt identitetsskapande diskurs om qshrna  som 
offer. H den nationella idenb.ltetskonstmktionen ar sambandet mellan de hi- 
storiska skeenden som behandlas i de två cliskurserna en nirmast oövervinn- 
lig kompEhtion, som stancgigt riskerar att Iiisas genom avkontex~alisePang 
och ab~traktion.~ 

b o p p s  trilogi representers den nationalkonsernativa oSer&skurs som 
inför den 8 maj 1995 mobifiserdes som opposition o& 2005 blivit accepterad 
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beståndsdel 1 statlig minnespolitik - under förutsättning att Ftirintelsen te- 
matiseras och inga tvivel Yimnas om det tyska ansvaret för andra världshiget. 
h o p p  lever inte upp tall denna 6mättning.H intrigen tillvarje avsnitt hivdas, 
utan varje hanvisning till andra världskrigets upprinnelse och förlopp, att det 
tysh lidandet började med Röda armCes angrepp och intrangande på tyskt 
territorium. Medan sovjetiska krigsförbr~elser gang på gång ges konkreta 
beteclsn~nga~ (mord, valdtakt, plundringar) nämns tyska ~gsförbrvelser i 
öst en enda gång i trilogin och då på följande abstrakta satt: "många ryska 
soldater har fbrlorat famdjemedlemmar genom Wehrrnachts angreppskrig. 
Nu söker de hämnd." 

Med denna tendens finns anledning att ställa frågan i vilken mån Knopps 
trilogi relativiserar nazismen. Den tyske direktörens mångsarbetare P f0rsta 
delen uttrycker tacksamhet mot dennes medmänsklighet på ett satt som inne- 
håller filmiska referenser till Sehindlers List .  Framstidningen av de fördrivna 
tyskarnas resor i godsvagnar leder tankarna tall den arnerikansh filmen Be 
d~olocaust. Dessa referenser tonar ned tysk shld (framhäver ett humant un- 
dantag ur tv5ngsarbetarsyste~net) och först2ker bilden av det tysh lidandet 
(suggererar en analogi mellan fordrivning och Förintelsen). An tydligare Gr- 
haller det sig med den dialog i första delen, $% h o p p s  manusfirfattare lagger 
det nazistiska uttrycket "VoUcsschädhng" i munnen på en sovjetisk oacer. 
Detta kan knappast tolkas annat an som ett likhetstecken mellan kommunist 
och nazist. I sista delen sker en grov relativisering av Förintelsen som inte kan 
Grbigås: speakerrösten betechar den nazistiska evakueringen av tysh hin-  
nor och barn från Breslau som "Breslau-mödrarnas dödsmarscK. Det tyska 
uttrgrcket"Todesmarsch"har i allmanhet betecknat den tvkgsmässiga evaku- 
eringen av koncentrations- och förintelsel-er undan fianinyckande allierade 
trupper 1944-1945, med syfte att hnna fortsatta m0rdandet. I fdet Breshu är 
uttrycket vilseledande, efiersom evakueringen syftade till att  radda den egna 
befolkningens kvinnor och barn, aven om många miste Pivet till f3jd av köld 
och andraptre omstän$igheten: Denna typ av språklig analogi syftar antingen 
t a  att f~rminsh Krintelsen, eller till att med Förintdsen som metafor för- 
stikka bilden av tyskt lidande. Resulatet är en relativiserande laistoriebild. 

Men den verkliga provokationen ligger i vad h o p p  inte behandla* 
Tidsvittnen talas om en '8beMrad barndom" i Ostpreussen och att tyskar 
var omtyckta av det litauiska folket. Bortsett från ett fid fanatiska nazist- 
funktionärer tycks ingen ha varit nazist i Knopps framctaPlning. Ingenstans 
behandlas nazisternas program för etnisk rensning och fobord  i Osteuropa 
("GeneraPpPan Att Wehrmachts envetna och utsilctslösa f6rsvarskamp 
r945 inte bara ftirlängde civilas tyskars umbaranden utan aven möjkigaorde 
ett fortsatt industriellt mördande i förintelseligren agnas Inte en tanke. 

Trilogin förtydligar riskerna med det minnespoi1itiska paradigm som i 
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Reklamaffisch for Osttyska konsum. 

Tyskland etablerat sig sedan 1990-talet. Om den tyska politiska elitens 
minnespolitik - så som den tar sig uttryck i statPiga minnesceremonier och 
retoriska formler vid minnesdagar f6rmår forena Förintelsens minne och 
diskursen om tyshrna som offer i en nationek identitetsskapande syntes, ar 
det inte fallet för det popdarhistoriska alster som har diskuterats. 

Vardagens diktatur 
DDR Museum Berlin 

Ungefir tio år efter kalla krigets slut och det som tyshrna kallar 'Wie Wende" 
fanns plötsligt utrymme for en popdarkdtureU, nostalgisk bearbetning av 
historien om det gamla &tyskland. Fenomenet känner vi som "Ostalgie". 
En rad filmer och tv-serier erinrade sig inte bara en nation som inte längre 
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