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obemirkt forbi. Naturligtvis recenserades den i de stora drakarna och under
loppet av det forsta halvéret strommade en halv miljon besokare dit. Men
i ljuset av andra tilldragelser av samma slag under de senaste drtiondena
— statsbesoket pa soldatkyrkogirden i Bitburg, den kringresande Wehrmacht-
utstillningen, Forintelsemonumentet i Berlin och otaliga andra — utléstes
inget frint historiepolitiskt meningsutbyte i offentligheten denna ging, Ar
det ett underbetyg for en permanent utstillning om Tysklands kontroversi-
ella historia att s fa finner den kontroversiell? Eller ir det ett forebud om att
de stora kraftmitningarnas tid 4r forbi, att den tyska historien i framtiden
kommer att vara som vilken europeisk historia som helst?

Tysk offerdiskurs som historytainment

Kinder der Flucht (Flyktens barn), Dramadokumentir for tvi
tre delar, (red.) Guido Knopp, ZDF, Mainz, 2006

Jan Selling

‘Tv-serien Kinder der Flucht (Flyktens barn) sindes innan jul 2006 och be-
handlar nigra civila tyskars upplevelser i det stortyska rikets 6stra provinser i
samband med krigsslutet 1945. Serien 4r redigerad av Guido Knopp, mingsil-
jande populirhistoriker och redaktor for tv-kanalen ZDF:s samtidshistoriska
avdelning. Under det senaste artiondet har Knopp etablerat sig som massme-
dialt ledande historiker inom genren ora/ history.

Dramadokumentiren om de flyende barnen ir ett montage av intervjuer
med tidsvittnen gjorda pi 19go-talet, dokumentira krigstidsbilder med
nutida speakerrost och spelfilmssekvenser, vilka ofta ackompanjeras av film-
musik. I den forsta delen, "Eine Liebe an der Oder” (En kiirlek vid Oder),
behandlas hur den schlesiska staden Birwalde 1945 intas av R6da Armén, den
tyska befolkningen tvingsforflyttas och staden blir polsk. Berittelsen kretsar
kring dottern till en tysk fabrik6r som blir forilskad i en polsk ung man, vil-
ken framgingsrikt gémt sig frin tvingsrekrytering till R6da armén. Genom
evakueringar och fordrivning skiljs paret at for att i filmens slut aterférenas
och 2005 gifta sig. Temat for den andra delen, "Wolfskinder” (Vargbarn), ar
de tusentals tyska barn som under krigsslutets kaos skiljdes fran sina forildrar
och i flera ér irrade omkring mellan Ostpreussen och Litauen innan de — i
bista fall — via sovjetiska barnhem skickades tillbaka till Tyskland. I filmen.
foljs en ostpreussisk godsigares fem barns irrvigar tillbaka till Tyskland. Den
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tredje delen, "Breslau brennt” (Breslau brinner), behandlar konsekvenserna
av Nazitysklands vigran att ge upp "féstningen Breslau” infor den sovjetiska
dvermakten viren 1945 Tusentals civila invinare dor under beligringen och
de sovjetiska attackerna mot bygget av en militirflygplats mitt inne i stads-
kirnan.I denna del 4r identifikationsfiguren dnkan till Breslaus viceborgmas-
tare, som i januari 1945 arkebuserades for sin ovilja att stélla sig bakom den
utsiktslosa forsvarsstrategin. I filmens slutscen skakar hon hand med en polsk
kvinnlig fore detta tvingsarbetare. De betygar 6msesidig forstaelse och den
polska kvinnan avslutar trilogin med orden: "Alla har lidit forfirligt i detta
krig. Inte bara vi polacker. Ocksi tyskarna.”

Tekniken att tonsitta och blanda dokumentira bﬂder, rollspel och inter-
vjuupptagningar forenar element frin dokumentirfilm och melodram: bade
en kinsla av autenticitet och emotionell identifikation efterstravas. Denna
genre, som triffande kallats "historytainment™, &r sjilvklart inte unik for
Knopp. Inom svensk film har den pa senare tid anvénts for ett niraliggande
tema i Lena Einhorns prisbelonta "Ninas resa”.* Det i sammanhanget intres-
santa ir i stillet vilken historiebild som Knopp viljer att formedla med denna
effektiva filmteknik.

Sjilv har Knopp beskrivit den aktuella serien som en polsk-tysk sampro-
duktion i forsoningens tecken, men ambitionen att visa de fordrivna tyskarnas
lidande star utan tvekan i forgrunden. Hans pastiende att det tog 6o ar for
de 6verlevande tyska offren att fi gehor ér en grov 6verdrift — i sjdlva verket
var de fordrivna tyskarna i Visttyskland en inflytelserik grupp som starkt
tematiserades i den kristdemokratiskt priglade minnespolitiken.’

Men i ett avseende kan det stimma: med 6o-arsminnet i backspegeln har
den tyska offerdiskursen ett stdrre genomslag dn nigonsin. Det kan f6rvisso
tyckas motsigelsefullt med ett nyligen invigt Forintelsemonument i Berlin
och med tanke pa att termen "befrielsens dag”inf6r den 8 maj 2005 etablera-
des som dominerande historiepolitisk formel. Tio 4r tidigare hade nationalis-
tiskt orienterade konservativa beskrivit dagen som "bérjan pé férdrivningens
terror”.5

Paradoxen har sin forklaring. Under det senaste decenniet har ett nytt
nationellt samforstind om det forflutna etablerats som bygger pd en tva-
stimmighet: en moralisk-politisk diskurs om Tysklands historiska ansvar for
Férintelsen och en emotionellt identitetsskapande diskurs om tyskarna som
offer. I den nationella identitetskonstruktionen r sambandet mellan de hi-
storiska skeenden som behandlas i de tvé diskurserna en ndrmast o6vervinn-
lig komplikation, som stindigt riskerar att 16sas genom avkontextualisering
och abstraktion.’

Knopps trilogi representerar den nationalkonservativa offerdiskurs som
infér den 8 maj 1995 mobiliserades som opposition och 2005 blivit accepterad
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bestandsdel i statlig minnespolitik — under forutsittning att Forintelsen te-
matiseras och inga tvivel limnas om det tyska ansvaret for andra virldskriget.
Knopp lever inte upp till denna frutsittning. I intrigen till varje avsnitt hivdas,
utan varje hinvisning till andra virldskrigets upprinnelse och forlopp, att det
tyska lidandet botjade med Roda arméns angrepp och intringande pa tyskt
territorium. Medan sovjetiska krigsforbrytelser gang pa ging ges konkreta
beteckningar (mord, véldtakt, plundringar) nimns tyska krigsforbrytelser i
ost en enda gang i trilogin och da pa foljande abstrakta sitt: "ménga ryska
soldater har forlorat familjemedlemmar genom Wehrmachts angreppskrig.
Nu soker de himnd.”

Med denna tendens finns anledning att stilla frigan i vilken min Knopps
trilogi relativiserar nazismen. Den tyske direktorens tvingsarbetare i forsta
delen uttrycker tacksamhet mot dennes medminsklighet pé ett sitt som inne-
haller filmiska referenser till Schindlers List. Framstillningen av de férdrivna
tyskarnas resor i godsvagnar leder tankarna till den amerikanska filmen 7he
Holocaust. Dessa referenser tonar ned tysk skuld (framhdver ett humant un-
dantag ur tvingsarbetarsystemet) och forstirker bilden av det tyska lidandet
(suggererar en analogi mellan fordrivning och Forintelsen). An tydligare for-
haller det sig med den dialog i f6rsta delen, dir Knopps manusforfattare ligger
det nazistiska uttrycket "Volksschidling” i munnen pé en sovjetisk officer.
Detta kan knappast tolkas annat dn som ett likhetstecken mellan kommunist
och nazist. I sista delen sker en grov relativisering av Férintelsen som inte kan
torbigas: speakerrosten betecknar den nazistiska evakueringen av tyska kvin-
nor och barn frin Breslau som "Breslau-médrarnas dodsmarsch”. Det tyska
uttrycket”Todesmarsch”har i allminhet betecknat den tvingsmassiga evaku-
eringen av koncentrations- och férintelseldger undan framryckande allierade
trupper 19441945, med syfte att kunna fortsitta mérdandet. I fallet Breslau ér
uttrycket vilseledande, eftersom evakueringen syftade till att ridda den egna
befolkningens kvinnor och barn, &ven om méanga miste livet till f6ljd av kold
och andra yttre omstandigheter. Denna typ av spriklig analogi syftar antingen
till att forminska Forintelsen, eller till att med Forintelsen som metafor for-
stirka bilden av tyskt lidande. Resulatet dr en relativiserande historiebild.

Men den verkliga provokationen ligger i vad Knopp inte behandlar.
Tidsvittnen talar om en "obekymrad barndom” i Ostpreussen och att tyskar
var omtyckta av det litauiska folket. Bortsett frin ett fatal fanatiska nazist-
funktiondrer tycks ingen ha varit nazist i Knopps framstillning. Ingenstans
behandlas nazisternas program for etnisk rensning och folkmord i Osteuropa
("Generalplan Ost”).® Att Wehrmachts envetna och utsiktslosa forsvarskamp
1945 inte bara forlingde civilas tyskars umbdranden utan dven méjliggjorde
ett fortsatt industriellt mordande i forintelseligren dgnas inte en tanke.

Trilogin fortydligar riskerna med det minnespolitiska paradigm som i
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Reklamaffisch for Osttyska konsum.

Tyskland etablerat sig sedan 19g9o-talet. Om den tyska politiska elitens
minnespolitik — sa som den tar sig uttryck i statliga minnesceremonier och
retoriska formler vid minnesdagar formér forena Forintelsens minne och
diskursen om tyskarna som offer i en nationellt identitetsskapande syntes, dr
det inte fallet for det populdrhistoriska alster som hir diskuterats.

Vardagens diktatur

DDR Museum Berlin
Marie (rongvist

Ungefiir tio r efter kalla krigets slut och det som tyskarna kallar "die Wende”
fanns plotsligt utrymme for en populdrkulturell, nostalgisk bearbetning av
historien om det gamla Osttyskland. Fenomenet kinner vi som "Ostalgie”.
En rad filmer och tv-serier erinrade sig inte bara en nation som inte lingre

104 MINITEMA ScANDIA ¥3:1





