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Musikreception som historisk kalla 
- en fe~randerlig historia eller "Din Beethoven ar inte mina Beethoven9'' 

Receptionen av ett kulturarv 

B filmvetaren Mats Jönssons avhandling, Fzlrn och historia. fistorisk Hollyzuoodjilnz 
6360-2000, ar den drivande tesen att film som historiskt käPBrn:ateriaB "alltid säger mer 
av empiriskt varde om sin produktionskontext an det gör om perioden som sltlldra~".~ 
En parafras på denna utsaga är påstaendet att som historiskt kallmaterial kan musik 
ofta saga mer av empiriskt värde om receptionskontexten än om sin produktionskon- 
text, det vill säga hur musiken och dess faktiska eller virtuellla budskap tolkas och 
används kan fungera som mer fuPl6diga historiska kallor an de omstandigheter som 
fanans kring verkets uppkomst och de intentioner tonsättaren hade* Musikverk kan, 
bland annat mot bakgrund av musikens inneboende mångtydiga karaktär, B'JrIPas med 
olika mening och appellera t911 olika identifikationner; ideologiska, sociala, kulcureila, 
eller nationella. Snarare an musikens fakttiska uttryck ar det har receptionen som en 
konsekvens av mingtydigheten som utgör utmaningen. Det är nar uttolkarnas inten- 
tioner l~ommuniceras, till exempel %r att P'örfilita vissa ideologiska ståndpmnLte~-, som 
de blir tillgangliga för historikern. Som receptionsteoretikern Robert C .  Holub skriver 
handlar det i detta hll om att flytta fal-skarens analytiska fokus frin produktion och 
presentation till effekt och respons." 

H denna artikel har jag för avsikt att genom några fallbeskrivningar analysera re- 
ceptionen av Ludvig van Beethovens (1770-1827) nionde synifoni. Det vetenskap- 
liga intresset för den politiska receptionen av Beethoven har av f~~klarliga skal varit 
sarskilt stor utifrin den tyska kontexten.* B min text kommer dock fokus ligga på 
Sverige och den debatt som f6Pjde efter den tyske dirigenten Wilhelm Furtwanglers 
(1886-1954) gastspel i Stockholm 1943 dar Atontidningens musikskribent Moses Per- 
gament (1833-1377) kom att hamna i skottgluggen efter att ha f6rsvarat Furtwanglers 
framtradande. 

Beethovens nionde symfoni ar som bekant en tonsattning av Friedrich von Schillers 
(1753-1805) dikt "An die Freude" dar särskilt det avslutande körpartiet med strofer 
som "Alle Menschen werden Bsiider" o& "Seid umschlungen, Millionen!" anvants i 
det västerländska identitetsbyggandet. Min utgångspunkt ar att i receptionen av Beet- 
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hovens verk har text och musik vävs samman till en enhet. En referens till Schillers 
strofer har också gjorts till en referens för hela verkets förmenta andemening och det är 

i denna förening som Beethovens verk kanoniserats som ett självklart ock evigt kultur- 
arv. Därmed har "nian" också kunnat utnyttjas utifrån politiskt disparata intentioner. 

H egenskap av västerländskt kulturarv har Beethovens nionde symfoni givits en iden- 

titetsskapande funktion bland annat i den tyska arbetarrörelsen under Weimarperio- 
den, i Nazityskland, under kommunistregimen i DDR, som nationalsing i Ian Smiths 
Rhodesia 1974-1980 (dock med annan text än Schillers) och inte minst sedan 1985 
som EU:s officiella "Europahymn".5 Men även i Sverige har Beethovenreceptionen rört 
upp känslor och anvants som ideologiskt slagträ. 

Vems Beethoven? 

Anledningen till att receptionen av Beethovens musik gestaltat sig så olika kan som 

inledningsvis hävdades delvis sökas i musiltens mångtydighet, det som Anders Jarlert 

menar utgör "konstens ~ ä s e n " ~ .  Men iiven tonsättarens egna intentioner, reella eller 

virtuella, kan fungera som bränsle i den ideologiska striden om tolkningsf8retradet. I 
fallet Beethoven och nionde symfonin var dessa intentioner inte entydiga. Beethovens 
anvandande av Schillers text kan visserligen betraktas som ett ställningstagande h r  

franska revolutionens jämlikhetsideal och mot den reaktionära anda som exempelvis 
företräddes av den österrikiska utrikesministern KBemens von Metternich (1773-1859). 
Men aven de uttolkare som vill få vatten på sin reaktionära eller tysknationalistiska 

kvarn kan söka näring i det faktum att nian dedicerades éiP1 den preussiske kungen, 

Fredrik Vilhelm IHH (1737-'-1840).7 I den tyska koiitextens politisering av Beethoven 
förefaller även hans personliga öde P form av genialitet, kamp mot dövhet och f6r 

konstnärligt erkännande ha spelat en viktig symbolisk roll. P relation till de mer diffusa 

musikaliska intrycken fanns har, sett ur den politiske uttolkarens intentionei; n-ot 
mer konkret att appellera till i kampen om de presumtiva anhängarnas gunst.8 

Etnologen Stefan Bohman talar om museaPiseringsprocessen kring ett kulturarv, dec 

vill säga de svårfångade processer som styr vilka kulturarv som kanoniseras och vilka 
som förpassas till den kulturhistoriska bakgården.' Möjligheten till identifikation eller 
medkanisla med tonsättarens livsbana utgör troligen en viktig förklaringsgrund till var- 

f8r vissa konstnärliga verk konstrueras som kulturarv. I[nAytelserika aktörer som väljer 
att använda en konstnär eller dennes verk utifran en specifik intention spelar också en 

avgörande roll för kanoniseringen och etableringen av en specifik tolkning. 
Vad beträffar Beethovens kanonisering som tysk hjälte förefaller det väsentligt att 

namna Richard Wagner (1813-1883) som viktig förmedlare. P Wagners konstruktion 

av "det tyska" spelade judarna en för honom självklar roll som tyskhetens antites. Detta 
genomsyrade aven hans tolkning av Beethovens musik vars "tyska känsla" judiska ton- 

sättare inte ansågs kunna förstå." Wagners reception av Beethoven f8bde hans egen 
kulturpolitiska odyssé från revolutionar romantiker till fanatisk tysk nationalist och 
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MUSIKRECEPTION SOM HISTORISIC KALLA 

Ett kulturkonservativt angrepp p2 den socialistiska receptionen av Beethoven i samband med 108- 
årsminnet av hans död 1827, publicerat i Illustrierte Mronen Zeitung 27 mars 1922 F d n  sin 
plats i himlen prisar Beetj~oven sin dövhet vilken gör honom oemottagligför detförmentfl missbru- 
ket av kulturarvet. 

den lade grunden till den tyska högerns Beethovenreception och slutligen även den na- 

zistiska. Efter Wagners död förvaltade Bayreuthcirkeln arvet dar Beethoven havdades 
vara det tyska folkets representant." 

Aminnelseil av Beethovens 100-åriga dödsdag P927 utvecklades i Tyskland och 

Ostetrike till en strid om tolkningsföreträdet. Alla politiska grupperingar med sjalv- 

aktning mindes 'Sin" Beethoven. H Wien gjorde arbetarrörelsen och den socialistislta 
regeringen Beethoven till röst för den proletära förbrödringen. För dem ljöd hans verk 

av jämlikhetens ideal. Denna tolkning fick emellertid inte stä oemotsagd. Ovaristäende 
karikatyr ar hämtat frän den österrikiska tidningen Ilastrierte K~onen Zeitung 27 mars 

1327 som med ironisk underton angriper den socialistiska receptionen av Beethoven. 

Kritiken mot vansterreceptionen av Beethoven var ocksa riktad mot vad man uppfat- 

tade som Weimartidens kulturella och politiska förfall.'' B karikatyrens viinstra h6rn 
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avbildas två  barn s o m  spelar Beethovens opera Fidelio fyrhandPgt. I belackarnas ögon 
var de t  symptomatiskt  f ~ r  Weimartidens dekadens att operan Fidelio arrangerades för 
barn och  därigenom infantiliserades, Radion och  d e n  tiPPhörande texten "Seid umschl-  
ungen  Millionen" anspelar p i  det  i de  kulturkonservativas ögons fiarhatliga f a k t u m  att 
mus iken  gjordes till var mans  egendom. Jazzbanidet "Eroica Jazzband" och  d e n  svarte 
saxofonisten görs till symbol för det  mest  aparta o c h  hotande - jazzmusikens in t r ing  
p i  d e n  beethovska repertoaren. Liknande tankegångar fanns i Sverige. A r  1336 ut- 
tryckte e n  av de  mer framträdande f6retradarna fQr det  svenska konstmensPkBivet, Kurt  
Atterberg, sin rädsla över att d e n  "musikaliska Nigger-flabb-kulturen"? det  vill saga jaz- 
zen, utövade inf lytande på arvet fran Beethoven.13 Saxofonen, som i Beethovenkarika- 
tyren  %ven fiarestaller e n  pipa, har e n  sarskild funk t ion  s o m  uttryck för konstmusikens 
antites. De t  enda verk som uppfattas som oantastat ar d e n  symfoniska massan Missa 
SoIemnis. H h imlen ,  blickandes ned på den  pistådda dekadansen, skattar sig Beethoven 
lycklig över sin d6vhet. 

Intentionerna hos föresprakarna fös e n  kultenrkonservath musikreception har i re- 
gel genomsyrats av nnaonalistiska argument. I denna nationella identi6kationsprocess, 
i sin ytterlighet tydligast i d e n  nazistiska Ptontexten, har det stundtals också ansetts 
vara nödvändigt att definiera den  musik  och  konstnarlighet som påståtts avvika f r i n  
förestallningar o m  det  nationella. Detta gjordes explicit i samband m e d  nazisternas 
utstallning "Entartete Musik" 1938 där i Wagners anda icke-önskvard mus i k  ställdes 
m o t  d e n  'Sant tyska" tonkonsten.  Tonsattare som Igor Stravinskij, Darius Milhaud o c h  
Ernst Krenek tvingades bilda kontingent m o t  Beethoven, Wagner  o c h  B r a h m s . ' W e d  
Bijalp av etiketter som "bolsjevikiskt", "moderniséiskt", "kosmopolitiskt" och  "judiskt" 
konstruerades hotet  m o t  den  tyska nationen. 

Under  andra varldskriget k o m  nazisternas politiska anv?indning av Beethoven att 
intensifieras. Aren  1941-42 var nionde s ymfon in  det  mes t  framförda komastmusikaliska 
verket i Tyskland.'5 Beethovens egen personliga k a m p  m o t  diavhet o c h  fiar konstnärligt 
erk-kannande blev sinnebilden för TyskPands strid m o t  det  som ansags hota nationen. 
Wagners reception av Beethoven, hans marscher o c h  övriga militarmusik iteruppvack- 
tes och  användes flitigc.'%en raspolitiken stallde till problem då Beethovens fysio- 
n o m i  inte passade i n  i d e n  ariska stereotypen. Beethovenlegenden var emelkrt id för 
stark f6r att iaverges o c h  de  Westa nazitolkare översåg m e d  hans fiarmenta rasblandning. 
Tolkningen  av Beethoven som e n  demokrat  tonades ned och  istallet presenterades h a n  
s o m  anhängare av aristokrati o c h  envälde." Schillers strof o m  d e n  världsliga hrbröd-  
ringen gjordes i d e n  nazistiska versionen till e n  uppmaning  att mänskligheten skulle 
bli sa tysk  som möjligt.'S M e n  e n  avgörande funk t ion  Beethoven gavs i det  nazistiska 
Tyskland var att känslornassigt appellera till d e n  tyska folksjalen. Detta var n i g o t  som 
d e n  nazistiske ideologen Alfred Rosenberg särskilt förfiktade." 
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MUSIKRECEPTION SOM HISTORISK KALLA 

"Nian" som slagera mot nazismen. Moses Pergaments intentioner 

Den nazistiska annekteringen av det tyska kulturarvet utmanade det svenska konst- 
musikfaltet. En lång tradition av tysk-svenskt kulturutbyte ställdes nu mot den na- 

zistiska diktaturens esteticerande politik. Under 1930-talets första hälft var offentlig 

kritik riktad mot nazismen och dess kulturpolitik sällsynt bland svenska tonsattare 
och mu~ikkri t iker .~~ Nigra röster höjdes aveii till st6d för nazisternas ingrepp i musik- 
världene2' Nar konsekvenserna av nazismen blev alltmer uppenbara blev det också mer 

liontroversiellt att isppet uttrycka affinitet med den tyska kulturen. Problemet gällde 
vad som ansågs tyskt och vad som ansågs nazistiskt. Frågan stalldes på sin spets den 5 
december 1943 då den tyske dirigenten Wilhelm Furtwangler (1886-1954) dirigerade 
Konsertf~reningens musiker i framförandet av Beethovens nionde symfoni. Furtwäng- 

ler var sedan 1320 en återkommande gästdirigent på den svenska estraden och hans 
Wagner- och Beethoventolkningar var omtalade. Hans roll inom Tredje riket har kom- 

mit att bli föremål för diskussion. Nationalencyklopedin tar dock enbart fasta på, som 
det står, hans "modiga insatser" då han i en del fall kampade för tyska musiker som 

på grund av regimens rasistiska kulturpolitik ansågs rni~shagliga.~~ Sill skillnad från 

den hatade och rivaliserande dirigentkollegan Herbert von Marajan blev Furtwangler 
aldrig medlem i NS19AP923 Bilden av Fumrtwängler kompliceras dock av hans djupa 

involvering i det nazistiska kultbirlivet inom vilket han kom att framställas som Hitler- 
tysk8ands kulturprofet samt det faktum att hans vurm f ~ r  mrangerade tyska musiker 

enligt historikern Michael H. Mater i många fall praglades av en personlig ärelystnad 
snarare än av allmänmänskliga och demokratiska ideal.'* I samband med Furtwäng- 

lers Sverigebes~k 1343 kom debatten om Beethoven, Furtwangler sch l\aazityskPand 
att mynna ut i krav på en publikbojkott av framträdandet. Furtwangler hade tidigare 
dirigerat nionde symfonin bland annat i samband ined Hitlers födelsedag 1937 samt 

i342 då Hitler aviserade att han tagit direkt kommando över Wehrmachts stridskraf- 

ter på O s t f r ~ n t e n . ~ ~  Ur detta kunde bilden av FurtwängPer som nazistisk proselyt lätt 
hämta näring. 

Bland de svenska musikskribenterna var det särskilt Dagens Nyheters Curt Berg 

(1301-1971) som stödde bojkottupproret. Berg menade att FurtwangPer var "Tredje 
rikets främste kulturpropagandist", och hans dirigering av nionde symfonin därför 
resulterade i en "f~rljugen Bee tho~en" .~~  Aftontidningens musikskribent Moses Perga- 

ment tog emellertid framträdandet i försvar. Moses Pergament (1833-1977) var f6dd 

i Finland och uppvuxen i en judisk ortodox miljö. Han kom till Sverige 1915 och blev 
svensk medborgare 1319. Aren 1923-1937 var han musikskribent på Svenska Dagblrz- 
det och 1342-1354 på Ajiontidningen. Hans kulturella patos hade sina aidtter i den 
judiska religiösa musiktraditionen och i det tidiga 1920-talets kontinentala expres- 

sionism. Som tonsättare lät han sig också inspireras av både finsk och svensk folkmu- 

sik. Att Pergaments musikaliska och allmänkulturella bildning aven hade en källa i 
de tonsättare, skribenter och diktare som var sprungna ur tysk miljö står fullt klart. 
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Hans  skriftstallarskap innehiller standiga referenser till Goethe ,  Wagner,  Nietzsche 
m e d  flera - of ta  citerade p2 tyska. Atskilliga resor till och  langre vistelser i Tyskland 
under 1920-talet samt det f a k t u m  att h a n  gifte sig med  e n  tysk född kv inna utgör yt- 
terligare källor till hans tyska identifikation. ]F6r Pergament måste diirför nazismen och  
dess kulturannelctering ha  inneburit et t  djupt  trauma, sarskilt m o t  bakgrund av kans  
judiska identifikation, m e n  *en u t i h å n  och  i kombination med  det  h k t u m  att h a n  
kände af f ini tet  m e d  vad som uppfattades som t y sk  kultur. 

Under  rubriken "N ich t  diese Töne" den  G december P343 klargör Pergament sina 
intentioner i relation till Beethovens nionde symfoni .  Sannolikt anspelar Pergament 
har p h n  essä skriven av Herman  Hesse (1877-1962) med  rubriken, "O Freunde, nacht 
diese TGne!", de  inledande orden i Schillers ode. Wesses artikel publicerades i N e m  
Ziircher Nachrichten P september 1914 o c h  den  var et t  inlägg i debatten kring d e n  
nationalistiska propagandan under f6rsta varldskriget. Hesse kritiserade de  kollegor 
och  skriftstaPlare som i d e n  tyska nationens n a m n  alberopade e n  bojkott av "fientliga 
kulturella produkter" tiP1 förmån för e t t  upphöjande av Beethoven som nationellt ideal. 
Hesse menade att den  kulturella diskussionen borde Piillas utanför d e n  p~li t iska.~'  

Pergament däremot framhiiver nionde symfonins  politiska potential, m e n  inte ur 
e n  nationalistisk synvinkel. För h o n o m  ljuder "An die Freude" som " d e n  allmanna 
förbr~~dr ingens  o c h  den  internationella samkiinslaams jubelklanger". Pergament tolkar 
verkets budskap som universel1t. De t  handlar o m  e n  utopisk värld dar " f r ed ,  frihet 
och  människokarlek ing i t t  e t t  förbund" f6r alla som omfattas av kiirleksbudskapet. 
En  pessimistisk referens till krigssituationen föranleder Pergament att ifrågasätta o m  
Schiller o c h  Beethovens utopi nalgonsin k a n  bli något annat an e n  utopi. Pergament 
ser Beethoven som e n  representant f6r "den  humana  tyska andens trosbekännelse", 
e n  f6rkämpe för e n  godhet vi lken granslade " d e  sociala o c h  nationella barriiirerna"." 
D e n  tyska förromantikens kanslobudsltap, h - e t ra t t  av Beethoven, Lessing, SchilPer 
och  Goethe ,  görs av Pergament till n igo t  universellt o c h  Beethoven presenteras som 
e n  demokratins förkämpe. Pergament betecknar Beeehovens nionde sydosan som "den  
tyska tonkonstens kosmopolitiska bekännelse". 1[ citatet förenas det nationella med  det  
kosmopolitiska. Kar l ek sbudskaw  och  musiken  uppfattas som nationellt t ysk t ,  m e n  
dess giltighet ar universell. Styrkan i det som Pergament uppfattar som d e n  tyska kul-  
turen  ligger salledes inte i den  nationalistiska andan u tan  i budskapets förrniga att 
appellera till det  universella. Pergament vill har manifestera e n  tiPPh6righet till e n  sorts 
kosmopolitisk tyskhe t  v i lken  Beethoven görs till företrädare 66r." 

Pergament fortsätter i sin artikel att ringa i n  den  politiska essens h a n  uppfattar fialins 
i Beethovens verk. Med  referens till Beethovens upprördhet över att Napoleon, genom 
att utropa sig till kejsare, svek idealen f r i n  franska revolutionen placerar Pergament i n  
Beethoven i samtidskontexten: 

Den man som rev sönder titelbladet till Eroican med motiveringen, att en envåldshärskare 

som låter behärska sig av sin äregirighet och inte kan bli annat an en förtryckare och därför 

inte ar  värd dedikationen, den mannen skulle aldrig velat tjäna som kulturell budbärare hos 
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en regim, vars kampteorier bygger på terror och andlig mörkläggning. "Nicht diese Töne!" 

skulle han ha tillropat dem.30 

Mot bakgrund av Beethovens hållning gentemot Napoleon skulle han i Pergaments 

ögon vägrat låta sig involveras i det nazistiska projektet. Beethoven ar dec nazistiska 

Tysklands motsats och nazismen en anomali i den tyska kulturen. 

Att nionde symfonin dirigeras av den med Nazityskland förknippade Wilhelm 
Fun-twängler förringar inte verkets demokratiska appell. Tvärt om, menar Pergament 

och fortsätter: 

Det var på vippen att en uppmaning till bojkott mot honom [Furtwangler] hade publicerats i 

tidningarna. Vilken dumhet! Nu inser jag att hans framträdande med "nian" inte hade kun- 

nat komma lagligare. Den innebar ju den kraftigaste protest mot våld och vanstyre, hat och 

manniskohets, som någonsin uttalats på tankens och känslans gemeiisamma språk.31 

Pergaments bortser har från Furtwänglers affinitet med Nazityskland och ser i stallet 

enbart till "nians" demokratiska och humana potential. Musiken står inte över poli- 
tiken som en fritt svävande virtuell företeelse. Den görs istället till ett reellt politiskt 

slagträ, möjligt att måtta mot diktaturens och totalitarismens apostlar. För Pergament 

innebär denna tolkning av Beethovens symfoni en möjlighet till ett antinazistiskt stall- 

ningstagande samtidigt som han kan visa sin samhörighet med vad han upphttar som 
den kosmopoliska tyskheten. 

". . . och niastan beskyller mig ftir nazistsympatier" 

Försvaret av Furtwänglers Beethovenframförande passerade inte A@ontidningens la- 
sekrets obemärkt %rh.  Den 8 december 1343 vädrar signaturen E. V. sitt misstycke 

mot Pergaments artikel: "Kladd i hakkorsflaggan får alltså Beethoven framföra sitt 
evangelium. Tanken ar grotesk. Herr Pergaments försvar för Furtwänglers ratt att i 
Sverige framföra Beethovens symfoni verkar med förlov sagt, åtskilligt ansträngt."32 

Ur artikeln laser insändarskribenten in att Pergament bejakat ett framträdande av en 
representant för den nazistiska "konstpolitiken". Furtwangler har latit sig enrolleras 

av nazismen genom att inte ta avstånd. Han har därigenom blandat konst och politik 

till en oacceptabel mesallians som tar sitt uttryck i Gramf6randi-t av den av niazisterna 
stulna Beethovenmusiken. Detta tas i f6rsvar av Pergament, menar insandarskriben- 

ten. Beethovens nionde symfoni konstrueras i detta sammanhang som ett uttryck för 

nazismen och Pergaments hallning blir i insändarskribentens ögon en acceptans av den 
nazistiska identifikationen med Beethoven. 

Disltrepansen mellan Pergaments och läsarnas olika tolkningar belyses av Perga- 
ments svar till signaturen E. V. dar ban skriver att antinazister har tackat honom f6r 

artikeln då "den berövade nazisterna nionde symfonin. Så konimer titulus E. V. här 
ovan och nästan beskyller mig för nazistsympatier. Så olika kan en och sarnma text 

© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se



utläggas." Pergament hävdar att han inte försvarat FurtwängPer utan bara "med ironins 
vapen huggit vapnen ur händerna på alla nazistvänner." Han vidhåller att Furtwäng- 

Pers dirigering av 'Rian" fungerade som en protest mot Hitlertyskland: 

O m  tyskarna vore ärliga och konsekventa, då borde de bojkotta Furtwängler just för den sa- 

kens skull. Nazisterna har ingen rätt till nionde symfonin. Den ar ett uttryck för en konträrt 

motsatt världsåskådning. Och den nazist, som bekänner sig till "nian" och i ett fritt land 

framför dess budskap, han förnekar nazismens ideologi och gisslar dess anhängare.j3 

Pergaments hållning framgår tydligt i citatet. Enlige honom uttrycken symfonin ett 
humanitärt och universellt budskap. Det nazistiska uttrycket som implicit anses ligga 

i det faktum att verket dirigeras av en med nazismen förknippad person samt att nazis- 
terna gjort verket till "deras" far stryka på foten. Verket är starkare än sin interpret och 

Furtwängler går i Pergaments ögon demokratins ärende då han dirigerar i det neutrala 
Sverige. Om vi tar Pergaments tolkning av Furtwängler på allvar kan dennes dirige- 

ring etiketteras som "vesdecktes Dirigieren", det vill säga ett avståndstagande från den 

ideologiska nazistiska kontexten utan uttalad protesta3* 
Pergaments tydliga f~asvar av lFurtknvvängPers framfbjrande av Beethovens nionde 

symfoni, vilket som jag visat på vissa håll tolkades som medlöperi med en nazistisk 
kulturpolitik, kunde eitg~ra en kalla för angrepp från hans meningsmotståndare även 

efter krigsslutet. P346 ondgjorde sig exempelvis Moa Martinsson 6ver att Pergament 

inte reagerade d i  han "satt och njbit av Furtwängler mitt i all nazistsocieteten i Stock- 
holms konserthus under kriget"" och oktober 1947, i samband med att Furtwängler 

ånyo b~udits in av Konsertföreningen debatterade Dagens Nyheters Curt Berg och Pen- 

gament den sistnämndes pistadda "na~ivänPighet".~~ 
Debatten kring Pergaments ställningstagande rbjrande Furtwangler och Beethovens 

nionde symfoni är tacksamt stoff för den historiker som vill utgå från musikreception 
som historisk källa. H botten för den debatten låg inte bara frågan om relationen mellan 

musik och politik utan även hur ramarna kring vad som ansågs vara tysk respektive na- 
zistisk kultur konstruerades. Att som Moses Pergament havda en frändskap med tysk 

kultur mitt under brinnande krig uppfattades på vissa håll som ett frotterande med 
nazismen. Jag har i denna text eagit avstamp i konstaterandet att musikens inneboende 

abstrakta karaktär kan generera en mängd olikartade tolkningar, särskilt då verket likt 

nionde symfonin kanoniserats till ett oumbärligt kulturarv. Receptionen och striden 
om tolkningsföretradet samt omständigheterna kring striderna öppnar upp för en his- 

torisk analys. Det är enligt mitt f6rmenande mer fruktbart att ur historievetensk-lig 
synvinkel analysera förestallningar kring vad musik sägs representera exempelvis ideo- 
logiskt och nationellt än att f~rsöka utröna vad musiken ur dessa aspekter de facto 

uttrycker. 
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21 Med syftning på nazismen hoppades exempelvis musikskribenten William Seymer att dessa "nya 
politiska vindar" kunde avlägsna "de osunda tendenserna" han såg i den förment judiska modernismen 
i Tyskland. William Seymer, "Konst och politik i aktualitetens brännpunktn, Scenen nr G 1333. Hyll- 
ningsreportage från det nazistiskt färgade kulturlivet i Tyskland förekommer också i Scenen. I nr 12 1933 
under rubriken "Max von Schillings renrrée med Mastarsångarne", rapporteras i positiva ordalag om det 
"ilya, unga, uppvalinande Tyskland" som arrangerar den ena musikveckan efter den andra. 
22 http:l/www.ne.se/jsp/searchlarticle.jsp?i~art~id=176663&i~word=furtw%e4ngler 2004-03-29. 
23 Buch, s 211. Karajan blev medlem i NSDAP omedelbart efter Hitlers makttilltrade 1933. 
24 Michael H. Kater, The Twisted Muse. Musicians and their Music in the Third Reich, New York & 

Oxford 1997, s 196 f, 201. 
25 Auch, s 205. 
26 Curt Berg, "Beethovens nionde symfoni", DagensIVyheter 6/12 1943. 
27 Dennis, s 66. 
28 Moses Pergament, "Nicht diese Töne", Aftontidningen 6/12 1943. 
29 H Curt Bergs anmälan görs ingen koppling mellan Beethoven som företrädare för en annan sorts 
tyskhet an den nazistiska. Bergs argumentation bygger på en mer allmän föreställning om nionde sym- 
fonins "moraliska bakgrund" och att den har "etc religiöst djupn som kontrasterar den mot nazismen. Se 
Berg, 6112 1943. 
30 Moses Pergament "Nicht diese Töne", Apontidningen 6/12 1343 
31 ibid 

32 E.V. "Dagens debatt. Furtwängler och Beethovens nionde" i Aftontidningen 8/12 1343. 
33 Moses Pergament, "Dagens debatt. Furtwängler och Beethovens nionde", Afontidrzingen 8/12 
1943. 
34 Jarlert, 285f. 

35 Moa Martinsson, "Moa om musik. David och Saul contra svensk milsikkritik", Jokern februari 
1946, s 16. 
36 Se Moses Pergament "Konsertföreningens generalplan" i AfSontidningen 2019 1947 samt polemiken 
mellan Pergament och Berg i "Mr Pergament och nazismen", Dagens Nyheter 10110 1947. 
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