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Henrik Rosengren

Musikreception som historisk killa

— en forinderlig historia eller ”Din Beethoven ir inte min Beethoven™

Receptionen av ett kulturarv

I filmvetaren Mats Jonssons avhandling, Film och historia. Historisk Hollywoodfilm
1960-2000, iir den drivande tesen att film som historiskt killmaterial “alltid siger mer
av empiriskt virde om sin produktionskontext 4n det gor om perioden som skildras™.?
En parafras pd denna utsaga ir péstiendet att som historiskt killmaterial kan musik
ofta siga mer av empiriskt virde om receptionskontexten 4n om sin produktionskon-
text, det vill siga hur musiken och dess faktiska eller virtuella budskap tolkas och
anvinds kan fungera som mer fullddiga historiska killor in de omstindigheter som
fanns kring verkets uppkomst och de intentioner tonsittaren hade. Musikverk kan,
bland annat mot bakgrund av musikens inneboende mingtydiga karaktir, fyllas med
olika mening och appellera till olika identifikationer; ideologiska, sociala, kulturella,
eller nationella. Snarare in musikens faktiska uttryck 4r det hir receptionen som en
konsekvens av mangtydigheten som utgér utmaningen. Det 4r nir uttolkarnas inten-
tioner kommuniceras, till exempel f6r att forfikta vissa ideologiska stdndpunkter, som
de blir tillgingliga f6r historikern. Som receptionsteoretikern Robert C. Holub skriver
handlar det i detta fall om att flytta forskarens analytiska fokus frdn produktion och
presentation till effekt och respons.?

I denna artikel har jag for avsikt att genom nigra fallbeskrivningar analysera re-
ceptionen av Ludvig van Beethovens (1770-1827) nionde symfoni. Det vetenskap-
liga intresset for den politiska receptionen av Beethoven har av forklarliga skil varit
sirskilt stor utifrin den tyska kontexten.* I min text kommer dock fokus ligga pé
Sverige och den debatt som f6ljde efter den tyske dirigenten Wilhelm Furtwinglers
(1886-1954) gistspel i Stockholm 1943 dir Aftontidningens musikskribent Moses Per-
gament (1893-1977) kom att hamna i skottgluggen efter att ha férsvarat Furtwinglers
framtridande.

Beethovens nionde symfoni dr som bekant en tonsittning av Friedrich von Schillers
(1759-1805) dikt "An die Freude” dir sirskilt det avslutande korpartiet med strofer
som "Alle Menschen werden Briider” och "Seid umschlungen, Millionen!” anvints i
det visterlindska identitetsbyggandet. Min utgdngspunke 4r att i receptionen av Beet-

125



© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se
HeNRIK ROSENGREN

hovens verk har text och musik vivs samman till en enhet. En referens till Schillers
strofer har ocksd gjorts till en referens for hela verkets formenta andemening och det dr
i denna férening som Beethovens verk kanoniserats som ett sjilvklart och evigt kultur-
arv. Dirmed har “nian” ocksa kunnat utnyttjas utifrin politiskt disparata intentioner.
I egenskap av visterlindskt kulturarv har Beethovens nionde symfoni givits en iden-
titetsskapande funktion bland annat i den tyska arbetarrérelsen under Weimarperio-
den, i Nazityskland, under kommunistregimen i DDR, som nationalsing i Ian Smiths
Rhodesia 1974-1980 (dock med annan text 4n Schillers) och inte minst sedan 1985
som EU:s officiella "Europahymn”.’> Men 4ven i Sverige har Beethovenreceptionen rort
upp kinslor och anvints som ideologiske slagtri.

Vems Beethoven?

Anledningen till att receptionen av Beethovens musik gestaltat sig sd olika kan som
inledningsvis hivdades delvis sokas i musikens méngtydighet, det som Anders Jarlert
menar utgdr “konstens visen™. Men iven tonsittarens egna intentioner, reella eller
virtuella, kan fungera som brinsle i den ideologiska striden om tolkningsféretridet. I
fallet Beethoven och nionde symfonin var dessa intentioner inte entydiga. Beethovens
anvindande av Schillers text kan visserligen betraktas som ett stillningstagande for
franska revolutionens jimlikhetsideal och mot den reaktionira anda som exempelvis
foretriddes av den osterrikiska utrikesministern Klemens von Metternich (1773-1859).
Men idven de uttolkare som vill f vatten pd sin reaktionira eller tysknationalistiska
kvarn kan soka niring i det faktum att nian dedicerades till den preussiske kungen,
Fredrik Vilhelm III (1797-1840).” I den tyska kontextens politisering av Beethoven
forefaller dven hans personliga 6de i form av genialitet, kamp mot dévhet och for
konstnirligt erkinnande ha spelat en viktig symbolisk roll. I relation till de mer diffusa
musikaliska intrycken fanns hir, sett ur den politiske uttolkarens intentioner, ndgot
mer konkret att appellera till i kampen om de presumtiva anhingarnas gunst.®

Etnologen Stefan Bohman talar om musealiseringsprocessen kring ett kulturarv, det
vill siga de svarfingade processer som styr vilka kulturarv som kanoniseras och vilka
som forpassas till den kulturhistoriska bakgérden.” Mgjligheten till identifikation eller
medkinsla med tonsittarens livsbana utgér troligen en viktig forklaringsgrund till var-
for vissa konstnirliga verk konstrueras som kulturarv. Inflytelserika aktorer som viljer
att anviinda en konstnir eller dennes verk utifrin en specifik intention spelar ocksd en
avgorande roll f6r kanoniseringen och etableringen av en specifik tolkning.

Vad betriffar Beethovens kanonisering som tysk hjilte forefaller det visentligt att
nimna Richard Wagner (1813-1883) som viktig férmedlare. I Wagners konstruktion
av ”det tyska” spelade judarna en f6r honom sjilvklar roll som tyskhetens antites. Detta
genomsyrade dven hans tolkning av Beethovens musik vars “tyska kinsla” judiska ton-
sittare inte ansigs kunna forstd.'" Wagners reception av Beethoven f6ljde hans egen
kulturpolitiska odyssé frin revolutionir romantiker till fanatisk tysk nationalist och
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Ett kulturkonservative angrepp pd den socialistiska receptionen av Beethoven i samband med 100-
drsminnet av hans did 1827, publicerat i lllustrierte Kronen Zeitung 27 mars 1927. Fréin sin
plats i himlen prisar Beethoven sin divhet vilken gor honom oemottaglig for det formenta missbru-
ket av kulturarvet.

den lade grunden till den tyska hogerns Beethovenreception och slutligen dven den na-
zistiska. Efter Wagners dod forvaltade Bayreuthcirkeln arvet dir Beethoven hivdades
vara det tyska folkets representant."

Aminnelsen av Beethovens 100-iriga dédsdag 1927 utvecklades i Tyskland och
Osterrike till en strid om tolkningsforetridet. Alla politiska grupperingar med sjilv-
aktning mindes “sin” Beethoven. I Wien gjorde arbetarrorelsen och den socialistiska
regeringen Beethoven till rost for den proletira forbrodringen. For dem ljod hans verk
av jimlikhetens ideal. Denna tolkning fick emellertid inte st oemotsagd. Ovanstdende
karikatyr 4r himtat frin den osterrikiska tidningen /lustrierte Kronen Zeitung 27 mars
1927 som med ironisk underton angriper den socialistiska receptionen av Beethoven.
Kritiken mot vinsterreceptionen av Beethoven var ocksé riktad mot vad man uppfat-
tade som Weimartidens kulturella och politiska forfall.'> T karikatyrens vinstra horn
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avbildas tv4 barn som spelar Beethovens opera Fidelio fyrhindigt. I belackarnas 6gon
var det symptomatiskt for Weimartidens dekadens att operan Fidelio arrangerades for
barn och dirigenom infantiliserades. Radion och den tillhérande texten ”Seid umschl-
ungen Millionen” anspelar pa det i de kulturkonservativas 6gons férhatliga faktum ate
musiken gjordes till var mans egendom. Jazzbandet "Eroica Jazzband” och den svarte
saxofonisten gors till symbol for det mest aparta och hotande — jazzmusikens intring
p4 den beethovska repertoaren. Liknande tankegingar fanns i Sverige. Ar 1936 ut-
tryckte en av de mer framtridande féretridarna for det svenska konstmusiklivet, Kurt
Atterberg, sin ridsla dver att den “musikaliska Nigger-flabb-kulturen”, det vill siga jaz-
zen, utdvade inflytande pd arvet frén Beethoven.”? Saxofonen, som i Beethovenkarika-
tyren idven forestiller en pipa, har en sirskild funktion som uttryck for konstmusikens
antites. Det enda verk som uppfattas som oantastat 4r den symfoniska missan Missa
Solemnis. I himlen, blickandes ned p4 den pastidda dekadansen, skattar sig Beethoven
lycklig 6ver sin dévhet.

Intentionerna hos foresprakarna for en kulturkonservativ musikreception har i re-
gel genomsyrats av nationalistiska argument. I denna nationella identifikationsprocess,
i sin ytterlighet tydligast i den nazistiska kontexten, har det stundtals ocksd ansetts
vara nddvindigt att definiera den musik och konstnirlighet som pastdtts avvika frin
forestillningar om det nationella. Detta gjordes explicit i samband med nazisternas
utstillning "Entartete Musik” 1938 dir i Wagners anda icke-6nskvird musik stilldes
mot den “sant tyska” tonkonsten. Tonsittare som Igor Stravinskij, Darius Milhaud och
Ernst Krenek tvingades bilda kontingent mot Beethoven, Wagner och Brahms."* Med
hjilp av etiketter som "bolsjevikiskt”, modernistiskt”, "kosmopolitiskt” och ”judiskt”
konstruerades hotet mot den tyska nationen.

Under andra virldskriget kom nazisternas politiska anvindning av Beethoven att
intensifieras. Aren 1941—42 var nionde symfonin det mest framférda konstmusikaliska
verket i Tyskland."” Beethovens egen personliga kamp mot dévhet och f6r konstnirligt
erkinnande blev sinnebilden fér Tysklands strid mot det som ansigs hota nationen.
Wagners reception av Beethoven, hans marscher och évriga militdrmusik &teruppvick-

16 Men raspolitiken stillde till problem d& Beethovens fysio-

tes och anvindes flitigt.
nomi inte passade in i den ariska stereotypen. Beethovenlegenden var emellertid for
stark for att 6verges och de flesta nazitolkare éversig med hans fdrmenta rasblandning,
Tolkningen av Beethoven som en demokrat tonades ned och istillet presenterades han
som anhingare av aristokrati och envilde."” Schillers strof om den virldsliga f6rbréd-
ringen gjordes i den nazistiska versionen till en uppmaning att minskligheten skulle
bli s tysk som méjligt.”® Men en avgérande funktion Beethoven gavs i det nazistiska
Tyskland var att kiinslomissigt appellera till den tyska folksjilen. Detta var ndgot som

den nazistiske ideologen Alfred Rosenberg sirskilt férfikeade.”
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"Nian” som slagtrd mot nazismen. Moses Pergaments intentioner

Den nazistiska annekteringen av det tyska kulturarvet utmanade det svenska konst-
musikfiltet. En ling tradition av tysk-svenskt kulturutbyte stilldes nu mot den na-
zistiska diktaturens esteticerande politik. Under 1930-talets forsta hilft var offentlig
kritik riktad mot nazismen och dess kulturpolitik sillsynt bland svenska tonsittare
och musikkritiker.”® Négra roster hojdes dven till stod for nazisternas ingrepp i musik-
virlden.” Nir konsekvenserna av nazismen blev alltmer uppenbara blev det ocksd mer
kontroversiellt att dppet uttrycka affinitet med den tyska kulturen. Problemet gillde
vad som ansdgs tyskt och vad som ansigs nazistiskt. Frigan stilldes pd sin spets den 5
december 1943 da den tyske dirigenten Wilhelm Furtwingler (1886-1954) dirigerade
Konsertféreningens musiker i framférandet av Beethovens nionde symfoni. Furtwing-
ler var sedan 1920 en dterkommande gistdirigent pd den svenska estraden och hans
Wagner- och Beethoventolkningar var omtalade. Hans roll inom Tredje riket har kom-
mit act bli foremaél for diskussion. Nationalencyklopedin tar dock enbart fasta p4, som
det stdr, hans “modiga insatser” di han i en del fall kimpade for tyska musiker som
pd grund av regimens rasistiska kulturpolitik ansigs misshagliga.? Till skillnad frin
den hatade och rivaliserande dirigentkollegan Herbert von Karajan blev Furtwingler
aldrig medlem i NSDAP.* Bilden av Furtwingler kompliceras dock av hans djupa
involvering i det nazistiska kulturlivet inom vilket han kom att framstillas som Hitler-
tysklands kulturprofet samt det faktum att hans vurm for utrangerade tyska musiker
enligt historikern Michael H. Kater i minga fall priglades av en personlig 4relystnad
snarare 4n av allmidnminskliga och demokratiska ideal.?* I samband med Furtwing-
lers Sverigebesok 1943 kom debatten om Beethoven, Furtwingler och Nazityskland
att mynna ut i krav pa en publikbojkott av framtridandet. Furtwingler hade tidigare
dirigerat nionde symfonin bland annat i samband med Hitlers fodelsedag 1937 samt
1942 dé Hitler aviserade att han tagit direkt kommando éver Wehrmachts stridskraf-
ter pa Ostfronten.” Ur detta kunde bilden av Furtwingler som nazistisk proselyt litt
himta niring.

Bland de svenska musikskribenterna var det sirskilt Dagens Nyheters Curt Berg
(1901-1971) som stédde bojkottupproret. Berg menade att Furtwingler var "Tredje
rikets frimste kulturpropagandist”, och hans dirigering av nionde symfonin dirfor
resulterade i en "forljugen Beethoven”.?® Aftontidningens musikskribent Moses Perga-
ment tog emellertid framtridandet i forsvar. Moses Pergament (1893—-1977) var fodd
i Finland och uppvuxen i en judisk ortodox miljé. Han kom till Sverige 1915 och blev
svensk medborgare 1919. Aren 1923-1937 var han musikskribent pa Svenska Dagbla-
det och 1942-1954 pa Aftontidningen. Hans kulturella patos hade sina rétter i den
judiska religiosa musiktraditionen och i det tidiga 1920-talets kontinentala expres-
sionism. Som tonsittare it han sig ocksd inspireras av bdde finsk och svensk folkmu-
sik. Att Pergaments musikaliska och allminkulturella bildning dven hade en killa i
de tonsittare, skribenter och diktare som var sprungna ur tysk milj6 stir fulle klart.
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Hans skriftstillarskap inneh3ller stindiga referenser till Goethe, Wagner, Nietzsche
med flera — ofta citerade p3 tyska. Arskilliga resor till och lingre vistelser i Tyskland
under 1920-talet samt det faktum att han gifte sig med en tyskfodd kvinna utgér yt-
terligare killor till hans tyska identifikation. Fér Pergament maste dirfor nazismen och
dess kulturannektering ha inneburit ett djupt trauma, sirskilt mot bakgrund av hans
judiska identifikation, men dven utifrin och i kombination med det faktum att han
kinde affinitet med vad som uppfattades som tysk kultur.

Under rubriken ”Nicht diese Téne” den 6 december 1943 klargor Pergament sina
intentioner i relation till Beethovens nionde symfoni. Sannolikt anspelar Pergament
hir pd en essi skriven av Herman Hesse (1877-1962) med rubriken, ”O Freunde, nicht
diese Tone!”, de inledande orden i Schillers ode. Hesses artikel publicerades i Neue
Ziircher Nachrichten i september 1914 och den var ett inligg i debatten kring den
nationalistiska propagandan under forsta virldskriget. Hesse kritiserade de kollegor
och skriftstillare som i den tyska nationens namn &beropade en bojkott av “fientliga
kulturella produkter” till fsrméan f6r ett upphéjande av Beethoven som nationellt ideal.
Hesse menade att den kulturella diskussionen borde héllas utanfér den politiska.”’

Pergament diremot framhiver nionde symfonins politiska potential, men inte ur
en nationalistisk synvinkel. Fér honom ljuder "An die Freude” som “den allminna
forbrodringens och den internationella samkinslans jubelklanger”. Pergament tolkar
verkets budskap som universellt. Det handlar om en utopisk virld dir "fred, frihet
och minniskokirlek ingdtt ett forbund” for alla som omfarttas av kirleksbudskapet.
En pessimistisk referens till krigssituationen féranleder Pergament att ifrigasitta om
Schiller och Beethovens utopi nigonsin kan bli ndgot annat 4n en utopi. Pergament
ser Beethoven som en representant fér "den humana tyska andens trosbekinnelse”,
en forkimpe for en godhet vilken grinslade ”de sociala och nationella barriirerna”.
Den tyska férromantikens kinslobudskap, foretritt av Beethoven, Lessing, Schiller
och Goethe, goérs av Pergament till ndgot universellt och Beethoven presenteras som
en demokratins forkimpe. Pergament betecknar Beethovens nionde symfoni som “den
tyska tonkonstens kosmopolitiska bekidnnelse”. I citatet forenas det nationella med det
kosmopolitiska. Kirleksbudskapet och musiken uppfattas som nationellt tyskt, men
dess giltighet dr universell. Styrkan i det som Pergament uppfattar som den tyska kul-
turen ligger sdledes inte i den nationalistiska andan utan i budskapets férmaga att
appellera till det universella. Pergament vill hir manifestera en tillhsrighet till en sorts
kosmopolitisk tyskhet vilken Beethoven gérs till féretridare f6r.%

Pergament fortsitter i sin artikel att ringa in den politiska essens han uppfattar finns
i Beethovens verk. Med referens till Beethovens upprordhet éver att Napoleon, genom
att utropa sig till kejsare, svek idealen frdn franska revolutionen placerar Pergament in
Beethoven i samtidskontexten:

Den man som rev sonder titelbladet till Eroican med motiveringen, att en envéldshirskare
som ldter behirska sig av sin dregirighet och inte kan bli annat 4n en fortryckare och dirfor

inte 4r vird dedikationen, den mannen skulle aldrig velat tjina som kulturell budbirare hos

130



© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se -
MUSIKRECEPTION SOM HISTORISK KALLA

en regim, vars kampteorier bygger pd terror och andlig morkliggning. "Nicht diese Téne!”

skulle han ha tillropat dem.*

Mot bakgrund av Beethovens hallning gentemot Napoleon skulle han i Pergaments
ogon vigrat ldta sig involveras i det nazistiska projektet. Beethoven ir det nazistiska
Tysklands motsats och nazismen en anomali i den tyska kulturen.

Att nionde symfonin dirigeras av den med Nazityskland forknippade Wilhelm
Furtwingler forringar inte verkets demokratiska appell. Tvirt om, menar Pergament
och fortsitter:

Det var pd vippen att en uppmaning till bojkott mot honom [Furtwingler] hade publicerats i
tidningarna. Vilken dumhet! Nu inser jag att hans framtridande med “nian” inte hade kun-
nat komma ligligare. Den innebir ju den kraftigaste protest mot véld och vanstyre, hat och

minniskohets, som nigonsin uttalats pd tankens och kinslans gemensamma sprak.*

Pergaments bortser hir frin Furtwinglers affinitet med Nazityskland och ser i stillet
enbart till "nians” demokratiska och humana potential. Musiken stir inte 6ver poli-
tiken som en fritt svivande virtuell foreteelse. Den gors istillet till ett reellt politiske
slagtrd, mojligt att matta mot diktaturens och totalitarismens apostlar. Fér Pergament
innebir denna tolkning av Beethovens symfoni en méjlighet till ett antinazistiske still-
ningstagande samtidigt som han kan visa sin samhérighet med vad han uppfattar som
den kosmopoliska tyskheten.

”... och nistan beskyller mig f6r nazistsympatier”

Forsvaret av Furtwinglers Beethovenframférande passerade inte Aftontidningens li-
sekrets obemirkt f6rbi. Den 8 december 1943 vidrar signaturen E. V. sict misstycke
mot Pergaments artikel: "Kliddd i hakkorsflaggan fér alltsd Beethoven framfora sitt
evangelium. Tanken ir grotesk. Herr Pergaments forsvar for Furtwinglers ritt att i
Sverige framféra Beethovens symfoni verkar med forlov sagt, dtskillige anstringt.”
Ur artikeln liser insidndarskribenten in att Pergament bejakat ett framtridande av en
representant for den nazistiska “konstpolitiken”. Furtwingler har l3tit sig enrolleras
av nazismen genom att inte ta avstind. Han har dirigenom blandat konst och politik
till en oacceptabel mesallians som tar sitt uttryck i framférandet av den av nazisterna
stulna Beethovenmusiken. Detta tas i forsvar av Pergament, menar insindarskriben-
ten. Beethovens nionde symfoni konstrueras i detta ssmmanhang som ett uttryck fér
nazismen och Pergaments hillning blir i insindarskribentens 6gon en acceptans av den
nazistiska identifikationen med Beethoven.

Diskrepansen mellan Pergaments och lisarnas olika tolkningar belyses av Perga-
ments svar till signaturen E. V. dir han skriver att antinazister har tackat honom for
artikeln d4 ”den berdvade nazisterna nionde symfonin. S8 kommer titulus E. V. hir
ovan och nistan beskyller mig for nazistsympatier. Sa olika kan en och samma text
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utliggas.” Pergament hivdar att han inte férsvarat Furtwingler utan bara “med ironins
vapen huggit vapnen ur hinderna p alla nazistvinner.” Han vidhéller att Furtwing-
lers dirigering av "nian” fungerade som en protest mot Hitlertyskland:

Om tyskarna vore irliga och konsekventa, d& borde de bojkotta Furtwingler just for den sa-
kens skull. Nazisterna har ingen ritt till nionde symfonin. Den 4r ett uttryck for en kontrire
motsatt virldsaskddning. Och dert nazist, som bekinner sig till “nian” och i ett fritt land

framfor dess budskap, han férnekar nazismens ideologi och gisslar dess anhingare.

Pergaments hdllning framgar tydligt i citatet. Enligt honom uttrycker symfonin ett
humanitirt och universellt budskap. Det nazistiska uttrycket som implicit anses ligga
i det faktum att verket dirigeras av en med nazismen férknippad person samt att nazis-
terna gjort verket till "deras” fir stryka pd foten. Verket ir starkare 4n sin interpret och
Furtwingler gir i Pergaments 6gon demokratins drende d4 han dirigerar i det neutrala
Sverige. Om vi tar Pergaments tolkning av Furtwingler pd allvar kan dennes dirige-
ring etiketteras som “verdecktes Dirigieren”, det vill siiga ett avstindstagande frin den
ideologiska nazistiska kontexten utan uttalad protest.*

Pergaments tydliga forsvar av Furthwinglers framférande av Beethovens nionde
symfoni, vilket som jag visat pd vissa héll tolkades som medléperi med en nazistisk
kulturpolitik, kunde utgéra en killa for angrepp frin hans meningsmotstindare dven
efter krigsslutet. 1946 ondgjorde sig exempelvis Moa Martinsson 6ver att Pergament
inte reagerade dé han “satt och njot av Furtwingler mitt i all nazistsocieteten i Stock-
holms konserthus under kriget”® och oktober 1947, i samband med att Furtwingler
&nyo bjudits in av Konsertforeningen debatterade Dagens Nybeters Curt Berg och Per-
gament den sistnimndes pdstddda “nazivinlighet”.3¢

Debatten kring Pergaments stillningstagande rérande Furtwingler och Beethovens
nionde symfoni 4r tacksamt stoff for den historiker som vill utgd frin musikreception
som historisk killa. I botten f6r den debatten 1&g inte bara frigan om relationen mellan
musik och politik utan dven hur ramarna kring vad som ansdgs vara tysk respektive na-
zistisk kultur konstruerades. Att som Moses Pergament hivda en frindskap med tysk
kultur mitt under brinnande krig uppfattades pa vissa hall som ett frotterande med
nazismen. Jag har i denna text tagit avstamp i konstaterandet att musikens inneboende
abstrakta karaktir kan generera en mingd olikartade tolkningar, sirskilt da verket likt
nionde symfonin kanoniserats till ett oumbirligt kulturarv. Receptionen och striden
om tolkningsforetridet samt omstindigheterna kring striderna éppnar upp f6r en his-
torisk analys. Det dr enligt mitt férmenande mer fruktbart att ur historievetenskaplig
synvinkel analysera forestillningar kring vad musik sigs representera exempelvis ideo-
logiskt och nationellt 4n att férsoka utréna vad musiken ur dessa aspekter de facto
uttrycker.
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Noter

1 Citatets ursprung ir oklart. David N. Dennis tillskriver det Gustav Mahler i boken Beethoven in
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