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Vald som konst och förfinad handling 
- en historia om kroppar, manlighet och kultur 

ad ar våld? Kan fysiskt våid ha en mening? Frågorna kan tyckas provocerande 
men är kännetecknande för en vändning inom våldsforskningen som strävar efter v 

att försöka förstå och tolka våldshandlingar som ett av flera satt en kultur kommer till 
uttryck i. Detta perspektiv ar relativt ungt i såväl svensk som internationell forskning. 
Tidigare har våld ofta betraktats som meningslöst och irrationellt, som ett av naturen 
givet fenomen med klart definierat innehåll som syftar till att medvetet skada en annan 
människa fysiskt. 

Ett sådant förhållningssatt har ifrågasatts inte minst från antropologiskt håll. Till 
exempel diskuterar och prlobleinatiserar antropologen David Riches våldsbegreppet så 
som det används i anglosaxisk diskurs. Begreppet ar ofta relaterat till ett illegitimt 

och oacceptabelt beteende och teorierna kring våld i den anglosaxiska världen, menar 
Riches, kretsar just kring våldets irrationalitet och bestialitet. War fokus flyttas till kul- 

turer utanför vad som kan kallas den västerländska kultursfaren står det därernot strax 
klart att våld kan ha mer komplex mening och betydelse.' 

Att i forskningen nonchalera våldets mening och symboliska uttrycksformer ar att 

ge upp forskningen dar den borde ha sin början, hävdar den nederländske antropolo- 

gen Anton Blok.' Det kan ligga en fara i att betrakta och skildra. våld som meningslöst 
och irrationellt, eftersom det politiska och moraliska ansvaret riskeras att tappas bort. 

BPok menar bland annat att våldet har både instrumentella och symboliska dimensio- 
ner, samt att det finns en viktig analytisk poang med att skilja rnellan dessa. Dock fån: 
distinktionen mellan det "uttalade våldet" och det "utf6rda våldet", enligt min upp- 
fattning, inte överdrivas. Ofta är dessa dimensioner två sidor av samma mynt, det vill 

saga att i det specifika satt som våldet utförs på ligger ofta också dess kulturella mening 

och symbolik. 

I historisk forskning bar våldet som kulturell och f~ränderlig kategori relativt nyli- 

gen vunnit mark. Ett tidigt exempel på historieskrivning om våld i enlighet med the 
New CulturalHistory är den norske historikern Erling Sandmos avhandling om våldet 

påcide norska landsbygden under tidigt 1600-ta1.3 Ett annat verk i denna anda ar 

den tvärvetenskapliga antologin Vdldets mening. Makt, minne, myt som ar författad av 
till antalet främst historiker, men också religionsforskare, filosofer, idéhistoriker och 
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etnologer. Som flera av antologif~rfattarna gör möter vi inte våld enbart som 

något fysiskt hotfullt, utan det kan ocksi komma emot oss i form av estetiserade fram- 
ställningar i exempelvis konst, bild, litteratur, ljud och film.* Irene Andersson har till 
exempel studerat våldet i armémuseums nya utställning P Stockholm, Erling Sandmo 
har tittat på våldets estetik hos Shakespeare och hos konstnarer som Callot, Goya och 
Otto D ~ x . ~  Eva Osterberg har lyft fram vildets iscensättning i de Pslandska sagorna." 
Peter Aronsson undersöker minnen av vild mot bakgrund av monument av olika slag.' 
Anders Jarlert, slutligen, diskuterar den nationalsocialistiskcp v51dsideo80gin i Wagners 
operorog Det handlar om representationer av våld, vilket aven ar temat f6r min artikel. 
Våld kan skildras pal många olika sätt. Det Itan till exempel iscensattas som en djurisk 
och biologisk manlig drift som i Andersons Basning av armémuseums urstallning från 
2003.9 áraldet kan också vara smarta, skrik, ingest och död, som i Goyas horribla 
etsningar av nap~leonmkri~ens fasor i samlingen Los Desastres de la Guerra, ("Krigets 
hson").'O Vild kan vidare skildras som nagot ytterst blodigt dar kroppens utsatthet 
står i fokus. Det kan vara kluvna skallar, avhuggna huvuden, armar och ben som P de 
islandska sagorna från 1200- och 1300-talet. 

Vildshandlingars kulturella mening 

Utifrin sin analys av våldsskildringar i de isländska sagorna samlar Eva Osterberg upp 
sina resultat under två kategorier %%r hur våldet representeras och som hon tolkar som 
"Sviirdets moral". 

Vdldshandlingens typologi: Vdldets sinnliga iscensdttning: 
Hugga i huvudet Blodet sprutar 
Hugga 6ver halsen s i  att huvudet far av Skinn f l i s  av knogarna 
Hugga bålen i tv5 stycken Utmattning 
S~racka skallen Falla av trötthet 
Skara av midjan 
Svärd tranger in i hjarnan 
Slå nagon p5 niisan 
Yxhugg mellan axlarna 
Revben knacks 

Vara stel 
Kött slits bort 
Stort sår 
var 
Svullnad 

Den bakomliggande meningen i skildringarna av våld tolkar Osterberg dels som Bega- 
Iistisk, alltså att vildet ar Iiinliat till en legal kontext eller tradition $21- det gällde att 
vara tydlig med de skador som uppkommer av vaildet och dar följderna för våldsver- 
karen är beroende av hur stora skadorna ar. Dels ligger i sagornas narration också ett 
etiskt anrop som framgir av att vanskap skildras som våldets motsats, vilket innebar 
att manskliga trauman och katastrofer aktivt motverkas genom skapandet av van- 
skapsallianser, genom tjänster ock gentjänster, genom galvor och gengåvor." Vildet i de 
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isländska sagorna ar oerhört brutalt och sakligt skildrat. Det är grova stötar, hugg och 
slag. Osterbergs typologisering ar intressant och Gr i det följande tjäna som ett slags 

" bollplank" till min analys av två olika våldsskildringar, regissören Ridley Scotts film 
Duellanterna från 1977 och hovfiiktmastaren Diedrich von Poïaths Bktningsmanual 

Paleastra Swecana också kand som Den Adel* Fäktare-Konsten frin 1693. 

Duellanterna - en film från 1978-talet 

Widley Scotts film Duellanterna (She Duellists) från 1977 är baserad på en novell av 
Joseph Conrad och utspelar sig i beirjan på 1800-talet under Napole~nkri~en.  Vi Gr 
följa de båda löjtnanternas Feraud (Harvey Keitel) och d'Hubert (Keith Carradine) 
personliga Itonflikt över femton år. Motsättningen har sin grund i att Feraud sårar en 

man i duell. Det visar sig att den drabbade ar sonen till borgmästaren i Strasbourg, 
varför Feraud skall bestraffas med husarrest. Mannen som får uppdraget att gå med 

budet till Feraud är d'Wubert. Feaaud betraktar d'Huberts budskap som en personlig 
kränkning och kräver upprättelse genom duell, men födorar. Därefter följer ett ihär- 

digt duellerande med värja och pistol, till hast och till fots. Konflikten f5r sitt slut i en 

avgörande duell, men utan att någon av herrarna går döden till mötes. 
Våldets typologi och iscensättning ar tudelad i Ridley Scotts film. H ett par scener 

påminner våPdsskildringarna mycket om den sinnliga iscensättning av islandska bar- 
särkars vald som Osterberg lyft fram ur de isländska sagorna. Det ar blodigt, svettigt, 

aktörerna failer av trötthet och utmattning, kött huggs av kropparna, och så vidare. 
Detta ar inget anmärkningsvart i modern spelfilm, utan ar ett välkant och allmänt 

vedertaget sätt att skildra våld p i  vita duken. Vad som ar anmärkningsvärt i Scotés 
film ar i stallet en annan typ av vå8dsframstallningar som inte innehåller blod, svett, 

utmattning och smärtsamma sabelhugg. I flera scener fokuseras p i  våldet som konst 

och förfinad handling. Detta kan ha en förvirrande effekt i receptionen av valdet. Som 

en norsk recensent uttryckte det för ett par år sedan avviker de narrativa inslagen i Du- 
ellanterna fran Hollywoods sedvanliga dramaturgi. Filmens estetik står i f~rgrunden. 
Detta galler aven våldsscenerna, duellerandet och faktandet. Har laggs mycket riktigt 

stor vikt vid koreografi och kroppsliga rörelsescheman. Hnte minst i de så Itallade po- 
siturerna, alltså utgångspositionen och hållningen för faktningen, som ibland kan se 

balettartad ut. Våldet i Scotts film är inte heller en avskärmad scen, utan fast iförankrad 
i en mycket vacker miljö där ljus- och färgsattning ger valdet en trolsk och romanti- 

serad, nästan mytisk dimension. Den åberopade norske recensenten menar vidare att 

Scott "greier nemiig å få oss til å fale at duellen ikke er en kamp på liv og daad, men 
vakker kunst utfaart av duellens stilfulle kunstnere".12 Valdet uppfattas som en vacker 

konst utfört av konstnärer och inte som en kamp på liv och död. 

Den konstnärliga våldsformen drivs fram av en bakomliggande intrig eller konflikt 
rnellan de tvi officerarna som utgör kärnan i filmens berättelse. Intrigen grundar sig i 

föreställningar om ara som något okränkbart som måste f~rsvaras till varje pris genom 

© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se



ritualiserade och ofta förfinade våldsformer. Scott kopplar ihop våldet med en b a k  
omliggande, för de flesta numera okänd höviskladlig och militär hederskultua; som 

betonade vikten av de fina gracerna, rörelserna, lika mycket som valldets rent fysiska 

verkan. Vad den norske recensenten uppfattar som våldets och duellens mening, den 
dödliga skadan och dråpet, får i filmen ge vika för de förfinade, estetiska inslagen av 

våldshandlingarna. Det görs, kan man säga, en skillnad mellan den väpnade kam- 

penslduellens förväntade mening, alltså dråpet, och dess estetiska, förfinade utf~rande 
som är mycket intressant och som jag tror bottnar i en allmänt utbredd syn pal våld 
idag som något destruktivt, irrationellt, of~rståeligt och fult. Kanske var detta en bi- 
dragande orsak till att Almen inte blev en kassasuccé? Kanske ar Scotts duelestetik 
ime trovardig som våldsform, det vill säga att de särskilt estetiserade och f6rfinade 
våldsskildringarna och den bakomliggande hederskulturen som han försöker skildra, 

saknar en förankring i dagens samhalle. Den får därför inget gensvar hos en bredare 

publik, som kanske hrväntar sig andra skildringar av våld? 

kåt oss nu lämna Ridley Scotts 1370-tal och förflytta oss till 1690-talets Sverige och 
Karl XI:s hovfäktmästare, Diedrich von Porath. Hans fäktningsmanual skrevs under 

en period när en manlig hederskultur i allra hösta grad var levande. En intressant 

likhet, som vi nu skall utvecltla och problematisera ar att Porath, liksom Ridley Scott, 
behandlar frågan om valdet som konst och f6rfinad handling mycket ingiende. 

Den Adeligd B;dktare-Konsten - en faktningsmand fran 11600-talet 

koraths skrift Pajeastra Suecana, ocksal kand som Den /!deliga Fiiktare-finsten, trycktes 
på svenska i Stockholm 1693.lWen riktade sig till det svenska samhällets adelsyng- 

Iingar och adelsman som hade kriget som yrke, och kan på ett plan läsas som en enkel 
och ratt torftig faktningsmanual där fäktningens teknik kan studeras och laras in med 

hjälp av text och bild. Men innebörden ar betydligt djupare än så. Skriften tillhör en 
sarskild uppfostringsgenre med antika rötter. Uppfostringsgemen uppm~rksammades 

p i  nytt av ren~ssanshumanistema och levde kvar under hela 1600-talet och större 

delen av 1700-talet. Denna typ av uppfostran byggde på idén om kroppen som sjalens 
yttre. Det argumenterades för fysisk fostran och kroppsövningar, ofta med militära 

f6rtecken. Dessa idéer levde kvar på universiteten och på adliga de riddarakademierna 
och nådde även Sverige, om an i blygsam skala. I Uppsala anrättades en faktmästar- 

tjänst 1653 och i Lund 1668. 1 dessa forum var de så kallade exercitierna, centrala 
inslag.'* Porath sjah vistades en tid vid hovet och undervisade den unge Karl XIH i 
Gaktningens konst. 

Exercitier är ett samlingsbegrepp för de ståndsrelaterade fardigheter som adelsman- 
nen skulle behärska, som Bktning, ridning sch dans, men också bollspel, simning och 

jakt. Dessa övningar var en del av det adliga bildningskonceptet och den höviska, f6r- 
finade sällskapskulturen. Geometrisk hrmrenhet var ett ideal, och den fysiska kraften 

underordnades ePegansen.15 Kroppens olika positioner och händernas olika vinklingar 
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vid faktning kan ses som ett uttryck för adelsmannens preseritationer av sig sjalv, en 
slags hövisk "teater". P en vidare mening kan man säga att exercitierna hanger samman 

med den civiliseringsprocess sorn särskilt Norbert Elias har framhållit för tidigmodern 
tid, samt elitens distansering från samhällets Cvriga sociala grupperingar.I6 H fäktning 

en speglades den goda adliga uppfostran och de goda marikren. Här definierades den 
adliga manligheten. Det ar inom dessa ramar som jag vill tolka Poraths skrift. 

Värjans och kroppens rörelser - en dödsforinagade Bcu%turelP koreografi 

Porath inleder med att förankra sin skrift i antika och bibliska berättelser och Götalan- 
dernas mans krigiska och tappra förflutna. Det ar en glorifierirng av våldet. Har at den 
manliga tapperhetens koppling till kriget och bruket av vapen central. Porath talar har 
på en allmän nivå, tapperheten var en allmiint manlig dygd oavsett ståndstillhörighet. 

I samma retoriska anda om tapperhet lyfter Porath fram judarnas kaptener som till- 

talade sina soldater inför krig med frasen "vilken som rädder och haver ett förskrackt 
hjärta, han blive hemma".'7 judas Mackabaeus beskrivs som en förebild, en hjälte som 

var "frimodig sorn ett lejon och oförskräckt som ett ungt Bejon nar det något jagar".18 
Djurmetaforer f~rekommer för övrigt ofta som genusmarkörer i den tidigmoderna re- 

toriken, inte minst i krigspropa- 

gandan som historikern Andneas 
Marklund har visat." Manlig- 
hets- och omanlighetsmarkörer 

kunde förutom lejon vara rävar, 
bockar eller harar. 

Bilder av antikens stridbara 
man anvai-ids hos Porath för att 

skapa en bild av den ideale man- 

nen och krigaren för hans egen 
tid. En muskulös manskropp, 

hjälmar, svärd och sköldar utgör 

här ett led i vad som kan kall- 
las f6r Poraths visuella retorik. 
Längst ned på bilden finner vi 

en intressant symbolik. Två män, 
förmodligen adelsman, ar i bil- 

dens fokus. Den ena av dem står 
ståndaktigt med ett lejon vid sin 

sida, den andre ar på väg bort, 
i flykt, och får sällskap med en 

hare. Har omgärdas våldet av me- 

taforer för tapperhet respektive 
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feghet. E n  manlig m a n  stannar ock  Bktas ,  e n  omanlig m a n  flyr. AIdre tiders regenter, 
fortsatter Porath, har alltid varit måna  o m  att rensa ut de  odugliga, de  fega och  radda. 
Så  fick till exempel Hannibal göra inför kriget med  romarna, menar Porath, o c h  för- 
stärker återigen v i k t en  av manlig tapperhet och  kampbenedskap genom hänvisning till 
antika berättelser. Moten m o t  manlig radsla, menar Porath, var redan i äldsta tid att 
konungarna "uti varjehanda Dygdige Exercitier sin u n g d o m  och  manskap upptuk ta  
och  välskick$'. P fredstider skulle mannen ,  siväl den  adlige som d e n  gemene, förkovra 
sig i övning med  vapen så att " d e  med  manligt  hjärta och  med  et t  tappert förstand veta 
att gå sin fiende, ja sjalva döden under ögonen".20 Paktningskonsten bringar m o d  o c h  
gör den  manliga kroppen böjlig, stadig, välskickad och  väl anpassad till rikets dueller. 

Porath presenterar e n  vildsideologi s o m  fokuserar på den  manliga kroppen i samspel 
med  bruk  av vapen. Det  kroppsligt yttre, alltså det visuella bruket  av vapen var det 
inres spegel, e n  spegel av d e n  manliga karaktären, tapperheten o c h  ståndaktigheten. 
Vålde t  hade p5 detta vis e n  vikt ig funk t ion  i d e n  tidigmoderna konstrukt ionen av 
manlighet .  

D e n  adliga fäktningskonsten var något särskilt o c h  beskrivs som e n  ridderlig veten- 
skap som av vissa utövare o c k s i  drevs till perfektion o c h  yrke just för dess, som  Poratln 
uttrycker det ,  "alskvärdhets skull". Nar  h a n  går narmare in på själva b'aktningskonsten 
ger Porath exempel på olika manligheter s o m  kunde  Baornma att stal m o t  varandra i 
strid. H a n  talar o m  stora, starka, srni, koleriska, flegmatiska, tokdristiga o c h  van- 
sterhänta, argsinta, dumdristiga, oerfarna och  räddhågade o c h  hur  det ta k a n  avläsas i 
deras kroppsrörelser o c h  b ruk  av Mycket  utförligt går Porath igenom manlig- 
het  f6r manlighet o c h  diskuterar vi lka hrdelar och  nackdelar det  kunde  innebära att 
vara beskaffad på et t  visst satt i e n  faktningssituation. På et t  nästan matematiskt vis, 
inte helt olikt e n  koreograf, beskriver h a n  vi lka rörelsescheman och  tempoväxlingar 
som ar nödvandiga för att klara sig viil o c h  ståndsmässigt i strid; enligt konstens alla 
regler. H a n  råder läsaren till att noga studera inte bara sin fiendes natur, u tan  också 
hans styrka, kroppskonstitution och  andra kvaliteter och  egenskaper, vi lket  h a n  menar 
ar nödvändigt för att rörelserna o c h  bruket  av varjan skulle k u n n a  utf6ras på ratt sätt, 
b i d e  ståndsmässigt/symboBiskt och  verkansmässigtlinstrumente11t. När det  till exem- 
peP gäller e n  strid m o t  en kolerisk eller vredsint m a n  skal1 m a n  h o n o m  "an mer irritera 
och  till stöten reta, givandes h o n o m  bedragliga blouten eller falska t empo  därmed h a n  
desto hastigare stöter ock  i detsamma h a n  det  gör Iåter löpa h o n o m  på udden". 22 

M e d  hjälp av e n  mängd begrepp, ock  bilder skapar Porath språkliga och  visuella 
ramar för våldet som konst  o c h  förfinad handling o c h  Påser i det  närmaste i n  d e n  adliga 
manskroppen innanför dessa ramar. H a n  talar o m  e n  union  mellan kl ingan,  h t t e rna  
och  kroppen. Bilderna på nästa sida får tjäna som exempel. 

Bilderna tillsammans m e d  bildtexter fokuserar på kroppsliga rörelsescheman, t em-  
poväxlingar och  fina gracer. Såväl fötter s o m  händer, armar och  b e n  ja hela kroppen,  
samt de  fladdrande kläderna s o m  herrarna bar, brukas i bilden o c h  förmedlar Poraths 
budskap som är de t  förfinade våldet, våldet s o m  konst form. Värjan tränger igenom 

© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se



kroppens olika delar, i midjan, mellan skulderbladen, i bröstet, i halsen. P i  några av 

bilderna ser vi också blodstank. H bilderna finns ingen smarta, inte heller ser vi teck- 
en på utmattning, trötthet eller benägenhet till flykt. Det centrala ar de detaljerade 

kroppsrörelserna. 

Poraths skrift kan gå detta satt beskrivas som en slags dödsbringande kulturell kore- 
ografi med mycket strikta ramar som handlar om fostran till att föra sig ståndsmässigt, 

manligt, förfinat och dödsbringande. Den adliga manskroppen ar central i samman- 
hanget och utgör den duk som Porath målar upp sitt budskap om våld på. Det etiska 

anropet i Poraths skrift i betydelsen det rattfardiga i att bruka sitt vapen mot en annan 
människa, ar underordnat en stcavan efter våldets f6rfinade former. Det ar snarare en 

fråga om "ratt" och "fel" utförande av våld. Liksom i Duellanterna skildras fäktning el- 

ler bruket av dödliga vapen som en adel och älskvärd konst, ett hederstecken f6r adels- 
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