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Nationell 4ra och manlighet 1 Kar/ XII (1925)

— en historisk filmanalys

Den nationella dran i film

”Karl XII” 4r vird att bli den svenska nationalfilmen framfor andra bide for imnets foster-

lindske heroiska karakeir och for framstillningens kraft och virdighet.!

Sverige har numera ett nationellt filmverk av bestiende virde och timligen enastiende i fil-
mens unga historia. [...] och med icke ringa tillfredstillelse kan man framhilla, att denna
film fran forsta till sista metern ir svensk, vilket lovar gott fér den svenska filmens framtid. Ty
den har en stor framtid, nir vissa férhéllanden i Europa hunnit regleras dirhin, att dven den
europeiska och dirmed den svenska filmen 4terigen fir armbagsrum i den 6vervildigande

konkurrensen med Amerika.?

Citaten 4r himtade frén konservativa hogertidningar strax efter det att den andra delen
av filmen Kar/ XIT hade biografpremiir hosten 1925. Att tidningarna ir stolta 6ver den
nya filmen och girna framhiver det fosterlindska temat och den svenska produktionen
kommer dirfér inte som ndgon stérre dverraskning. Mer ovintat 4r kanske vad vin-
stertidningen Folkets Dagblad Politiken skriver. Efter att fullstindigt ha sigat filmen
for dess amnesval, Karl XII, och for dess svulstigt storsvenska patriotiska iscensitt-
ning, skriver recensenten: "Bortser man emellertid frén den legendartade handlingen
och betraktar filmen enbart som film, s§ miste den betecknas som ett stdtligt filmverk,
sikert det statligaste som svensk film har frambringat.™

Redan pa 1910- och 1920-talen var filmen pd god vig att fi rikna sig till de skona
konstarterna.’ I Sverige hade det som brukar kallas f6r den svenska filmens guldalder
precis tagit slut vid den hir tiden.® Men nu sprattlade det svenska filmliket till i och
med den nya storproduktionen om Karl XII. Det hir var filmen som skulle markera
det svenska aterintridet pd den internationella filmkartan efter ndgra ar i trida. Trots
kraftigt delade meningar i pressen om limpligheten av denna patriotiska propagan-
dapjis kan man i recensionerna finga upp en rod trdd av beundran och uppskattning
for hur sjilva filmarbetet hade genomforts. De tva delarna av Kar/ XII var en av de
kostsammaste filmproduktionerna dittills, med enorma masscener dir tusentals sta-
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tister medverkade och med ett flertal inspelningsplatser runtom i Sverige och Europa.
Med publiksiffror som niddde miljonstrecket, och di skall man ha i dtanke att Sveriges
befolkning vid den aktuella tidpunkten uppgick till cirka sex miljoner, blev det ocksé
en formidabel publiksuccé. Dirtill sdldes den till inte mindre 4n nitton andra linder.
Trots dessa framgangar gick filmen med brakf6rlust.”

Bakom tillkomsten av Kar/ XII fanns det nationella hogerkrafter som hade insett
spelfilmens propagandapotential som massmedium. I en tid da Sveriges framtida for-
svar flitigt diskuterades, slog detta fosterlindska hjilteepos ner som en bomb i den of-
fentliga debatten. Utan att éverdriva kan man pdstd att Kar/ X/I-filmen var ett forssk
frin nationalistiska hogerkrafters sida att vinda opinionen mot ett mer forsvarsvinlige
klimat. Lingre fram kommer jag utférligare att dterkomma till de bakomliggande mo-
tiven och tillkomsten av Kzr/ XII, men nu kan det ricka med att pavisa det unika med
just Karl XII-filmen.

Svensk filmproduktion har aldrig utmirke sig for sina krigsfilmer och jag menar att
Karl XII ir den enda fullt ut genomférda krigsfilmen som producerats i Sverige. Med
fullt ut genomforda avses i det hir fallet att slag och stridsscener &terskapas med tu-
sentals statister, histar, uniformer, kanoner, dédande och s vidare. Under 1920-talet
producerades ytterligare ett antal svenska historiska mastodontfilmer och under 1930-
talet och krigsiren producerades ett femrtontal si kallade beredskapsfilmer med krig
som tema, men i dessa filmer férekom det nistan inget filmkrigsvald. Dessutom var
trettiotalsfilmerna ofta mer att rikna som komedier 4n som rena krigsfilmer.®

Att nationell ira ofta kopplas ihop med krig framkallar kanske ingen storre forvé-
ning, dessutom ir det inte heller nigot sensationellt pistdende att siga att krig frimst
har sammankopplats med min och manlighet genom historiens ging. Arméerna som
stillts mot varandra pa slagfilten i de otaliga krig som utkdmpats i minsklighetens
historia har med fi undantag bestdtt av min.” Men nationell 4ra handlar numera inte
enbart om en foreteelse som krig, och inte forr heller skulle jag vilja siga genom att
dberopa de ovan citerade exemplen frin dagstidningarna, dir en film i sig kunde ge ett
land nationell 4ra. Idag har ocksa tilldelandet av en Oscarstatyett, en OS-medalj eller
ett Nobelpris uppntt en sd pass hog internationell prestige att det kan likstillas med
att ge ett land nationell och/eller internationell dra. Diremot kan man inte siga att
forbindelsen mellan krig och min har férsvagats nimnvirt, trots att kvinnor numera
aterfinns, dtminstone som en minoritet, i de flesta visterlindska forsvarsmakter. Gér
man dessutom tillbaka till 1920-talets Sverige s& finner man att likhetstecknen mellan
nationell 4ra, krig och manlighet var mycket starka.

Mot bakgrund av att Kar/ XI] ingick i en propagandakampanj frin konservativa ho-
gerkrafters sida for att framkalla fosterlindsk vickelse till forman for forsvaret, vilken
slags manlighet ville d4 initiativtagarna visa upp for den svenska befolkningen? Fanns
det utrymme for flera olika manligheter nir nationens ira stod pa spel eller styrdes
skildrandet av manlighet in i en ofarlig mittfira? Om det fanns flera olika manlighe-
ter, hur framstilldes dessa i forhéllande till varandra, till exempel beféil/menig, gam-
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mal/ung, svensk/ryss? Och slutligen, hur mottogs dessa framstillda bilder av svensk
manlighet av samtiden?

Manlighetsteorier och myten om krigets erfarenhet

R. W. Connell menar i sin bok Masculinities att det finns flera olika manligheter, och att
dessa olika manligheter kan produceras inom en och samma kulturella och institutio-
nella miljo. Han ir kritisk till vad tidigare forskning, bland annat psykoanalys och olika
sociala samhillsstudier, sagt om min och manlighet och menar att dessa har milat upp
ett ensidigt manlighetsideal, en norm som likstills med det normala. Han stiller sig
dirfor frigan: “var finns det normativa i en norm som nistan ingen ndr upp till?™°

For att komma bort frin en ouppnielig och tringsynt norm féresprakar Connell
en social genusanalys dir konstruktioner och relationer klarliggs for att visa pd olika
typer av manlighet. Det forslag han ligger fram ir en struktur med fyra évergripande
nivéer av manlighet som stér i inbordes relation till varandra, varav jag hir viljer att
anvinda tre:

1) Hegemonisk manlighet ir den form av manlighet som ir accepterad som den do-
minerande i ett samhille. Denna hegemoniska manlighet ir i stora drag densamma
som den ouppndeliga normen for manlighet som tidigare forskning kommit fram till.
Det innebir ocksd att vildigt f2 min tillhér denna kategori, vilket i sin tur medfor
att den inte heller utévar nigon total kontroll. A andra sidan har hegemonisk manlig-
het ett mycket kraftfullt inflytande i ett samhille eftersom den sillan problematiseras
overhuvudraget — och det just f6r att den utgdr normen f6r det normala — den blir
osynlig.

2) Delaktig manligher innefattar min som inte ndr upp till den hegemoniska stan-
darden men som 4nd4 stédjer den, antingen Sppet eller i det tysta. I den hir kategorin
ingdr de flesta min.

3) Underordnad manligher innefattar underordning i férhéllandet mellan min, till
exempel i arbetslivet mellan en foretagsledare och en lontagare, eller mellan hetero-
och homosexuella min."

Det intressanta med den hir genusstrukturen ir att de olika nivierna inte produce-
rar fasta manlighetstyper, utan Connell poingterar att en man kan flytta sig mellan el-
ler befinna sig pd flera nivder samtidigt, beroende pd de inbordes relationerna till andra
min. Teorin ir didrmed avsedd att dskadliggora bide rorlighet och relationer.

I Sanimir Resics avhandling American Warriors in Vietnam intar " The Myth of the
War Experience” en central betydelse.’® Myten om krigets erfarenhet ir ett koncept
som den amerikanske historikern George L. Mosse myntat. Konceptet gir i korthet
ut pd att krig romantiseras och producerar en myt som férs vidare frin generation till
generation av min, till exempel genom uppférandet av storslagna krigskyrkogérdar dir
den fallne soldaten kunde dyrkas, men ocksa genom att trivialisera krigets fasansfulla
verklighet, genom till exempel krigsleksaker, souvenirer, vykort och filmer." Mosse
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applicerar sitt koncept i forsta hand pé de stater, frimst Tyskland, som led nederlag un-
der forsta virldskriget och kopplar ocksd ihop det med den nationalism som frodades
under mellankrigstiden. Han menar att myten om krigets erfarenhet var en levande
foreteelse mellan franska revolutionen, di for forsta gingen stora medborgararméer
skapades; att den nidde sin héjdpunke i och med utbrottet av forsta virldskriget och
att den dog ut i och med andra virldskriget, dd atombomber och folkmord definitivt
slog undan benen p4 romantiserandet av krig.”

Resic hiivdar, i motsats till Mosse, att myten om krigets erfarenhet levde vidare efter
andra virldskriget.' Genom att undersska betydelsen av krigarvirdena mod, manlig-
het, ira och plike, vill han pavisa att myten i hégsta grad fortfarande var en levande
foreteelse for de amerikanska soldater som stred som frivilliga i Vietnamkriget. Men
det ir inte nog med det, for krig, siger Resic, ir en av ménsklighetens frimsta syssel-
sittningar — och eftersom det mestadels har varit min som har slagits i dessa krig anser
han att "Warriorhood” (krigarskap) ir en historiskt vital, och dessutom tidl6s, link
vid konstruerandet av en ideal manlighet.” I grund och botten ir det vad American
Warriors in Vietnam handlar om, nimligen varfor min gir ut i krig och sitter sina liv
pa spel, for att sedan foljas av sina séner, ocksa de villiga att offra sina liv i nistkom-
mande krig.

Resics tes ir att konstruerandet av en sidan ideal manlighet ingdr i ett lingtidsper-
spektiv som stricker sig inda tillbaka till den férhistoriska tiden d4 mannen var jigare
och forsvarare av familjen. Myten om krigets erfarenhet blir dé den myrologiska link
som kopplar samman alla dessa krig — och som dessutom sitter likhetstecken mellan
manlighet och krigarskap.’® Med andra ord: den som inte har varit i krig 4r inte heller
nigon riktig man. Problemet med den hir tesen ir att langtifrin alla min har varit
i krig under historiens ging och dirmed faller ocksa flertalet min bort ifrin benim-
ningen “riktiga min”. Forutom detta kan man rikta kritik mort att i det krig som Resic
undersoker — Vietnamkriget — deltog endast cirka 10 procent av den manliga efter-
krigsgenerationen."” Dirmed dterstod ungefirligen 90 procent, en stor tyst massa, som
inte fir komma till tals i Resic undersokning.?

Detta syns ocksd i Resics genomgéng av den amerikanska kulturen dir han ge-
neraliserar en hel del for att n3 fram till sina slutsatser.” Nir han kortfattat tar upp
Hollywoodfilmens betydelse f6r mytologiserandet av krig, utelimnar han den flora av
antikrigsfilmer som féljde i sparen pa det allt mer brutaliserade Vietnamkriget.?? Nir
han erkinner filmens betydelse som ”[a] profoundly important factor™ fér éverforan-
det av myten om krigets erfarenhet, méste han ocks, om 4n indirekt, erkinna filmens
inflytande som motfaktor.

Metod och killmaterial

Filmens betydelse som killa ir en relativ ny féreteelse inom svensk historisk forskning.
Dock har insikten om att bide spel- och dokumentirfilmen kan utgéra urmirkea kil-
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Efter slaget vid Poltava 1709. Svensk filmproduktion har aldrig utmiirkt sig for sina krigsfilmer och
Karl XI1 iir den enda fullt ut genomforda krigsfilmen som producerats i Sverige. Bilden himtad ur
Filmnyheter 1925:30.

lor for historisk kunskap om samtida férestillningar ifriga om till exempel kon, klass
och ras vuxit fram, men det finns dven ett vixande intresse for det faktum att historiska
spelfilmer och tv-dokumentirer numera utgér en stor del av hur historia formedlas.?

Nir man skall genomfora en historisk filmanalys kan man likstilla den visuella kil-
lan med andra historiska dokument eftersom de kan forstds och kritiseras pa samma
sitt. Det som krivs av forskaren ir vissa specialkunskaper om filmens sprik som be-
hovs for att "lidsa” filmerna, kunskaper som nir det giller det skrivna ordet redan ir
inbakade i den klassiska killkritikens grunder. Dirtill 4r alltid filmens kontext viktig.
Kontextualiseringen 4r det som skiljer den historiska vetenskapen frin konstvetenska-
perna i det att den historiska vetenskapen anvinder en film for att siga nigot om det
omgivande samhillet, medan konstvetenskaperna frimst tar kontexten i ansprik for
att kunna siga ndgot om det enskilda konstverket.

For att inte begrinsa mig till att enbart analysera bilderna i Kar/ XII utvidgar jag
dirfor perspekrivet till att dven omfatta den samtida kontexten i vilken filmen skapades
och mottogs. For det hir indamalet har jag himtat inspiration frin Janet Staigers bok
Interpreting Films, dir hon férordar en historisk filmanalys som utstricks till act gilla
tre omrdden viktiga fér en ny tolkningen av film: texten, lisaren och den historiska
kontexten. Genom att ta sig bort frin den traditionella filmanalysen, dir filmens tek-
niska produktion eller kulturella virde har undersskts, menar Staiger att historien kan
skrivas om i den meningen att nya betydelser kan flyta upp till ytan. Férutom detta
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kan det bidra till forstdelsen om hur kultur och politiska handlingsménster vivs sam-
man och paverkar varandra.”

Lisaren av filmen 6versdtter jag hir till de recensioner som skrevs om Kar/ XII— och
dirmed blir dven recensionerna till ett historiskt killmaterial. Det kan tyckas bristfil-
ligt att begrinsa ldsarens roll ill ect tjugotal recensioner, men att nd dem som verkligen
sdg filmen i sin samtid ir forstds en omdjlig uppgift. Men man kan emellertid inte
avfirda vad som skrevs i tidningarna for ttio &r sedan. Professor Erik Hedling skriver
i en essi om receptionsforskning att ”[d]e tolkningar av filmer som framkommer i
offentliga ssammanhang representerar den officiella ‘'meningen’, ibland kan denna avse
konstnirligt virde, ibland hur filmen skall tolkas.”

Karl XII insatt i sitt samtida sammanhang

Mellan 1892 och 1914 genomférde Sverige ett flertal upprustningar som medférde
att forsvaret var rustat i paritet med de flesta andra linder i Europa. Men under forsta
virldskriget halkade Sverige efter i den alltmer eskalerande tekniska utvecklingen som
de krigforande linderna p3 kontinenten genomférde och vid krigsslutet var det svenska
forsvaret hopplést omodernt.”” Under kriget hade Sverige skakats av inre oroligheter,
bland annat stora hungerdemonstrationer som berodde pd illa planerade krigsransone-
ringar, vilket i sin tur tvingade fram en demokratiseringsprocess. Det parti som vann
pd inférandet av parlamentarism och fullstindig réstritt var socialdemokraterna — ett
parti som av tradition var antimilitiriskt. I samarbete med liberalerna och i ljuset av ett
krigstrott Europa, ett tillbakapressat Ryssland och Sveriges intride i Nationernas for-
bund (NF) 1920, ville socialdemokraterna dra ner pé de stora férsvarskostnaderna.?
Hégern och den militira ledningen, som stitt bakom de stora upprustningarna
kring sekelskiftet, hivdade diremot att det militira hotet frin framfér allc Ryssland
kvarstod lika starkt som ndgonsin innan kriget. NF kunde inte garantera freden och
ridslan f6r att Ryssland skulle forsoka dterta Finland anvindes som argument for att
forhindra svensk nedrustning.? Ar 1919 tillsattes en forsvarsrevision som arbetade
under trycket av den hiftiga debatten mellan socialdemokrater/liberaler och hogern/
militirledningen. Efter flera vindor ledde férsvarsrevisionens arbete slutligen fram till
1925-4rs forsvarsbeslut, som medférde stora neddragningar for det svenska forsvaret. *°
I september 1922, mitt under pagdende forsvarsdebatt, borjade det cirkulera rykten
att en filminspelning om Karl XII planerades inom hoga militira kretsar. Som initia-
tivtagare nimndes karolinerforskaren kapten Hugo Uddgren, historikern Carl Grim-
berg och 6versteldjtnant Rudolf Anthoni. Ett bolag sattes upp for indamdlet — AB
Historisk Film — med kontraamiralen A Wachtmeister, ingenjéren Herman Rasch,
overstelojtnant Gustaf Lindstrom och kapten Uddgren i styrelsen. Efter flera inveck-
lade turer, dir bland annat en pabérjad inspelning i Tyskland fétt avbrytas pd grund
av pengabrist och ett “osvenskt” resultat pd inspelningarna, inleddes inspelningen av

Karl XIT i mars 1924.%
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Att anvinda den gamle stormaktskungen Karl XII som nationalromantisk symbol
for ett forstirke forsvar var ingen ny takeik. Ulf Zander hivdar att nationalismen, fére-
tridd av hégern, hade en hegemonisk position i det svenska samhillet under de forsta
decennierna av 1900-talet. Genom att anvinda sig av nationella hjiltar och andra fére-
bilder kunde makeeliten vicka positiva associationer bland medborgarna och dirmed
f3 gehor for sitct syfte. Karl XII var en av dessa hjiltar som fick en rendssans i och med
att Verner von Heidenstam 1897-98 gav ut romanen Karolinerna. Det blev upptakten
till en svirmande nationalistisk kult kring Karl XII och stormaktstiden som hégern
utnyttjade, tillsammans med rysskricken, i den stindigt pigiende forsvarsstriden. Ar
1910 bildades ocksd Karolinska férbundet, vars medlemmar mestadels bestod av histo-
riker, bland andra den nimnde Hugo Uddgren. De hyllade kungen och hans karoliner
for att de stdtt upp mot den ryska faran.”

Men kulten kring Karl XII fick inte std helt oemotsagd. Socialdemokraterna rea-
gerade kraftigt mot Karl XII-kulten som de ansdg var ett hyllande av krigsromantik
och nationalism. Hogern svarade med att anklaga socialdemokraternas antimilitarism
for att vara ett uttryck for fosterlandslgshet. Tack vare sin maktposition kunde hégern
ocks fa sin vilja igenom nir det gillde férsvaret fram till 1914, d& den sista stora upp-
rustningen genomfordes. Karl XII-kulten falnade direfter i skuggan av kriget.®

Men 1925 skulle alltsd hjiltekungen aterigen vickas till liv i och med den nya stor-
filmen. Herman Rasch, som helt tagit 6ver produktionen efter den misslyckade Tysk-
landsutflykten, anlitade John W. Brunius som regissér och Hjalmar Bergman som
manusforfattare. Till rollen som Karl XII anlitades Sveriges kanske storste skddespelare
vid den tiden, Gosta Ekman. Det var ingen hemlighet att avsikten frin initiativtagar-
nas sida var att vicka de slumrande patriotiska kinslorna hos Sveriges medborgare,
och det med den uttalade féresatsen att hindra nedskirningarna inom forsvaret.’* Som
tidigare nimnts var kritikerkiren timligen enig nir det gillde bedémningen av det
tekniska filmarbetet. Att recensenterna sedan hade mycket differentierade dsikter om
innehall och framstillning, beroende pi vilken politisk inriktning tidningen hade, 4r
inte mirkligt med tanke p filmens avsikt och det provokativa ateranvindandet av Karl
XII som nationalistisk portalfigur for militira hdgerintressen.

Folkets Dagblad Politiken inledde sin recension pd detta vis: "Carl XII 4r ju den stor-
svenska patriotismens nationalhelgon. Sirskilt inom de hogre militira kretsarna har
denne kung blivit foremil for nistan sinnesfoérvirrad kult.” I Malmétidningen Arbeter
beskylldes Karl XII for att vara en “chauvinistisk film” och skribenten uttrycker en viss
oro over vad “véra vinner danskarna ska siga” med tanke pa en scen dir en svensk poj-
ke med lie 6nskar att han mejade ner jutar (danskar) i stillet f6r skérden.*® Mer positivt
instillda var, foga férvinande, hogertidningarna. Utrop som: “ett stdtligt fosterlindskt
verk” som “vicker de patriotiska kinslorna”,”” ”Karl XII — vir svenska nationalfilm™*
och “Filmen ir en utomordentlig kulturhistorisk bild med fértitad patriotisk stim-
ning”® ger en aning om att dtminstone en del av filmens syfte nidde framgéng,* for
nigon upprustning av forsvaret kom ju som bekant inte till stdnd.
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Om man d4 ser pa det hela ur ett genusperspektiv, gir det att lisa ut ndgot allmint
om manlighet i recensionerna? I en essi om polarfararen Fridtjof Nansen stiller sig
den norske historikern Tallak Moland frigan om det fanns en diskurs speciellt for
konstruktionen av nordisk manlighet kring sekelskiftet. Han tycker sig se, bland annat
med Nansens texter som exempel, att ett betonande av just “man” och "manliga” be-
drifter blir mer frekvent pa ett sitt som tidigare texter inte visat. Moland stiller ocksd
den intressanta frigan, dock utan att besvara den, om detta berodde pi att manlighe-
ten upplevde en kris kring sekelskiftet och dirfér behdvde betona sin roll, eller om det
istillet bara var ett uttryck for mandighetens velmaktsdager.™

I ett par av recensionerna av Kar/ XII betonas "man” och "manlighet” pa det sitt
som Moland framhéller. Bidda 4r publicerade i Stockholms-Tidningen och om den forsta
delen av Karl XII skrivs det: "Svensk film kunde alltsé fortfarande ta itu med stora upp-
gifter — och lyckas! Det fanns alltsd fortfarande min med tillricklig filmentusiasm att
riskera stora pengar pd ’konstnirliga’ inspelningar!” Lingre ner gors distinktionen att
”Karl XIT” ger ett vackert uttryck dt det manliga Sverige — kargt, storvulet, idealistiskt”
medan ”’Kalle Utter’ ater uppenbarar pa ett fortjusande sitt charmen hos det kvinnliga
Sverige.™ Svensk manlighet kopplas foljaktligen ihop med krig pa ett traditionellt sitt,
men ocksd med den "stora” uppgiften att ro iland en storproduktion. Kalle Utter, en
komedi, kopplades diremot ihop med det kvinnliga Sverige eftersom inredningen av
filmens inomhusmiljéer "firar verkliga triumfer”.

I recensionen till andra delen av Kar/ XII skrivs det, med anledning av att den forsta

delen kunde framstd som mer “rolig” d& den hade fler "romantiska inslag™:

Men 4 andra sidan ir filmens sista del priglad av ett kiirvt allvar, ett manligt betonat patos,
som gora den ofantligt fingslande, ofta djupt gripande. Ett manligt redbart grepp om det
hela gor sig fornimbart. Svenska miins konstnirliga tribut till en av de storsta svenska min

som leve.*

Dessa exempel underbygger Molands tes om en manlig diskurs och trots att de rent
sprakligt sett borde framst som ritt ensamma, kan ytterligare kopplingar goras som
likstiller denna driftiga manlighet med nationell 4ra eftersom, som jag visade i inled-
ningen, svensk film kunde ge Sverige internationell prestige (och dessutom en ansenlig
inkomst). Som flera exempel visat ansdg en samlad kritikerkdr, béde till héger och till
vinster, att filmen i sig var ett féredéme f6r svensk filmproduktion och dirmed ocksa
for Sverige — eller det manliga Sverige.

Blickar man d upp mot hégre nivder kommer man att tinka pi Connells ideali-
serade och osynliga hegemoniska manlighet, med sitt kulturellt kraftfulla samhillsin-
flytande. Ett sddant sammanf6rande skulle innebira att hégertidningarna féretrider
den hegemoniska manligheten, medan vinstertidningarna féretrider den deltagande,
understédjande manligheten och dirmed tyda pé att manlighetens vilmaktsdagar héll
isig.

Rent filmiskt sett var alltsd Kar/ XIT en framging, vilket segertiget genom bide
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hoger- och vinstertidningar visade — en framging for det manliga Sverige — och da
frigar man sig vilken slags manlighet initiativtagarna ville visa upp for att vicka de
fosterlindska kinslorna. Fanns det verkligen utrymme for flera olika manligheter nir
nationens ira stod pa spel?

Synopsis
Karl XII — forsta delen

Ar 1697, pé slottet Tre kronor i Stockholm, dér Karl XI och hans femtonariga son,
Karl XII, drver Sveriges krona. Liksom ett illavarslande tecken brinner dven slottet ner
samma dag och det tar inte ldng tid forrin Sveriges fiender — tsar Peter av Ryssland,
August den starke av Polen och Fredrik IV, kung av Danmark — bérjar smida planer pa
ett gemensamt anfall mot Sverige.

P4 girden Berga sitter familjen Ulfclou till bords. Hir dr det dnkemajorskan Ker-
stin Ulfclou som hirskar. Runt bordet sitter hennes barn: dottern Anna; Erik, som 4r
bonde; Johan, som ir prist och Bengt, som ir soldat. Den ende som saknas ir Lasse,
den yngste sonen. Han ir olovligen ute i skogen, dir han fatt upp ett bjérnspar.

Karl XII och hans f6lje kommer till Berga diir de ber om logi. Med i féljet finns Sven
Bjornberg, en karolin som har dottern i huset, Anna Ulfclou, som sin kiresta. Samti-
digt ute i skogen har Lasse blivit illa riven av bjérnen han sparat upp, och han hittas
av girdens trotjinarinna, Kajsa. Kungen och hans mannar kommer till undsittning,
och nir de fillt bjornen, anlinder en kurir med budet om att de tre fienderna forklarat
Sverige krig.

Karl XII inleder kriget med att snabbt sl& Danmark med en ovintad flottmanéver.

Samtidigt har det till Berga anlint en rik friare till Anna, vid namn Hans Kiisel.
Han forhandlar med majorskan om giftermal, men Anna och Sven Bjérnberg fore-
kommer dessa planer genom att gifta sig utan lov. Nir majorskan fir reda pd detta
forskjuter hon Anna, som foljer med Sven ut i kriget.

Ar 1700 star Karl XII utanfor Narva med sin armé pi 8 000 man. Mot sig har han
den tiofalt stdrre ryska armén. Nir tsar Peter far reda p4 att den svenske kungen anlint,
limnar han sina soldater i sticket och ryssarna férlorar slaget, i vilket Bengt Ulfclou
stupar.

Det svenska filttdget fortsitter och nu vinder sig Karl XII mot Polen. Frin Sverige
anlinder nya soldater, bland andra Pristen Johan Ulfclou och den galante friaren Hans
Kiisel, som visserligen inte duger till soldat men vil till trosskusk. Lasse rymmer hemi-
fran for att ansluta sig till armén.

I Polen sitter August i sillskap med den skéna Aurora Kénigsmarck och ser sina
arméer bli slagna. Tillsammans planerar de att lura Karl XII i en filla, dir Aurora skall
forfora kungen. Men av detta blir det inget av, for dd Karl XII vid en bro triffar pd
Aurora, vinder han histen och sitter av i sporrstrick.

Fran Polen méste Sven Bjornberg rida med en depesch till Sverige och han hinner
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inte ta avsked av sin hustru Anna. I stillet ber han sin sviger, pristen Johan, att hilsa
henne. Men Johan dér i slaget vid Thorn innan han hinner prata med Anna, och Anna
beslutar sig i sin dvergivenhet for att dka hem till Sverige igen med en invalidtransport.
Med som kusk pa invalidtransporten finns den gamle friaren Hans Kiisel. Sillskapet
blir anfallet av en hord kosacker, som tidigare tillfingatagit Sven Bjornberg som ir pa
vig tillbaka till Polen. Hans Kiisel stupar, men precis innan han dér avslgjar han f6r
Anna att det var majorskan som bett honom att gd i filt for att skydda dottern. Anna
fortsitter hem till Berga dir hon tas emot med 6ppna armar.

I Leipzig héller den slutligen besegrade August en fest till Karl XII 4ra, men den
svenske kungen ir foga imponerad. D4 anlinder Sven Bjérnberg med budet frin Stock-
holm om att de vill att kungen skall dtervinda hem till Sverige. Men Karl XII skakar
pa huvudet och menar att han inte kan &tervinda hem f6rrin 4ven Ryssland ir krossat.

Karl XII — andra delen

Krigsvintern 1708. De svenska soldaterna huttrar, klagar och vill hem. Men den svens-
ka armén stdr nu vid den ryska grinsen och Karl XII viljer att ta vigen 6ver Ukraina
for att forena sig med hetmanen Mazepa och hans kosacker.

Samtidigt som de ryska arméerna retirerar sitter en hirt pressad tsar Peter och plane-
rar bdde militdra motdrag och en ny huvudstad, S:t Petersburg. Han skiller ut alla i sin
nirhet, bland andra sonen Alexej, for att denne endast intresserar sig fér njutningar.

Mazepas kosacker visar sig inte vara si manga nir Karl XII anlinder till Ukraina
och som ersittning ger hetmanen honom en giva i form av vacker turkisk kvinna,
Aysha.

Vintern ir bister, och minga karoliner dér i kylan. Aven Lasse Ulfclou ir nira att
frysa ihjil, men riddas av sin kung. Nir vdren kommer forbereder sig de tvd arméerna
for ett avgorande vid Poltava. Karl XII blir skjuten i foten under en rekognosering och
blir tvungen att dse nederlaget frin en bdr. Med en spillra av den forna armén flyr
kungen till Turkiet diir han slir sig ner i Bender som sultanens gist. Men efter intriger
vid storvisirens hov, som leder till kalabaliken i Bender, blir Karl XII sultanens finge.

Lasse och Aysha, som kommit varandra mycket nira, ger sig av till Konstantinopel
for att dvertyga sultanen om att Karl XII hélls fingen p4 falska grunder, och de lyckas
med sitt uppdrag. Kungen fir limna Turkiet och rider hela vigen upp till Stralsund.

Samtidigt hemma i Sverige har armodet nitt Berga. Aldste sonen, Erik Ulfclou, slir
ner kungens kronofogde och beslutar sig fr att moérda den kung som dragit olycka dver
landet. Systern Anna kan inte hindra honom. Majorskan fér ett slaganfall och dér.

Under tiden har Karl XII tvingats bort frin Stralsund, atervint till Sverige och rik-
tar nu in sig pa att erévra Norge. Vid Fredriksten 4r kungen ute med Lasse och rider
nir en explosion slungar Lasse ur sadeln. Aterigen riddar kungen Lasses liv och det
bevittnas av Erik Ulfclou, som tagit sig till Norge f6r att sitta sin mordplan i verket.
Erik faller pa kni infér kungen och ber om ndd, vilket han erhéller.
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Senare pd kvillen nedanfér fistningen Fredriksten, dé kungen som vanligt upptri-
der oférsiktigt i lopgravarna, blir hans tining genomborrad av en kula. Déd birs Karl
XI1I pé bér over fjillet hem till Sverige.

“och jag — 4r — ocksa — boveln till karl!”

Liggande pd backen tar Hans Kiisel en sista nypa luktsnus, hojer sedan armen och
utbrister teatraliskt med ansiktet vint upp mot himlen: “och jag — 4r — ocks3 — boveln
till karl!” for att didrefter sjunka ihop och dé som en ikta svensk hjilte. Det tinkvirda
med den beskrivna scenen ir forstds att mannen som dér “ocksd” ir karl. Vad menas
med det? Var Hans Kiisel inte karl eller man innan han dog? Eller var han tvungen att
do forst for ate bli hjilte och dirmed nd upp till epitetet en riktig karl? Lit oss backa
filmen och ta reda pa hur det egentligen forholl sig med den hir saken.

Det var skadespelaren Ragnar Billberg som spelade Hans Kiisel och rollen var en av
deskilliga biroller i Karl XII. Anda sticker Hans Kiisel ut som en katt bland hermeli-
nerna i forsta delen av denna krigsfilm dir de kiicka karlakarlarna, i form av karoliner,
gick tretton pd dussinet. Orsaken till det hir 4r act Hans Kiisel var en dkta spritthok.
En spritthok, dven kallad snushane eller petitmaitren, var en manlighetstyp som under
1700-talet girna togs upp som ett motsatsexempel till allt som en riktig man repre-
senterade. En spritthok var en man som foraktade allt svenske och i stillet hyllade och
hade tillgodogjort sig utlindska (franska) seder och manér, vilket innebar att han var
fafing, skrytsam, kinslosam och i och med detta ocksd allmint vek i kroppen. En
spratthok upptridde feminint pa ett sddant sitt act man inte rikeigt visste om han var
man eller kvinna. Dock var spritthoken i hégsta grad heterosexuell och “syntes endast
leva for deras [fruntimrens] skull; de klidde sig, pratade och forrittade barnsligheter,
visslade och gjorde luftspring endast for att vinna deras gunst”, som det heter i ett
nummer av Den fornuftige fritinkaren frin 1767.9

Hans Kiisel kommer till Berga f6r att fria till dottern i huset, Anna Ulfclou, och
trots att han beskrivs som en underlig kurre” ir majorskan intresserad av att arrangera
dktenskapet eftersom han inte 4r utan pengar. Nir vi ser den linge och spenslige Kiisel
for forsta gingen sitter han tillsammans med majorskan, bjuder pa snus och skryter
att om han var kung da skulle han ge bort bide Skine och Livland — ”det lapprit* kan
jag vara forutan” — for att undga krig. Han ir prélige ekiperad med jittelika kris pa
skjortan och manschetterna och bide kliderna och det ldnga haret ir dverrosta med
rosetter. Kort sagt befinner han sig i ett grinsland mellan manligt och kvinnligt nir
det giller klidseln. Men att han foredrar kvinnor 4r det ingen tvekan om d4 han gir
over till att prata om Paris. Dir finns allt vad en karl behéver, fir vi och majorskan
veta: forfining, elegans, manér och kvinnor, dessa kvinnor. Men majorskan avbryter
honom, hon vill inte héra talas om hans kvinnoaffirer och Kiisel sitter hinderna till
hjirtat och borjar istillet prata om sin stora kirlek till Anna. Annu en ging blir han
avbruten. Majorskan ger inte ett dyft f6r hans kinslor och vill istillet veta vad han har
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att ge i morgongava. Kiisel sitter dé iging att skryta om sin goda ekonomi tills major-
skan uttrdkat somnar.

Samtidigt gifter sig Anna och karolinen Sven Bjérnberg i smyg och nir de kommer
tillbaka till Berga rusar den kirlekskranke Hans Kiisel fram till Anna, bugar sig och
kysser henne pa handen. Men nir han forséker kyssa henne pd munnen blir han bryske
upptryck mot viggen av Sven som kallar honom for “skrangelhane”. Kiisel stdr kvar ddr
mot viggen och ser livridd ut under tiden som majorskan far kiinnedom om det olov-
liga giftermilet. Nir sedan Anna blir forskjuten och limnar girden tillsammans med
sin make, sitter sig Kiisel ner pd en stol och bérjar att storgrita. Efter den hir scenen
star det klart atce Hans Kiisel lyckats med att avvika frin alla stereotypa mansideal som
hirskade kring sekelskiftet, till exempel sjilvkontroll, orubblighet och mod. Att han
sedan avlutar med att grita ir extra anmirkningsvirt, kanske inte si mycket for att det
4r en man som griter, utan for att han 4r den ende som griter 6verhuvudtaget — och det
i en film som ir nistan fyra timmar ling och fylld av olycksbringande katastrofer! Som
motpol till det hir pastendet kan man hivda att filmskaparna kanske forsokrte skapa
en tidstypisk 1700-talsbild, dir kopplingen mellan grit och det omanliga forlorandet
av sjilvkontrollen inte alls var lika stark som vid sekelskiftet 1900.#” De kinde ju up-
penbarligen till hur en spritthék skulle upptrida. Men det troliga ir att de ville betona
skillnaden, omanligheten, hos Kiisel i férhillandet till de tappra minnen, de svenska
karolinerna, som han omgavs av i filmens kontext. En riktig karl grater ju inte.

Men inte nog med det. Med samtida 6gon var Kiisel verkligen illa ute. George L.
Mosse siger att frin bérjan var ”dekadent” en medicinsk term som anvindes under
senare delen av 1800- och i bérjan av 1900-talet for att beskriva en sjukdom. Sympto-
men han riknar upp ir forvillande lika 1700-talets framstillningar av spritthoken.®
En avvikande manlighetstyp hade alltsd forvandlats till en sjukdom.

Hur klarade d3 filmskaparna av att forvandla den sjukt dekadenta och omanliga
figur Hans Kiisel forst utgjort, till ate bli en riktig man, ja, till och med en hjilte i
slutindan? Nista ging Hans Kiisel dyker upp i filmen 4r han inte Lingre den ren-
skrubbade och rosettprydde fine herre som han en ging var. Nu 4r hans klider trasiga
och det mirks att han skims for sitt lortiga yttre dd han hilsar pd Anna; han tvekar nir
han skall kyssa henne p& handen. Vi fir veta att Kiisel har anslutit sig till den svenska
armén som trosskusk eftersom han inte dog till kneke. Att det utfallit sig sd att han
blivit just trosskusk ir sikert ingen tillfillighet. Trosskuskarna skickades lingt tillbaka
bakom linjerna nir det blev strid. En trosskusk var en sorglig figur eftersom han var
oduglig i strid.*® Med andra ord var han dnnu ingen riktig man.

Nigot senare i filmen triffar Anna och Hans Kiisel dterigen pd varandra. Anna ir pa
vig hem till Sverige med en invalidtransport dir Kiisel 4r kusk. Nu 4r han mer trasig
och smutsig in nigonsin och dessutom har han fitt mork kraftig skiggstubb. Vid ett
raststopp sitter han pé nytt igdng med sina skrytsamma historier om hur han skulle
gora slut pd kriget, men Anna och de andra i vagnen tar honom inte pi allvar, de skrat-
tar bara 4t honom.
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Nir de fortsitter sin fird blir de anfallna av en hord kosacker, som tidigare tillfanga-
tagit Annas man, Sven Bjérnberg, och nu liter de honom kli skott. Kiisel och Anna
hoppar av vagnen med varsin béssa och tar skydd bakom ett buskage. Men precis nir
de ligger an uppticker Anna Sven och férsoker hindra Kiisel frin att skjuta, men det ir
forsent. Kiisel avfyrar sin béssa och missar. Men Sven faller i alla fall av histen och ko-
sacken som anvint honom som skéld, vinder om och rider bort. Kiisel rusar fram med
en flintldspistol och skjuter mot de framstormande kosackerna, men missar 4terigen
och blir direfter triffad av en fiendekula. De resterande invaliderna har nu kommit av
vagnarna och kan driva bort kosackhopen med livlig gevirseld.

Nir krutroken lagt sig samlas alla runt den dédligt sirade Hans Kiisel och Anna
haller hans huvud 6mt i sitt knd. "Gjorde mitt bista — bittre kan ¢j kungen”, stonar
den nyblivna hjilten fram och avsléjar sedan sin stora hemlighet. Det visar sig att det
ir majorskan pé Berga som har skickat ut honom i filt f6r att se efter Anna. Han tar sin
sista nypa lukesnus, reser sig médosamt upp pa ena armen och stirrar med spind blick
upp mot himlen, samtidigt som han uttalar sina sista ord: ”Vore jag Tsaren — s skulle
jag siga — varfor skall vi sldss, bror Carl? Du ir boveln till karl — och jag 4r — ocksa
— boveln till karl!”

De sista orden far hir dubbel innebérd. Det ir det sedvanliga skrytet att om han fick
ta hand om saker och ting, d4 skulle allt ordna sig till det bésta, men det fir ocksé den
meningen att Hans Kiisel 4r en djivel till karl. Hur gick det till egentligen? Hur blev
den sjukligt dekadenta Kiisel plétsligt en hjilte och en riktig karl? Betink att han i den
filmiska kontexten befann sig i en krigsfilm, framhéllen som att vara en nationalistisk
propagandafilm f6r det svenska forsvaret, och i denna krigsfilm lyckas han 1) inte doda
nigon fiende och 2) hans sista ord var, liksom hans tidigare haranger, en 6nskan om
fred. Ett svar ligger i att han pa slutet visade upp &tminstone ett traditionellt manligt
karaktirsdrag, nimligen mod. Han offrade sitt liv f6r gruppen och om man skall
dra en parallell till verkligheten betraktas just sjilvuppoffrandet som den hégsta av
krigiska (manliga) dygder.' Med andra ord var Hans Kiisel tvungen att d6 for att bli
accepterad som en riktig man.

Fragan blir da varfér den hir manliga karaktiren 6verhuvudtaget fanns med i Kar/
XII? Vad sa samtiden om att inférliva en sddan feminin figur som Hans Kiisel i en
krigsfilm och dessutom gora honom till hjilte? For att gora svaret kort s ilskade tid-
ningarna honom. I Dagens Nyheter beskrivs han som “en av filmens bista figurer [...]
gjord med intelligens och humor.™ 1 Nya Dagligt Allehanda skrivs det att Ragnar
Billberg "gestaltar med lyckligt behirskad komisk nerv en ditida spritt, svirmande
for fransk kultur och allmin fred pi jorden, men latande till sist sitt liv pa slagfiltet.
Dédsscenen gor han helt enkelt briljant.” I Stockholms Dagblad heter det att "Ragnar
Billberg har med siker humoristisk blick utformat figuren Kiisel, petitmaitren som
blev trosskusk. Dédsscenen har en fin och sublim prigel.”

Det gemensamma med dessa utldtanden dr komiken och humorn. Karaktiren Hans
Kiisel togs inte pd riktigt allvar utan sigs mer som en komisk side-kick som livade upp
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filmen. Hans Kiisel finns alltsi med i filmen for att publiken skulle f4 nigot att skratta
4t — hans avvikande feminina karakeir blir dirmed ocksd oskadliggjord genom hu-
morn. Men nir han dér, efter att ha offrat sig sjilv, upphdjs han till hjilte och en riktig
man, vilket dven noteras genom att den beskrivna dédsscenen uppfattades som bide
briljant och sublim, ord som markerar nirvaron av ett storre allvar.

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att Hans Kiisel var en manlig karakeir som
inte riktigt passade in i en krigsfilm som Kar/ XII. Enligt Connells évergripande struk-
tur skulle en avvikande karaktir som Kiisel fogas in i den underordnande manlighe-
ten, med det resultatet att i princip alla andra min i filmens kontext stod éver honom i
en hierarki. Dock avslutar inte Kiisel sitt liv som underordnad utan han flyttar 6ver till
den delaktiga manligheten — han blir accepterad — i och med att han dér en osjilvisk
hjiltedod. Man kan ocks3 stilla sig frigan om inte den hir 6vergingen i sjilva ver-
ket handlade om en kontroll av manlighet. Flera forskare har menat att manligheten
befann sig i en kris kring sekelskiftet 1900, att manligheten var hotad frin flera hill,
bland annat frin si kallade perversioner som homosexualitet och onani; foreteelser
som alstrade en ny orovickande uppmirksamhet i samhillet vid den aktuella tiden.”
Med tanke pa att Hans Kiisel var en si pass udda figur i sammanhanget — med sitt
feminina sitt och sin grit — kiinns det inte som ett helt ogrundat pastdende att hivda
att hans fiktiva déd ledde in hans karaktir i den ritta, och riskfria, fillan av manlighet
igen.

Krig! D4 vill jag vara med!”

Ett exempel pa hur myten om krigets erfarenheter fungerar: Det hiinde mer 4n en ging
att jag som littpdverkad pojke, efter att ha sett en rafflande sondagsmatiné med Er-
rol Flynn, kom ut frin biografen, brét av en tridgren i limplig virjlingd och direfter
fikrade mig hemart i maklig takt under det att middagen kallnade till mammas stora
fortret.

Genom att glorifiera krig och vald pa film kan den fasansfulla verkligheten trivia-
liseras och ddrmed reduceras till ett spektakel som bide unga och vuxna pojkar (och
dven kvinnor f6rstds) tycker det ir spinnande att se pd.*¢ Men frigan ir om filmen i sig
kan hjilpa till att skapa den slags ideala manlighet, krigarskapet, som Sanimir Resic
gor gillande. Resic hivdar att filmen som medium ingick som en viktig komponent
i hur myten férdes vidare mellan generationerna nir det gillde Vietnamkriget.”” Att
hir undersoka hur Karl XII paverkade sin miljonpublik i den meningen som Resic
anvinder myten later sig inte goras, dven om recensionerna visat prov p& bade pro-
och antimilitira betraktelsesitt. Dock gdr det att vinda pd det hela och se efter hur
filmskaparna och initiativtagarna, med alla sina bakomliggande motiv, anvinde sig av
myten nir de gestaltade bilden av en pojke som vixer upp, gir ut i kriget och blir man
i enlighet med den ideala manlighet som krigarskapet medférde.

Lasse Ulfclou (spelad av Palle Brunius) 4r med i bidda delarna av Kar/ XII. Férsta
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gingen vi ser honom i filmen ir han en iventyrslingtande yngling som dker skidor
genom skogen, dir han fict upp sparen efter en bjorn. Samtidigt fir han ovett av sin
mor, majorskan, hemma pd Berga for att han inte kommer i tid till maten. Lasse sparar
upp bjornen men blir illa riven och ir nira att forbléda. Han riddas av Karl XII, som
ir ute pd bjornjakt med sitt f6lje, och birs hem till Berga dir han livlss ldggs i sin sing.
I samma veva kommer en kurir till Berga med besked om att krig har utbrutit och nir
Lasse fir hora det sitter han sig hiftigt upp i singen, trots att de nirvarande forsoker
att pressa ner honom igen, och utbrister: “Krig! D4 vill jag vara med!” Men dnnu ir
Lasse for ung och nista ging vi ser honom ir det sommar och han stdr pa en dker och
slér intensivt med en lie. Via en textruta fir vi veta anledningen till intensiteten: han
drémmer att det 4r jutar, och inte skorden, han mejar ner med lien. Hans storebror,
Erik Ulfclou, drar honom i haret och siger 4t honom att lugna ner sig, annars kan det
ske en olycka. D4 kommer karolinen Sven Bjérnberg ridande. Han ir glad och har
goda nyheter: Karl XII har betvingat dansken. Alla pa dkern jublar utom Lasse, som
blir moloken eftersom han nu inte fir méojlighet att gd med i kriget. Men grimelsen
blir kortvarig och Lasse hurrar och knyter ndvarna nir han fir reda pd att kungen nu
skall ta hand om béde Polen och Ryssland.

Att Lasse har en romantisk forestillning om krig réder det ingen tvekan om. Fér
honom ir det ett dventyr och en méjlighet att komma bort frin det enzhanda arbetet
pa girden. Hir finns en inbyggd paradox. Om han limnar hemmet for att jaga efter
aventyret och friheten i armén, d4 rittar han sig inte efter sin mors — "Hedra sin fader
och din moder” — vilja. Vilket budskap ville Kar/ XII sinda ut i den hir frigan? Skall
Lasse lyda eller bli man?

I en essi om den hotade manligheten kring sekelskiftet skriver David Tjeder att
samtida debattrer utryckte stor oro fér att minnen alltid forefsll ha varit manligare
forr. Debattorerna sdg den nyligen inférda virnplikten som en garanti for en stirke
manlighet och att detta i sin tur skulle leda till en stirkt svensk nation.”® Militiren,
nationen och manlighet férenades sdledes med varandra till en odelbar enhet. Parallellt
har vi myten om krigets erfarenhet som romantiserar militirlivet som ett sitt att n fri-
het frén vardagslivets bojor och som samtidigt talar om fér den unge mannen att krig
dr det bista, kanske enda, sittet att bevisa sin manlighet p&.”” Att Lasse viljer armén
— och art bli man — kommer dirfér inte som nigon stérre éverraskning. Diremot ir
sittet som filmen gestaltar det hir pd intressant. Nir Lasse och Anna skall ta avsked av
varandra, efter det att Anna blivit forskjuten och bestimt sig for att f6lja sin man ut i
kriget, siger hon it honom: "Kom efter du, Lasse, om mor tar for ofta till riset! Stryk
slipper du i file!”

Nagot senare i filmen stdr Lasse och ldtsas att han skjuter pd en “ryss” som han ritat
upp pa stugviggen. Majorskan kommer pd honom och efter en uppslitande ordvixling
springer Lasse dérifran. Storebror Erik, som forsokt lugna dem bida, formanar efterat
sin mor: “Far varsamt fram med Lasse, kira mor! Térhiinda han eljest hellre tar stryk
av moskoviten 4n av er!” Senare framét natten rymmer Lasse hemifrin for att ansluta
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sig till den svenska armén. Hir har vi myten i dess mest romantiserande form. Det
sigs klart ut att armén och krig 4r att foredra framfor att stanna hemma, lyda sina
fordldrar och f3 stryk. Men scenen ir dven ett prov pd en slags push- och pulleffekt:
modern som puttar och Anna som drar. Det anmirkningsvirda ir att i bida fallen ir
det kvinnor som ir upphovet till den hir effekten — dirmed fir dikotomin krig/man
och fred/kvinnor sig en térn pa ett sitt som sillan uppmirksammas.*

Hur forholl det sig dé i verkligheten ifall en ung man, efter att ha sett Kar/ XII, fick
for sig att l3ta sig virvas till armén? Var det stillet f6r ate slippa undan stryk? Enligt
Thomas Sérensens undersskning av kronprinsens husarer kunde den unge mannen
som sokte till armén vid den hir tiden vara siker pd dtminstone en sak, och det var att
f3 riktigt mycket stryk. V&ld och férnedring var vardag f6r den vanlige svenske solda-
ten vid den hir tiden.®

I filmens virld ansluter sig Lasse Ulfclou till armén strax efter Narva &r 1700 och
sedan 4r han med till slutet vid Fredriskshald 1718. Under den hir linga tidsperioden
far vi aldrig se Lasse i strid, diremot siras han (utanfér bild) flera gdnger och dessutom
riddas han av sjilvaste Karl XII ytterligare tvd ginger. Jag aterkommer till det hir med
att han stindigt blir riddad, men férst vill jag kommentera tvé korta tvd scener som
exemplifierar hur den ”ideala” manligheten kopplas till soldaten Lasse.

Efter slaget vid Lemberg 1704 sitter Lasse i filtldgret och skriver pa ett brev till sin
mor. Trots att det gitt sju &r ser han fortfarande ut som den parvel som skidade genom
skogen i bérjan av filmen. Nir han sitter dir kommer en ligerhora fram och férsoker
snirja honom i sitt garn. I stillet for att tacka ja eller nej till den inviten gir Lasse
undan, men horan féljer efter och dr mycket nirgingen. Lasse kommer fram till mar-
keteriet och dir triffar han p3 Bergas gamla trotjinarinna, Kajsa, som foljt efter frin
Sverige for att se efter sin dlskningsgosse. Lasse och Kajsa kramar hjirtligt om varandra
men horan ger inda inte upp och fortsitter att trycka sig mot Lasse, 4nda tills Kajsa
far ta hand om saken och bryskt knuffar undan henne. Efter det orfilar Kajsa upp
Lasse. I den andra scenen, som utspelar sig efter slaget vid Poltava 1709, blir samma
Kajsa skjuten di hon gir efter vatten till Lasse, som ir litt sirad. Lasse springer fram
till den liggande Kajsa, som médosamt ricker fram vattenflaskan och yttrar sina sista
ord: "Hir fir du vatten, Lasse liten — ” Lasse ser fortvivlad ut och han trycker hennes
hand, men han gréter inte trots att Kajsa beskyddat honom genom hela filmen och till
och med f6ljt med ut i filt f6r hans skull.

Hir framstdr Lasse som raka motsatsen till den promiskuése och gritande Hans
Kiisel. Lasse behéller sjilvkontrollen bide vad det giller passioner och sorg och blir
dirmed ett uttryck for den starke idealmannen — han som inte har sex fore giftermalet
och som absolut inte grater.®? Fér att dtervinda till Tjeders text om den hotade manlig-
heten, visar Lasse prov pd en karaktir som ansigs vara livsvikeig for den unge mannens
brickliga uppvixt. Kring sekelskiftet fanns idén om ett energiernas nollsummespel dir
varje man bara hade en viss energi att férbruka, och om den hir energin férbrukades pa
fel saker — sdsom sex och alkohol — kunde mannens karaktir litt urholkas och skadan
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gick inte att reparera. Av den anledningen blev det livsviktigt att mannen fostrades pa
rirt sdee.®

Men bilden ir inte helt okomplicerad. Nir allt kommer omkring behéver ju Lasse
faktiske hjilp av Kajsa for att mota bort hotet frén den prostituerade kvinnan och till
foljd av detta mister han ocksd en del av den ideala manlighet han visat upp. Med detta
4r vi tillbaka vid den omstindligheten att Lasse 4r en man som stindigt behéver riddas
i filmen. Sammanlagt tre gdnger blir han riddad av Karl XII personligen, samtidigt
som han under filmens ging stiger i graderna till 16jtnant. Han ingdr dven i den vakt
som har hedersuppdraget att skydda kungens bér under slaget vid Poltava. Men blir
Lasse ndgonsin hjilte pd samma sitt som Hans Kiisel?

I forsta delen av Kar/ XII har Lasse en relativt liten roll, men i andra delen ges hans
karaktir ett storre utrymme i handlingen och nir Karl XII sitter finge i Demotika
(efter kalabaliken i Bender), infinner sig chansen att bli hjilte. Men ur manlighetssyn-
punke ir hjiltedddet han skall utféra inte utan komplikationer, vilket ocksa askadlig-
gors via det sitt som filmskaparna viljer att skildra det hela.

Karl XII sitter alltsd fast nere i Turkiet och han behéver fi igenom ett brev till sul-
tanen f6r att bevisa att han hélls fingen p4 falska grunder. Problemet 4r bara att den
som skall limna 6ver brevet maste kunna tala turkiska for att klara sig hela vigen bort
till Konstantinopel, dir sultanen i egen hég person tar emot folkets klagomal nir han
rider hem efter fredagsbonen. Uppdraget faller pa Lasse eftersom han umgdtts en hel
del med Aysha — en ung turkisk kvinna som kungen fitt i gdva négra &r tidigare, men
som han avbéjt och som di tagits om hand av Kajsa — och pa s vis har Lasse lirt sig
prata "hundrurkiska virre”. Men det 4r inte nog med det. Lasse méste dven kli ut sig i
turkiska kvinnokldder f6r att ouppticke kunna resa till huvudstaden tillsammans med
Aysha.

I detta fall infinner sig en uppenbar fara for filmskaparna eftersom klidbytet kan
uppfattas som ett fall av cross-dressning, eller transvestism.® Trots att det finns ett
fullgott dramarturgiskt motiv till att Lasse tar pd sig kvinnokldder, arrangerar film-
skaparna resolut de foljande scenerna pd ett sitt som till varje pris har for avsike att
stivja eventuella felaktiga uppfattningar som biopubliken kan fi nir de ser hjilten i
kvinnoklider. Forsta gingen Lasse ir klidd i kvinnoklider stir han med ryggen mot
kameran och vi vet dnnu inte att det 4r Lasse under hucklet. Han vinder sig lingsamt
om och rtittar for ett dgonblick forforiskt pd oss dver slojkanten, for att sedan borja
gapskratta. Runt honom stdr fem andra karoliner i uniform, bland andra den tidigare
nimnde Sven Bjérnberg, och dven de slar sig pa knina och skrattar hysteriskt. Lasse
tar ndgra steg och trinar pa att buga sig pa ritt sdtt. Aysha, som ocksa 4r nirvarande,
visar honom det korrekta sittet att buga, men Lasse kan inte ta anvisningarna pa rik-
tigt allvar eftersom han dterigen bérjar att skratta hysteriskt. Sven Bjérnberg blir dock
allvarlig for en stund, gar och himtar det viktiga brevet, limnar 6ver det till Lasse och
siger: "Skot dig nu som en brav karl fast det blivit kvinnfolk av dig!” Direfter sitter
Sven igdng att gapskratta igen.
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Det hir dverdrivna skrattandet markerar pa ett kraftfulle sitt ett avstindstagande
frin sjilva foreteelsen av en man i kvinnoklider. Men filmskaparna gir lingre 4n s i
sin iver att markera “skdmtet”. Nir Lasse och Aysha limnar det bevakade huset féljer
Sven med. De 6ppnar ytterdorren for att smyga sig ut pd gatan nir en bevipnad vakt
gir forbi. De skjuter igen dérren tills vakten passerat och gar direfter ut p& gatan. Nir
de sedan stir dir pd gatan for att ta avsked borjar Sven pd nytt act skratta, den hir
gingen sd mycket att han mdste ta sig for magen. Den hir sista skrattmarkeringen visar
att filmskaparna var s& pass oroliga for att visa upp en man i kvinnoklider att de till
och med bryter mot den realistiska dramaturgin nir de tilldter Sven att skratta hyste-
riskt pd gatan, trots att en bevipnad vakt inte kan vara mer 4n nigra meter dirifrén.
Nir Lasse sedan ror sig ute pa gatorna och konfronteras av andra vakeer finns det inte
en tillstymmelse av ndgon kvinnlighet i hans gingstil. Filmskaparna viljer helt enkelt
bort méjligheten att skildra Lasse s3 att han framstdr som mer kvinnlig, trots att de
kunde ha utnyttjat det faktum ate skddespelaren som spelar Lasse fortfarande var vil-
digt ung och dirmed har ett mer androgynt utseende.

Lasse limnar sedermera 6ver brevet till sultanen och fingslas direfter i avvaktan
pd sultanens svar. Nista ging vi ser Lasse sitter han forngjt och visslar pd en bink
i fingelset och han ir inte helt olik en ung Errol Flynn, speciellt med tanke pi de
hoga kragstovlarna han har pa sig. Stévlarna ir ett par s kallade karolinerstévlar och
hur han pléslige har fitt tag i dem och sin uniform ir oklart, men man kan anta att
filmskaparna inte ville forlinga “pligan” och darfér brét ytterligare en ging mot den
dramaturgiska konventionen. Men eftersom Lasse sitter i fingelse innebir det att han
méste riddas 4nnu en ging och nu ir det Aysha som stir f6r riddningen — det visar sig
att hon i sjilva verket ir syster till sultanens favorithustru. Nir Lasse dr fri och amnar
bege sig efter Karl XIT upp till Sverige, frigar Aysha honom om hon fir f6lja med, men
Lasse skakar bara pd huvudet, tittar bedrovat ut i intet och siger: "Nej, det gir nog
inte — 7%

Lasse blir allesd hjilee till sist, men han blir det i kvinnokldder. Frigan 4r dirfor om
han uppfattades som en riktig man. Vad hade tidningarna att siga om Lasse Ulfclous
manlighet? I recensionerna till den forsta delen av Kar/ XII kommenteras Lasse endast
av en tidning. Men med beskrivningen: "kick, hurtig och trevlig™, frestas man att tol-
ka det som ett gillande av att Lasse rymmer hemifrn och ansluter sig till armén — och
blir man — istdllet f6r att lyssna p4 sina mor. Till den andra delen av filmen utékades
Lasses roll och det ger utslag i recensionerna. Nu blir ju Lasse ocksi hjilte mot slutet av
filmen. Men uppfattades han alltjimt som den kiicke och entusiastiske krigaren? Svaret
ir ett enhetligt nej. I recensionerna beskrivs Lasse nu som "barnslig”,” "allfér vek som
trinad karolin™® och som den 7séte och tafatte mammas gosse”.® Vad 4r det egentligen
som har hint med idealmannen och krigaren Lasse Ulfclou? Ett genomgéende tema i
recensionerna, och en stor anledningen till kritiken, 4r det orimliga faktum att Lasse
fortfarande ser lika ung ut i de bada filmerna. Men med tanke pa att Lasse Ulfclou
ir den ende karakeiren som utsitts for svidande kritik — det 4r anmirkningsvirt med

64



© Scandia 2008 www.scandiBNABIQN 8. ARA OCH MANLIGHET I KARL X/ (1925)

tanke pa att inte en enda av de 6vriga karaktirerna som kommenterades mer utforligt i
de tvd recensionsomgéngarna fick dlig kritik — 4r det da inte befogat att stilla frigan
om det inte ligger mer 4n sjilva utseendet till grund for den massiva kritiken?

Tittar vi tillbaka i filmen finner vi flera saker som underminerar bilden av Lasse
som hjilte och den ideale mannen. Jag tinker p& de upprepade riddningarna, att han
aldrig ir i strid (dtminstone inte i bild) och forsts dventyret med kvinnokliderna. Det
hir gor att han framstér som svag, kanske rent av som "barnslig”. Men 4 andra sidan
har vi pojken/den unge mannen som frivilligt ger sig ut i kriget och blir man genom
att uppnd det viktigaste mansidealet (enligt Resic), nimligen krigarskapet — de som
har varit i krig. Ligger man ihop dessa tvd bilder uppticker man dtminstone en sak,
att den ideala hegemoniska manligheten som Connell omtalar 4r svir, for att inte siga
omojlig, att nd upp till - till och med inom ett medium som film, dir indd méjligheten
att forvringa bilden finns — vilket ocks3 tidningarnas reaktion pd Lasse Ulfclou visar.
De sag ju honom inte alls som en svensk manlig hjiltekrigare.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att Lasse inte uppfattades som en riktig
karl av samtiden, i enlighet med den ideala manligheten. Frin bérjan framstod dock
karaktiren Lasse Ulfclou som rena reklampelaren for bide myten om krigets erfaren-
heter och krigarskapet — och dirmed som en inkarnation av den hegemoniska ideal-
mannen. Han bérjar som pojke, flyttar éver till den hegemoniska manligheten men
formar inte att stanna kvar i den "oméjliga” kategorin utan flyttas ner till den delta-
gande manligheten, tillsammans med bland andra Hans Kiisel. Analysen 4skidliggor
alltsa en bild av manlighet som ir mer komplicerad @n vad en forsta flyktig granskning
tilldter oss att se. Dessutom visar de negativa reaktionerna pd Lasse att idealmannen
dr svar att framstilla dven pd film. Scenerna dir han blir hjilte i kvinnoklider skulle
dagens dskddare knappast héja pa 8gonen at — ldngt mindre forfasa sig 6ver — men Kar/
XIIs filmskapare arbetade i en tid d& en man i kvinnoklider kunde utgora ett hot mot
manligheten, och analysen uppmirksammar hir dven de anstringningar som genom-
fordes for att biopubliken inte skulle tolka dessa scener pa fel sitt.

Med tanke pa att scenerna med Lasse i kvinnoklidder skall vara bide “roliga” och
spannande — och att det ir enda gingen som historien avviker en lingre tid (cirka 20
minuter) fran Karl XII och hans liv under andra delen av Kar/ XII — ir det mirkligt
att tidningarna inte skrev ett enda ord om dem. Tystnaden har jag tolkat som ett all-
mint ogillande av att hjilten var tvungen att utféra sitt hjilteddd i kvinnoklider — och
att det hir var en av flera orsaker som bidrog till att karaktiren Lasse nedgraderades i
manlighet i samtidens 6gon.

Hur var det dd med éverférandet av myten mellan generationerna? Kunde en pojke,
precis som jag nir jag sett en Errol Flynnfilm, fikta sig hemit efter att ha sett Kar/ XII-
filmen? Svaret p4 den frigan ir ja. Statens biografbyra (censuren) gav bida delarna av
Karl XIT beteckningen "Roéd” vid granskningen och det innebar i praktiken att de klas-
sificerades som barntillitna. 1933 klipptes dessutom de tv3 delarna ihop till en film,
med synkroniserad musik och palagda ljudeffekter, och den hir versionen gick faktiskt
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ut som skolfilm, ingdende som en del av historieundervisningen i svenska skolor inda
in pd 1970-talet.”

Den krigsgalne dunderguden och den temperamentsfulle harkranken

Som tidigare omtalats utnyttjade hégern girna hotet frin Ryssland i sin agitation for
att vidmakthilla standarden pa forsvaret och av den anledningen blev en film om
Karl XII till en historisk analogi eftersom ryssarna dven hir forkroppsligade det stora
hotet mot Sverige. Men samtidigt fanns det ett viktigt historiskt problem inbyggr for
filmens skapare som de inte kunde komma runt. Peter den store slog ju fakriske till
sist Karl XII p4 slagfiltet i Poltava. Det 4r i den hir skirningspunkten som det blir
intressant att stilla frigor om manlighet. I filmen borde ju den svenske kungen befinna
sig hogst upp pa den hegemoniska manlighetstronen och Peter den store borde dirfor
befinna sig i en kategori nedanfor. Hur gick filmskaparna till viiga for att 16sa den har
motsigelsen?

P4 ett sitt liknar Karl XII (Gosta Ekman) karaktiren Lasse Ulfclou. Aven kungen

®

Peter den store (Nicolai de Seversky) ger prov pa att han saknar den manliga (vésterlindska?) sjilv-
kontrollen. Bilden himtad ut Filmnyheter 1925:20.
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ir en pojke i bérjan av filmen som sedan vixer upp i arméns skéte. Frin fiendernas sida
heter det att han ir en “pilt”, "en tanklss grongsling” som ir ute pd "upptig”. Efter
krigsframgdngarna fr han heta "den férdémda pojken”. Tsar Peter (Nicolai de Sever-
sky) 4r diremot en vuxen karl redan i filmens upptakt.”! Filmskaparna kan i filmen
spela pd ett par av de minga legender som omger Karl XII och sitta upp dem som en
kontrast till tsar Peter. De tva historier jag i forsta hand tinker pd 4r Karl XII "kallsin-
niga” instillning till kvinnor och att han inte drack alkohol, utan endast vatten. Bara
en ging i filmen visar Karl XII intresse for en kvinna och det ir nir han méter Anna
Ulfclou pd Berga. Hon kommer fram med en skal vatten och en handduk efter mid-
dagen for att kungen skall tvitta hinderna och nir hon ska g dirifrdn hejdar han
henne fér en stund. Hans stimmiga vinner i foljet ligger genast mirke till act kungen
dr “galant” och att det 4r ndgot nytt. Men Karl XII visar hur oerfaren han ir tillsam-
mans med kvinnor genom att fraiga Anna: "Vad — jagar [ helst, jungfru? Alg eller bjérn
— 2?7 Och mer blir det inte av den kurtisen.

Mer tid liggs dé pi att framstilla hur kungen undviker kvinnor. Tidigare har nimnts
hur han avvisade den unga turkiskan Aysha, Mazepas gava. Mer uppseendevickande
dr dock hans reaktion pé den forforiska Aurora Kénigsmarck. Aurora och August den
starke av Polen planerar att lura in Karl XII i en erotisk filla med Aurora som bete, men
nir kungen ensam kommer ridande och triffar henne vid en bro, blir han forskrickligt
ridd, vinder histen, sitter av i sporrstrick och forsvinner bort i horisonten. Senare i
filmen triffas de tvd igen pa en bal i Leipzig som August anordnat till Karl XII 4ra. Nir
Aurora kommer in i rummet forséker kungen ga dirifrin, men Aurora hindrar honom
och siger: “Icke frukta vil ers majestit mig? Ers majestit som kan den stora konsten
att alltid segra!” Karl XII ser ilsken ut och han tittar inte pd henne nir han svarar: ”Jag
segrar icke, grevinna! Det 4r mina soldater som segra! Nir jag 4r ensam star jag mig
slitt — det mirkte nog grevinnan fuller vid landvigsbron!”

Som skarp kontrast har vi filmens framstillning av Peter den store. Han ér gift med
Katarina I, men forlustar sig inda gladeligen med andra kvinnor nir han fir chansen.
I en scen som utspelar sig i filt — och dir kameran smyger sig pd dem’ — sitter han och
skrattar och skalar synnerligen intimt med en ung kvinna i knit. Péfallande 4r ocksa
Peters stora alkoholkonsumtion. I alla scener utom tv3 har filmskaparna sett till att
tsaren dricker, bland annat fére slaget vid Narva d& han dricker for att bota sin bak-
smilla, och det d& i motsats till att Karl XII bara dricker en enda bigare vin under hela
filmen. Resultatet av den hir framstillningen blir att Karl XII 4r den som har kontroll
dver sina passioner, medan tsar Peter framstir som en degenererad och forsupen kvin-
nokarl som inte har ngon som helst sjilvkontroll. Enligt samtida manlighetsidel var
just formdgan att sjilv styra over sina passioner, till exempel sexuallust, alkoholintag
och kinsloyttringar, ett viktigt sitt att ge prov pa sin manlighet. Den som inte kunde
bekimpa sina lidelser framstod som omanlig.”?

Men allt 4r forstds inte svart och vitt nir det handlar om ideal och vad som 4r man-
ligt eller inte. Det visar ett indignerat inligg i Affonbladet apropa balscenen:
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Allt dkea, vare sig det giller scener, drikter eller miljé forfelar icke sin verkan pa publiken,
dven om densamma icke nirmare kinner tll de historiska hindelser, som &tergivas. Frin
denna synpunkt finns det ett och annat att invinda mot Karl XII-filmen. S3 verkade den
stora balen pa slottet i Leipzig icke i stil med det hela. Dir upptridde Karl XII vresigt och
ohovligt, egenskaper som i verkligheten vore alldeles frimmande f&r honom. Ej heller var han

s& ridd f6r fruntimmer, som han framstilldes.”

Ar Karl XII avhillsam och dirmed manlig eller 4r han ridd for fruntimmer och dir-
med omanlig? En liknande friga kan stillas med anledning av att en annan recensent
skriver att: ”I firden till Stralsund uppmirksammas en briljant scen frin ett polskt
virdshus, dir "Pelle Frisk” undgir att bli upptickt genom att dricka vin som en hel
karl.”” Blir Karl XII "en hel karl” genom att dricka vin? Och hur ir det d4 med tsar
Peter, som verkligen kan hélla spriten nere som en riktig karl och absolut inte 4r ridd
for fruntimmer?

Nir det giller idealet om avhéllsamhet i forhillande till alkohol sa utgick det kring
sekelskiftet frin medelklassen, for act direfter 6vertas av arbetarklassen som omformu-
lerade det till ett slags skotsamhetsideal. Men bide inom medel- och arbetarklassen
levde forestillningen vidare om att det var manligt att dricka, trots de uppsatta idea-
len.”s Exemplen visar att ideal och verklighet inte alltid stimmer dverens med varandra,
men trots invindningarna fir man nog siga att filmskaparna lyckades astadkomma
den kontrast mellan kungen och tsaren som de var ute efter. A andra sidan framstills
ocksd Peter, trots sitt enorma alkoholintag, som en hirt arbetande hirskare som vill
dra upp Ryssland ur dess 6sterlindska efterblivenhet. Utan uppehall 4r han iging med
att gora upp planer, bide i form av militira motdrag mot svenskarna, men 4ven an-
nat, som sin nya huvudstad, S:t Petersburg. Och hela tiden hiller han efter sina lata
och motstriviga understitar med hugg, slag och hot. En ging skiir han till och med
av skigget pd en bojar nir denne protesterar mot att huvudstaden skall flyttas frin
Moskva.

Det finns naturligtvis en orsak till att Peter framstills som foretagsam och den som
vill gora Ryssland mer visterlindskt. Hade filmskaparna ensidigt framstillt Peter som
en supande horkarl hade férlusten vid Poltava framstdtt som dn mer férnedrande for
Sverige och Karl XII, men nu blir den svenske kungen dtminstone besegrad av en som
dr nastintill visterlindsk till sin liggning. Men bara nistintill, for det finns en viktigt
skillnad som filmen understryker gdng pd ging och det 4r vad man skulle kunna kalla
Peters "osterldndske barbariska drag.” Detta drag kommer till uteryck i att Peter inte
kan kontrollera sina aggressioner — han skiller, sldr och skir av skiigg — och det 4r innu
en bekriftelse pa att han saknar den manliga (visterlindska?) sjilvkontrollen. Karl XII
forlorar diremot aldrig kontrollen 6ver sig sjilv,”” och han behéver inte heller tappa
huméret nir det giller motvilliga understarar, for i filmen framstills han som en del av
det militira kamratskapet.

Genom att skildra Karl XII som en soldat bland andra — en som inte gor dtskillnad
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mellan officer och menig — kommer filmskaparna &t vad Mosse kallar: the noblest
expression of [...] manliness” det manliga kamratskapet i krig.”® Resic, som undersokt
hur verkligheten gestaltade sig i forhéllande till myten om krigets erfarenhet i Viet-
nambkriget, bekriftar Mosses tes genom att komma till den slutsatsen att just kam-
ratskapet och skyddandet av den egna gruppen var det som virderades hogst av de
amerikanska soldaterna.”” Men Resic tittar pd relationen mellan meniga. Vinder man
sig didremot till Sérensen trider en helt annan bild fram av hur relationerna var mel-
lan officerare och manskap i den svenska armén i borjan av 1900-talet. Hir ger sig det
repressiva vildet till kinna. Den menige soldaten skulle hirdas genom upprepat vild
och férnedring, och for att officerarna skulle uppna absolut kontroll och ovillkorlig
lydnad fanns det i praktiken ingen méjlighet for de meniga soldaterna att klaga.*® Bil-
den av Karl XII som gir runt och fraterniserar med sina karoliner underbygger dirmed
myten om krigets erfarenhet genom att romantisera forhdllandet mellan officer och
menig — och ger samtidigt en f6rljugen bild av hur det verkligen f6rhéll sig nir filmens
producerades. '

En sista sak som skiljer de tvé kombattanterna &t ir modet eller tapperheten. Tapper-
het iir ju som bekant kodad som manligt, medan feghet ir ett tecken pd omanlighet. I
filmen ir tsar Peter den beriknande typen som gér upp planer med August den starke
bakom ryggen p& Karl XII, och han ir den som flyr frén Narva, trots att den ryska
armén uppgdr till 80 000 man mot den svenska arméns 8 000.%" Karl XII framstills
didremot som “ett monstrum av tapperhet”,*? som en tidning ironiske skriver. Eller som
en annan tidning beskriver honom, fast nu pd fullt allvar: “hans gudsfruktan, hans
oforskrickthet, hans striva rittframhet, hans enkelhet i vanor och upptridande och i
allt detta: hans konungsligher”.*

Karl XII visar sin tapperhet genom att upptrida dumdristigt: han utsitter sig for
onddiga risker, till exempel genom att upprepade génger sitta uppe pa kanten till 16p-
gravarna medan kulorna viner runt hans huvud — och det hir blir till sist ocksa hans
dod. Eller som vid kalabaliken i Bender dd kungen och en handfull karoliner slass
mot en méngfalt storre motstdndare. Hir dterfinner vi honom i frimsta ledet och trots
den 6vervildigande anstormningen vigrar han retirera till ett nirliggande hus. Hans
soldater blir tvungna att bokstavligen brotta ner sin kung och direfter slipa in honom
i huset.

For att 4n en ging dtervinda till Resic sd visar hans undersokning att den hir typen
av dumdristigt mod var kopplat mycket nira, genom myten om krigets erfarenhet,
till den ideala manligheten i den amerikanska kulturen. Men efter att de amerikanska
soldaterna hade upplevt verklig strid forvandlades deras férestillningar om hjiltar och
hjiltedad till en enda tanke — att sjilva dverleva. Sidana soldater som tog onddiga
risker (och ville utféra liknande hjiltedadd som de Karl XII utforde i filmen) ansags
vara ansvarslosa, galna eller sikerhetsrisker. Feghet och ridsla som varit synonyma fére
soldatens egna erfarenhet av krig, kopplades efter den férsta erfarenheten inte alls ihop
med varandra eftersom alla nu kiinde ridsla i varierande omfattning.®
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Fanns det di ett liknande samband mellan tapperhet och manlighet och mellan
feghet och omanlighet i 1920-talets Sverige? Det ir en friga som inte har nigot givet
svar, men eftersom Kar/ XII anvinder sig av den hir distinktionen i férhéllandet mel-
lan Karl XII och Peter den store, kan man anta att det 4 ena sidan fanns 4tminstone en
overgripande forestillning om att den dir hir typen av mod sdgs som ndgot manligt.
A andra sidan patriffas en hel del ironiska kommentarer om Karl XII:s tapperhert i
filmen, frimst frin vinstertidningar,®® medan nigra hogertidningar hyllar modet som
nigot typiskt svenske® — och dirmed ocksd manligt eftersom manlighet, militiren
och nationen var begrepp som lig varandra nira. De olika sikterna om Karl XII frin
hager- och vinsterhall hinger forstds dven ihop med den kluvna instillningen till Karl
XII som nationalromantisk symbol for Sverige. Var han hjilten som riddade landet
frin tre samtidiga angripare eller héll han Sverige kvar i ett 6verdrivet lingt krig (Stora
nordiska kriget 1700-21) som ledde till svilt och umbiranden for folket?

Karl XII:s framstillning av svenskar och ryssar ir vinklad oéverlag. Det hér till ate
fienden demoniseras medan den egna sidan glorifieras.” And4 fir bide Gésta Ekman
och Nicolai de Seversky mycket berom fér sina rollprestationer, oberoende av om re-
censenten skrev for en hoger- eller en vinstertidning. Lade d4 inte tidningarna mirke
till vinklingen? Jo, de flesta — dock inte alla — tidningarna genomskadade faktiskt den
vinklade framstillningen av svenskar och ryssar i filmen, men de bortsig frdn vink-
lingen till formén for skddespeleriet nir det gillde Ekman och de Seversky. En som
svalde den kontrasterade framstillningen av Karl XII och Peter den store med hull och
hir var Gustaf Cederstréom, den kinde konstniren som blivit berémd f6r sina tavlor
med karolinska motiv:

En storartad scen ir den di kungen foljer baksparen av den forfrysande hiren. Omt ligger
han en mot en tridstam likt en bildstod stdende ihjilfrusen soldat till ritta med huvudet stote
mot en dversndad kamrat, faller sedan pd kni i snén bland de déda for att bedja for dem.
— En typisk scen ir dven den d& Tsaren med vild vill civilisera sina bojarer och ej fruktar for
att skiira av deras skiigg, alla asiaters stolthet, en scen lika karakreristiskt f6r denna Rysslands

skapare, som kung Karl med knippta hinder framfor sin bibel — fér honom.

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att Kar/ XII:s skapare medvetet anvinde sig
av samtida forestillningar och idealbilder om manlighet for att sitta upp en kontrast
mellan Karl XII och Peter den store. Det hir gjorde de for att glorifiera den svenske
kungen, samtidigt som de till viss del demoniserade den ryske tsaren.

I filmen framstér ocksd Karl XII som, trots ndgra skavanker, den hegemoniska man-
ligheten personifierad i en jimforelse med Peter. Det som frimst skiljer dem 4t ar ate
den svenske kungen kan kontrollera sina passioner, till skillnad frdn tsaren som ger
efter for sina och dirfor framstdr som mer omanlig, i varje fall enligt samtida manliga
ideal. For analysen har dven visat pd den spricka som finns mellan ideal och verklighet
nir det giller manlighet, till exempel i friga om alkoholdrickande. Var det manligt att
sjilv kunna kontrollera sina passioner genom att avstd frdn att dricka, som Karl XII
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Karl XII (Gésta
Ekman) visar upp
sjilvkontroll och
enkelpet som i sitt
konungsliga uttryckt
[fdr utgora sinnebilden
[for den hegemoniska
idealmanligheten.
Bilden hiamtad ur
Filmnyheter 1925:4.

gjorde, eller var det manligt att dricka sig genom ett helt krig och 4nd4 vinna det som
Peter gjorde? Trots att dessa pdstienden motsiger varandra skulle jag vilja siga att bida
ar riktiga — det kunde (och kan) vara bide manligt och omanligt att dricka alkohol
— och att det hir ir ett exempel pa hur olika férestillningar om vad som ir manligt
eller inte kan existera sida vid sida.

1 filmens virld var allesd Karl XIT mer man 4n Peter den store, men hur loste Kar/
XII:s skapare motsigelsen med att den tappre svenske absolutisten blev besegrad av den
fege ryske suputen vid Poltava? Det iir enkelt. Efter Poltava lyfter filmskaparna helt so-
nika bort Peter den store ur handlingen och direfter kan inte lingre ndgra jimforelser
goras mellan de tvd kombattanterna — som, i ljuset av nederlaget, kanske skulle ha visat
upp Karl XII i en mindre manlig dager.

Avslutning — en méngfacetterad bild av 1920-talets manlighet

Det fanns alltsd en rad olika manligheter representerade i Kar/ XII. Man skulle ocksa
kunna vinda p4 det och uttrycka det s3 att filmen inte heller ger ndgon enhetlig bild
av manlighet, trots att det var en nationalistisk propagandafilm for et stirkt forsvar.
Borde inte filmens skapare ha sett till att &tminstone alla svenska min i filmen, karo-
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liner och andra, var lika manliga som idealet sjilv, Karl XII? Svaret pa frigan ir nej.
Det hiinger ihop med logiken med film som massmedium. Ett massmedium har ett
grundliggande mal och det ir att nd ut till en masspublik. Fér att géra det miste mass-
mediet tillfredstilla en hel rad av olika minniskor som i sin tur har helt olika asikeer,
till exempel om manlighet eller hur en man skall upptrida trovirdigt. Massmediet,
eller filmen i det hir fallet, 4r ju fakeiske i sjilva verket en slags envigskommunikation
i den meningen att de som skapar filmen bara har en chans att kommunicera — att
nd ut med sitt budskap — och dirfor kan de inte heller riskera att ensidigt framstilla
stereotypa karaktirer som alla dr stopta i samma hegemoniska manlighetsform som
Karl XII var. Hade de gjort det skulle formodligen vildigt f4 minniskor tagit sig till
biograferna for att se filmen och dirmed skulle ocksd Karl X/I:s méjligher att paverka
ndgon éverhuvudraget giet upp i rok.

Anledningen ir given. Hade alla manliga karaktirer framstillts som Karl XII si
skulle inte dskddarna fitt chansen till tillfredstillelsen att kinna igen sig. Observera att
den hir tillfredstillelsen inte har ndgot att géra med den psykoanalytiska identifikatio-
nen. Askidarna tror inte att de ir Hans Kiisel, Lasse Ulfclou eller Karl XII. Diremot
kan &skddaren kinna igen sig genom att vissa drag eller egenskaper terfinns hos nigon
eller ndgra av karaktirerna. Nir dskadaren sedan ser dessa drag s intriffar det fantas-
tiska, de tvidimensionella karaktirerna p filmduken framstdr som trovirdiga!

Det hiir kan 4ven kopplas till R. W. Connells teoretiska struktur med olika manlig-
heter. Enligt Connell befolkades den hegemoniska manligheten av vildigt f4 min, om
ens ndgra alls, eftersom idealen var oméjliga act uppfylla. Analysen av Karl XII speglar
ocksd det hir forhallandet eftersom nistan ingen av de manliga karaktirerna i filmen
var formogna att nd upp till, eller halla sig kvar pd, den hoga idealiska nivin. Hade alla
manliga karaktirer varit som Karl XII skulle de inte framstitt som trovirdiga. Detta
ir ocksa skilet till att Karl XII:s skapare var tvungna att ha med en avvikande karak-
tir som kritikerfavoriten Hans Kiisel, trots att han knappast utgjorde en bild av den
svenske idealmannen. Diremot visar analysen att allt inte var tillitet och det forekom
en viss kontroll i skildrandet av manlighet i Kar/ XII. Bide den feminine Hans Kiisel
och Lasse Ulfclou i kvinnoklider ir exempel pd karaktirer som genom filmens fram-
stillning styrs tillbaka till en mer ofarlig manlig grund, efter att ha varit ute och fiskat
pa mer grumligr feminint vatten.

Tittar vi sedan pd vad samtiden hade att siga om de manliga karaktirer som tagits
upp hir sd 4r de nistan férvinande samstimmiga i sin bedémning. Alla tyckte om
avvikaren Hans Kiisel — som vann sin manlighet, medan alla ogillade krigaren Lasse
Ulfclou — som till viss del forlorade sin. Karl XII:s manliga karaktir gav diremot upp-
hov till delade meningar som kan hiéinga ihop med att han upplevdes som mer overklig
i sin hegemoniska ensamhet, men ocksa mycket beroende pa att han var omtvistad som
nationalromantisk symbol.

Kan da Karl XII sigas ingd i George L. Mosses koncept myten om krigets erfarenhet,
dir filmer kan trivialisera krigets fasansfulla verklighet? Ja, utan tvekan dr Kar/ XII en
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film som romantiserar krig som ndgot typiskt manligt, vilket analyserna av filmens
karaktirer visat. Men det innebar inte att alla automatiskt och okritiske képte denna
romantisering. Det gir en distinke skiljelinje mellan héger- och vinstertidningarna.
Hogertidningarna hyllade filmen for dess fosterlindska patriotism, medan vinstertid-
ningarna anklagade filmen f6r att vara chauvinistisk och krigsforhirligande.

Genom att studera en spelfilm som Kar/ XII — med det uttalade syftet att stirka
krigsmakten, och i férlingningen ocksa representationen av manligheten i Sverige —
kan man synliggdra en mer méngfacetterad bild av manlighet i 1920-talets Sverige, 4n
vad som skulle ha blivit fallet om man enbart hade sett till idealen. Beviset pd denna
miéngfald ir det faktum att filmen «ill viss del var — och alltjimt 4r — tvungen att,
direke eller indirekt, spegla det samhille den produceras i, annars hade den inte fram-
stitt som trovirdig. Det hade i sin tur medfort en pétaglig risk for att dskddarna inte
kommit i tillrickligt antal till biograferna. Det gillde inte Kar/ X7I. Frin den uteblev
inte publiken.

Noter

1 Stockholms-Tidningen 17/11 1925, ingen signatur.

2 Svenska Dagbladet 17/11 1925, signaturen Hake (Harald Hansen).

3 Karl XII-filmen utkom i tv4 delar med premiir 2/2 respektive 16/11 1925. Filmerna finns bevarande
pa Svenska filminstitutet och pa Statens ljud- och bildarkiv.

4 Folkets Dagblad Politiken 3/2 1925, signaturen Bes (Bernhard Bengtsson).

5 Janet Staiger, ’Om filmkanonbildningens praxis”, i Lars Gustaf Andersson & Erik Hedling (red.),
Modern filmteori 1, Lund: Studentlitteratur 1995, s. 202-227.

6 Aren 1917-23 brukar kallas den svenska filmens “guldalder”. Genom att satsa p4 firre men dyrare
produktioner uppnaddes kvalité i stillet fér kvantitet och dirmed fick ocksé svensk film sitt internatio-
nella genombrott med f6ljden att en rad svenska produktioner exporterades med god fortjanst till up-
pemot 60 linder. Dessutom blev de stora publikdragare hir hemma; se vidare i Leif Furhammar, Filmen
i Sverige. En historia i tio kapitel, Héganis: Wiken Forlag 1991, s. 43-90.

7 Karl XITkostade 893 000 kronor att férfirdiga och spelade in 531 000 kronor. Den sildes till f6ljan-
de linder: Norge, Danmark, Finland, Tyskland, England, Italien, Ruminien, Bulgarien, Indien, Egyp-
ten, USA, Colombia, Venezuela, Panama, Kina, Japan, Argentina, Uruguay och Paraguay. Uppgifterna
dr himtade ur Svensk filmografi 2 1920-1929, Svenska filminstitutet, Stockholm 1982, s. 242-244.

8 Furhammar 1991, s 114-117. Mer om svenska beredskapsfilmer kan man lisa i Per Olof Qvist, Folk-
hemmets bilder. Modernisering, motstand och mentalitet i den svenska 30-talsfilmen, Lund: Arkiv forlag
1995, s. 89-96.

9 Under den period i historien vi har skriftliga killor frin, ungefir 5 600 ar, har ca 14 600 krig ut-
kidmpats enligt Sanimir Resic, American Warriors in Vietnam. Warrior Values and the Myth of the War
Experience During the Vietnam War, 1965-73, Malmé: eget forlag 1999, s. 8.

10 R. W. Connell, Masculinities, Cambridge: Polity Press 1999 (1995), s. 2—44, citatet s. 70 (min
dversittning).

11 Connell 1999, s. 67-86. Den fjirde kategorin dr marginaliserad manlighet, men den ir forvillande
lik den underordnade manligheten, ocksd enligt Connell sjilv, s. 80—81, och dirfor avstar jag fran act
ta upp den hir.

12 Connell 1999, s. 36-39, 81.
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13 Resic 1999,s. 9.

14 Mosse 1990, s. 80—88, 126-156.

15 Mosse 1990, s. 15-22, 201-225.

16 Resic 1999, s. 26.

17 Resic 1999, s. 8-9.

18 Resic 1999, s. 18-26, 34-35.

19 Ca 2,5 miljoner av 27 miljoner; Resic 1999, s. 54.

20 Den stora tysta massan var som bekant inte s tyst. Antikrigsrérelsen var mycket stor i USA (och
Europa) frin 1968 och framat — och att protestrérelsen skulle hilla krigarskapet som det manligaste av
manliga egenskaper férefaller inte sirskilt troligt.

21 Resic 1999, s. 68-102.

22 Resic 1999, s. 91-97. Ett exempel dr Soldier Blue (1970) i regi av Ralph Nelson, som kom som en
direke reaktion pa offentliggérandet av Song My-massakern i Life 1969.

23 Resic 1999, s. 91.

24 N4gra exempel pa nya avhandlingar dir filmen har haft delvis eller avgorande betydelse som killor
ir: Roger Johansson, Kampen om historien: Adalen 1931: Sociala konflikter, historiemedvetande och histo-
riebruk, Stockholm: Hjalmarsson & Hégberg 2001; Ulf Zander, Fornstora dagar, moderna tider. Bruk av
och debatter om svensk historia frin sekelskifte till sekelskifte, Lund: Nordic Academic Press 2001; David
Ludvigsson, The Historian-Filmmaker’s Dilemma. Histtorical Documentaries in Sweden in the Era of Hi-
ger and Villius, Uppsala: Studia Historica Upsaliensia 2003; Mats Jonsson, Film och historia. Historisk
hollywoodfilm 1960-2000, Lund: eget forlag 2004.

25  Janet Staiger, Interpreting Films. Studies in the Historical Reception of American Cinema, Princeton,
New Jersey: Princeton University Press 1992, s. 7-15.

26  Erik Hedling, "Receptionen av Ingeborg Holm: Filmen som politiskt vapen”, i Lars Gustaf Anders-
son & Erik Hedling (red.), Filmanalys. En introduktion, Lund: Studentlitteratur 1999, s. 48.

27 Sverker Oredsson, Svensk ridsla. Offentlig fruktan i Sverige under 1900-talets forsta hilft, Lund:
Nordic Academic Press 2001, s. 21-39; Lars Ericson, Medborgare i vapen. Viirnplikten i Sverige under tvi
sekel, Lund: Historiska Media 1999, s. 125.

28 Oredsson 2001, s. 95-114, 128-133.

29 Oredsson 2001, s. 21-39, 79-95, 128—133.

30 Beslutet innebar att férsvarsbudgeten minskade frin 181 miljoner (1914) till 96 miljoner (1925).
Oredsson 2001, s. 127-133. Se ocksd Hans Wieslander, I nedrustningens tecken. Intressen och aktiviteter
kring forsvarsfragan 1918—1925, Lund: C. W. K. Gleerup 1966.

31 Svensk filmografi 2, s. 242.

32 Zander 2001, s. 44—48, 115-119, 130—133, 154; Oredsson 2001, s. 36—39.

33 Zander 2001, s. 90-94, 127, 137, 153.

34 Furthammar 1991, s. 114-117; Svensk filmograf: 2, s. 243; Qvist 1995, s. 89; Zander 2001, s. 195—
201.

35  Folkets Dagbladet Politiken 312 1925, signaturen Bes (Bernhard Bengtsson).

36  Arbeter 2/3 1925, ingen signatur. Kar/ XII sdldes bl.a. till Danmark. I recensionen till andra delen
av filmen berittar Svenska Dagblader (17/11 1925) att forsta delen av Karl XII gitt for utsilda hus under
flera veckor i Képenhamn. Skribenten nidmner till och med att danska Socia/-Demokraten hade rekom-
menderat sin ldsare att se filmen, trots att den ocksi av dem betecknades som “chauvinistisk”.

37 Aftonblader 312 1925, Oswald Kuylenstierna.

38  Stockholms-Tidningen 17/11 1925, ingen signatur.

39 Stockholms-Tidningen 3/2 1925, signaturen Robin Hood (Bengt Idestam-Almquist).

40  Svenska Dagblader (29/1 1925) och Stockholms-Tidningen (29/1 1925) rapporterar bida om att

stora delar av kungahuset, med kungen och drottningen i spetsen, regeringen och diplomatiska kiren
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nirvarande vid den pampiga premiiren.

41 Tallak Moland, "Konstruksjon av mandighet i det nordlige landskapet. Om Fridtjof Nansens pol-
ferder ved drhundreskiftet”, i Anne Marie Berggren (red.), Manligt och omanligt i ett historiskr perspektiv,
Stockholm: Forskningsridsnimnden 1999, s. 213-221.

42 Stockholms-Tidningen 312 1925, signaturen Robin Hood (Bengt Idestam-Almaquist, hans kursive-
ring). Kalle Utter, med Anders de Wahl och Karin Swanstrém i huvudrollerna, hade premiir samma
dag som Karl XII.

43 Stockholms-Tidningen 3/2 1925, signaturen Robin Hood (Bengt Idestam-Almquist).

44 Stockholms-Tidningen 17/11 1925, ingen signatur.

45  Jonas Lilieqvist, Frén nidning till spritt. En studie i det svenska omanlighetsbegreppets historia
fran vikingatid till sent 1700-tal”, i Anne Marie Berggren (red.), Manligt och omanligt i err historisks
perspektiv, Stockholm: Forskningsrddsnimnden 1999, s. 85-88 (hans klammer).

46 lappri = obetydlig sak, bagatell.

47  Claes Ekenstam, "Ridd att falla: gritens och mansbildens sammanflitade historia”, i Anne Ma-
rie Berggren (red.), Manligt och omanligr i ett historiskt perspektiv, Stockholm: Forskningsridsnimnden
1999, s. 157-173.

48 Uppriknade symptom: nervés, promiskuds, ostadig, svag, kinslig; Mosse 1990, s. 61-63.

49 Att manusforfattaren Hjalmar Bergman har hiimtat inspiration frin annat hall nir det giller Hans
Kiisel stdr klart. Bide i sin dagbok och i ett brev nimner Bergman att han list Verner von Heidenstams
Karolinerna for att f3 inspiration, och hir dterfinns en viss Mans Fransoske — en spritt som drar ut i krig
med en uppsittning peruker i bagaget och till slut blir hjilte. Dagbok och brev finns citerade i Gésta
Werner, Hjalmar Bergman som filmforfattare, Stockholm: Bonniers 1987, s. 131, 138. Om M4ns Fran-
soske kan man ldsa 1 Verner von Heidenstam, Karolinerna, Stockholm: Wahlstrom & Wistrand 2001
(1897-98), s. 75-95. Aven UIf Zander har uppmirksammat de sliende likheterna mellan Hans Kiisel
och Mins Fransoske; Zander 2001, s. 199.

50 Lilieqvist 1999, s. 81. I Karolinerna gors jimforelsen: "Kénich Carolus mer ensam 4n den armste
trosskusk”; Heidenstam 2001, s. 162.

51 Resic 1999 s. 103-167. Det gér dven att vinda pd det och hivda att manligt sjalvuppoffrande i krig
i sjilva verket ir livgivande (feminint), eftersom det riddar liv pd andra; Jean Bethke Elshtain, Woman
and War, Chicago: The University of Chicago Press 1995 (1987), s. 194-225.

52 Dagens Nyheter 312 1925, signaturen Marfa (Elsa Danielsson).

53 Nya Dagligt Allehanda 3/2 1925, signaturen Jens Flik (Carl Bjérnberg).

54  Stockholms Dagblad 3/2 1925, signaturen Gvs (Herbert Grevenius).

55 David Tjeder, “Konsten att blifva herre 6fver hvarje lidelse. Den stindigt hotade manligheten”, i
Anne Marie Berggren (red.), Manligt och omanligt i ett historiskt perspektiv, Stockholm: Forskningsrads-
nimnden 1999, s. 177-179.

56 Mosse 1990, s. 144-156.

57 Resic 1999, s. 8-9, 91-97.

58 Tjeder 1999, s. 179-183.

59 Mosse 1990, s. 26-27, 55-60.

60 Exempelvis genom att kvinnor skéter om “hemfronten” med arbeten pd ammunitionsfabriker, eller
att modrar, hustrur och fistmdr uppmuntrar sina min ace frivilligt gd ut i kriget — for d4 blir de ju riktiga
min — i ett totalt anammande av myten om krigets erfarenhet, som visar att dven kvinnor péverkas av
den; Elshtain 1995, s. 180—-193.

61 Thomas Sérensen, Det blinkande elindet. En bok om kronprinsens husarer i sekelskiftets Malmd,
Malmé: eget forlag 1997, s. 53—122. Sérensen undersdker ocksd anledningarna till varfor svenska min
frivilligt sokte sig till militiren (hans undersskning stricker sig tillbaka till 1874, d4 alternativen var fler)

och kommer fram till att minnen inte i férsta hand sékte for dran, utan for att de trodde att de skulle f&
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det bittre ekonomiskt; Sorensen s. 38—43.

62 Ekenstam 1999, s. 166-168; Lilieqvist 1999, s. 73-82.

63 Tjeder 1999, s. 183-188. Det hir nollsummespelat med kroppens finita energi gillde forstds ocksa
kvinnor och deras uppfostran. Kvinnor skulle inte ligga sin energi pa att arbeta och studera. Deras
energi skulle istillet anvindas fér att féda och uppfostra barn — vilket legitimerade en fortsatt kvinnlig
underordning.

64 transvestit = person, oftast en man, som klir sig i det andra kdnets klider. Begreppet skall inte
forvixlas med transsexuell, som innebir att personen vill byta kén.

65 Att Lasse och Aysha utgsr det “romantiska” inslaget i andra delen av Karl XII ir inte helt klart.
Det antyds att de kommit varandra nira, men de kommer aldrig till skott, t.ex. si kramar eller kysser
de aldrig varandra. Det ir inte otinkbart att filmskaparna ansig att det var for kontroversiellt att lira en
svensk pojke och en turkisk flicka visa sin kirlek for varandra.

66 Dagens Nybeter 3/2 1925, signaturen Marfa (Elsa Danielsson).

67 Stockholms-Tidningen 17/11 1925, ingen signatur.

68  Social-Demokraten 17/11 1925, ingen signatur.

69  Dagens Nyherer 17/11 1925, ingen signatur.

70 Svensk filmografi 2, s. 239, 243244, 267.

71 Nicolai de Seversky var en exilryss, bosatt i Paris, som kontrakterades for rollen som Peter den
store. Han kunde allts3 inte prata svenska! Det hir ir ett exempel p4 hur stumfilmen var internationell
pé ett helr annat sitt 4n vad som blev fallet d& sprakbarridren satte upp sitt hinder i och med ljudfilmens
genombrott.

72 Det ir en av fi kamerardrelser éverhuvudtaget i filmen. Under en stor del av stumfilmstiden var
kamerorna si stora och klumpiga att regissorerna helst sig att stativet spikades fast i golvet for att inte
bilden skulle bli skakig. Nir regissoren John W. Brunius ind4 viljer att vrida pd kameran i den hir sce-
nen fir det effekeen att tsar Peter blir "pdkommen” med ndgot oanstindigt.

73 Tjeder 1999, s. 183-188.

74 Aftonblader 312 1925, Oswald Kuylenstierna.

75  Folkets Dagblad Politiken 17/11 1925, signaturen Ax (Axel Andersson). "Pelle Frisk” = kapten Frisk,
den pseudonym som Karl XII anvinde under ritten till Stralsund.

76 Tjeder 1999, s. 187-188; Tommy Gustafsson, “Férbudsfolkomréstningen — en diskussion om man-
ligt och kvinnligt ut ett genusperspektiv”, opublicerad b-uppsats, Lund: Historiska institutionen 2001,
s. 6-11.

77  Utom nir han flyr frin Aurora Kénigsmarck.

78 Mosse 1990, s. 167.

79 Resic 1999, s. 244-245.

80 Sorensen 1997, s. 65-78.

81 Der hir ir forstds filmens siffror.

82  Folkets Dagblad Politiken 3/2 1925, signaturen Bes (Bernhard Bengtsson).

83 Stockholms-Tidningen 17/11 1925, ingen signatur (skribentens kursiv).

84 Resic 1999, s. 108-167.

85 Bland andra Arbetet, Folkets Dagblad Politiken och Social-Demokraten, alla 3/2 1925.

86 Nya Dagligt Allehanda och Stockholms-Tidningen, bida 17/11 1925.

87 Mosse 1990, s. 150.

88  Nya Dagligt Allehanda 17/11 1925, Gustaf Cederstrom. Flera av Cederstréms mest beromda tavlor,
bl.a. ”Carl X1I:s likfird” och "Narva”, var férlagor till scener i filmen och fungerade som ett slags rorliga
tabléer.
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