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Det neutrala landet Ingenstans

Bilder av andra virldskriget och den svenska utopin’

N 4r Thomas More (1478—1535) f6r snart femhundra r sedan skulle
ge namn 4t sin fantasi om det perfekta samhillet, helt och héllet
format av minniskans férnuft, valde han att anspela han p4 de grekiska
orden eu-topos, den goda platsen, och ou-topos, den ingenstides existeran-
de platsen. Genom att More i sin framstillning beskrev ett idealiske méns-
tersamhille har "utopi” fitt en positiv innebdrd. I denna betydelse an-
vinds begreppet fortfarande, men under senare &rtionden har det mesta-
dels kompletterats med ett forbehll. Att ett Utopia bara kan existera i
minniskans drémmar och ingen annanstans ir idag, hoppas man, en lika
accepterad som dyrkopt insikt, efter det gingna drhundradets erfarenhet
av totalitira regimer. Ledarskikten i dessa har som bekant girna sett sig
sjilva som utopins banérforare och for att forverkliga den utopiska drom-
men har inga offer ansetts vara for stora.”

I Mores Utopia markeras det perfekta samhillets fiktionalitet genom
att det har férpassats till en konstgjord 6, skild frin fastlandet av en bred
kanal som grivdes ut av Utopias grundare, konung Utopus.® Landets av-
skildhet frin resten av virlden ir i sjilva verket en nédvindighet for fram-
stillningen av dess egendomliga men friktionslést harmoniska samhiills-
ordning, vilket visar sig i att senare utopiska visioner ofta likaledes utspelar
sig pa éar, i otillgingliga bergstrakter, pd fjirran planeter eller i en avligsen
framtid.

Forutsittningarna for konstruktionen av det neutrala Sverige

For den som ir bekant med den officiella bilden av Sverige under och efter
andra virldskriget lanar sig Utopia till inte s& fi tacksamma jimforelser.
Faktum ir att ledande svenska socialdemokrater som Ernst Wigforss valde
att beskriva landets utveckling i allminhet och den svenska gemenskapen
i synnerhet som en “provisorisk utopi”. Att utopin stindigt var under
arbete och dirfér aldrig kunde bli annat 4n provisorisk — dven om den
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underforstidda innebdrden var att det var ett sillsynt lyckat provisorium
— skilde den svenska varianten av utopi frin de som varit och alltjimt var
gingbara i totalitdra diktaturer.

Neutraliteten var den frimsta vigledande princip f6r svensk politik i
orostider. Den férmedlade bilden av ett land som tack vare en ling rad av
kloka och fredsilskande statsmin och -kvinnor hade sttt i spetsen for ett
folk utrustat med samma goda egenskaper. Tack vare denna politik, som i
efterhandsperspektivet framstod som en malmedveten och langsiktig stra-
tegi, hade Sverige sparats frin krigets hirjningar. Dirigenom hade svensk-
arna kunnat bistd andra, mindre kloka och lyckosamma nationer med
humanitir hjilp. Denna bild av neutraliteten, som framfér allt de senaste
dren varit foremdl f6r mycken debatt, forknippas forvisso i férsta hand
med Sveriges agerande under andra virldskriget, men dess historia ir be-
tydligt zldre.

Sverige har som bekant inte varit en krigférande nation sedan 1814.
Det fortjanar dock att framhéllas att det dven framéver fanns politiska
krafter i Sverige som verkade for att landet skulle medverka som krigfo-
rande part i vipnade konflikter, bland annat i Krimkriget 1853-56 och i
kriget mellan Danmark och Preussen/Osterrike 1864.% Det politiska och
kulturella klimatet priglades under 1800-talets andra hilft och i borjan av
1900-talet av en strid strom av hinvisningar till krigiska skeden av Sveri-
ges historia. Det var framfor allt stormaktstiden under 1600-talet och bor-
jan av 1700-talet som utdvade dragningskraft pd “nationellt sinnade” po-
litiker, skulptérer, historiemélare samt forfattare av skonlitteratur, teater-
dramer och lirobdcker for skolan.®

Under bérjan av 1900-talet hordes i Sverige, liksom i resten av Europa,
roster som propagerade for krig som ett renande stilbad. Forsta virldskri-
gets forfirande masslakeer sopade emellertid effektive undan flertaletav de
kvardréjande romantiska forestillningarna om kriget som heroiska duel-
ler mellan nobla och #rorika riddare. Den journalistiska bevakningen av
krigets realiteter i nyhetspressen gjorde det omajligt att vidmakthalla upp-
fattningen att kriget inte angick Sverige. Tva asikter gjorde sig gillande.
De som foretridde en aktivistisk hallning menade att det var svenskarnas
plike som anrike krigarfolk att ansluta sig pd tyskarnas sida i kampen for
den (pan)germanska kulturen och mot den svenska arvfienden Ryssland.
Denna &skidning forlorade successivt mark allteftersom kriget fortlpte. I
stillet tridde en annan syn pé Sverige som stormakt och aktor pa den
internationella arenan i férgrunden — en som framhivde humanitira ide-
al. Runt denna idé kom Sveriges nationella sjilvbild alltmer att formas,
sirskilt i anslutning till krigsslutet d& man gjorde insatser for att hjilpa de

210



© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se

DET NEUTRALA LANDET INGENSTANS

barn som drabbats av konflikten. Den svenska nationens uppgift var att
tillsammans med de 6vriga nordiska linderna fungera som ett ideal for
resten av virlden ifriga om minniskokirlek och humanitet. I den revide-
rade nationella sjilvbild som tog form under forsta virldskriget fick Sveri-
ges krigshistoria allt svirare att gora sig gillande, dven om den behéll sin
popularitet under mellankrigstiden i ett flertal sammanhang.”

Med detta i dtanke dr det dags att dterknyta kontakten med Mores
Utopia. Det Sverige vari de krigsfrimjande aktivisterna fick allt svirare att
gora sig gillande uppvisar likheter med utopernas motvilja mot krig och
konflikter. De har ingen respekt for militira dygder, som de ser som bar-
bariska. I det lingsta foredrar de att reglera konflikter med andra linder
genom handel. Om vipnad konflikt dr oundviklig betalar de hellre lego-
soldater frin andra linder for att sldss f6r deras rikning. Denna politik
kinner emellertid ett undantag;: utoperna kan gripa till vapen for att bist
en vin- eller brodernation som blivit angripen eller p4 annat vis behand-
lats orirttfirdigt av ett annat land. D3 bjuder utopernas hederskodex dem
att skynda till undsittning och d& kiimpar de tappert och fruktansvire
med vapen i hand. De krigiska handlingarna halls dock konsekvent utan-
for det egna territoriet. Fér detta indamal héller den utopiska staten stora
skattkammare med oerhorda rikedomar.

Neutraliteten som ideal: Sverige och andra virldskriget

Bilden av Sverige som ett neutralt land, en fredlig oas i Europas utkant,
tog form under f6rsta virldskriget och forstirkees ytterligare infor, under
och efter andra virldskriget. Forvisso fanns det redan medan kriget pagick
de som f6resprikade en aktiv humanistisk och uttalat antinazistisk linje
framf6r neutralitet till varje pris. Begreppet neutralitet, som spinde 6ver
ett brett spektrum — frin neutral pragmatism till ideologiskt betingad iso-
lationism —, stod dock starke i den politiska sfiren och i den offentliga
debatten. Krigen i Europa bidrog till att neutraliteten och freden forsven-
skades, for att tala med historikern Mikael af Malmborg.* Med en sidan
utgdngspunkt ir likheterna med Mores Urgpia dn mer sldende. Sveriges
vilja att bevara sin neutralitet till varje pris aterspeglas i hur nationen har
dterkommande representerats sdvil under som efter krigsaren i svensk vi-
suell kultur och (skén)litteratur.” Det mest framtridande bildmotivet ar
den svenske soldaten som stdr pa vakt lings landets grinser, stindigt be-
redd att halla de annalkande hoten p4 betryggande avstind. Kombinatio-
nen av gingbara teman som neutralitet och "P4 vake!” aterfinns till exem-

pel i spelfilmen Alle man péi post frain 1940. De under filmens ging allt
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Fig. 1 & 2. "Pi vakt -motivet som fotografi i vinterlandskap respektive som forsvars-
vykort, 1940-tal. © IBL Bildbyra.

skickligare rekryterna rikear stadigt blicken mot skyn och ir beredda att
oskadliggéra hoten mot Sverige, varhelst de kan tinkas komma frin.
Motivet med den svenske soldaten pa vakt f6rekom inte bara pa vita du-
ken, utan spreds i en mingd olika sammanhang, frin vykort dll illustra-
tioner i dagstidningar och veckopress, frin klipp ur journalfilmer till re-
klamaffischer for tjdrtabletter (fig. 1 & 2).

Utmirkande f6r flertalet av dessa bilder 4r att de dr fotograferade eller
tecknade ur en lig synvinkel mot bakgrund av himlen eller av langa striin-
der, djupa skogar och hdga berg. Dessa naturscener fungerar som en sym-
bolisk bakgrund f6r soldatens gestalt, helt i enlighet med bildernas bud-
skap — att krigets hotbilder mer in vil kompenserades av soldaternas be-
stimda vilja att forsvara hela Sverige, fran vist dll dst och frén norr ill
séder. Himlen som bakgrund har forvandlats frin ett hot om fiendigt flyg
till en universellt meningsgivande fond. Starkt bidragande ill vakimoti-
vets popularitet var den svenska motsvarigheten till "Lili Marleen” och
"We'll meet again”, Ulla Billquists storsiljande schlager "Min soldar”.
Den tecknade illustrationen till nothiftet var en variant av det inflytelseri-
ka vakttemat. Aven Nils Pernes (signaturen Joker) text slog an ritt string-
ar, nir fistmén sjunger om sin soldat som stdr pa vake for att skydda de
sina — "ndgonstans i Sverige” (fig. 3).

En tilltagande beundran for de soldater som vaktade och som eventu-
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Fig. 3. Sanghifiet till Ulla
Billguists schlagersuccé

Min soldat nigonstans i
Sverige visar soldaten i
silhuett mot — och som en
del av — det svenska land-
skaper (ur: Hans Dahl-
berg, 1 Sverige under 2:a
virldskriget, Stockholm
1989, 5. 85).

elle skulle behéva forsvara Sverige mirktes dven i militdrfilmerna. Under
1930-talet var det sillan som militdren och livet i uniform framstilldes
med beundran och respekt ~ snarare tvirtom. Nir de mérka molnen ho-
pade sig kring Sveriges grinser lanserades, som filmvetaren Jan Olsson
framhallit, tvd nya typer av milicirfilmer. Den ena utgick frin 1930-talets
soldatfarser, i vilka uppdelningen mellan gott och ont var tydlig och opro-
blematisk. Det nya tilligget bestod i att dessa filmer ofta "kryddades |...]
med ytlig patriotism och omformades efter den férindrade ytrre situatio-
nen”. I den andra varianten togs sivil militdrlivet som den annalkande
krigsfaran pé stort allvar. Med Kadettkamrater (1939) som exempel beto-
nar Olsson att den typen av filmer kretsade dels “kring kamratskap och
fosterlandskirlek, den hyllar milicirlivets strapatser och rittvisan i det mi-
litdra systemet”, dels kring nédvindigheten av offer och offervillighet.
Sistnamnda variant blev allt sillsyntare i takt med att det foref6ll allt troli-
gare att Sverige skulle lyckas halla fast vid neutraliteten och undvika att
dras in i kriget."

Av undersckningar gjorda i krigets slutskede framgick att kriget inte
lingre piverkade svenskarnas vardag i ndgon stdrre omfattning, varken i

mentalt eller materiellt avseende.' Den politiske karikatyrtecknaren Stig
Hook (signatur for Ragnvald Blix) fingade triffsikert den nya, “fredliga”
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Fig 4. "Ska det fortsiitta sé hiir far vi snart inte ens kaffe pd korten”. Satirteckning
av Stig Hisgk (Ragnar Blix), 1940-tal (ur: Mia Leche-Lifgren, Hard tid, Stockholm
1946).

attityden. Medan kriget rasar med oférminskad kraft runtom i virlden, 4r
det huvudsakliga bekymret f6r det striivsamma svenska paret i sin rodmé-
lade stuga med vita knutar att kaftet dr ransonerat (fig. 4). Foljaktligen
blev motiv med soldater beredda bade till utdragna vaktpass och hyilte-
modiga offer allt sillsyntare under krigets sista ir. Symptomatiskt nog
drojde det heller inte linge efter kriget f6rrin militdrlivet dter var foremal
for drift och gyckel, framfor allt i publiksuccén om den sentida svenska
motsvarigheten till den tappre soldaten Svejk, den folkkire skidespelaren
Nils Poppes gestaltning av Soldar Bom (1947). Denna omsvingning inne-
bar emellertid inte att det vil beprovade vakttemat forsvann ur sikte. Be-
redskapsskildringen Nigonstans i Sverige, skriven av journalisten och f61-
fattaren Jan Olof Olsson, signaturen Jolo, filmatiserades i sju delar f6r TV
i boérjan av 1970-talet. Denna TV-serie inleddes med ett vilbekant motiv:
en vakt pd post i ett vintrigt landskap. Den nostalgiska kiinslan forstirktes
av valet av ledmotiv — Ulla Billquists signaturmelodi "Min soldat”.'?
Militirfilmerna frin bide 1930- och 40-talen har ett dterkommande
tema gemensamt. | inledningen till "Min soldat” sjong Billquist om pojk-
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vinnen som “modelejon, dandy, charmér”, som av fosterlandskirlek och
forsvarsvilja dragit pd sig kronans illasittande klider. Nir vil soldaterna
ikldtt sig sina uniformer blev de verkligen uniforma, det vill siga de olik-
heter som fanns i det civila livet tonades ned eller forsvann helt. Det var ett
budskap som stimde vil Sverens med det synnerligen framgingsrika kon-
cept som socialdemokraterna lanserade under 1920-talet, och som skulle
visa sig vara starkt bidragande till deras dominerande position i svensk
politik drtionden framéver. En birande tanke i folkhemmet var att klass-
kampen borde ersittas med en strivan efter samférstind och ett “folkligt”
samarbete som skulle syfta till att minska klasskillnaderna. Hir finns det
skal att for ett gonblick Aterigen bestka Utopia: More dr nimligen noga
med att papeka, att invénarna i detta idealland alla gir klidda i likadana
grova klider och visar ett likgiltigt frake for guld och juveler, som endast
anvinds till pottor och andra tarvliga kirl, till slavkedjor eller som leksaker
dtbarnen. Dirfor blev ambassadérerna frin anemoliernas (frén grekiskans
anemolis, "blasig, uppblést”) rike, nir de anlinde till Utopia iklidda
konstrika praktskrudar i siden och guld, nonchalerade som slavar och
clowner medan deras enkelt klidda tinare diremot fick emotta vord-

nadsbetygelser."
Férsvar och fordomande av neutralitetspolitiken

Redan under 1930-talet hade Per Albin Hansson framgéngsrikt strivat
efter att bli framstilld som en lugn och trygg politiker med svenska folkets
biista for 6gonen, egenskaper som utmiirkte en landsfader och som tilltog
i virde under orostider." Efter att striden om milicir hjilp till Finland
blast 6ver var enigheten stor bland de svenska politikerna. Den domine-
rande uppfattningen var att andra virldskriget var ett europeiskt vansinne
som Sverige till varje pris skulle halla sig utanfér. Samarbetet dver parti-
grinserna manifesterades dterkommande vid gemensamma méten. Vid
ett sadant togs ett fotografi som sedan publicerats otaliga ginger bide
under och efter kriget som en illustration av den politiska enigheten kring
det svenska neutralitetsidealet. Landets ledande politiker, med Hansson
och hégerns Gosta Bagge i spetsen, tigar under en banderoll med den
historiskt forpliktigande texten “Frihet dr det bista ting...”, himtad frin
Biskop Thomas musikaliska hyllning frén 1439 till frihetshjilten Engel-
brekt Engelbrektssons ira (fig. 5)."

Efter kriget framstod neutralitetsdoktrinen som dn mer relevant och
efterstrivansviird, eftersom Sverige raskt kunde fortsitta med modernise-
ringsprojektet. Den snabba atergangen till vilfirdsbygget ansigs vara ett
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Fig. 5. Demonstrationstig 1 maj 1940 med bl a higerns partiledare Gosta Bagge
och den socialdemokratiske statsministern Per Albin Hansson i spetsen (ur: Alla
tiders historia, Stockholm 1991, 5. 278).

direkt resultat av att landet hade lyckats hélla sig utanfor konflikten. Vil-
firdsstaten framstod som den fredsilskande neutralitetens rittmitiga lon
och borde tjina som ett exempel for andra nationer. Sverige kunde njuta
materiella fordelar tack vare att man héllit sig utanfor vipnade konflikeer.
Svenskarnas neutralitet var dirmed inte bara ett historiske faktum, utan
lika mycket en trosbekinnelse. Neutraliteten under kriget blev ett ideal
bide for synen pé det forflutna och pé samtiden; den blev, med histori-
kern AIf W. Johanssons ord, ett “sinnestillstdnd”.!¢

Grannlinderna hade alla drabbats av andra virldskrigets fasor och for-
storelse och hanterade detta arv p3 olika sitt. For Sverige blev emellertid
utanforskapet, att st utanfor krig, savil i dldre som modern tid, det for-
hirskande idealet. Ménstret ir dock inte helt entydigt. Ar 1946 tillkom,
efter pitryckningar frin Norge, en vitbok om det svenska agerandet under
andra virldskriget. Dessutom utkimpades 1945-1946 en uppslitande
strid om den s3 kallade baltutlimningen, vilken kom att bli ett av de star-
kaste svenska trauman i forbindelse med andra virldskriget. Upprinnelsen
var att savil tyska som sovjetiska soldater flytt till eller pd annat vis hamnat
i Sverige under krigets lopp. Efter krigsslutet inkom de sovjetiska myndig-
heterna med en begiran om att dessa soldater skulle utlimnas till Sovjetu-
nionen — en begiran som den svenska regeringen bifoll. Att de tyska och
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sovjetiska soldaterna skeppades 6ver Ostersjon vickte i reaktioner. Beslu-
tet om att dven de baltiska soldater som anlint dll Sverige i tysk uniform
skulle utlimnas dll Sovjetunionen, dir hérda straff vintade dem, vickte
didremot stark kritik. En anledning var att Sverige hade starka historiska
band till Estland och Lettland. En annan var att kritikerna menade att
regeringen, eller snarare regeringarna — beslutet togs av samlingsregering-
en och foljdes upp av den efterféljande socialdemokratiska ministiren —
gart lingre 4n vad folkritten krivde for act blidka Sovjetunionen, som
kommit ut ur kriget som dominant i Ostersjsomradet.

En tredje anledning var de dramatiska scener som utspelades infor ut-
skeppningarna, dir ett flertal av de alltmer desperata baltiska soldaterna,
som var internerade i liger, stympade sig sjilva eller begick sjilvmord. Det
ar frin ett sidant intermezzo som ett av de f3 fotografier hirstammar, som
visar fakriska véldshandlingar p svensk mark relaterade till andra virlds-
kriget: svensk polis i fird med att med vald bortfora baltiska militirflyk-
tingar for deportation.

Debatten blaste dock snart 6ver och dterkom férst 1968 da forfattaren
Per Olov Enquist skrev dokumentirromanen Legiondrerna. Den foljdes
upp av den dokumentirt priglade spelfilmen Baltutlimningen. Aven den
anknoét till den dokumentira formen, vilket bland annat framgick av att
filmmakarna anvinde samtida fotografier som forebilder. Det gillde savl
skildringen av de internerades liger, vilka vickee associationer till de tyska
koncentrationskigren, och de svenska polisernas hirdhinta agerande i
samband med att soldaterna tvingades ombord pi de sovjetiska skepp
som vintade pd att féra dem till Sovjetunionen.

Under de férsta decennierna efter krigsslutet viicktes dven andra debat-
ter till liv. Det som stod i centrum var frimst frigan huruvida den svenska
samlingsregeringens och, framfoér allt, den svenska utrikesministern
Christian Giinthers politik varit forenlig med neutralitetsdoktrinen.!” In-
vindningarna var emellertid i det stora hela timligen f3taliga. I stillet var
det inte ovanligt att de som under senare artionden fitt hjiltestatus i egen-
skap av oridda kritiker av sdvil den nazityska regimen som svensk efter-
giftspolitik gentemot densamma, sdsom Torgny Segerstedt och Ture Ner-
man, di férdomdes eftersom de dventyrat den vergripande malsittning-
en att hélla Sverige utanfor kriget. Budskapet var att de eftergifter som
gjorts varit nédvindiga. Ett vilbekant fotografi frén krigsiren — det ar
alltjimt osikert nir och var bilden ir tagen — speglar mycket vil denna
positiva virdering av nationens politik och har (av denna anledning, kan
man f6rmoda) blivit en av de mest reproducerade svenska bilderna frin
andra virldskriget (fig. 6). Den visar en transitering med tig av tyska sol-
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Fig. 6. En svensk soldat bevakar tyska soldater som firdas genom Sverige. Det
vanligt forekommande fotografiet, som iir taget ndgon ging mellan 1940 och 1943,
dr hédmtat ur Hans Daplberg, 1 Sverige under 2:a virldskriget, Srockholm 1989,
s. 18.

dater genom Sverige till det ockuperade Norge. P4 det sittet slussades dver
tv& miljoner tyska soldater till och frin permission genom Sverige mellan
juli 1940 och augusti 1943. Trots att fotografering av tigen var forbjuden
existerar ett antal bilder av dem, men endast en har blivit en nirmast
obligarorisk illustration i historiebéckerna. En svensk bevipnad soldar 1
forgrunden — dterigen "P4 post!”-motiver — tycks vakea obevipnade tyska
soldater framfér en godsvagn; intrycket ir ndrmast ate de dr hans fingar
och transporteras i godsfinkor. Kamerans position — nigot ligre 4n den
svenske soldaten, hogre dn de tyska — forstirker bilden av den svenska
militiren, och i forlingningen den svenska regeringen, i full kontroll Gver
tyskarna i bakgrunden.

Det senaste decenniet har denna nationella sjalvbild alltmer kommit
att ifrigasittas. D4 har det inte minst varit denna s kallade permittentera-
fik som varit uppe till behandling. An s3 linge har det dock inte varit friga
om nigon total uppgorelse med den svenska politiken under andra virlds-
kriget. Kombinationen av neutralitet och humanitet framstdr dnnu som
det centrala inslaget i Sveriges officiella sjilvbild. De réster som dndock de
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senaste aren upphdjts for ate kritisera den svenska neutralitetsdoktrinen
under krigsiren (och dess intakta bevarande i historieskrivningen efterdr)
har dven lyft fram moraliska tvivelaktigheter i Sveriges handelsférbindel-
ser med utlandet. Under 1930-talet och fram till 1944 uppritthéll Sverige
ett livligt handelsutbyte med Tyskland. De krigshandelsavtal som sléts
mellan linderna under dren 1939-1944 tillférsikrade till exempel Tysk-
land jirnmalmsleveranser i en omfattning som motsvarade fredstidens
niva. Att den neutrala smastaten Sverige tillmétesgick Stortyskland i den-
na fraga berodde, har man hivdat, p4 att det ansigs vara nédvindigt for
att halla landet utanfor kriget.'®

Vidare uttryckte den svenska samlingsregeringen under de f6rsta krigs-
dren sitt ogillande 6ver dem som starke kritiserade den nazistiska regimen,
vilket bland annat yttrade sig i en restriktiv politik gentemot pressen. I
efterfoljden pa 6:e arméns nederlag i Stalingrad, varefter ett tyskt nederlag
framstod som allt sannolikare, bytte det officiella Sverige sida och tinjde
4n en gang pa neutralitetspolitiken, denna ging for att forbittra sin posi-
tion hos de vistliga allierade makterna Storbritannien och USA (de mora-
liska invindningarna mot den vistvinliga politiken 1944—1945 har i stort
sett lyst med sin frinvaro). Mer fjirran frin en rakryggad hallning 4n den-
na kappvindarhandel kunde man knappast komma, har den moraliseran-
de historieskrivningens upphovskvinna, Maria-Pia Boéthius, papekat un-
der 1990-talet."

Dessa exempel visar att den svenska neutraliteten under andra virlds-
kriget 4 ena sidan kan forstds som ett resultat av en realpolitiskt grundad
taktik, 4 andra sidan som projicerade idealiseringar av en svensk nationell
identitet. Medan manga diskussioner om neutralitetsdoktrinen — med
ritta — kretsar kring dess politiska praktik, dr vart syfte att pa féljande sidor
skissera nagra karaktiristiska drag hos bilden av neutraliteten sdsom den
har kommit att gestaltas offentligt i visuell kultur; i pressfotografier, bok-
illustrationer, vykort, affischer, medaljer, frimirken, etc. Virt fokus ligger
alltsi pa neutraliteten som bild i konkret bemérkelse, som en visualisering
av Sveriges plats i virlden. Frigan som vi har stillt oss, infor de bilder som
vi stott pd genom denna studie, dr helt enkelt "Hur ser neutraliteten
egentligen ut?”

Vi har dirvid funnit att den svenska neutraliteten gestaltad i offentlig
visuell kultur 4r sammansatt av flera olika stereotyper. Den tar form i den
samtidiga projektionen av flera olika motivschabloner, som trots inbordes
motstridigheter ger ett resultat som ir storre an summan av delarna. Re-
sultatet 4r bilden av Sveriges neutralitet. Tre motivfilt framtrider hir som
de mest betydelsefulla. Den f6rsta dr hemmafronten, som kinnetecknas av
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mobilisering av gemensamma krafter och solidarisk fordelning av resur-
ser; den andra omwirlden, fylld av aggression, forstérelse och oskyldigt
lidande; den tredje grinsen som skiljer dessa bdda virldar 3t och reglerar
forhéllandet mellan dem. Bara i kombination erhéller dessa motiv de
inneborder som tillsammans utgér bilden av svensk neutralitet.

Bildvirldar i pressen 1945

Som i andra linder utléste de allierades dokumentirfotografier frin nazis-
ternas koncentrations- och dodsliger starka reaktioner i Sverige nir de
spreds i dagspress, tidskrifter och journalfilmer i april och maj 1945. De ir
inte de enda bilderna av "virlden utanf6ér” som infogats i den stérre bilden
av svensk neutralitet, men deras effekt kan knappast jimforas med nigra
andras. Stillda infér ett aldrig tidigare skidat slag av bildbevis p& minnis-
kans kapacitet f6r grymhet, som fick rapporterna frén det f6rra virldskri-
gets skyttegravar att forblekna, tycks manga ha slitits mellan behovet att
bevittna grymheterna med 6ppna 6gon och tvinget att vinda bort blicken
frin dem. Den offentliga publiceringen av dessa bilder kantades ofta av
tidningsredaktionernas varningar och ursikeer till kinsliga ldsare, tillsam-
mans med dberopanden av varje minniskas moraliska plikt att se bevisen,
samt av enkiter och undersskningar dir lisarna sjilva fick lufta sina syn-
punkeer.®

I stort sett motsvarade den svenska pressens bildrapportering frin kon-
centrationsligren den som férekom i brittisk och amerikansk press, efter-
som det var de allierade lindernas fotografer och reportrar som var férst pa
plats. Det var deras bilder och vittnesskildringar som férmedlades till an-
dra linders press.? En svensk vinkling av detta material kan man dirfor
inte soka i bilderna i sig sjilva utan i de sitt pa vilka de kontextualiserades
genom att kombineras tillsammans med andra bilder och motiv som mer
direkt berdr Sverige.” Den p4 veckobasis utgivna bildtidningen Se publi-
cerade exempelvis dtskilliga artiklar med foton av koncentrationsligrens
hégar och massgravar med utmirglade lik under viren 1945. Mot dessa
vittnesbdrd om de krigiska tyskarnas ofattbara ondska framtridde i skarp
relief bilden av Sverige som fredsilskande och virnande om de nédstillda.
I ett nummer av Se, ett par veckor innan foton frin ligren bérjade publi-
ceras, dgnades hela sju sidor 4t en beskrivning av Sveriges hjilpinsatser till
utlandet, frdn krigets borjan till innevarande budgetérs slut, i synnerhet
till grannlandet Norge. Med diagram och staplar av penningsickar och
sedelbuntar visas Sveriges statliga och privata insatser uppg till ett virde
av mellan 2 300 och 2 500 miljoner svenska kronor, eller sexton ginger si
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mycket som landet sdsom medlem i den 1943 grundade hjilp- och dter-
uppbyggnadsorganisationen UNRRA (United Nations Relief and Reha-
bilitation Administration) var forpliktigad att stilla upp med. Dessa siff-
ror &ver de svenska hjilpinsatserna jimf{6rs s& med de beriknade kostna-
derna om Sverige skulle blivit indraget i kriget 1940 och ockuperat av
tyskarna. Ertt sidant scenario, hivdas det, skulle kostat Sverige enorma
45 000-50 000 miljarder kronor, att jimforas med de enbart 10 miljoner
kronor som den svenska beredskapen och upprustningen kostat och som
dessutom &stadkommit en hogkonjunktur. Krigskostnaderna ir berikna-
de pa Norges kostnader, som uppges till 15 000 miljarder kronor. Sum-
man av denna ckvation 4r glasklar: bara tack vare att Sverige lyckades hilla
sig utanf6r den vipnade konflikten besitter man nu, i motsats till Europas
andra nationer, resurserna att bdde bygga upp sin egen vilfird och att i
stor skala hjilpa krigets behévande offer. Som det heter i artikeln: "Vid en
ockupation skulle dirfor enbart sabotagekostnaderna gi upp till och troli-
gen bverstiga det belopp vi nu avstar till internationell hjilpverksamhet.”
Denna slutsats understryks av foton i samma nummer av Se av svenska
hjilparbetare som fran vilfyllda forradshyllor haller fram pjixor och baby-
klader for vidarebefordran till behvande i Norge.” Samma koppling
mellan svensk neutralitet och humanitir hjilp har ofta framhallits sedan
dess. Sverige var, jimte Schweiz, “det enda land i Europa som alls hade
ndgon hjilp att ge”, forkunnade inte utan stolthet férfattaren till en popu-
larhistorisk studie av Sverige under andra virldskriget frin 1983.%

Till framstillningen av omvirldens hjilpbehov och svensk generositet
fogades i samma Se-nummer dessutom en annan artikel, som trots att den
inte handlar om kriget forstirker bilden av svensk fortrifflighet: invig-
ningen av Gymnastiska Centralinstitutet i Stockholm. Fotona, tagna av
den vilkinde fotografen K. W. Gullers, av de kvinnliga studenterna, som
leende och inbegripna i olika gymnastiska 6vningar omstrilas av virsolen
i den hypermoderna byggnaden, utgor den perfekta sinnebilden for den
svenska kombinationen av styrka och vilvilja, och motsatsen till misiren i
det krigshirjade Europa.®

Ett exempel pd en svensk kontextualisering av fotona frén koncentra-
tionsldgren finner man i ett senare nummer av Se, som inneh&ller ett dub-
belsidigt bildreportage om Buchenwald med elva fotografier. I artikeln sigs
samtliga hirréra frin Buchenwald medan &tminstone tre av dem i sjilva
verket stammar frin Nordhausen, Belsen och Gardelegen.® Detta bildre-
portage om ldgrens fasor foregis i veckotidningen av en fyra sidor lang
artikel om greve Folke Bernadotte med rubriken ”Sveriges man i virldshis-
torien 1945”. Reportaget, som innehéller inte mindre 4n tjugofem foto-
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grafier, betonar sirskilt Bernadottes engagemang i Rda korsets humaniti-
ra hjalpverksambhet. I den sista bilden har Bernadotte en ung gosse i kniet
som leker med ett Réda korsflygplan. Bildtexten konstaterar att det ocks3
i detta krig dr en svensk — i det forra var det Réda korsdelegaten Elsa
Brindstrom, "Sibiriens dngel” kallad — som gjort den avgdrande insatsen i
barmhirtighetens tjinst. Bernadottes portritt pryder for évrigt ocksd tid-
skriftsnumrets omslag, flankerat av epitetet "Folke Fredsfrimjare” ¥

Den svenska humaniteten apostroferades ocks& genom bilder frin kon-
centrationsligren pi ett tydlige siitt i ett dubbelsidigr bildreportage i dags-
tidningen Expressen den 5 maj, som handlade om Folke Bernadottes
hjalpverksamhet (fig. 7). Inget av fotografierna i artikeln visar emellertid
sjdlva hjilpaktionerna; i stillet har ett portritt av Bernadotte kombinerats
med sex bilder frin olika koncentrationsliger. Uppslaget ir tydligt kom-
ponerat f6r att framhalla Sveriges roll som hjilpare av de nodstillda. Ber-
nadotte blickar allvarligt ut 6ver fyra bilder av ligrens ohyggligheter, med-
an en medtagen finge som valhint griper en burk med dricksvatten tycks
vinda sig mot honom som for beskydd. Lingst upp till héger, mittemot
Bernadotte, finns ett foto av Belsenligrets kommendant Josef Kramer in-
fogat ovanfor en bild av ett sénderbrint lik av en ligerfange. Under Berna-
dottes foto stir texten "Han forsokee hjdlpa alla”. Han framstér emellertid
inte bara som en hjilpare utan ocks& som en domare: hans blick faller pa
fotot av Kramer, mot vilken en pil med ordet "Bodeln” pekar frin Berna-
dottes hall. Det faktum att Bernadotte hiller en ordférandeklubba, som
om han presiderade dver en domstol, forstirker detta intryck.”

I det ovan nimnda numret av Se finner man ytterligare en talande kon-
trastering av olika artikelimnen. Efter artikeln om Buchenwald foljde
nimligen ett fyra sidor lingt bildreportage om f6rodelsen i det besegrade
Tyskland, med flera foron av Hamburg och andra, oftast icke namngivna
tyska stider i ruiner. Efter denna skildring, under rubriken "Ext vérldsrike
i grus och aska...”, métte ldsaren dnnu en artikel om svensk rittridighet —
denna ging i form av scoutkdren i Sédertilje pd brand6vning. Mot scener-
na av massiv och storskalig férstorelse i Tyskland stir bilderna av hand-
lingskraftiga scouter i Sverige som leende slacker fingerade brandhirdar.”

I ett annat nummer av Se kontrasterades fyra sidor med foton frin
koncentrationsligren mot ett dubbelsidigt bildreportage om det svenska
flygvapnets fortriffligher, med rubriken ”Svenskt flyg igelkottens vassa
tagg”, som beskriver hur flygvapnet med mod och diadkraft bevakar den
svenska neutraliteten. Om det ovan nimnda reportaget om Bernadotte
och Réda korsets hjilpsamhet ger bilden av den svenska nationsgrinsen
som 6ppen for nddstillda och behsvande framstir grinsen hir i stillet
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Fig. 7. Uppslag ur Expressen 5/5 1945. Folke Bernadotte blev en av de [riimsta
symbolerna for det fredliga Sverige i kontrast mot bilderna av de ohyggligheter som
dgt rum i koncentrationsligren.

som stingd och ogenomtringlig. Detta intryck forstirks ytterligare ge-
nom att det ocksd stills i kontrast mot dnnu en schablon som vi hittills
inte patalat: situationen i Sveriges ockuperade grannlinder Danmark och
Norge. I dessa nationer, vars grinser allts3 inte bevakats lika framgangsrike
som Sveriges, hade inte heller en god moral uppritthllits. Det framgar
med all 6nskvird tydlighet i tv4 artiklar. Reportaget frin Danmark hand-
lar om danska kollaboratérer och den stringa behandling de utsattes for
efter tyskarnas kapitulation. Frin Oslo rapporteras om en tysk bordell
med prostituerade som importerats frin Paris. Dessa avbildas littjefulle
rokande och med "okyskt” blottade ben och var, enligt en bildtext, "uppat
40 ar, de flesta har ett grovt och simpelt utseende. I sin typ ir de i allmiin-
het mera germanska #n franska”. Direfter foljde en artikel om Norges
nationaldagsfirande efter befrielsen frin invasionsmakten och landsfor-
ridaren Vidkun Quisling. Mot bilden av Sveriges med kraft uppritthallna
neutralitet stills alltsd bilden av de ockuperade grannlidnderna, nira sam-
mankopplade med olika former av moraliskt forfall — vilket ocksd kan
lisas som en bidragande orsak till att de blev ockuperade.’
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Det dr virt att nimna att $verlevande frin koncentrationsligren sillan
fick ndgon speciell behandling efter sin ankomst till Sverige. Den stora
mingden flyktingar, nistan 200 000, vickte debatt. A ena sidan vilkom-
nades flyktingarna av dem som menade att de var en tillging i industri och
jordbruk. A andra sidan frukrade kommunisterna att de ”Sovjetfientliga
balterna” skulle sprida nazistisk och fascistisk propaganda pd arbetsplat-
serna. De baltiska flyktingarna hade heller inte minga forsvarare inom
fackforeningsrorelsen, dd ménga av dem vigrade att ansluta sig fackligt,
vilket, hivdades det, i realiteten bidrog till att de pressade ned l6nerna.™
Till yttermera visso blev ménga flyktingar, dven de som anlinde frén kon-
centrations- och forintelseliger, reservarbetskraft pa de skiinska dkrarna.?
Denna sida av den svenska krigshistorien foll emellertid snart i glomska
till f6rmén {61 en betoning av de humanitira hjilpinsatserna. Det skulle
dréja dnda till 1990-talet innan den officiella bilden av det neutrala och
humanitira Sverige skulle nyanseras i ndgon storre skala. Redan vid krigs-
slutet ser vi emellertid en bestimd tematik formera sig i den visuella repre-
sentationen av Sveriges relation till kriget. Den placerar Sverige som neu-
tralt utanfor, eller kanske hellre ovanfor, krigets vansinne och som en f6r-
svarare av de svaga och av humanitira virden, samtidigt som bevakningen
av nationsgrinsen férknippas med mod och moral. Detta kontrasteras
mot bilderna av lidande, férstorelse och korruption i de krigférande lin-
derna och i de ockuperade grannlinderna.

Bilden av Sverige 1 historieldrobscker

En rik killa f6r scudiet av den officiella nationella sjalvbilden i visuell kul-
tur 4r lirobocker i historia. Dels fordrar deras pedagogiska syfte art de ar
tydliga, dels bér deras innehall vara forenligt med den nationella liropla-
nens rikdlinjer. I Sverige mirker man en markant fordndring av illustra-
tionspolicyn i historieskolbdcker mellan 1950- och 60-tal. Under 50-talet
ir illustrationerna dnnu relative f3 och i friga om Sveriges forhéllande till
det nyss avslutade kriget tydliga i sin framstillning av nationens militdra
beredskap. Bilderna visar s& gott som uteslutande svenska krigsskepp eller
stridsflygplan eller officiella portritt av regeringsmedlemmar, girna av oli-
ka politisk hemvist férenade i samlingsregeringen, en symbol for natio-
nens enhet gentemot hotet fran omvirlden. I bérjan av 60-talet dkar anta-
let illuscrationer markant i historielirobockerna och mortiven férindras.
Krigets forstorelse, dess offer och flyktingar dominerar nu motivvirlden,
inte den egna nationens militira styrka. Det 4r exempelvis vid denna tid
som det idag berdmda fotografiet av pojken i Warszawagettot borjar dyka
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upp i lirobdckerna som nistan obligatorisk illustration. Ar 1968 kom
denna bild dessutom att spela en viktig roll i den svenske filmregisséren
Ingmar Bergmans film Persona®® Hir ska nu presenteras de viktigaste in-
slagen i den pafallande homogena bildrepertoar i skolbéckerna som tar
form under 60-talet och som 4n idag ir i stort sett of6rindrad.

Den centrala motivkretsen i denna repertoar giller hemmafronten,
som framstalls i tvd tematiska varianter — mobiliseringen och ransonering-

Fig. 8. Ett bildkollage ur fiirde upplagan av den storsiiljande historieliiroboken
Alla ciders historia, Stockholm 1992, 5. 337, innehiller flera av de mest rypiska
symbolerna for situationen pé hemmafronten: gemensamt vedupplag framfor etr
modernt hyreshus, handel med ransoneringskort och en bil med est gengasaggregat.
Dessa fotografier forekommer dven i minga andra bicker. Det giiller idven mirket
“En svensk tiger”, som syfiar pd djurets styrka samtidigr som der uppmanar till ate
inte rija hemligheter for spioner. Teckningen iir en av de mest vilkinda svenska
symbolerna frin krigsdren.
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en (fig. 8). Den f6rra avbildas av det tidigare beskrivna "P4 post!”-motivet,
i synnerhet det tidigare omtalade fotografiet av svensken som vaktar tys-
karna i permittenttiget. Aven ransoneringen har sina givna schabloner.
Om och om igen dterkommer samma eller snarlika bilder av ransone-
ringskuponger eller av minniskor som handlar med dem. Bilar med gen-
gasaggregatet dr ocksa ett vanligt motiv, liksom gemensamma vedlager.
De sistnimnda avbildas foretridesvis mot bakgrunden av moderna hyres-
hus — en talande sammanlinkning mellan det gamla och det nya Sverige.
Ransoneringen pa hemmafronten skildras aldrig genom bilder av brist,
utan i framstillningar av teknisk uppfinningsrikedom och framfér allt en
rittvis och solidarisk férdelning av resurserna.

Slutligen finns det skl att uppmirksamma en bild som har kommit att
representera den svenska nationens forhéllande till andra virldskriger lik-
som dess fredsilskande attityd 6ver huvud taget — ett foto av Kungsgatan
i Stockholm pa fredsdagen 7 maj 1945, dir huvudstadens befolkning firar
beskedet att kriget @ntligen var slut. Detta foto har fatt illustrera manga
historiebocker.

Mot denna bild av tillstdndet i Sverige stér bilderna av den krigsdrabba-
de och hotfulla virlden utanfor nationen, ett tema som redan har pétalats
och som i skolbéckerna med litthet kan delas upp i tva varianter. Den ena
utgdrs av bilder av massdéd och total forstorelse, representerade av foto-
grafier frin koncentrationsliger och sonderbombade stider, framfor allt i
Tyskland men idven foton av forddelsen efter atombomberna i Hiroshima
och Nagasaki forekommer. Dessa bilder av massiv forstorelse i den mer
avligsna omvirlden ir som regel forlagda till en annan del av skolbocker-
na in den dir Sveriges historia avhandlas. Den andra varianten av den
krigsdrabbade omvirlden, grannlinderna Norge, Danmark och Finland,
beskrivs vanligen i direkt anslutning till den svenska historien. For de tva
forstnimnda 4r det en mycket begrinsad motivkrets som giller: tyska sol-
dater som fritt ror sig pa dansk respektive norsk mark. Ett ofta férekom-
mande fotografi visar tyska trupper som marscherar lings Oslos huvudga-
ta Karl Johan, medan norrminnen passivt ser pa. I en historiebok kom-
menteras fotot av denna bildtext: "Osloborna radar upp sig pa gangbanor-
na som nyfikna dskidare. Det liknar mest av allt en parad i djupaste fred.
S3 handfallet togs tyskarna emot idven i Képenhamn”.3* I en annan bok
med samma foto stiller bildtexten den retoriska frigan: ”Vad tinker Oslo-
borna som stir lings trottoaren?” (fig. 9). Kanske tinks ett foto nagra
sidor lingre fram ge en vink om det ritta svaret, d denna bild forestiller
danska nazister som paraderar framfor sin lokale ledare (fig. 10). Bildtex-
ten till detta foto lyder: "Det fanns en del minniskor som beundrade tys-
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Fig. 9-11. Dessa fotografier, som iir himtade ur
Historia 123, Stockholm 1980, 5. 99 och 103, fire-
stéiller tyska trupper som marscherar pd Karl Johan,
Oslo, i april 1940. Det beledsagas av bildtexten: "Vad
tinker osloborna som stir lings trottoaren?”. Till
Jfotografiet nedan till vinster berviittar lirobokens
bildtext atr “[hlir paraderar danska nazister for
traktens egen Hitler”. Fotografiet nedan till higer
visar en tysk soldat som hamstrat livsmedel infor

hemresan.

karna och dirfor girna ville hjilpa dem. Eller ocks4 hjilpte man inkrikta-
rna dirfor att det kunde vara ekonomiskt 16nande.” Bredvid finns ett an-
nat foto, som ir det mest reproducerade frin Danmark i svenska histories-
kolbécker: en tysk soldat, fullastad med paket med danska livsmedel, som
han ska f6ra hem till Tyskland p& sin permission (fig. 11).* Liksom i de
tidigare anférda exemplen frén Se skildras situationen i Norge och Dan-
mark alltsd Gvervigande genom bilder av passivitet och medl6peri, i kon-
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Linder andra vicldsk
tuses finsha bavn ti
gudiinde Wit war de da med
essiappar. Ménga kom gt stanng
ar oty keiged,

Masoses pit affischen,
winterkrigef,

& v Bisioria v ylierst wrt vded
i Joviget pa Pandanedds sida.

Finska spidater under f yehning
duerdragskiader fér att {Gttare
fienden,

7 att b apypiicke

Fig. 12. I Alla tiders historia, Stockholm 1990, 5. 284, kombineras tre typiska
illustrationer av finska vinterkriget: finska krigsbarn som anlinder till Sverige, en
affisch med general von Disbeln — den svenske fiiltherren som blev vida beromd for
sina insatser i kriget mot Ryssland 1808—1809 — for nationalinsamlingen for Finland
och vitklidda finska soldater under framryckning.

trast till den svenska soldatens stindaktighet “pd post”. Mot de svenska
motiven av solidarisk ransonering, dir resurserna delas lika av alla, star
bilden av den tyske soldaten som skor sig pa det danska folket, tillsam-
mans med en antydan att samma ekonomiska girighet vigledde inhemska
kollaboratérer.

Nir det giller beskrivningen av Finland under kriget i de svenska his-
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torielirobdckerna 4r emellertid mortivkretsen en helt annan. Hir 4r det 1
stillet teman som tapperhet, humanitet och solidaritet mellan broderfol-
ken som stdr i fokus. Det har redan nidmnts att den svenska frivilligkaren,
som stred for Finland mot Sovjetunionen i finska vinterkriget 1939
1940, har givits stort utrymme i den officiella svenska historieskrivning-
en. 54 dven i skolbckernas bildpolicy — affischer for frivilligkdren hér till
de allra vanligaste illustrationerna, ofta tillsammans med foton av finska
soldater som iklidda vita éverdragsklider rycker fram genom ett snoklite
landskap. Totalt var det cirka 12 000 svenskar som pa eget bevig virvade
sig for Finlands sak, varav 39 stupade. Svenska vapen &verlits ocks till
finnarna. Som nation héll sig Sverige dock utanfsr konflikten, med hin-
visning till neutralitetsdoktrinen, och tillit inte heller Frankrike och Stor-
britannien att skicka militir hjilp till Finland genom svensk territorium.
Hlustrationer i skolbockerna dgnas ocksd girna &t en annan aspekr av soli-
dariteten mellan brodesfolken, nimligen mottagandet av finska krigsbarn
i Sverige — bilder som 4r litta att kiinna igen tack vare barnens adresslappar
runt halsen (fig. 12).

Sammanfaceningsvis priglas alltsd skolbéckernas visuella framstill-
ningar av den svenska hemmafronten av teman som tapperhet och in-
hemsk solidaritet, i bilder av mobilisering och ransonering. Dessa teman
stdr i tydlig relief mot teman av moralisk och militir otillricklighet gente-
mot tyska ockupationsmakten i Danmark och Norge. De svenska dygder-
na kopplas didremot samman med Finlands heroiska frihetskamp mot
Sovjetunionen. Hir framtrider Sverigebildens paralleller med Utopia tyd-
ligt: ett litet och vilmaende rike som skiljs frin omvirlden av ett stort
sund, vars inrikespolitik priglas av solidarisk f6rdelning. I Utopia produ-
cerar alla efter {6rméga till gemensamma {6rrdd, frdn vilka var och en kan
hidmta ut efter sina behov, ingen tar mer 4n s& och dérrarna saknar l3s
eftersom varken stold eller privat dgande f6rekommer. Vidare halls kriget
med alla medel utanf6r det egna territoriet, medan utoperna dock med
stor tapperhet kan gi i strid for angripna broderlinder — just som svenska
trivilligkdren gjorde f6r Finlands sak. Den dubbla framstillningen av Sve-
riges nationsgrins — ogenomtringlig f6r fienden, genomslipplig for hjilp-
behsvande flykeingar och krigsbarn — har ocksé sin motsvarighet i Mores
klassiska bok. Utopias griins skyddas nimligen dels av strategiskt utplace-
rade militira befistningar, dels av dolda rev och grynnor som gér infart till
hamninloppet utan lotshjilp och landmirken oméjlig; flytcades landmiir-
kena skulle en fientlig flotta ldtt lockas i forddrvet. Samutidigt 4r grinsen
oppen i andra avscenden: en omtfattande nyttosjéfart bedrivs i alla rikt-
ningar. Exporten sker pd genersa villkor och en ansenlig del skiinks som
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humanitirt bistind till mottagarlandets behovande. Vidare 4r Utopia en
tillflykesort, bade for fattiga och fér dédsdémda brottslingar frin andra
linder — dessa halls i milt slaveri, med bittre behandling 4n inhemska
brottslingar.3

Slutligen ska ytterligare ett slags visuellt uttryck for svensk neutralitet
papekas. Det giller inte bilden #» Sverige, utan blicken frin det neutrala
Sverige — p4 den krigshirjade omvirlden. Med tanke pa tonvikten pa de
svenska humanitira idealen ir det kanske inte férvinande art det ér kri-
gets offer stir i fokus for denna blick, girna i form av det oskyldiga barnet,
som i det tidigare omnimnda fotot av den lille gossen frin Warszawas
getto. Inte sillan tycks den neutrala utgingspunkren f3 till f5ljd art det 4r
lidandets existentiella, snarare in dess politiska dimension som betonas. I
liroboken Historia i Norden kommenteras ett foto av en gratande flicka
med bildtexten: "Borttappad. Flickan p3 bilden har kommit ifrin sina
forildrar i flykeingstrommarna efter andra virldskriget. Hur manga barn
skall behva skadas, lida och kanske d6 medan de stora slass?™” Vem flick-
an ir, varifrin hon kommer och vilka soldater hon och hennes forildrar
flytt ifran fir vi emellertid inte veta, bara att hon ir ett oskyldigt offer for
kriget i stort.

Frin samma neutrala utsiktspunke tycks journalisten och forfattaren
Jan Olof Olsson (Jolo) ha sammanstillt sin fotografiska historia Gver
1900-talet, 20:¢ drbundrader. Virldshistoria i virt sekel. Ar 1965 utkom
den femte delen i denna bokserie, som ticker perioden 1941-1950. I den
dominerar bilder av krigets lidande och forstorelse ver kamp- och seger-
motiv. Bokens layout ir genomg3ende uppbyggd kring en polariserande
bildverkan: sammanstillningar av tv4 eller flera bilder som visuellt liknar
varandra men i vissa innehdllsmissiga avseenden skiljer sig 4t, med effek-
ten att bilderna 4nd3 tycks handla om “samma sak”. Exempelvis har ett
foto, som enligt bildtexten visar polska judar i vintan pa att foras till av-
rittning, stillts samman med en bild av tillfingatagna tyska soldater som
vintar pi att transporteras till ett fingliger (fig. 13 & 14). I en annan
sammanstillning ses dels tyska soldater trakassera en kvinna som ankla-
gats for att ha haft en relation med en polsk jude, dels fransmin som
forfoljer en landsmaninna for att ha fraterniserat med den tyska ockupa-
tionsmaktens soldater. En tredje variant ssmmanstiller tre foton: ett av en
amerikansk pilot som skryter 6ver en lyckad bombraid, ett av en tysk pilot
som gor samma sak, och mellan dem ett tredje foto av minniskor som
stapplar ut frin ruinerna av en demolerad byggnad.*® Vi far dock inte veta
att dessa offer ir hemmahorande i den tyska staden Mannheim som bom-
bats av de allierade. I stillet presenteras de som universella offer for det
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Fig. 13 & 14. Tvd fotografier i polariserande bildverkan. Bildtexten lyder: 1941
polska judar vintar pd transport till avritiningen. 1945: tyska soldater viintar pa

transport till fingligret” (ur: Jan Olof Olsson, 20:e drhundradet. Del 5, Malmi
1965, 5. 6-7).
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krigiska véldet i stort, for vilket alla stridande parter ses som likvirdiga
representanter. Det forefaller sannolikt att Olssons universalistiska per-
spektiv, som s3 vil svarar mot en neutral stdndpunke “utanfor” eller
“ovanf6r” de hindelser som skildras i fotona, inspirerats av den uppmiirk-
sammade fotoutstillningen pd Museum of Modern Art i New York 1956,
The Family of Man. Dir framstilldes manskligheten genom polariserande
bildverkan just som en enda stor familj, delandes samma kinslor av glidje
och sorg och underkastad samma existentiella villkor av fodelse och dod.
Olssons bok ir didrmed ocksd dppen for samma slags forebrielser som
Roland Barthes och andra riktade mot The Family of Man, f6r dess tonvikt
vid det universellt-poetiska pa bekostnad av det historiskt-politiska.”

Variationer pa temat under 1990-talet

Det har redan givits exempel pa att kritiska roster hojts under 1990-talet
mot att den svenska officiella historieskrivningen skonmélat Sveriges age-
rande under kriget och situationen p4 hemmafronten. Ett sidant perspek-
tiv har ocksd kommit till uttryck i inhemskt producerade filmer under de
senaste drtiondena. Exempelvis har det funnits en stérre benigenhet att i
dessa filmer inkludera krigsrelaterade olyckor vilka krivde, for svenska
forhallanden, ett stort antal liv. I Bo Widerbergs Lust och figring stor
(1995) ir ubaten Ulvens forlisning i april 1943 med 33 dédsofter av stor
betydelse for det relationsdrama som utspelas i sydsvensk skolmiljo. I
Goran Carmbacks 7939 (1989) ir det framfor alle firjeolyckan i Armas-
jarvi, dd 46 soldater drunknade, som kastar mérka skuggor 6ver de tva
kvinnliga huvudpersonernas liv. Som filmvetaren Per Olov Qvist framhal-
lit speglar denna film den kring 1990 allt mer kritiska instillningen till
folkhemmet, vilken iven fick terverkningar pa synen pé Sveriges féreha-
vanden under andra virldskriget. Om #n ytligt berdrs teman som tidigare
haft svért att gora sig gillande i den svenska sjilvforstaelsen, sisom permit-
tenttrafiken, svarta borsaffirer samt ingrepp i yttrandefriheten och medls-
peri. [ 7939 ir det utopiske priglade utanforskapet, att inte ha deltagit i
kriget, inte lingre lika oproblematiske.*” Tydligast framgar det i ett replik-
skifte mellan Annika (Helene Englund) och Berit (Helena Bergstrom), da
de sitter blodande i ett ruinlandskap. Skadorna r dock endast kosmetis-
ka; Annika och Berit medverkar i en 6vning. Litsasleken leder fram dill
den missndjda slutsatsen att ”[v]i haller pd med vért eget hela dagarna.
Det ir som om det inte vore krig. Vi férsdker gomma oss for allt ont.
Ibland undrar jag om det gér i lingden...” (fig. 15).

Under 1990-talet har det stora intresse for forintelsen som svept ver
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Fig. 15. Vi hiller pa med vért hela dagarna. Det ir som om det inte vore krig. Vi
Sorsiker gimma oss for allt ont. Ibland undrar jag om det gir i lingden...” Berit
(Helena Bergstrom) uttrycker tveksambeter kring neutraliteten infor vininnan
Annika (Helene Englund) i Goran Carmbacks 1939 (1989), © SE

Europa och USA iven inneburit viss omprévning av den nationella histo-
rien i Sverige. Aven under de irtionden da uppslutningen bakom rambe-
rittelsen om neutraliteten var som starkast gavs det exempel pd motbilder
och kritik. Det mirktes bland annat i samband med visningen av den
amerikanska tv-serien Forintelsen (Holocaust) varen 1979. Varhelst den vi-
sades i USA och Europa viickte den hiftiga reaktioner. I ett flertal linder
kretsade diskussion kring om det éverhuvudtaget var limpligr att visa se-
rien. Varianter pa denna debatt gjorde sig dven gillande i Skandinavien.
Till syvende och sist kdptes den in och nir den vil sindes under viren
1979 vickte den stor uppmirksamhet. Det gillde dven Sverige, dir serien
l3g etta pa tictartoppen. Over 60 procent av befolkningen sig det sista
avsnittet, intressant nog med ungdomar, som annars sig minst pi TV,
som mest féretridda dttargrupp (67 procent) och pensionirer, som nor-
malt sig mest och som ju sjilva upplevt den period som serien skildrade,
som den minsta tittargruppen (31 procent).*! Responsen pa TV-serien var
dock inte entydig. Till exempel gick &sikterna starkt isir huruvida svenska
skolelever fick tillrickligt med information om det tyska folkmordet pd
judarna. En annan debattfriga gillde hur mycket forintelsen egentligen
angick Sverige, med undantag for exempelvis Raoul Wallenbergs i minga
avseenden framgangsrika forsok att ridda Ungerns judar undan forintel-
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sen och evakueringen av flyktingar i Réda korsets “vita bussar”, som asso-
cierades med Folke Bernadotte. Bida dessa fall kunde sittas pa Sveriges
pluskonto d3 de stimde vil verens med synen pé nationens humanitira
hjilp till det krigshirjade Europa.** Féljden var att mycken uppmirksam-
het istillet riktades mot att TV-serien lett till en vergangenheitsbewiiltigung
i Tyskland. Ert flertal debattinligg, mestadels signerade av journalisten
Géran Rosenberg, framhéll emellertid att Sveriges forflutna var langt
ifrin flickfrite. I en artikelserie i tidningen Affonbladet, med 6verskriften
”Sverige 1 Forintelsens skugga’, framholl Rosenberg att Sverige stingt
grinserna for judiska flyktingar fram till och med de forsta krigsaren och
belyste dirtill antisemitiska stromningar i niringsliv, forvaltning och par-
tier samt rasbiologins héga vetenskapliga status.®® Vidare uppmirksam-
mades att tillfsrlitlig information om forintelsen hade nétt sivil svenska
utrikesdepartementet som svenska kyrkan 1942 utan att dtgirder vidtagits
for att sprida dessa uppgifter.*

Ett pa bred front fornyat intresse for forintelsen kom upp till ytan un-
der 1990-taler, bland annat i kélvattnet pa Kjell Gredes film om Raoul
Wallenbergs girning i Budapest 1944-1945, God afion, herr Wallenberg
(1990) och, framfor allt, genom den svenska regeringens informations-
kampanj Levande historia. Den initierades 1997 och har under 2003
overgatt i en permanent myndighet med direktivet att “behandla fragor
om demokrati, tolerans och minskliga rittigheter med utgéngspunke i
Férintelsen”.* Orsakerna som kan sparas bakom denna satsning iir flerfal-
diga. Det kan exempelvis inte uteslutas att Sverige, som ansokte och blev
medlem av Europeiska unionen i bérjan av 1990-talet, 6nskat bli en del av
det Allied Scheme of History, som enligt den brittiske historikern Norman
Davies har varit av stor betydelse for den europeiska sjilvbilden efter
1945. En viktig ssmmanhallande link i detta schema, som foretridarna
for europeisk integration har kunnat samlas kring, 4r andra virldskriget
och sympati for de som kimpade mot och de som f&ll offer for nazism och
fascism.* Efter den tydliga distansering gentemot Europa och andra
virldskriget som dominerade svensk officiell politik fram till aren kring
1990, har en uppslutning kring denna syn p4 andra virldskriget blivit ett
siitt for Sverige att retroaktivt bli en del av det europeiska samarbetet och
den europeiska historien.

Kanske kommer andra virldskrigets ikonografi i Sverige att forindras
genom detta nyvaknade intresse for forintelsen. For nirvarande forefaller
det snarast vara visualiserandet av nazismen och i innu hégre grad nyna-
zismen som utgor det mest laddade inslaget i dagens svenska visuella kul-
tur. Kampanjen Levande historia har ocksa redan frdn botjan haft inrike-

234



© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se

DET NEUTRALA LANDET INGENSTANS

ning mot att motverka och forebygga rasism och frimlingsfientighet.”
Nynazismens synlighet i det svenska samhillet har varit féremal for atskil-
liga debatter de senaste dren, bide nir det gillt lagférbud mot exponering
av rasistiska symboler och nir svenska nynazister ofrivilligt har hingts ut
med namn och foto i pressen.®® Aven konstnirliga representationer av
nazismen har orsakat kontroverser. Det giller i sirskilt hog grad dramati-
kern och regissoren Lars Noréns uppsittning av sin egen pjis Sju tre pd
Riksteatern i Stockholm varen 1999, i vilken fingelseinterner medverka-
de som sig sjilva och frin scenen gav uttryck for antisemitiska asikter.
Internerna polisanmildes av en kulturjournalist men slapp &tal med moti-
veringen att de hela tiden f6ljde manus. Dagen efter sista forestillningen
tog historien en ny brutal vindning, nir tvd interner som varit inblandade
i teaterproduktionen rinade en bank och dédsskét tvd polismin i den
efterfoljande biljakten. Hela hindelsekedjan, frin pjisen via morden till
rittegdngen, fick massiv bevakning i svenska media. Debatt uppstod ock-
sd om konstniren Peter Johanssons bidrag till en konstutstillning i den
tyska universitetsstaden Miinster aret dirpa. I en sj6 ankrade Johansson
upp en flotte med en réd friggebod p4, i vilken tre pastiddda skinnskallar
fick husera med fri tillgang till mat och alkohol under utstillningstiden.
Svenska tidningar rapporterade om “skandalscener” med supande och
vomerande skinnskallar som till riga pa allt sjong svenska nationalsingen
under sina orgier. Efter tio dagar évergav skinnskallarna flotten och fér-
svann. Manga trodde att ett nytt " Sju tre-fenomen” utspelat sig. Konstni-
ren avsl6jade dock att de aggressiva rasisterna i sjilva verket var inhyrda
aktorer som spelat skinnskallar. Det synbara hotet av reell nazism visade
sig alltsd bara vara ett konstveck i fiktionens yta, och Johanssons verk kom
trots sitt bullrigare utspel aldrig att uppfattas som lika subversivt och hot-
fullt som Noréns.” Detta dr bara nigra exempel pa den nervositet som
idag omger den visuella representationen av nynazismen, som trots sin
begrinsade utbredning ofta i massmedia klassificeras som ett reellt "hot
mot demokratin”.

De ovan anférda exemplen pa variationer under 1990-talet i bilden av
Sverige och andra virldskriget innebir emellertid inte att de traditionella
officiella representationerna skulle ha férsvunnit. Ser man till exempel pd
svenska medaljer med anknytning till andra virldskriget finner man att
sdvil pd 1940-talet som pd 1990-talet har sddana nistan exklusivt tillig-
nats humanitira girningar. Under det forstnimnda decenniet instiftades
till exempel medaljer 6ver Estniska flyktinghjilpen och hjilpen till Fin-
land samt tva 6ver Folke Bernadotte. Senare ir det Raoul Wallenberg som
stitt i centrum; fyra medaljer har tillignats honom under 1980- och 90-
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talen.’® Aven de fitaliga frimirken som utgivits i Sverige med motiv frin
andra virldskriget ansluter sig till de traditionella schabloner som redovi-
sats hir: en sats om tre mérken som gavs ut 1987, under rubriken "I hu-
manitetens tjanst”, avbildar Raoul Wallenberg, Folke Bernadotte och Dag
Hammarskjsld, FN:s generalsekreterare mellan 1953 och 1961.

Sarskilt talande ér ett frimirke som gavs ut 1999, som ett av tio mirken
i ett hifte som utgjorde nummer tv4 i en serie om tre minnesutgivor infor
sekelskiftet. Detta hifte, med titeln ”Vart 1900-tal 2” (nr 1 utkom 1998,
nr 3 2000), spanner éver perioden 1939-1969. Majoriteten av de tio
mirkena visar vad som kan kallas viktiga aspekter av moderniseringen i
Sverige efter kriget, sésom den moderna Stockholmsférorten Villingby,
atlantflyget, televisionen, olika uppfinningar, etc, medan andra avbildar
kulturella och idrottsliga 4stadkommanden. Ett frimirke, med titeln "Be-
redskapstid” representerar Sveriges krigsir — mot en natthimmel drama-
tiskt upplyst av luftvirnets sparljus avtecknar sig den vilkinda silhuetten
av den svenske soldaten pa post, hir stationerad mittemellan staden och
ett vintrigt landskap (fig. 16). Silhuetten 4r himtad frin sdnghiftet ill

Ulla Billgvists schlager "Min soldat”, som ju anvindes som signatur for

Fig. 16. Frimérkshifter Virt
1900-tal 2, 1999, med tio fri-
miirken med motiv frin per-
ioden 1939—1969. Ovan till
viinster det enda frimérket
som representerar krigsdren,
via omvigen om en schlager-
sdng och en bok som blev en

TV-serie.
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den populdra TV-serien med samma namn pd 1970-talet och vars titel for
sikerhets skull ocksd stdr skriven &ver frimirket. Singerskan sjilv tonar
fram som en drémbild ur natthimlen inf6r den evigt stindaktige soldaten.

Denna lilla bild siger mycket om visualiseringen av svensk nationell
identitet i relation till andra virldskriget. Som enda frimérke i hiftet avbil-
dar den inte det den ska representera direkt, utan via omvigen om en
annan representation — som om den fabricerade bilden ir det enda som
finns att tillgd f6r en nation som med alla medel hall sig utanfor kriget
men som 4ndd maste formulera en identitet i forhallande till det. Dirmed
tycks den finga upp nigot som vi redan stdtt pd i denna exposé Sver
bilderna av Sverige och andra virldskriget, som vi kan kalla representa-
tionens stillféretridande eller kompenserande roll f6r frinvaron av en re-
ell svensk involvering i kriget. P4 olika sitt har denna aspeke métt oss i
Sédertiljescouternas brandévning som kontrasterades mot det raserade
Tyskland 1945, Stig Hooks satirteckning av svenskarna som isolerade p
sin lilla 6 oroar sig for att kaffet ska ta slut, och i replikskiftet under krigs-
ovningen i filmen 7939: ”[v]i hiller p4 med vart eget hela dagarna. Det iir
som om det inte vore krig.”

Det behover inte ytterligare understrykas att den schablonartade offici-
ella visualiseringen av Sverige under kriget dr hoggradigt selektiv eller att
den tjdnar ett uppenbart syfte att omge den svenska neutralitetspolitiken
med ett moraliskt skimmer som f6ga motsvarar de pragmatiskt realpolitis-
ka 6verviganden som dikterade den — vad man idag 4n anser om denna
politiks legitimitet. Ofta anvinds bilder for att illustrera exempelvis en
skriven framstillning av historien, men dirav f6ljer inte att bilderna berit-
tar samma sak som den text som de flankerar. Atskilliga sentida lirobscker
i historia innehdller till exempel vissa forbehall eller till och med forebriel-
ser mot permittenttrafiken och andra mindre drofulla inslag i Sveriges age-
rande under krigsdren, medan bildmaterialet i samma bécker fortfarande
formedlar just den ensidigt idealiserande version som beskrivits i forelig-
gande essd. Detta visar att medan en bilds innebord ofta i hog grad formas
av en text — Roland Barthes pipekade redan p& 1960-talet att det 4r hart
nir omojligt att uppbringa en bild som inte 4r sammankopplad med en
text’! — kan bildens innebérd for den sakens skull inte reduceras till tex-
tens. Tvirtom kan illustrationerna likvil fora en relativt sjdlvstindig dis-
kurs som bade kan motsiga textens egna innebérder och tillféra dem viir-
den som de i sig sjilva inte har.

Till detta kommer det idag vilbekanta men icke desto mindre lika gil-
tiga fakcum, att bilden och i synnerhet fotografiet formedlar intrycket av
att visa virlden som den ir, sdsom den foreligger i sig sjilv, att redovisa, ja
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Fig. 17. Tidigare fingar frin koncentrationsliiger anlinder till Malmo 30/4 1945.
Nils Jerring och Gustav Boge bevakade deras ankomst. Boge filmade iklidd sanitets-
drikt. © Otto Ohm (foto) och IBL Bildbyra.

Fig. 18. Tyska soldater tillfingatar vilsekomna svenska soldater mot bakgrund av
ett nordiskt landskap. Soldaterna iir omgivna av kameror och mikrofoner, eftersom
Sveriges Television spelar in TV-serien Nagonstans i Sverige. Foto: Bo-Aje Mellin
(SVT).
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bevisa den — medan ordet alltid dras med misstanken om osanning och
bedrigeri. En férmodligen 6kande medvetenhet om den visuella kultu-
rens roll for att forma var virldsbild kanske inte anfriter denna tillero till
fotografiets sanningsansprik si mycket som man skulle kunna tro; t-
minstone tyder det faktum att bilder sedan 1960-talet till idag har givits
drastiske mycket stérre utrymme i lirobdckerna dn under tidigare decen-
nier, pd art tilltron till deras fSrmaga att forankra ett budskap ir of6rmin-
skad, om inte storre dn tidigare. Samtidigt kan man inte bortse frin vad
som verkar vara en avsevird rutin- och slentrianmissig bildkonservatism
hos forfattare och bildredaktérer.

Bilder — konkreta sivil som mentala — 4r a/ltid selektiva och de forra
spelar, av ovan angivna skil, en viktig roll i formandet och vidmakthallan-
det av de senare. Att s ir fallet med alla de bilder av soldater pa vakt,
mottagna flyktingbarn och ransoneringskort som vér studie bringat fram-
for vara 6gon ir tydligt nog. Kanske 4r det ocksd just dirfor som det ir
bilder av bildproduktionen, snarare in skrivna redogorelser for den, som
tenderar att gora oss medvetna om bildernas selektiva karakeir, deras be-
grinsade utsnitt av verkligheten (fig. 17 & 18). Ett sidant bildutsnitt av
virlden kan férvisso uppfattas bdde som en reflektion av verkligheten,
som en manipulerad skenbild for att d6lja den eller som en idealbild av en
onskad verklighet. I samtliga fall dr det emellertid ett n6dvindigt och ald-
rig fullbordat arbete att minnas det som faller utanf6r bilden.

Noter

1 Foreliggande text ir en reviderad och visentligt utvidgad version av forfattarnas bidrag
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