
Dec neutrala landet Ingenstans 
Bilder av andra vgrldshiget och den menska utopin1 

ar Thomas More (1478-1535) för snart femhundra 3.r sedan skulle 
ge namn åt sin fantasi om det perfekta samhallet, helt och hållet 

format av människans förnufia;, valde han att anspela hm på de grekiska 
orden eu-topos, den goda platsen, och ou-topos, den ingenstädes existera- 
de platsen. Genom att More i sin frmsdallning beshev ett idealiskt möns- 
tersamhälle har "utopi" iitt en positiv innebörd. 1 denna betydelse an- 
van& begreppet fortfarande, men under senare årtionden har det mesta- 
dels lcornpletterats med ett f~rbehal .  Att ett Utopia bara kan existera i 
människans drömmar och ingen annanstans ar idag, hoppas man, en lika 
accepterad som dyrbpt  insikt, efter det gångna århundradets erfarenhet 
av totalitära regimer. Ledarshkten i dessa har som bekant gärna sett sig 
s j h  som utopins banérf6rtire och för att förverkliga den utopiska dröm- 
men har inga offer ansetts vara för stora.2 

I Mores Utopia markeras det perfekta samhällets fiktionalitet genom 
att det har förpassats till en konstgjord ö, shld från fastlandet av en bred 
kanal som ut av Utopias grundare, konung U t o p ~ s . ~  Landets av- 
skildhet från resten av världen ar i själva verket en nödvändighet för fram- 
ställningen av dess egendomliga men friktionslöst harmoniska samhälls- 
ordning, vilket visar sig i att senare utopiska visioner ofia likaledes utspelar 
sig p5 öar, i otiPPg~ngli- bergstrakten; på fiiirran planeter eller i en avlägsen 
framtid. 

F6ruts$téiningsna f6r konstr&tBonen av det neutrala Sverige 

För den som ar bekant med den officiella bilden av Sverige under och efter 
andra väddskriget lånar sig Utopia tiP1 inte så få tacksamma jmf~relser. 
Faktum ar att ledande svenska sociddemokïater som Ernst Wigforss valde 
att beskriva Bandets utveckling i allmanhet och den svenska gemenskapen 
P synnerhet som en "provisorisk utopix. Att utopin standigt var under 
arbete och diirf~r aldrig kunde bli annat iian provisorisk - även oin den 
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underförsddda innebörden var art det var ett sdlsynt lyckat provisorium 
- skilde den  svenska varianten av utopi fara de som varit och kaltjämt van 
g5ngbara i itstditiira dakk-at~~~r."  

Neutrd4teten var den  fr5msxa vägledande princip för svensk politik i 
orostider. Den  förmedlade bilden av ett Band som tack vare e n  l ing  rad av 
kloka och  fredsAskande statsrniin och - h i n n o r  Inade v ta tt i spetsen för ett 
folk uuustat med s m m a  goda egenskapeai Tack vare denna politik, som  i 
efterhandsperspektivet framstod som en  malmedveten och  långsiktig stra- 
tegi, h d e  Sverige sparats från krigets harjningar- Diiri-nom hade svensk  
ama kunnat  bistå andra, mindre ikloka och  lyckosamma nationer med 
humarmitk kjalg. Denna bild av neutraliteten, som  framför d1t de  senaste 
aren varit f6temål för mycken debatt, förknippas förvisso i första hand 
med sveages agerande under andra varldshiget, m e n  dess historia ar be- 
tydligt ddre. 

Sverige har som bekant inte varit e n  Birigf~rande nation sedan 18 14. 
De t  fiortjanar dock att frmhaPlas att det iiven frannöver h n n s  politiska 
krafter i Sverige som verkade för att landet skulle medverka som krig&- 
rande part i viipnade konflikter, bland annat i Kimkr ige t  1853-56; och i 
kriget m d l a n  Danmark och  ~reussen1Ostersike 1864.5 Det  politiska och  
kulturella Himatet pr~gjades under B 800-edets andra hdft och i början av 
1900-tdet av en  strid ström av kimisningar till krigiska skeden av Sveri- 
ges historia. Det  var framf6r a l t  s tormkts t iden  under 1600-tdet och  bör- 
jan av 1700-vaiet som  utövade d s -n inghak  p i  "nationellt sinnade" po- 
litiker, skulptörea, historiemalare samt fiorfattare av skönlitteratur, teater- 
dramer och  lirob6cker f6r skolan.' 

&der början av 1300-talet hördes i Sverige, liksom i resten av Europa, 
röster s o m  propagerade för krig som ett renande stalbad. Första vaïldsbi- 
geës f~rfarande masslakter sopade emellertid effektivt undan flertdet av de 
hardröjande romantiska f6restallningana o m  h i g e t  som heroiska duel- 
ler mellan nobla och ärorika riddare. D e n  journdistiska bevakningen av 
krigets rediteter i nyhetspressen gjorde det omöjligt att v idmkthal la  upp- 
fattningen att kriget inte angick Sverige. T v å  åsikter gjorde sig gällande. 
D e  som f~retradde e n  aktivistisk hallning menade att det var svenskarnas 
plikt som  anrikt higarfolk att ansluta sig på tyskarnas sida i h m p e n  för 
den  (pan)germansh  kulturen och  m o t  den  svenska arvflenden Ryssland. 
Denna iskadning förlorade successivt mark allteftersom kriget fortlöpte. I 
stället trädde e n  m n a n  syn på Sverige som stormakt och  &tör på den  
internationella arenan i förgrunden - e n  som framhävde hummitiira Pde- 
al. Runt denna idé k o m  Sveriges nationella självbild allitmer att formas, 
sarskilt i msPutning till krigsslutet d5  m a n  gjorde insatser för att h jdpa  de 
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barn som drabbats av konflikten. D e n  svenska nationens uppgiii va- att 
tillsammans med de övriga nordiska länderna fungera som ett ideal för 
resten av världen ifråga o m  mai~niskokirlek och  humanitet.  I den  revide- 
rade nationella sjalvbild som tog form under första världskriget fick Sveri- 
ges Pirigshistoria alit svårare att göra sig gallande, aven om den  behöll sin 
popularitet under mellankrigstiden i ett flertal sammanhang.' 

Med detta i åtaralte ar det dags att å t e rhy ta  kontd t ten  med Mores 
Utopia. Det  Sverige vari de higsfrämjande aktivisterna fick allt svårare att 
göra sig g a l l d e  uppvisar likheter med utopernas motvilja m o t  krig och  
konflikter. D e  har ingen respekt f ~ r  militara dygder, som  de  ser som bar- 
bariska. 1 det langsta föredrar de  att reglera konflikter med  andra länder 
genom handel. Om väpnad konflikt ar oundviklig betdar de hellre lego- 
soldater från andra länder f6n att slåss för deras rakning. Denna politik 
kanner erndlertid ett undantag: utsperna kan  gripa till vapen för att bista 
e n  vän- eller brodernation s o m  blivit angripen eller på annat vis behand- 
lats orättfardigt av ett annat land. Då bjuder utogernas hederskodex d e m  
att skynda till undsättning och då k i p a r  de  tappert och fruktansvärt 
med vapen i hand. D e  b i g i s h  handlingarila halls dock konsekvent utan- 
f6r det egna territoriet. För detta andamal halPer den  utopiska staten stora 
skattkammare med oerhörda rikedornan: 

Neuérdiéeten som ided: Sverige och aradra vgrldshigc 

Bilden av Sverige som ett neutralt land, e n  fredlig oas i Europas utkant, 
tog form under första världskriget och f6rstarktes ytterligare inföl; under 
och  efter andra världshiget. Förvisso fanns det redan medan kriget pågick 
de  som förespråkade e n  aktiv humanistisk och  uttalat antinazistisk linje 
franiför neutrditet till varje pris. Begreppet neutralitet, som spände över 
ett brett spektrum - från neutral pragmatism till ideologiskt betingad iso- 
Bationisrn -, stod dock starkt i den  politiska sfiiren och  i d e n  offentliga 
debatten. &igen i Europa bidrog tillatt neutraliteten och  freden försven- 
skades, för att tala med  historikern Mikael a6 M a l m b ~ r g . ~  Med e n  sadan 
utgångspunkt är likheterna med Mores Utopia an  mer shende. Sveriges 
vilja att bevara sin neutralitet till varje pris återspeglas i hur nationen har 
återkommande representerats s2LvaI under som efter krigsåren i svensk vi- 
suell kultur och (sPc~n)litëeratur.Wet mest framträdande bildmotivet är 
den svenske soldaren som star pi? vakt Bangs landets gränser, ständigt be- 
redd att hålla de  annalkande hoten på betryggande avstånd. Kombinatio- 
nen  av gångbara teman s o m  neutralitet och  "På vakt!" återfinns till exem- 
peP i spelfilmen Alle man pd post f r h  1940. D e  under filmens gång dPt 
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Fig I &2. 'P2 vakt"-motivet som $togra$ i vinterlandskap respektive som försvars- 
vykort, 11340-td O IBL Bildbyra. 

skickligare rekryterna riktar stadigt blicken mot skyn och ar beredda att 
oskadliggöra hoten mot Sverige, vahelsr de k m  tankas komma från. 
Motivet med den svenske soldaten p2 vakt f6rekom inte bara p i  vila den- 
km, utan spreds i en mangd o l i h  sannamanhang, frin vykort till illustra- 
tioner i dagstidning= och veckopress, fran klipp ur journalfilmer till re- 
MamadjF~schea f6r éjartabletter (fig. 1 & 2). 

Utmarkande f6r flertdet av dessa bilder är att de an- fotogrderade dler 
t e c h d e  ur en låg synvinkel mot bakgrund av himlen eller av PYIapnga stsan- 
der, djupa skoga och höga berg. Dessa naturscener fungerar som en sym- 
bolisk bakgrund f6n soldatens gestalt, helt i enlighet med bPPdernas b d -  
skap - att h igee  hotbilder mer &a väl kompenserades av soldaternas be- 
stämda vilja att försvara hela Sverige, från v%t till öst och frin norr BBP 
shder. Himlen som bkgrinnd har förvandlats frin ett hot om fientligt flyg 
till en universellt meningsgivande fond. Starkt bidragande till vdctwioti- 
vets popdaitet var den svensh na~tsva~~hetera till "Lili Marleen" och 
"We'll rneea: again", Ulla Bi l l~ is t s  sëorsdjande schlager "Min soldat". 
Den tecknade i1Pmstrationen t31 nothäftet var en variant av det inaflytelsesi- 
ka vaktemat. Aven Nils Pernes (signaturen Joker) text slog an riitt sërang- 
ar, n% f~stmnion sjunger om sin soldat som står på vakt f6r att skydda de 
sina - "någonstans i Sverige" (fig. 3). 

En tilltagande beundran för de soldater som vaktade och som eventu- 
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Fig. 3. Sånghdjiet till Ulla 
Bi l lp is t s  schlagersuccé 
Min soldat någonstans i 
Sverige visdr soldaten i 
silhuett mot - och som en 
del av - det svenska kand- 
skapet (ar: Hans Dahl- 
berg, I Sverige under 2:a 
varldsltriget, Stockholm 
1383, s. 85). 

elit skulle behöva försvapa Sverige märktes även i militärfilmerna. Under 
1330-tadet var det sällan som militiiren och livet i uniform Emstalldes 
med beundran och respekt - snarare tvartorn. Näx de mörka molnen ho- 
pade sig kring Sveriges gränser lanserades, som filmvetaren Jan Olsson 
fmha1Pi~-, må nya typer av minalitiirfilrner. Den ena utgick från 1330-talets 
soldatfarser, i viPb uppdelningen mellan gott och ont var tydlig sch opro- 
blematisk. Det nya tillagget bestod P att dessa filmer ofia "kryddades [. . .] 
med ytlig patriotism och omformades efter den förändrade yttre situatio- 
nen". B den andra varianten togs såvd mildcärPivet som den anndhnde 
krigsfaran på stort allvar. Med Kddettkamrater (1 939) som exempel beto- 
nar Olsson att den typen av filmer kretsade dels "kring kamracshp och 
fostedandskirlek, den hyllar militarlivets strapatser och riitmisan i det mi- 
PitGa systemet", dels kring nödvändigheten av offer och offervillighet. 
Sistnämnda variant blev d2t sällsyntare i takt med att det föreftill dit  troli- 
gare att Sverige skulle lyckas hålla fast vid neutraliteten och undvika att 
dras in i higet." 

Av undersökningar gjorda i krigets slutskede framgick att kriget inte 
längre piverkade svenskarnas vardag i nigon större omfattning, varken i 
mentalt eller materiellt avseende." Den politiske karikatyrtecknaren Stig 
Hö& (signatur för Etagnvalch Blix) fiingade trsffs&ert den nya, 
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Fig 4. "Ska detfortsiitta så harpr  vi snart inte en5 kaffe på korten? Satirteckning 
av Stig Höök (Ragnar Blix), 1940-tal (ur: Mia Leche-Löf-en, Hård tid, Stockholm 
194Q. 

attityden. Medan higet rasa med of6rminshd kr& runtom i världen, är 
det huwdsdiga bekymret f6r det strävsamma svenska paret i sin rödma- 
lade stuga med vita h u t a r  att kaffet ar ransonerat (fig. 4). lFöPj&tli-n 
blev motiv med soldater beredda både till utdragna vaktpass och Pajalte- 
modiga offer allt sdlisyntare under krigets sista år. Symptomatiskt nog 
dröjde det heller inte lange efter higet förran militarlivet åter var föremål 
f6r drift o& gyckel, framför dit i gubPiksuccén om den sentida svenska 
motsvarigheten till den tappre soldaten Svejk, den folkkäre skådespelaren 
Nils Poppes gestdrning av Solht Bom (1947). Denna omsvängning inne- 
bar emellertid inte att det val bepr~vade vakttemat försvann ur sikte. Be- 
redshPssbsildrin-n Ndgonstans i Suerige, shiven av journalisten apch f6r- 
fattaren Jan Olof OPssoai, signaturen Jolo, filmatiserades i sju delar f 6 r W  
i början av IVO-talet. DennaTV-serie inleddes med ett viiibekant motiv: 
en vakt p; p o s ~  i ett vinuigt landskap. Den nostalgiska kanslan förstarktes 
av valet av ledmotiv - Ula  Billquists signaturmelodi "Min soldat"." 

MilitaPfnPrnerna fran både 1930- och 40-talen har ett 5rerkommmde 
tema gemensamt. H inledningen till "Min soldat" sjöng BiPlquist om pojk- 
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DET NEUTRAI-A LANDET INGENSTANS 

vännen som "rnodePejon, dandy, charmör", som av fosterlandskärlek och 
försvarsviija dragit p5 sig honans illasittande kläder. Nar vd  soldaterna 
iklätt sig sina uniformer blev de verkligen uniforma, det vill saga de olik- 
heter som fanns i det civila livet tonades ned eller försvann helt. Det var ett 
budsltap som stämde vd överens med det synnerligen framgångsrika kon- 
cept som sociddemoknaterna lanserade under 1920-talet, och som skulle 
visa sig vara stark bidragande till deras dominerande position i svensk 
politik årtionden framöver. En bärande tanke i folklaemrnet var att Mass- 
kmyen borde ersättas med en strävan efter samförstalnd och ett "folkligt" 
samarbete som skulle syfta till att minska klasskllnaderna. Har finns det 
skal att för ett ögonblick återigen besöka Utopia: More nämligen noga 
med att påpeka, att invånarna i detta idealland alla går kladda i likadana 
grova kläder och visan ett Pikgiltigt förakt för g d d  och juveler, som endast 
används till pottor och andra tarvliga karl, till slavkedjor eller som leksaker 
åt barnen. Därför blev ambassadörerna från anemoliernas (från grekiskans 
anernoLis, "blåsig, uppblåst") rike, nar de anlände till Utopia iklädda 
konstrika praktshudar i siden och guld, nonchalerade som slavar och 
clowner medan deras enkelt kladda tjänare daremot fick emotta vörd- 
nad~berygelser.~" 

Fboaasvar och f~rd~~rnrnde  av nehatrditetspo~iciken 

Redan under 1330-talet hade Per Abin Hansson framghgsrikt strävat 
efter att bli framställd som en lugn och trygg politiker med svenska folkets 
basta för ögonen, egenskaper som utmärkte en landsfader och som tilltog 
i värde under orostider.'* Efter att striden om militär hjälp till Finland 
blåst över var enigheten stor bland de svenska politikerna. Den domine- 
rande uppfattningen var att andra viirldskriget var ett europeiskt vansinne 
som Sverige till varje pris skulle halla sig utanför. Samarbetet över garti- 
ganserna manifesterades återkommande vid gemensamma möten. Vid 
ett sådant togs ett fotogrdl som sedan publicerats otaliga gånger både 
under och efter kriget som en illustration av den politiska enigheten kring 
det svenska neutralitetsidealet. Landets ledarnde politiker, med Hansson 
och högerns Gösta Bagge i spetsen, tågar under en banderoll med den 
historiskt förpliktigande texten "Frihet är det b~ista ting.. . ", hämtad från 
Biskop Thomas musikaliska hyllning f2.n 1433 iii11 frihetshjdten Engel- 
brekt Engelbrektssons iira (fig. 5).15 

Eker kriget &arnstod neutrditetsdoktrinen som an mer relevant och 
eherstr~vansvärd, eftersom Sverige raskt kunde fortsätta med modernise- 
ringsprojektet. Den snabba återgången till vdfardsbygget ansågs vara ett 
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Fig. 5. Denzonst~ationståg 1 maj 1340 med 61 a högerns partileddïe Gösta Bagge 
och den socialdemokratishe statsmiizistm Per Albin Hansson i spetsen (ur: APla 
tiders historia, Stockholm 1992, r. 278). 

direkt restaltat av att landet hade lyckats h& sig utanför konflikten. Vd- 
Eirdsstaten framstod som den fredsdskmde neutditetens rättmätiga lön 
och borde tjäna som ett exempel för mdra nationen. Sverige kunde njuta 
materiella f~rdelan tack vare att man hållit sig utanhr vqnade konflikter. 
Svenskarnas neutralitet var därmed inte bara ett historiskt faktum, utan 
Bilm mycket en trosbekannelse. Neutraliteten under kriget blev ett ided 
både f6r synen på det födutna och på samtiden; den blev, med histori- 
kern A4EW Joharmssons ord, ett "si~nnestiPlsthd".~~ 

Grannlanaderna h d e  alla drabbats av andra var~dshigets fasor och f6r- 
séörelse och hanterade detta arv på oPih satt. IFOK Sverige blev emellertid 
utanf~rskapet, att stå utanfQr b ~ g ,  såvd i$ äldre som modern tid, det f6r- 
kaïshnde idedet. Mönstret är dock inte helt entydigt. B346 tillkom, 
eker patVhingar Norge, en vitbok om det svenska agerandet under 
andra v$rldshcriget. Dessutom utkiimpades B 945-1 946 en uppslitande 
strid om &n så kallade bdtutlhningenn, vilken kom att bli ett av de star- 
hs te  svensh trauman i fikbindelse med andiravarldshcaiFt. Upprinnelsen 
var att såväl tyska som soxjetiska soldater f l ~ é  till elPer på annat vis hamnat 
i Sverige under krigets lopp. Efter krigsslutet inkom de sovjetiska myndig- 
heterna med en begäran om att dessa soldater skulle utlämnas till Sovjetu- 
nionen - en begäran som den svenska regeringen biföll. Att de tysh och 
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sovjetiska soldaterna skeppades över Ostersjön väckte få reaktioner. Beslu- 
tet om att aven de  baltiska soldater som a n l a t  till Sverige i rysk uni form 
skulle udiimnas till Sovjetunionen, dar hårda straff vantade dem,  väckte 
&aremot stark h i t i k .  E n  anledning va  att Sverige hade s taka  historiska 
band till Estland och  Lettland. E n  annan var att kritikerna menade att 
regeringen, eller snarare regeringarna - beslutet togs av samlingsregering- 
e n  och  följdes u p p  av den  efterföljande socialdemohatiska ministären - 
gatt Iiingre an vad folkrätten h a v d e  för att blidka Sovjetunionen, som 
k o m m i t  ut ur h i g e t  s o m  dominant i Ostersjöområdet. 

En tredje anledning var de  dramatiska scener som utspelades i1mf6r ut- 
skeppningana, där ett flertal av de alltmer desperata baltiska soldaterna, 
som var internerade i lager, stympade sig sjalva eller begick självmord. Det  
ar fr2n ett sadant intermezzo som ett av de få fotografier b ~ s t m m a n ,  som 
visar faktiska vvalldshandlingar på svensk mark relaterade till andra varlds- 
h ige t :  svensk polis i Bd med att med v d d  b o r d ~ r a  baltiska rnilitarflyk- 
tingar för deportation. 

Debatten bliste dock snart 6ver och  återkom först 1968 då författaren 
Per Olov  Enquist skrev dokumentärromanen Legiondrerza. D e n  fQPjdes 
u p p  av den  dokumentiirt präglade spelfilmen Baltutlamningen. Aven den 
a n h ö t  till den  dokumentära formen, vilket bland a n a t  fïamgiclá av att 
filmmakarna anvande samtida fotograEier som Fi~rebilder. Det  gallde s i vd  
skldringen av de internerades läger, vilka väckte associationer till de tyska 
koncentrationslSgrgren, och de svenska pdiseri~as h&dPiänta agerande i 
samband med att soldaterna tvingades ombord p% de  sovjetiska skepp 
som väntade p2 att föra d e m  till Sovjetunionen. 

Under de  f ~ r s t a  decennierna eker higsslmtet viicktes aven andra debaé- 
ter till liv. Det  som stod i centrum var främst frågan humvida  den  svenska 
samlingsregeringens och,  framför allt, den  s v e n s h  utrikesministern 
Christian Gi~nthers  politik varit f ~ ren l ig  med neutrditetsdoktrinennl' In- 
v ~ d n i n g a r n a  var emellertid i det stora hela tämligen fåtaliga. P stället var 
det inte ovanligt att de som under senare artjionden fått B-ijdtestateas i egen- 
skap av orädda h i t iker  av såväl d e n  nazityska regimen som svensk eker- 
gifisgolitik gentemot densamma, såsom Torgny Segerséedt och  Ture Ner- 
man ,  d5 fördömdes eftersom de avenryaat den  övergripande mdsattning- 
en  att halla Sverige utanför luiget. Budskapet var att de ekergifter som 
gjorts varit nödvändiga. Etc välbekant foto-& från krigsaren - det är 
alltjarnt os&en- nar och  var bilden är tagen - speglar mycket  val denna 
positiva vardering av nationens p l i t i k  och  har (av denna anledning, kan 
m a n  förmoda) blivit e n  av de  mest reproducerade svenska bilderna från 
andra världskriget (Eig. 6). D e n  visar e n  transitering med  tåg av c y s h  sol- 
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F& G: En svensk soldat bevakar tyska soldater som Jlárdas genom Sverige. Det 
vanligtSrekommande fotograjet, som ur taget någon gdng mellan 1940 och 1343, 
ar hitmitat ur Hans Dahlberg, 1 Sverige under 2:a världskriget, Stockholm 1389, 
s. 18. 

dater g n o m  Sverige till det ockuperade Norge. På det sättet slussades över 
wå miljoner tyska soldater till och frin permission genom Sverige mellan 
juli P940 och augusti 11943. Tmts att fotogrdering av tågen var förbjuden 
existeras ett antd bilder av dem, men endast en har blavit en narmast 
obligatorisk illustration i historieböckerna. En svensk beväpnad soldat i 
f ~ ~ r u n d e n  - iterigen "På post!"-motivet - eycks vaka obeväpnade éyska 
soldater firnför en godsvagn; intrycket är narmast att de är hans Bngar 
och transporteras i godsfinkor. hrnerans position - något Pigre an den 
svensk soldaten, högre iin de tyska - fikstärker bilden av den svensh 
militaren, och i föda~i~ningen den svenska regeringen, i M1 kontroll över 
tyskarna i b+runden. 

Det senaste decenniet har denna nationella sjalvbild alltmer ;kommit 
att i&-asattas. Då har det inte minst varit denna s2 kallade germittenh-tra- 
fik som varit uppe till behandling. h s i  lange har det dock inte varit fråga 
om nigon tota8 uppgörelse med den svenska politiken under andravarlds- 
higet. Kombinationen av neutralitet och humanitet framst2 &nu som 
det centrala inslaget i Sveriges officiella sjdvbild. De r~s ter  som ändock de 
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senaste åren upphöjts %r att kritisera den svenska neutralitetsdoktrinen 
under krigsåren (och dess intakta bevarande i historieskrivningen efieråt) 
har även lyh fram moraliska tvivelaktigheter i Sveriges handelsförbindel- 
ser med utlandet. Under 1930-talet och fram till 1944 upprätthöll Sverige 
ett livligt handelsutbyte med Tyskland. De highandelsavtal som slöts 
mellan länderna under &en 1939-1 944 tillförsakrade till exempel Tysk- 
land järnmalmsleveranser i en omfattning som motsvarade fredstidens 
nivå. Att den neutrala småstaten Sverige tillmötesgick Stortyskland i den- 
na fråga berodde, har man havdat, på att det ansågs vara nödvändigt för 
att halla landet utanför kriget." 

Vidare uttryckte den svenska samlingsregeringen under de hrsta kpigs- 
åren sitt ogillande över dem som starkt kritiserade den nazistiska regimen, 
vilket bland annat yttrade sig i en restriktiv politik gentemot pressen. P 
eherhljden på 6:e arméns nederlag i Stalingrad, varefter ett tyskt nederlag 
framstod som allt sannolikare, bytte det officiella Sverige sida och tänjde 
än en gång på neutralitetspolitiken, denna gång för att förbattra sin posi- 
tion hos de västliga allierade makterna Storbritannien och USA (de mora- 
liska invändningarna mot den västvänliga politiken 1944-1 945 har i stort 
sett lyst med sin fdnvaro). Mer fjärran f a n  en rakryggad hållning än den- 
na kappvandarhandel kunde man knappast komma, har den moraliseran- 
de h i s t o r i e s h i ~ n i n ~ s  upphovskvinna, Maria-Pia Boëthius, påpekat un- 
der 1990-talet." 

Dessa exempel visar att den svenska neutraliteten under andra världs- 
kriget å ena sidan kan först% som ett resultat av en redpolitiskt grundad 
taktik, å andra sickan som projicerade idealiseringar av en svensk nationell 
identitet. Medan många diskussioner om neutralitetsdoktrinen - med 
riitta - hetsar h ing  dess plitiska an vårt syfte att på ftiqjande sidor 
skissera några karaktäristiska drag hos bilden av neutraliteten såsom den 
har kommit att gestaltas offentligt i visuell kultur; i pressfotograiler, bok- 
illustrationer, +ort, affischer, medaljer, frimärken, etc. Vårt fokus Pigger 
alalltsi p2 neutraliteten som bild i konkret bemärkelse, som en visualisering 
av Sveriges plats i världen. Frågan som vi har stallt oss, inför de bilder som 
vi stött på genom denna studie, är helt enkelt "Hur ser neutraliteten 
egentligen ut?" 

Vi har $:&id funnit att den svenska neutraliteten i offentlig 
visuell kultur ar sammansatt av flera olika stereotyper. Den tar form i den 
samtidiga projektionen av flera olika motivschabloner, som trots inbördes 
motstridigheter ger ett resultat som ar större an summan av delarna. Re- 
sultatet är bilden av Sveriges neutralitet. Tre moavf'alt framträder har som 
de mest betydelsefulla. Den första ar hemmdfionten, som kannetecknas av 
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mobilisering av -mensanrama h&er och  solidarisk fördelning av resur- 
ser; den  andra omvdrh?n, e l l d  av aggression, 8-irstajrePse och osky1digt 
lidande; den  tredje e n s e n  som skiljer dessa båda viirldar åt och reglerar 
förhalandet mellan dem.  Bara i kombination erhaller dessa mot iv  de  
innebörder som tillsammans utgör bilden av svensk neutralitet. 

Bildv%ldaa i pressen 1945 

Soan i andra länder utlöste de allierades dokumen t~ fo togra f i e r  f r k  nazis- 
ternas koncentrations- och  dödsliiger s t aka  reaktioner i Sverige nar de 
spreds i dagspress, t idshif ter  och  journalfilmer i april och  maj B 345. D e  ar 
inte de  enda bilderna av "viidden utanfö? som infogats i d e n  större bilden 
av svensk neutralitet, m e n  deras effekt kan  knappast jämf6ras med  n k r a  
andras- Stdida inför ett aldrig tidigare skådat slag, av bildbevis p; m k n i s -  
kans kapacitet f6r grymhet, som  fick rapporterna f r in  det förra v&-ldshi- 
geés skyttegravar att förblekna, tyrch m å n a  ha  slitits mellan behovet att 
bevittna grymheterna med öppna ögon och  månget att viinda bort blicken 
&ån dem.  Den  ~ E e n d i g a  publiceringen av dessa bilder kantades ofta av 
tidningsred&tionerns varningar och  ursikter till hns l iga  Iiisare, tillsam- 
mans med 5beropanden av varje miinniskas mop.aPish plikt att se bevisen, 
samt av e n h t e r  och  un$rrs6kningar d& läsarna sjdvafick Pufia sina syn- 
punkter.20 

H stort sett motsvarade den  svenska pressens biPdrapportering från kon-  
eentrationslZgren d e n  s o m  f6rekom i brittisk och  m e r i k m s k  press, efier- 
som det var de  allierade Banderwas fotografer och  reportrar som var först på 
plats. Det  var deras bilder och vittnesskildringa som förmedlades till an- 
&a Bänders press.21 En svensk vinkling av deka  materid kan m a n  dirf6r 
inte söka i $ilderna i sig sjdva utan i de  sätt på vilka de  kontextudiserades 
genom att kombineras tillsammans med  andra bilder och  mo t i v  som mer 
direkt berör Sverige." D e n  p5 veckobasis utgivna bildtidnin-n Sc publi- 
c e r d e  exempelvis itskilliga artiklar med  foton av koncentrationslagreaas 
b6gar och  massgravar med utmarglaje lik under våren 1345. Iklot dessa 
vittnesbörd o m  de  krigiska uyshrnas ofattbara ondska frameradde i skarp 
reliefbilden av Sverige som fredsälshnide och  varnande o m  de nödställda. 
H ett  nummer  av Sej ett par veckor innan foton f r b  Iagren började publi- 
ceras, agnades hela sju sidor åt e n  beshivning av Sveriges hjälpinsatser till 
utlanidet, &ån krigets början tiBP innevarande budgetårs slut, i synnerhet 
till grannlandet Norge. Med diagram och  staplar av penningäckar och 
sedelbuntar visas Sveriges stadiga och  privata insatser uppgå till ett viirde 
av mellan 2 300 och  2 500 miljoner svenska honor ,  eller sexton g h g e r  så 
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mycket som landet såsom medlem i den 1943 grundade hjalp- och iiter- 
uppbyggnadsorganisaeionen UP4 (United Nations Relief aaid Reha- 
bilitation Administration) var förpliktigad att stalla upp med. Dessa siff- 
ror över de svenska Qdpinsatserna jämförs så med de beraknade kostna- 
derna om Sverige skulle blivit indraget i kriget 1340 och ockuperat av 
tyskarna. Ett sådant scenario, hsvdas det, skulle kostat Sverige enorma 
45 000-50 000 miljarder kronor, att jämföras med de enbart P0 miljoner 
kronor som den svenska beredskapen och upprustningen kostat och som 
dessutom åstadkommit en högkonjunktur. Krigskostnaderna är b e r h a -  
de p5 Norges kostnader, som uppges till 15 000 miljarder kronor. Sum- 
man av denna ekvation ar glasklar: bara tack vare att Sverige lyckades halla 
sig utanför den väpnade konfliken besitter man nu, i motsats till Europas 
andra nationer, resurserna att både bygga upp sin egen vdfand och att i 
stor skala hjälpa krigets behövande oger. Som det heter i artikeln: "Vid en 
ockupation skulle &srför enbart sabotagekostnaderna gå upp till och troli- 
gen överstiga det belopp vi nu avstår till internationell hjälpverksamhet." 
Denna slutsats understryks av foton i samma nummer av Se av svenska 
hjälparbetare som från välfyllda förradshyllor haler fram pjäxor och baby- 
Mader ftir vidarebefordran till behtivande i Norge.23 S m m a  koppling 
mellan svensk neutralitet och humanitär hjälp har ofta frainhallirs sedan 
dess. Sverige var, j w t e  Schweiz, "det enda land i Europa som alls hade 
nigon hjälp att ge", f~rkunnade inte utan stolthet författaren till en popu- 
lärhistorisk studie av Sverige under andra världskriget fiån 1 983.24 

Tiii framstallningen av omvsrldens hjalpbehov och svensk generositet 
fogades i samma Se-nummer dessutom en annan artikel, som trots att den 
inte handlar om higet f~rstärker bilden av svensk f6rtrafWighet: invig- 
ningen av Gymnastiska Centrdinstitutet i Stocklraolrn. Fotona, tagna av 
den va"yl<ände fotografen K. W Gullers, av de kvinnliga studenterna, som 
leende och inbegripna i olika övningar omstralas av vårsolen 
i den hypermoderna byggnaden, mgör den perfekta sinnebilden för den 
svensh kombinationen av svrka och viilvilja, och motsatsen till missren i 
det krigshärjade Eur~pa. '~ 

Ett exempel på en svensk kontextualisering av fotona från koncentra- 
tionslägren finner man i ett senare nummer av Se, som innehåller ett dub- 
belsidigt bildreportage om Buchenwald med elva fotografier. H artikeln sägs 
samtliga harrtira från Buchenwald medan åtminstone tre av dem i sjalva 
verket stainmar från Nordhausen, Belsen och Ga~delegen.~Wetta bildre- 
portage om l-rens fasor fQregis i veckotidnin-n av en h a  sidor lang 
artikel om greve Folke Bernadotte med rubriken "Sveriges man i världshis- 
torien 1945". Reportaget, som innehaller inte mindre ?in tjugofem foto- 
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gr&~er, betonar särskilt Bernadottes engagemang i %da korsets humanitii- 
ra hjdpverhamhet. I den sista bilden har Bernadotte en ung gosse i knäet 
som Peker med ett RQda korsflygplan. Bildtexten konstaterar att det också 
i detta krig ar en svensk - i det förra var det Röda korsdelegaten Elsa 
Brkdström, "Sibiriens angel" kallad - som gjort den avgörande insatsen i 
barmhärtighetens tjänst. Bernadottes portratt pryder för övrigt och; tid- 
slG.iftsnumrets omslag, flankerat av epitetet "Folke Fredsf'rarnjare"?' 

Den svenska humaniteten apostroferades också genom bilder från kon- 
centrationslägren på ett tydligt sätt i ett dubbelsidigt bildreportage i dags- 
tidningen Expressen den 5 maj, som handlade om Folke Bernadottes 
hjdpveahamhet (fig. 7). Inget av fotografierna i artikeln visar emellertid 
sjalva hjdidpa&tionerna; i stdlet bar ett porträtt av Bernadotte kombinerats 
med sex bilder från olika koncentranonslager. Uppslaget ar tydligt korn- 
ponerat för att f'ramhaHla Sveriges roll som hjälpare av de nödstdlda. Ber- 
nadotte blickar allvarligt ut över e r a  bilder av Pagens ohyggligheter, med- 
an en medtagen fånge som valkanit griper en burk med dricksvatten tycks 
vända sig mot honom som för beskydd. Ilanigst upp till höger, mittemot 
Bernadotte, finns ett h t o  av Belsenlagrets kommendant Josef &mer  in- 
fogat ovmfQr en bild av ett sönderbrant lik av en lagerfånge. Under Berna- 
dotte~ foto står texten "Han förstikte hjdpa d8á'. Han framstår emellertid 
inte bara som en h~dpare utan också som en domare: hans blick faller på 
fotot av f i rner ,  mot vilken en pil med ordet "Bödeln" pekar från Berna- 
dotte~ hal. Det fiktum att Bernadotte håller en ordförandeklubba, som 
om han presiderade över en domstol, fösstarker detta 

I det ovan nämnda numret av Se finner man ytterligare en tdande kon- 
trastering av olika arakelaannen. Eher artikeln om Buchenwdd Gljde 
nämligen ett fyra sidor långt bildreportage om förödelsen i det besegrade 
Tyskland, med flera foton av Hamburg och andra, okast icke namngivna 
 ska städer i ruiner. Eker denna skildring, under rubriken "Ett viirldsrilce 
i grus och aska...", mötte läsaren ännu en artikel om svensk rattrådighet - 
denna gång i form av scoutkken i Södertdje på brandövning. Mot scener- 
na av och ftirst~relse i ~ s M a n d  står bilderna av hm$- 
Pingshaftiga scouter i Sverige som leende stacker fingerade brandhardaa;29 

J ett annat nummer av Se kontrasterdes Srra sidor med foton från 
koncentrationsPagren mot ett dubbelsidigt bildreportage om det svensh 
flygvapnets förtrafRighet, med rubriken "Svensh flyg igelkottens vassa 
tagg", som beshiver hur flygvapnet med mod och dådkr& bevakat den 
svenska neutraliteten. Om det ovan nämnda reportaget om Bernadotte 
och &da korsets hjd~saiaahet ger bilden av den svenska nationsgränsen 
som öppen f ~ r  nödställda och behövande framstår gränsen har i stdlet 
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Fig. 7. U~ppsslrtg ur Expressen 5/5 1345. FoAe Bernadotte blev en av deJLYarnsta 
symbolernafi detfiedliga Sverige i kontrast mot bilderna av de ohygglgheter som 
ägt rum i koncentrationsl@en. 

som ~tangd och ogenomtränglig. Detta intryck förstärh ytterligare ge- 
nom att det också stalls i kontrast mot annu en schablon som vi hittills 
inte påtalat: situationen P Sveriges ockuperade grannlander Dannnark och 
Norge. I dessa nationer, vars gränser alltså inte bevakats lika framgångsrikt 
som Sveriges, hade inte heller en god mord upprätthållits. Det framgår 
med all önsh r$  tydlighet i må artiklar. Reportaget hån Danmark hand- 
lar om danska kollaborateirer och den stränga behandling de utsattes hcir 
eken tyskarnas kapitulation. Från Oslo rapporteras om en tysk borde81 
med prostituerade som importerats frin Paris. Dessa avbildas lättjehiallt 
rökande och med "okyskt" blottade ben och var, enligt en bildtext, "uppåt 
40 k, de flesta Rar ett grovt och simpelt utseende. I sin typ är de i allmän- 
het mera germansh iin franska". D2efier feiljde en artikel om Norges 
nationaldagsfirande efier befrielsen från invasionsmakten och landsför- 
ridaren Vidkun Quisling. Mot bilden av Sveriges med kraft upprätthållna 
neutralitet ställs alltsii bilden av de ockuperade grannl~nderna, nara sam- 
mankopplade med olika former av moraliskt feirfall - vilket också kan 
Basas som en bidragande orsak till att de blev ock~perade.'~ 
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Det 2 värt att namna att överlevande från koncentrationsBägren sallm 
fick n k o n  speciell behandling efter sin ankomst till Sverige. D e n  stora 
mangden flyktingar, niistan 200 000, väckte debatt, A ena sidan viilkom- 
nades flyktingarna av d e m  som menade att de var en  tillgång i industri och 
jordbruk. A andra sidan fruktade kommunisterna att de  "Sovaetfientliga 
balterna" skulle sprida nazistisk och  facistisk på arberspkit- 
serna. D e  baltiska flyktingarna hade heller inte många försvarare i n o m  
facHipreningsröreIsen, då många av d e m  vägrade att ansluta sig facPdigá, 
vilket, h a v d d e s  dec, i rediteten bidrog till att de pressde ned Iönern~n.~' 
TiBB yttermera visso blev manga Ryktings,  aven de  som anlande från kon- 
centrations- och  föïintelseliiger, reseavarbetskraft pai de  skånska 
Denna sida av den  svenska krigshistorien &Bl emellertid snart i g l ö m s b  
tPIP f6rmån för e n  betoning av de  humanitära hjdpinsatserna. Det  skulle 
dröja anda till 1990-tdeá innan den  oficiella bilden av det neutrala och  
humanieara Sverige skulle nyanseras i någon st6rre skda. Redan vid krigs- 
slutet ser vi emellenid e n  bestamd tematik formera sig i den  visuella repre- 
sentationen av Sveriges relation till h ige t .  D e n  placerar Sverige som neu- 
tralt utanfipr, eller kanske hellre ovanför, krigets vanisinne och  som e n  för- 
svarare av de  svaga och  av humanitära varden, samtidigt som bevakningen 
av natlonsgnbsen förh ippas  med  m o d  och  moral. Detta kontrasteras 
m o t  bilderna av lidande, fhirstörelse och  korruption i de krigförande lan- 
derna och  i de ockuperade grannländerna. 

E n  rik källa f6r studiet av den  ogciella nationella sjdvlbilden i visuell kul- 
tur ar Piroböcker i historia. Dels fordrar deras pedagogiska s f i e  att de  är 
tydliga, dels bör deras innehal  vara förenligt med d e n  nationella Iiiropla- 
nens riktlinjer. H Sverige marker m a n  en  markant förändring av illustra- 
tionspolicyn i historieskolbhichr mellan 1950- och  60-td. Under 50-tdet  
är illustrationerna annu relativt G och i fraga o m  Sveriges f6rh3Pande till 
det nyss avslutade h i g e t  tydliga i sin fnarnstdlning av nationens militära 
beredskap. Bilderna visar så gott som uteslutande s v e n s h  krigsskepp eller 
stridsflygglan eller oE~c"neiePla porträtt av r e - r i n g m e d e m a r ,  gagna av oli- 
ka politisk hemvist förenade i samPingsregeningen, e n  symbol för natio- 
nens enhet gentemot hotet  f r in  omvärlden. I början av 66-talet ökar anta- 
let illustrationer maskarat i kiPstorie8%obhickem och  motiven förändras. 
Krigets förstörelse, dess oEer och  flly&tingw dominerar nu motivvärlden, 
inte den  egna nationens militära styrka. Det  ar exempelvis vid denna tid 
som det idag berömda fotografiet av p j k e n  i Warszawagettot börjar dyka 
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upp i Bämböckecerna som nästan obligatorisk illustration. Ar 1968 kom 
denna bild dessutom att spela en viktig roII i den svenske filmregissören 
Ingrnar Bergmans film Pe~sana.~' Här ska nu presenteras de viktigaste in- 
slagen i den pifallande Rornogena bildrepertoar P skoPböckerna som tar 
form under 60-det och som än idag är i stort sett of~randrad. 

Den cencrda motivhetsen P denna repertoar gäller hemmafronten, 
som frmsta4Ps i tvii tematiska varianter - mobiliseringen och ransonering- 

Fig. 8, Ett bildkollage urjärde upplagan av den storsäljande historieläroboken 
Alla tiders historia, Stockholm 1332, s. 337, innehiillerjera av de mest typiska 
symbolerna för situationen p2 hemmufionten: gemensamt ueduppldgfiamj%r ett 
modernt hyreshus, handel med ransoneringskort och en bil med ett gengasaggregat. 
De~safito~rufierfBrekomrner aven i mdnga anda böcker. Detgäller även märket 
'En svensk tiger", som yfiarp2 djurets styrka samtidigt som det uppmanar till att 
inte röja hemligheter för spioner. Teckningen är en au de mest välkända svensku 
ymbolernaJLYan krigsåren. 
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e n  (fig. 8). D e n  féirra avbildas av det tidigare beshivna "På post!"-motivet, 
i synnerhet det tidigare omtalade fotografiet av svensken som vakar  tys- 
karna i permittenttåget. Aven  ransoneringen har sina givna schabloner. 
Om och o m  igen återkommer samma eller snarlika bilder av ransone- 
ringskuponger eller av människor som handlar med dem.  Bilar med  gen- 
gasaggregatet är också ett vanligt motiv, l iksom gemensamma vedager. 
D e  sismamnda avbildas företrädesvis m o t  bakgrunden av moderna hyres- 
hus - e n  tdande  sammanlanhing  mellan det gamla och  det nya Sverige. 
Ransoneringen på hemmafronten skildras aldrig F n o m  bilder av brist, 
utan i framstdlningar av t e h i s k  hippfinningsrikedom och framför allt e n  
rattvis och  solidarisk f6rdePning av resurserna. 

Slutligen finns det skid att u p p m a ~ h a m m a  en bild som har komrnit att 
representera den  svenska nationens förhalande till andra vaddshiget  lik- 
som dess fredsalskande attityd över huvud taget - ett foto av Kungsgatan 
i S t o c h o l m  på fredsdagen 7 maj 1945, dar huvudstadens befolkeiing firar 
beskedet att L ige t  andigen var slut. Detta foto h a  fått illustrera m b g a  
historieböckeres, 

M o t  denna bild av tillståndet i Sverige star bilderna av den  krigsdrabba- 
de  och  ho t k l l a  v k l d e n  utanför nationen, ett tema s o m  redan har påtalats 
och  s o m  i sl<ololböckerna med  Patthet kan delas u p p  i två varianter. D e n  ena 
utgörs av bilder av massdöd och  total förstörelse, representerade av foto- 
grafier fran koncentrationsläger och  sönderbombade staden; f r a m f ~ r  d i t  i 
Tyskland m e n  iiven b t o n  av förödelsen &er atombomberna i Hiroshima 
och  Wagasaki förekomaner. Dessa bilder av massiv firstbjrelse i den  mer 
avbgsna omvärlden är som regel förlagda till e n  annan del av skolböcker- 
na an den  dar Sveriges historia avhmdas .  D e n  andra varianten av den  
higsdrabbade o m v ~ r l d e n ,  grmnlanderna Norge, Danmark och  Finland, 
beshivs vanligen i direkt anslutning till den  s v e n s h  historien. För de  tv5 
f ö r s t n b n d a  ar det e n  r n y c k t  begransad motivkrets som gdler: tyska sol- 
dater s o m  fritt rör sig på dansk respektive norsk mark. Ett ofia förekom- 
mande fotogrdl visar tyska trupper s o m  marscherar tanigs Oslos huvudga- 
ta Mar1 Johan, medan norrmannen passivt ser pi. B e n  historiebok kom-  
menteras fotot av denna bildtext: "OsPoborna radar u p p  sig på gångbmoir- 
na som nyiiha i skådae .  Det  liknar mest av allt e n  parad i djupaste fred. 
Så handfdlet  togs tyskarna emot  aven i B(ögenhmd'.'4 H e n  annan bok  
med  samma foto stAler bildtexten den  retoriska frigan: "Vad tanker Oslo- 
borna som står längs trottoaren!" (fig. 3). Kanske ttanks ett foto några 
sidor Iiingre fram ge e n  v ink  o m  det ratta svaret, då denna bild förestaller 
danska nazister som  arad der ar framför sin lokale ledare (fag. 10). Bildtex- 
t en  till detta foto lyder: "De t  f m n s  e n  del människor som beundrade tys- 
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st-dller qska trupper som marscherar på Karljiohan, 
Oslo, i april 1340. Det beledsagas av bildtexten: "Vad 
tanker osloborna som står langs trottoaren?". Till 
fotografiet nedan till vanster berattar larobokens 
bildtext att "[h]ar paraderar danska nazister j%r 
traktens egen 'Hitler": FotograJiet nedan till höger 
visar en tysk soldat som hamstrat livsmedel inj%r 
hemresan. 

Icarna och dirf6r @rna ville hjälpa dem. Eller ocksa hjälpte man inhäkta- 
rna därför att det kunde vara ekonomiskt Bönande." Bredvid finns ett an- 
nat foto, som ar det mest reproducerade från Danmark i svenska histories- 
kolböcker: en rysk soldat, feillastad med paket med danska livsmedel, som 
han ska föra hem till Tyskland gå sin permission (fig. 11 Liksom i de 
tidigare anf~rda exemplen från Se skildras situationen i Norge och Dan- 
mark dltsi övervägande genom bilder av passivitet och medlöperi, i kon- 
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Fig. 112. I d l a  tiders historia, Stockholm 1990, s. 284, kombineras tre typiska 
illustrationer" avjnska vint~rkriget:jnska krigsbarn som anländer till Sverige, en 
afisch medgeneral von Döbeln - den svenske filtherren som blev vida berömdfir 
sina insatser i kriget mot 42yssldnd 1808-1 809-Fr nationalinsamlingen far Finland 
och vitkliidda finska soldater under framryckning. 

trast till den svenska soldatens stauidaghet "på post". Mot de svensh 
motiven av solidarisk ransonering, $ar resurserna delas lika av alla, står 
bilden av den tyske soldaten som skor sig pai det danska folket, tillsam- 
mans med en antydan att samma ekonomiska girighet vagledde inhemska 
kocollaboratörer. 

När det gäller beskrhningen av Fidand under kriget i de svenska his- 
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torieläroböckrna ar emellertid motivkretsen en helt annan. Mar är det i 
stället teman som tapperhet, humanitet och solidaritet mellan broderfol- 
ken som står P fokus. Det har redan n b n t s  att den svenska frivilligkaren, 
som stred för Finland mot Sovjetunionen i finska vinterhiget 1333- 
1940, har givits stort utrymme i den officiella svenska historieskrivning- 
en. S i  iiven i sko~b~ckernas bildpolicy - &scher för f~ivilligkåren hör till 
de d r a  vanligaste illustrationerna, ofta tillsammans med foton av finska 
soldater som ildadda vita överdrags~~der rycker fram genom ett snökliitt 
landskap. Totdt var det cirka 12 000 svenskar som på eget bevig varyade 
sig fOr Finlands sak, varav 39 stupade. Svenska vapen överläts också till 
finnarna. Som nation hö11 sig Sverige dock utanför konflikten, med han- 
visning till neeitrditetsdolttrnnen, och tillät inte heller Frankrike och Stor- 
britannien att slicka militär %ijdp till Finland genom svensh territorium. 
IEliastrationer i skolböckerna ägnas och; @rna åt en annan aspekt av soli- 
dariteten mellan broderfolken, nämligen mottagandet av finska krigsbarn 
i Sverige - bilder som är Piitta att känna igen tack vare barnens adresslappar 
runt halsen (fig 112). 

Sammanfattningsvis präglas alltsi skolböckernas visuella framstall- 
ningar av den svenska henamhnten av teman som tapperhet och in- 
hemsk solidaritet, i bilder av mobilisering och ransonering. Dessa teman 
står P tydlig relief mot teman av mordisk och militar otillräcklighet gente- 
mot tyska ockupationsm&ten i Danmark och Norge. De svenska dygder- 
na kopplas dkemot samman med Finlands heroiska frihetskaq mot 
Sovjetunionen. Har framträder Sverigebildens paralleller med Utopia éyd- 
Pigt: ett litet och välmående rike som skiljs friin omvärlden av ett stort 
sund, vars inrikespolitik präglas av solidarisk fördelning. I Utopia produ- 
cerar alla eker förmåga till gemensamma förråd, från vilka var och en kan 
harmpta ut eker sina behov, ingen tar mer an sa och dörrarna saknar 1% 
ekersom vaken stöld eller privat agande förekommer. Vidare halls kriget 
med alla medel utanför det egna territoriet, medan utoperna dock med 
stor tapperhet kan gå i strid för angripna broderländer -just som svenska 
frivilligkåren gjorde fQr Finlands sak. Den dubbh frmstallningen av Sve- 
riges nationsgräns - ogenorntr5ng!ig för fienden, genomsläpplig för hjdp- 
behövande flyktingar och krigsbarn - har också sin motsvarighet i Mores 
Massiska bok. &pias g rhs  skyddas nämligen dels av strategiskt utplace- 
rade militära befiktningar, dels av dolda rev och grynnor som gör infart till 
hmninioppet utan lotshjälp och landmärken omöjlig; Ryttades landmär- 
kena skulle en fientlig flotta lätt lockas i fördärvet. Samtidigt ar gansen 
öppen i andra avseenden: en omfattande nyttosjöfat bedrivs i alla rikt- 
ningar. Exporten sker på generösa villkor och en ansenlig del skanks som 
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hummitar t  b i s t h d  till mottagarlandets behövande. aiidare är Utopia e n  
tillflyktsort, b a e  för fattiga och  för dödsdömda brotts8ingar fran m d r a  
länder - dessa hals  i milt  slaveri, med bättre behandling an inhemska 
brottslingar.36 

Slutligen ska ytterligare ett slags visuellt uttryck för svensk neutralitet 
påpekas. De t  gd%er inte bilden av Sverige, utan blicken@n det  neutrda 
Sverige - p i  d e n  krigsha jade omvärlden. Med  tanke p i  tonvikten p5 de  
svenska hummitara ideden  ar det kanske inte f6nvånande att det ar hi- 
gen oRer står i fokus f6r denna blickj @rna i form av det oskyldiga barnet, 
s o m  i det tidigare omnämnda fotot av den lille gossen f r in  Warszawas 
getto. Inte sdlan tycks d e n  neutrda ~ t g å n g s ~ u r i k t e n  G till &lp$ att det ar 
lidandets existentiella, snaare än dess po la i sh  dimension som betonas. H 
taroboken Historia i lliórden kommenteras ett foto av en  gråtasade flicka 
med  bildtexten: "Borttappad. Flickan p5 bilden har k o m m i t  ifrån sina 
förddran i flyktingströmmarna efien andra varIdsPuriget. Hur många barn 
skdl  b e h ~ v a  shdas ,  lida och  kanske dö  medan de stora slåss?"37 'Vem flick- 
an ar, vaafram h o n  kommer  och  vilka soldater h o n  och  hennes f6nddrar 
flytt ifraiai E r  vi emellertid inte veta, bara att h o n  är ett oskyldigt oger f6r 
kriget P stort. 

Från s m m a  neutrala utsiktspunkt tycks journalisten och  författaren 
$an 0106 BBsson (Jolo) ha  s m m a n s t d l t  sin f o t o g r d s h  historia över 
P 9OO-talet, 20:e  århundrade^ vdrhkpistoria i vdrt .tekel Ar 1965 u t k o m  
den  femte delen i denna boherie,  som  tacker perioden 1941-1350. I d e n  
dominerar bilden av krigets lidande och  f6"cirrörelse över h m p -  och seger- 
motiv. Bokens Bayoaat % genomgående uppbygg$ hing e n  polxiserande 
bildverkan: smrnamastallningar av tva eller flera bilder som visuellt I i h a r  
varandra m e n  i vissa i n n e h a l l ~ n i k s i ~ a  avseenden skiljer sig åt, med  eEek- 
ten a a  bilderna ändal tycks handla om "samma sak". Exempelvis har et t  
foto, som  enligt bildtexten visar piska judar i väntan på att fikas till av- 
rättning, ställts samman med  e n  bild av tillGngatagna t y s h  soldater som 
vantar påat t  transporteras till ett  Bnglager (&g. 13 & 14). 1 e n  annan 
sammannsildiPlning ses dels tyska soldater trakassera e n  kvinna s o m  m H a -  
gats f6r att ha  h& e n  relation med e n  polsk jude, dels f rmsmän som 
förföljer e n  landsmaninna f6r att ha  fraterniserat med  den  tyska ockupa- 
tionsmaktens soldater. En tredje variant smmans td l e r  tre foton: ett av e n  
amerikansk pilot som skryter ~ v e r  e n  lyckad bombraid, ett av e n  tysk pilot 
som  gör samma sak, och mellan d e m  ett tredje foto av människor som 
stapplar ut från ruinerna av e n  demolerad byggnad.38 Vi far dock inte veta 
att dessa offer är h e m m h ö r a n d e  i den  tysh staden Mannheim som bom-  
bats av de  allierade. II stället presenters de  som universella ofher för det 
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Fig. 13 & 14. Tu2 fotograjer i pohriserande bilduerkan B i M r e n  lyder: '7941: 
poiskajudar uzniaipå transport tiliauraitningen. 1% y k a  soUlter uantarpå 
transport dlj2nglagret" (urt/an Olof Olsson, 20:e arhundrader. Del 5, Malmii 
1965, s. 6-71, 

© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se



h i g i s h  valldet i stort, för vilket alla stridande pater ses som likvärdiga 
representanter. Det  förefdler sannolikt att Olssons universdistiska per- 
spektiv, s o m  så vd svarar m o t  e n  neutral s t åndpunk  "umfö'Or" eller 
"ovanföl' de hindelser som skildras i fotona, inspirerats av d e n  uppmiirk- 
sarnimade fotoutstdlningen på Museum of  Modern Art i N e w  York 1956, 
The Farnily ofkfan. Där frarnstdPdes mänaskBigheten genom 
bildverian just s o m  e n  enda stor familj, delandes samma b n s l o r  av glädje 
och  sorg och  u n d e r h s ~ d  samma existentiella villkor av födelse och  död. 
Olssons bok  ar darmed också tippen f6r samma slags förebråelser som 
Roland Barthes och m d r a  riktade m o t  Thefinzily ofMan, f ~ r  dess tonvikt 
vid det  universellt-poetiska p i  bekostnad av det PaistorPskt-poPiti~BCa~~~ 

Variationer p3 temat under 1930-tdet 

Det kar redani givits exempel på att kritiska röster höjts under 1990-talet 
m o t  att den  svenska officiella historieshivninpw skönmaat  Sveriges age- 
rande under kriget och  situationen p5 hemmafmnten .  Ett sådant perspek- 
tiv har också k o m m i t  EPPI uttryck i i n h e m s k  filmer under de 
senaste irtiondena. Exempelvis har det funnits e n  st6rre benägenhet att i 
dessa filmer inkludera higssePaterade olyckor vilka krävde, för svenska 
iFörh2nPlmden, ett stort aratal liv. B B o  Widerbergs Lust och @gring stor 
( B  935)  ar ub i t en  Ulvens förlisning i apagnil P 343  med 33 dödsoEes av ston 
betydelse för det relationsdrama som utspelas i sydsvensk skolmiljö. H 
Göran Carmbach  1939 (1989)  är det framför allt firjeolyckana i k m a s -  
järva, d5 46 soldater d m n h a d e ,  som kastar mörka skuggor över de  t v i  
kvinnliga huvudpersonernas liv. S o m  filmvetaren Per O lov  Qvist frarnihaI1- 
Bit speglar denna film den h i n g  1990 d l t  mer kritiska BnstaBLningen taBB 
fo1&emrnet, vilken aven fick återverkningar på synen på Sveriges f6reha- 
vanden under andra viirldskiget. Om än ytligt berörs teman som tidigare 
Pidi sv5rt att göra sig gidallande i den  svenska sjddörståelsen, såsom permit- 
t en t t rdken ,  svarta börsdärer samt ingrepp i yttrandefriheten och  rnedö- 
peri. P 1939 iir det utopiskt präglade utanförskapet, att inte ha dekagit i 
kriget, inte längre Inka oproblematiskt? Tydligast framgår det i ett replik- 
skifte mellan h n i b  (Helene Englund) och Berit (Helena Bergström), d i  
de  sitter blödande i ett ruinlandskap. Skadorna ar dock endast kosrnetis- 
kas Annika o& Berit medverkar i e n  övning. Låtsasleken leder fram till 
den  missnöjda slutsatsen att " [ v ] i  hiller p% med  vårt eget hela dagarna. 
Det  iir s o m  o m  det inte vore krig. Vi försöker gömma oss för &t ont .  
Ibland undrar jag o m  det går i Bangde n..." (fig. 15). 

&der 1990-edet har det stora intresse för förintelsen s o m  svept över 
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Fig. 15. "Vi hdller på med vårt hela dagarna. Det ar rom om det inte vore krig. E' 
f'orsöker gömma oss fir allt ont. Ibland undrarjag om det går i liingden ... " Berit 
(Helena Bergström) uttrycker tveksamheter kring neutraliteten infir väninnan 
Annika (Helene Englund) i Göran Carmbacks 1933 (1983), O SE 

Europa och USA aven inneburit viss omprövning av den nationella histo- 
rien i Sverige. Aven under de årtionden d i  uppslutningen bakom rambe- 
rättelsen om neutraliteten var som starkast gavs det exempel på motbilder 
och kritik. Det märktes bland annat i samband med visningen av den 
amerikansla tv-serien Förintelsen (Holocaust) våren 1379. Varhelst den vi- 
sades i USA sch Europa väckte den häftiga reaktioner. Z ett flertal Iiinder 
kretsade diskussion kring om det överhuvudtaget var l'ampligt att visa se- 
rien. Varianter p5 denna debatt gjorde sig aven galande i Skandinavien. 
Till syvende och sist köptes den in och när den val sändes under våren 
B979 väckte den stor uppmärksamhet. Det gallde aven Sverige, &r serien 
låg etta på tittartoppen. Over 60 procent av befolkningen såg det sista 
avsnittet, intressant nog med ungdomar, som anmnars såg minst på W, 
som mest f6reträdåa tittargrupp (67 procent) och pensionärer, som nor- 
malt sig mest och som ju själva upplevt den period som serien skildrade, 
som den minsta tittargruppen (3 1 ." Responsen på TV-serien var 
dock inte entydig. Till exempel gick kikterna starkt isär Guruvida svenska 
skolelever fick tillrZc8clig med information om det tyska folkmordet på 
judarna. En annan debattfråga gallde hur mycket förintelsen egendigen 
angick Sverige, med undantag f6r exempelvis WaouB Wallenbergs i många 
akenden framgångsrika f6rsök att rädda Ungerns judar u n d i  f6ïintél- 
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sen och evakueringen av f lyktinp i Röda korsets '"vita bussaf', som asso- 
cierades med Folke Bernadotte. Båda dessa fd1 kunde sattas på Sveriges 
pluskonto då de stamde val k r e n s  med synen p i  nationens humanit&a 
hjälp till det higshirjade Europa.*' Följden var att mycken uppmarham- 
het istället riktades mot att W-serien lett till en wergangenheitsbewdlt&ung 
i Tyskland. Ett flertal debattinlagg, mesdels signerade av journalisten 
Göran Rosenberg, framhöll emellertid att Sveriges f.&utna var långt 
ifrån BacHritt. l[ en artikelserie i tidningen Ajonbhdet, med överskriften 
"Sverige i igrintelsens skugga", framhöll Rosenberg att Sverige stang 
granserna f ~ r  judiska flyktingar fram till och med de första krigsåren och 
belyste därtill antisemitiska strömningar P näringsliv, f~mdtraing och par- 
tier samt rasbiologins höga vetenskapliga Vidare uppm%ksam- 
rnades att tillförlitlig informaaon om förintelsen hade nått såvd svenska 
utrikesdepartementet som svenska kyrkan B 942 utan att atgarder vidtagits 
för att sprida dessa uPpgifier!* 

Ett gå bred front förnyat intresse för förintelsen korn upp till ytan un- 
der 1990-det, bland annat i k6lvattnet på Kjell Gredes film om Raoul 
Wdlenbergs gärning i Budapest 1344-1945, God aJSon, herr Wallenberg 
(1330) och, framför dlt, genom den svenska regeringens informations- 
kampanj Levande historia. Den initierades P997 och h a  under 2003 
övergått P en permanent myndighet med direktivet att "behandla frågor 
om demokrati, tolerans och mänskliga rattigheter med utgångspunkt i 
Förintelser~".~~ Orsakerna som kan spiras h k o m  denna satsning ar flerfal- 
diga. Det h n  exempelvis inte uteslutas att Sverige, som ansökte och blev 
medern av Europeish unionen i början av P990i-ëdet, önskat bli en del av 
det AlliedSc/!eme of History, som enligt den brittiske historikern Norman 
Davies har varit av stor betydelse f6r den europeiska sjalvbilden efter 
1945. En viktig sarnmanha8lande lank i detta schema, som företrädarna 
för europeisk integration h a  kunnat samlas bing, ar andra världshiget 
och sympati f6r harde som kämpade mot och de som föll offer f6r nazism och 

Efter den tydliga distansering gentemot Europa och andra 
världshiget som dominerade svensk officiell politik fram till åren bing 
1390, har en uppslutning kring denna syn pi andra varldskriget blivit ett 
satt för Sverige att retro-oaktivi: bli en del av det europeiska samarbetet och 
den europeiska historien. 

Kanske kommer andra världskrigets ikonografi i Sverige att f6randras 
genom detta nyvaknade intresse för fiorintelsen. För niirvarande förefdler 
det snarast vara visua8iserandet av nazismen och P ännu högre grad nyna- 
zismen som utgör det mest Baddade inslaget i dagens svenska visuella kul- 
tur. Kampanjen Levande historia har också redan frin början h& inrikt- 
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ning niot att motverka och förebygga rasism och femlingsfientlighet.4' 
Nynazismens synlighet i det svenska samhället har varit föremal för åtskal- 
liga debatter de senaste åren, både nar det gallt lagförbud mot exponering 
av rasistiska symboler och när svenska nynazister ofrivilligt har hiingts ut 
med namn och foto i pressen.*' Aven konstnärliga representationer av 
nazismen har orsakat kontroverser. Det galler i särskilt hög grad dramati- 
kern och regissören Lars IVoréns uppsättning av sin egen pjäs 5ju tre p% 
Riksteatern i Stocld~olm våren 1999, i vilken fängelseinterner rnedverka- 
de som sig själva och från scenen gav uttryck för antisemitiska åsikter. 
Internerna polisanmäldes av en kulturjournalist men slapp atal med moti- 
veringen att de hela tiden följde manus. Dagen efter sista förestdlningen 
tog historien en ny brutal vändning, nar två interner som varit inblandade 
P tiaterproduktionen rånade en bank och dödssköt tv2 polismän i den 
efterkiljande biljakten. Hela händelsekedjan, från pjäsen via morden till 
rättegången, fick massiv bevakning i svenska media. Debatt uppstod ock- 
så om konstnären Peter Johanssons bidrag till en konstutställning i den - 

tyska universitetsstaden Munster året darps. I en sjö anhade Johansson 
upp en flotte med en röd friggebod på, i vilken tre pkt%$da skinnskallar 
fick husera med fri tillgång till mat och alkohol under utstallningstiden. 
Svenska tidningar rapporterade om "skmdalscenea" med supande och 
vomerande skinnskallar som till råga p i  allt sjöng svenska nationalsången 
under sina orgiei.. Efter tio dagar övergav skinnskallarna flotten och f0r- 
svann. Många trodde att ett nytt "Sju tre-fenomen" utspelat sig. Konstnä- 
ren avslöjade dock att de aggressiva rasisterna i själva verket var inhyrda 
aktörer som s~eia t  skinnskallar. Det svnbara hotet av reell nazism visade 

I i 

sig alltså bara vara ett konstveck i fiktionens yta, och Johanssons verk kom 
trots sitt bullrigare utspel aldrig att uppfattas som lika subversivt och hot- 
fullt som N~réns .~ '  Detta ar bara n5gra exempel på den nervositet som 
idag omger den visuella representationen av nynazismen, som trots sin 
begränsade utbredning ofta i massmedia klassificeras som ett reellt "hot - 

mot demokratin". 
De ovan anförda exemplen på variationer under 1930-talet i bilden av 

Sverige och andra vSrldskriget innebar emellertid inte att de traditionella 
oGciel8a representationerna skulle ha f~rswnnit .  Ser man till exempel gå 
svenska medaljer med anhyrning till andra världskriget finner man att 

såval p i  1340-tdei: som på 19%-talet har sådana nästan exklusivt tilläg- 
nats humanitära gärningar. Under det förstnämnda decenniet instifiades 
till exempel medaljer över Estniska flyktinglnjälpen och hjalpen till Fin- 
land samt två över Folke Bernadotte. Senare ar det Raoul Wallenberg som 
stått i centrum; fyra medaljer har tillägnats honom under 1980- och 90- 
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talen.50 Aven de Gtdiga himarken som utgivits i Sverige med motiv frin 
andra v;Prldshiget ansluter sig till de traditiondla schablonen som redovi- 
sats Bak en sats om tre märken som gavs ut 1387, under rubriken "B hu- 
manitetens tjänst", avbildar Raoul Wallenberg, Folke Bernadotte och Dag 
HammarskjöBd, FN:s generalseheterare mellan B 953 och 1361. 

Sanskilt talande är ett frimärke som gavs ut 1333, som ett av tio ~ n a r k n  
i ett h&e som utgjorde nummer m i  i en serie om tre minneseatgalvor inför 
sekelskfiet. Decca h&e, med tiedn "Vårt B 300-tal z2" (nr 1 utkom 1398, 
nr 3 2000), spänner över perioden 1933-1969. Majoriteten av de tio 
märkena visar vad som kan kallas viktiga aspekter av moderniseringen i 
Sverige efter higet, såsom den moderna StochoPmsförorten V'aB1ingby, 
atlantflyget, televisionen, olika uppfinningar, etc, medan andra avbddar 
kulturella och idrottsliga ktadkommmden. Ett frimarke, med titeln "Be- 
redskapstis8" representerar Sveriges higsår - mot en naethimmel drama- 
Bskt upplyst av Buftvarnets spårljus avtecknar sig den vdkanda silhuetten 
av den svenske soldaten p i  post, har stationerad mittemellan staden och 
ett vintrigt landskap (fig. 16). Silhuetten är hämtad från sanghäftet till 
Ulla BilPcjvists schlager "Min soldat", som ju anv~ndes som signatur för 

Fig. 116 Frimärksh&j?et Vårt 
1900-tal 2,1933, med tiofii- 
marken med motiv @ån per- 
ioden 1933-1363. Ovan till 
vänster det enda frimärket 
som representerar krigsåren, 
via omvägen om en schlager- 
sång och en bok som blev en 
W-serie. 
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den popdara W-serien med samma namn pal 1370-tdet och vars titel för 
sakerhets skull också står skriven över frimärket. Sångerskan sjdv tonar 
fram som en drömbild ur natthimlen inför den evigt stinddctige soldaten. 

Denna lilla bild säger mycket om visudiseringen av svensk nationell 
identitet i relation till andra väddskriget. Som enda himärke i hdtet ahi l -  
dar den inte det den s h  representera direkt, utan via omvägen om en 
annan representation - som om den fabricerade bilden ar det enda som 
finns att tillg; f6r en nation som med aila medel höll sig utanför kriget 
men som and; måste formulera en identitet i hrhållarnde till det. Därmed 
tycks den fånga upp nigot som vi redan stiatt på i denna exposé över 
bilderna av Sverige och andra världskriget, som vi kan kdla representa- 
tionens stdlfipretradande eller kompenserande roll för frånvaron av en re- 
ell svensk involvering i kriget. På olika s'cntt har denna aspekt mmöa oss i 
Södertidjescouternas brandövning som kontrasterades mot det raserade 
Tyskland 1945, Stig Hööks satirteckning av svenskarna som isolerade g; 
sin lilla ö oroar sig för att M e t  ska ta slut, och i replikskiftet under krigs- 
övningen i filmen 1333: "[vli håller p; med valrt eget hela dagarna. Det ar 
som om det inte vore krig." 

Det behöver inte ~terligare understrykas att den schablonartade offici- 
ella visualiseringen av Sverige under kriget ar höggradigt selektiv eller att 
den tjanar ett uppenbart syfte att omge den svenska neutrditetspolitiken 
med ett mordish skimmer som föga motsvarar de pragmatiskt realpolitis- 
h överväganden som dikterade den - vad man idag an anser om denna 
politiks legitimitet. Ofta används bilder för att illustrera exempelvis en 
shiven framställning av historien, men darav följer inte att bilderna berät- 
tar samma S& som den text som de flankerar. AtskPliga sentida läroböcker 
i historia innehaller till exempel vissa förbehadl eller ti11 och med förebrael- 
ser mot permittenttrhken och andra mindre ärofulla inslag i Sveriges age- 
rande under krigsiren, medan Bildmaterialet i samma böcker fortfarande 
förmedar just den ensidigt idealiserande version som beskrivits i förelig- 
gande essä. Detta visar att medan en bilds innebörd ofta i hög grad formas 
av en text - Roland Barthes p-ekade redan pal B 960-talet att det ä~ hart 
när omöjligt att uppbringa en bild som inte ar sammankoppld med en 
text5' - kan bildens innebörd för den sakens skull inte reduceras till tex- 
tens. Tvartom kan illustrationerna likval %ra en relativt sjalvstandig dis- 
kurs som både kan motsaga textens egna innebörden och tillföra dem vär- 
den som de i sig sjdva inte har. 

Till detta kommer det idag välbekanta men icke desto mindre lika 
taga faktum, att bilden och i synnerhet fotogrdet förmedlar intrycket av 
att visa världen som den ar, sisom den föreligger i sig sjalv, att redovisa, ja 
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Fig. 17. Tidig~reJItn~arJTdn koncentrationsläger anländer till Malmö 30/4 1345. 
Nils Jerring och Gustav Boge bevakade dera ankomst. Boge$lmade ikläddsanitets- 
dnikt. 0 Oao Ohm (foto) och IBL Bildbyrd. 

Fig. 118. Tyrka soldater tillflngatar vilsekorrzna svenska soldater mot bakgrund av 
ett nordirkt landskap. Soldaterna är omgivna av kameror och mikrofoner, efdersom 
Sveriges Television spelar in W-serien Någonstans i Sverige. Foto: Bo-Aje Mellin 
(SVr). 
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bevisa den - medan ordet alltid dras med misstanken om osanning och 
bedrägeri. En förmodligen ökande medvetenhet om den visuella kultu- 
rens roll för att forma v& världsbild kanske inte anfräter denna tilltro till 
fotogrdiets sadaningsaamspråk sal mycket som man skulle kunna tro; åt- 
minstone tyder det faktum att bilder sedan 1960-talet till idag har givits 
drastislit mycket större utrymme i h-oböckerna an under tidigare decen- 
nier? p i  att tilltron till deras förmåga att f ~ r a n h a  ett budskap ar of~rmin- 
sh$,  om inte större an tidigare. Samtidigt kan man inte bortse &ån vad 
som verkar vara en avsevard rutin- och slentrianmässig bildkonservatism 
hos författare och bildïedktörer" 

Bilder - koi~heta såvd som mentda - ar alltid selehiva och de förra 
spelas av ovan angivna skäl, en viktig ro11 i hrmandet och vidmalahallan- 
det av de senare. Att sa är filet med alla de bilder av soldater på vk t ,  
mottagna Byktingbarn och ransoneringskort som vår studie bringat fram- 
för vara ögon ar eyc8ligt nog. Kanske är det också just darhr som det är 
bilder av bildproduktionmen, snarare an skrivna redogörelser för den, som 
tenderar att göra oss medvetna om bildernas selektiva karaktar, deras be- 
gränsade utsnitt av verkligheten (fig. 17 & IX). Ett sådant bildutsnitt av 
varlden k m  föwisso uppfattas både som en reflektion av verkligheten, 
som en manigderad skenbild för att dölja den eller som en idealbild av en 
önskad verklighet. H samtliga fala18 ar det emellertid ett nödvandigé och ald- 
rig fullbordat arbete att minnas det som faller utanför bilden. 
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