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Danskhetens landskap

Landskap, ateruppbyggnad och nationell identitet
| dansk efterkrigsfilm

Andreas Marklund

Den 2 januari 1950 hade filmen De rode heste galapremidr pa Fenix-biografen
i Odense. Skadespelare och annat filmfolk tringdes med lokala dignitirer
och utsinda journalister frin riks- och landsortspressen. Att Danmarks
storsta filmbolag Aktieselskabet Atelieret (ASA) premidrvisade sina produk-
tioner utanfér huvudstaden horde inte till vanligheterna, men De rode heste
baserades pa en roman av Morten Korch: en lokal bestseller-forfattare som
sedan debuten 1898 hade publicerat 6ver hundra romaner och novellsam-
lingar. Korch var nigot av en bygdens hjilte, och nir Képenhamnsbaserade
Politiken rapporterade fran filmfesten var det inte utan ironiska undertoner:
"Den populzre mand prasiderede selv som en landsdelsfader i sin loge i
det smukke teater, hyldet af alt folket.” Inte desto mindre var tidningens
utsinde imponerad av sjilva filmproduktionen, och reportaget avrundades
med en forutsigelse om “at De rade heste er sikre vindere pé filmens folkelige
traverbane” .3

Det var en prognos som skulle visa sig triffsiker. ASA:s nya storpro-
duktion blev nimligen inte bara en vinnare, utan med sina 2,4 miljoner
salda biljetter riknas De rode heste som den mest sedda danska biofilmen
nagonsin.* Den imponerande siljsiffran blir &nnu mer hisnande om man
samtidigt beaktar att Danmarks dévarande befolkningsmingd utgjordes
av cirka 4,2 miljoner invinare.

I pressen fick filmen ett blandat mottagande, men kritikerna var eniga
om en sak — det danska landskapet var osedvanligt vackert och suggestivt
atergivet.® I Kristeligt Dagblad kunde man lisa att landskapsskildringarna
gjorde en "bide glad og stolt over at veere dansker” medan kommunistiska
Land og Folk kortfattat konstaterade att det var "kenne billeder af marker og
mennesker og dyr”.* Den huvudstadsbaserade kvillstidningen B7 riktade
uppmirksamheten mot filmfotografen Lau Lauritzen som hyllades f6r sin
férmaga att "reproducere danske Egne, siledes som vi dremmer, at de ser
ud — og som vi leenges efter dem”.?

Dessa kopplingar mellan filmlandskapet och den nationella identiteten
var inte nigot som kritikerna skapade ur tomma intet, tvirtom. Referenserna
till danskheten var noggrant inskrivna i ASA:s filmmanuskript. Ett exempel
ar miljobeskrivningen till filmens slutscen: "Solen skinner, landskabet er
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typisk dansk” — en formelartad anvisning som laddades med innehall via
en referens till ljudsparet; "(man herer mandskoret fra forteksterne synge
om den danske bonde og Danmarks jord).”

Det dr uppbyggnaden av detta filmiska nationallandskap som dr dmnet
for denna artikel. Tesen dr att ASA genom sina populira efterkrigspro-
duktioner bidrog till att kvarhalla och férdjupa en nationell identitet som
baserades pa en forestilld sammansmiltning mellan danskheten och det
uppodlade kulturlandskapet. Tyngdpunkten i analysen vilar pd De rode
heste och dess tvi efterfoljare Mosekongen (1950) och Det gamle guld (1951),
samtliga baserade pa succéromaner av Morten Korch.

Den tidigare forskning som existerar om de si kallade Korch-filmerna
har i huvudsak utgétt fran ideologikritiska fragestillningar. Ett exempel
ir den danske filmvetaren Dan Nissen som inleder sin analys med att
karaktirisera Morten Korch som en “sméborgerskapets ideolog”.” Nissen
koncentrerar sig pa De rode heste, och enligt honom boér filmen forstis som
en "afspegling” av en sméborgerlig bevidsthedsopfattelse af en igang-
verende samfundsudvikling hvor industrisektoren vokser og dermed den
produktionsform og det forhold mellem mennesker der er fremmed’ for
den danske 'nationalkarakter’”.” Han tolkar alltsd filmen — och dess enorma
publikframgangar — som en smaborgerlig reaktion mot industrialiseringen
av samhillsekonomin i den tidiga efterkrigstidens Danmark.

Begreppet smdiborgerlig har likaledes varit flitigt anvint nir Korch-filmerna
presenterats i de filmhistoriska 6versiktsverken, stundom kombinerat med
nedlitande kommentarer om den bredare biopublikens behov av eskapism
och allmint diliga filmsmak. I Ebbe Neergards klassiska 6versikt frin 1960
blir Korch-filmerna avfirdade som oseriésa kulturprodukter med hinvisning
till deras falska "skin-milje” och primitiva appeller "til ensketeenkninger, der
er inpodet de fleste gennem sméborgerlige treek i opdragelsen”.s Men dven
i ett mera uppdaterat verk som zoo drs dansk film (2001) férekommer ord
som “naive” och “smaborgerlige” nir Korch-filmerna och deras skildringar
av Danmark ska beskrivas.™

En viktig utgingspunkt fér denna undersékning dr att Korch-filmerna
varken bor avfirdas som eskapism eller lisas som uttryck f6r socioekonomiska
torandringar. Inspirerad av savil New Cultural History som filmhistorisk
torskning om historiebruk och minneskultur vill jag i stillet analysera dem
som meningsskapande berittelser — och ta Korch-filmernas iscensittande av
det nationella pa allvar.s Jag utgar fran att deras skildringar av danskhet och
landskap berérde reella frigor och problem som cirkulerade i populdrkulturen
och den bredare samhillsdebatten under aren efter andra virldskrigets slut.

I en studie av 19oo-talets danska filmkultur argumenterar filmvetaren
Ib Bondebjerg f6r att Korch-filmerna inte var si reaktiondra i sin samtid
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som en senare tids beddmare har velat géra gillande. Forvisso innehdll de
romantiserande skildringar av ett svunnet och delvis uppdiktat "bonde-
Danmark”, men liksom de samtida visttyska Heimaz-filmerna pekade
de fram mot en 6vergripande forsoning mellan tradition, modernitet och
nation. I analysen vill jag siledes rikta in sokarljuset mot brytpunkten
mellan filmernas historiska tillkomstsituation och den tid och det rum de
gestaltade pa vita duken.

Emellertid bor det papekas att Korch-filmerna redan i samtiden kunde
anklagas for att saluféra eskapism och nostalgi, till exempel betonade
Bornholms Social-Demokrat att handlingen i De rode Heste var "sukkersed
og virkelighedsfjern”.7 Och tva ar senare skrev den landstickande Social-
Demokraten att skildringen av nationen i Det gamle guld var "langt fra det
sande stykke Arbejds-Danmark”.” Men ingen av dessa socialdemokratiska
tidningar var entydigt avvisande i sin kritik av filmerna. Tvirtom fram-
hivdes de som perfekta ”folkekomedier”, och recensenten pa Bornholms
Social-Demokrat beskrev hur minniskorna i den fullpackade biosalongen
hade gratit, skrattat och suckat under premidrvisningen av De raode heste.
Alltsa: dven om Korch-filmerna kunde uppfattas som eskapistiska var det
bevisligen ett drommeri som gick hem, som utévade en lockelse och var
estetiskt tilltalande f6r minga minniskor i efterkrigstidens Danmark.

Enligt den svenske historikern och filmforskaren Ulf Zander dr alla filmer
samtidsberoende. Ja, dven till synes "verklighetsfrimmande” filmer innehaller
avtryck av det omgivande samhille dir dessa artefakter en gang blev till.”
Zanders analysmodell utgir frin en ”"dubbel tankeoperation” dir filmen
framhivs som savil en historisk produkt — ett resultat av sirskilda historiska
omstindigheter — som en aktiv medskapare och férmedlare av historia till
den bredare allmidnheten.?® Den sistndmnda kvalitén innebir enligt Zander
att filmen har fitt en stor betydelse f6r formeringen och uppritthéllandet
av kollektiva identiteter. Genom att visualisera identiteternas symboliska
bestiandsdelar, och flita in dem i meningsskapande berittelser, kan filmen
skapa forestillda forbindelselinkar mellan individuella minniskoliv och
overordnade kollektiv sasom kyrka och nation.” Resonemanget dr i hogsta
grad relevant for en historisk forstaelse av de danska Korch-filmerna. Vilka
existerande myter och berittelser anvinde filmerna i sitt iscensittande av
danskheten? Och vad kan det ha varit som gjorde filmerna si populdra
att de ndrmast bokstavligen lyckades samla nationen framf6r biodukarna?

Analysen ir upplagd som en kulturhistorisk nirlasning av de férsta tre
Morten Korch-filmerna. Mottagandet av filmerna i den danska pressen ingér
iundersékningen som ett 16pande inslag. Filmrecensioner kan naturligtvis
inte ldsas som uttryck for vad befolkningen i allménhet tyckte och tinkte,
utan de stammar frin en skriftlig elit, som under 1950-talet ofta var knuten

SCANDIA 80:]



© Scandia 2014 http://www.tidskriftenscandia.se
42 DANSKHETENS LANDSKAP

till olika partipolitiska intressen. Inte desto mindre utgér de ett viktigt
material f6r historiseringen av filmerna och deras narrativa bestindsdelar,
da de askddliggor kopplingar till samtida idéstromningar och positioner i
det offentliga samtalet.

Nationallandskap och forestdllda gemenskaper

Innan det dr mojligt att gd vidare med filmanalysen dr det nédvindigt att
se nirmare pa de historiska férbindelserna mellan landskap och nationell
identitet. Den brittiske historikern Simon Schama podngterar i sin magistrala
Landscape & Memory att landskap ska forstas som kulturprodukter, da de i
lika hog grad utgors av myter och minnen som faktisk natur.”> Han fram-
hiver ocksa den starka kopplingen mellan landskap, minne och nationell
identitet. Ja, enligt Schama har “the mystique of a particular landscape
tradition” utgjort en viktig del av nationalismens dragningskraft och kul-
turella repertoar.”

Precis som nationalismen ir berittelserna om det nationella landska-
pet en relativt modern foreteelse. Idéer om ett samband mellan fo/% och
territorium formulerades under 1700-talet bland de framvixande natio-
nella rorelserna.** Berittelserna vann successivt en bredare spridning, och
konstnirer, myndigheter och allskéns turistféreningar har bidragit till att
utsnitt ur den europeiska naturen har fatt karaktiren av nationalmonument
i de olika linderna.>

De forestillda sambanden mellan nation och natur ingar 4ven i den
nordiska nationalismen, vilket bland annat illustreras av de vilkinda
nationalhymnerna. Sveriges Du gamla, du fria (1844) besjunger vildmarken,
medan den danska Der er et yndigt land (1819) mejslar fram ett "Frejas sal”
bestiende av backar och dalar som ”bugter” sig fram mellan bokskogar,
havsstrinder och uraldriga gravdosar.®

Nationallandskapen tog form genom bilder och berittelser dir specifika
typer av natur lyftes fram som representativa f6r nationen.” I Danmark var
det de sa kallade guldidldermalarna som under 1800-talets forsta hilft penslade
fram huvuddragen. Denna grundschablon var i allt visentligt baserad pa
sjallindska bokskogar och kustomraden, omkransade av odlingsbygder med
bénder och bondgardar. Inspringda megalitgravar och liknande forntids-
minnen markerade kontinuiteten med ett avligset forflutet.”®

Bilden av det danska nationallandskapet vidgades gradvis till att dven
omfatta annan natur, men kopplingen till bondesamhillet f6rblev stark.>
Detta ska relateras till den stora betydelse som bonderna hade for fram-
vixten av det moderna danska samhaillet. Genom folkhogskolorna och den
grundtvigianska bonderdrelsen formerade sig landets sjilvigande bonder
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(gdrdsmend) till en alternativ samhaillselit under slutet av 18oo-talet.® 1901
tog de 6ver den politiska makten, da det liberala bondepartiet Venssre kom
i regeringsstillning vid det sa kallade systemskiftet. Bondebefolkningens
livsstil och kulturella virderingar kom dirfor att sitta en tydlig pragel pa
periodens berittelser om Danmark och det danska* Men naturligtvis fanns
det dven andra versioner — och andra aktorer, inte minst inom arbetarrorelsen.
Den férsta socialdemokratiska regeringen bildades 1924, och precis som i
Sverige genomgick partiet en politisk metamorfos frin klassbaserat arbe-
tarparti till statsbirande massparti med ambitioner om att foretrida fo/kez s

Men dven om utformningen av det danska nationallandskapet siledes kan
knytas till en historisk Sonderweg — dansk eller méjligen nordisk’ — méste
det betonas att bonder och odlingslandskap kan aterfinnas som identitets-
skapande bilder och berittelser i manga andra delar av Europa. I bilderna
av la douce France (det ljuva Frankrike) framtrider exempelvis ett vilordnat
odlingslandskap som vilar i perfekt harmoni mellan ménniska och natur3+
Exemplet Tyskland belastas av Hitler-tidens propaganda och dess flitiga
anvindning av si kallad B/ut-und-Boden-retorik, men den tysknationella
agrar- och hembygdsromantiken ar bide dldre och bredare 4n nazismen.s
Bakat i tiden kan en linje dras till Herder och 1700-talets folklivsforskning,
men dnnu under efterkrigstiden var berittelser om landsbygdens traditionella
Gemeinschaft en viktig del av tyskt identitetsskapande — vilket inte minst
visas av de enorma framgangar som 1950-talets Heimar-filmer skordade i
Viisttyskland 36

Aven i Sverige har idealiseringar av lantliga omriden haft betydelse for
de nationella forestillningarna. Vildmarken var f6rvisso viktig i 18oo-talets
framvixande nationallandskap, men med rétter i den gustavianska allmoge-
vurmen utvecklades samtidigt en sentimentaliserad bild av "Bonde-Sverige”
som nationens sjil och hjirta — effektfullt visualiserad av nationalromantiska
konstnirer som Anders Zorn och Carl Larsson” Och idealiseringen av det
bondska som svenskhetens kirna flyttade tidigt 6ver till det nya filmmediet,
bland annat genom den framgingsrika Selma Lagerlof-filmatiseringen
Tésen frin Stormyrtorpet (1917). Men storhetstiden f6r den agrarromantiska
svenska landsbygdsfilmen var intressant nog 1940- och 1950-talen, det vill
siga samtidigt som Korch- och Heimat-filmerna gjorde succé i grannlin-
derna? Ja, dven i periodens franska filmproduktion var bondesamhillet
ett viktigt inslag, bide under Vichy-aren och den tidiga efterkrigstiden
Salunda rider det inga tvivel om att Korch-filmernas hyllning av det agrara
nationallandskapet var en del av en stérre europeisk trend.

Syftet med denna artikel 4r att undersdka hur nimnda danska popu-
lirfilmer genom sina landskapsskildringar har bidragit till det nationella
identitetsskapandet i landet. En grundliggande teoretisk utgingspunkt ar
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att nationen ska forstis som en medierad och i hogsta grad forestilld gemen-
skap, i socialantropologen Benedict Andersons bemirkelse. I sin klassiska
Imagined Communities pliderar Anderson for medierevolutionens betydelse i
skapandet av det nationella. Individerna i det moderna samhallet har flitats
ini”imagined communities” med nationella ramar genom konsumtionen av
lattillgdngliga massmedier.*> Sirskilt tydligt betonas tidningsldsandet. De
nationella dagstidningarna har skapat mingder av férbindelser —i grund och
botten fiktiva — mellan ldsarna och de nationella kollektiv som tidningarna
dagligen konfronterat dem med.#

Men dir Anderson betonar de tryckta medierna har manga senare under-
sokningar lika tydligt pekat pa radio och film. Radiosinda berittelser och
rorliga filmbilder har under 19oo-talet haft en dnnu bredare genomslagskraft
an dagspressen. Framfor allt har de lyckats f6rmedla "a sense of participation”
i de stora nationella ritualerna och myterna.* Att filmmediet har en sirskild
slagkraft i produktionen av nationella myter och minnen betonas av bland
annat den amerikanska historikern och filmforskaren Naomi Greene. I en
undersokning av historiekonstruktioner i fransk efterkrigsfilm visar hon
att filmen har haft en stor betydelse f6r hur Frankrike "remembers its past
and, consequently, concieves of its present”.# Alltsa: hur ett samhille som
Frankrike har velat minnas sitt f6rflutna — och dirigenom sokt att rotfista
sin egen nutid — dr nagot som kan avlisas i den nationella filmproduktionen.

Foérmedlingen av historia och kollektivt minne dr viktiga komponenter i
Greenes analys av filmen som ett identitetsskapande medium. Hon menar
att filmer i gemen kan karaktiriseras som "cinematic memories of the past”,
och i fallet Frankrike har mediet sedan slutet av 18oo-talet anvints till att
utbreda ”a certain idea of France” — baserad pa forestillningar om forfluten
storhet — till den bredare franska allméinheten.# Infallsvinkeln 6verensstim-
mer med en viktig tendens i den filmhistoriska forskningen. Exempelvis
fastslir Zander att filmen har utvecklats till det tongivande mediet f6r
térmedlingen av historisk kunskap.# Den svenske filmhistorikern Tommy
Gustafsson talar om en sekelgammal tolkningskonflikt mellan filmmediet
och den akademiska historievetenskapen — en kamp om tolkningar och
representationer av det f6rgingna, dir filmskaparnas "audiovisuella historia”
har vunnit "tolkningsféretride ndr det géller spridningen av historien till
allminheten”.

En annan forskare som har arbetat med frigor om film och identitet
ar den danske etnologen Anders Linde-Laursen, och han utgéir mer direkt
frin Benedict Andersons begreppsapparat. Enligt Linde-Laursen har film-
mediet skapat nya nationella traditioner, och bidragit till en "sacralization of
national culture”, inte minst genom f6rméigan att anspela pa kénslor genom
suggestiva bildsekvenser och laddad musik.*” Men det dr inte alla filmer som
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lyckas i detta avseende. Viktiga kriterier f6r en nationellt identitetsskapande
filmproduktion dr att den innehaller narrativa element som anknyter till
“the generally accepted narrative of the nation”, samt iscensitter kopplingar
mellan den enskilda méinniskan och det 6vergripande nationella kollektivet.*
En dansk film som verkligen lyckades med detta — och fick status som en
form av nationell klenod — dr det numera nidrmast bortglémda historiska
kostymdramat Kongen Bod (1938), som handlade om upplysningstidens
danska landboreformer med bonden och den familjedrivna bondgarden i
fokus. Diremot blev den ambitiosa samtidsskildringen Danmark (1935) av
kulturradikalen Poul Henningsen (PH) ett fiasko, bade hos publiken och
hos kritikerna, da den anségs alienerande i sitt modernistiska filmsprak,
bland annat genom anvindandet av jazzmusik i ljudspéret.#

For att en film ska fungera nationellt identitetsskapande maste den
alltsa innehalla igenkdnnbara symboler och narrativa element som bio-
publiken relativt litt kan identifiera sig med. Endast hdrigenom upprittas
de nodvindiga forbindelselinkarna mellan individen och nationen som
forestilld gemenskap. Tillimpat pa det aktuella fallet ir det inga tvivel om
att Korch-filmernas enorma framgéingar atminstone delvis kan férklaras
av deras gemensamhetsskapande funktion. Och hir handlade det inte bara
om innehallet i filmerna, utan dven sjilva askddandet fick karaktiren av en
nationell gemenskap. En samtida bioannons i Bornholms Avis og Amitidende
kan konkretisera forhillandet:

Den danske keempesukces De rode Heste. En film si @gte dansk som sjeelden
set. Vil interessere alle, bade byboere og landboere. Hidtil for fuldt ud-
solgte huse. Kb derfor billet i god tid, da der bliver hurtigt udsolgt. Benyt
forestillingen kl. 5. Den passer med togtiderne, og der er bedst plads.®

Exemplen ur killmaterialet kan méngfaldigas, men podngen dr alltsd att
Korch-filmerna — med draghyjilp av pressen — utvecklades till ett masskul-
turellt, nationellt fenomen som alla danskar helt enkelt bara maste uppleva;
just precis eftersom alla andra danskar gjorde det. Att de dirtill kunde
beskrivas med ord som "sd agte dansk som sjeelden set” bidrog naturligtvis
med extra djup it kinslan av gemenskap och nationell f6rbrédring. Men
vilka var de filmiska bestandsdelarna i denna forestillt autentiska skildring
av nationen? Och vilka tolkningar av den nationella historien férmedlade
Korch-filmerna till den bredare allminheten?

Viktiga begrepp i undersdkningen dr ilder, berdttelser och nationella
myter. Med bilder asyftas visuella framstillningar av nationen och dess olika
bestandsdelar, medan éerdttelser betecknar samma typ av framstillningar
baserade pa ord, i talad likavil som skriftlig form. Begreppet 7y definieras
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som det dvergripande narrativa ramverk som bilderna och berittelserna
refererar till. Det har ingenting med sant eller falskt att gora, utan myten
forstas i detta sammanhang som en kosmologisk metaberittelse om natio-
nens uppkomst, beskaffenhet och kollektiva minne.*

Slaktgdrden i nationens centrum

I centrum f6r Korch-filmernas nationella landskap star alltid sliktgarden,
oftast en bondgird men ibland ett gods. S linge nigon i trakten kan
minnas har girden ifriga gatt i arv inom en och samma familj. Darfér har
den ocksi ett namn, en historia och en identitet. I De rode heste introduceras
sliktgdrden redan i 6ppningsscenen. Kameran vilar pa en ung blond kvinna
(Tove Maés) som vandrar genom ett solupplyst sidesfilt. I bakgrunden
syns en gammal bondgard med halmtak och vitkalkade stenviggar. Detta
ir garden Encker och det ir runt den som filmens handling kretsar. En
mera nirgiende visualisering levereras nagot senare i filmen, nir den
manliga huvudpersonen Ole Offor (Poul Reichardt) anlidnder till platsen.
Nirbilder av den trelingade gardsbyggnaden suppleras med skildringar
av girdsbaserat kroppsarbete. Bilderna dr tagna i strilande solsken och i
fonden utstricker sig ett kuperat sommarlandskap med kohagar, sidesfilt
och frodiga skogsdungar.s* Sliktgarden dr dirtill avbildad pa filmaffischen,
bakom den kvinnliga huvudpersonen och de poserande "roda” hidstarna.
(Se illustration 1.)

Denna gamla danska bondgérd blir fundamentet f6r huvudpersonernas
identitetsutveckling. Det sker dock inte utan ett initialt motstind. Ole Offor,
en nyutexaminerad jordbrukare, dr nedslagen efter en misslyckad karleks-
affir, och i filmens bérjan 6verviger han att emigrera. Pappan 6vertalar
honom emellertid att stanna: "Men er det ikke lige si godt at legge sine
krafter herhjemme, i den danske jord. Det er dog her, vi herer til.” Efter
att salunda ha markerat att dkta danskhet dr férankrad i jorden presenterar
pappan Eneker—en bondgird utanfér Roskilde som tillhor en gammal vin
till familjen: hemmansigare Munk. Garden édr berdmd for sina priktiga
"rode heste”, men Munk har blivit sjuk och den skuldsatta girden vacklar
pa ruinens brant. D4 pappan ber Ole att ridda Eneker 6verger han sina
utvandringsplaner utan att blinka. Han tar omedelbart itu med det tidskri-
vande girdsarbetet, pyntar in sina besparingar for att inlésa skulderna och
gifter sig snart med Munks dotter Bente (Tove Maés). Kirleken blomstrar
innan filmen nér sin slutscen, men det ar plikten och ansvarskinslan som
far Ole att fria. Missionen i filmen ér inte kirlekslivets fullindning, utan
kampen for att ridda sliktgirden och hilla arvslinjen intakt.

Med smi variationer dterkommer detta sliktgirdstema i samtliga ana-
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DEN STORE NYE ASA-FILM

~ MARIA GARLAND - PETER MAI.BERG
E JOHANNES MEYER - JORN JEPPESEN
g og IB SCHQNBERG

~ INSTRUKTION:
ALICE o} FR.EDER.ICKS +JON IVERSEN
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Illus. I: De rode heste, filmaffisch, 1950. © Nordisk film A/S
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lyserade Korch-filmer. Minniskorna dr bundna till jorden och historien
genom den nedirvda bondgirden. Temat anslas med storslagen dramaturgi
i inledningen till Det gamle guld. Filmen borjar med att tenoren Aksel
Schiotz sjunger orden "I Danmark er jeg fodt” — frin H.C. Andersens
alternativa nationalhymn med samma namn (1850) — och i samma 6gon-
blick framtrider ett boljande odlingslandskap med vitkalkade bondgérdar
i mitten. Medan Schietz sjunger vidare visas en bildrapsodi med tydlig
inspiration fran guldidldermalarnas nationallandskap: soliga bokskogar,
skumbrusande strinder och miktiga megalitgravar, med inflitade nérbilder
pa arbetande bonder.s Omedelbart efter singen introduceras Dybegirden
—"en smuk gammel gird med 300 tender land; ager, skov og eng.” Denna
gard har varit i samma familjs dgo i 6ver 150 dr, forklarar berdttaren Dines
Mikkelsen (Ib Schenberg). Han berittar ocksd om en runsten som visar
att platsen hette Dybe redan pa 8oo-talet, och att han sjilv har pléjt upp
ett flertal flintstensyxor och liknande stenildersredskap nir han bearbetat
akrarna péd gérden intill.

Dessa inledande skildringar av gird och landskap fick ndrmast genom-
gaende ett positivt mottagande i pressen. Till exempel skrev Képenhamns-
baserade BT att storsta fortjansten med De rode heste var ”de mange meget
smukke billeder af danske landskaber, livet p4 landet og den gamle gérd” s+
Samma tidning hyllade i sin recension av Der gamle guld de "animerede
sommerbilleder fra det danske bondeland”,> medan Venstre-anknutna
landsortstidningen Kolding Folkeblad framhivde ”de kenne landskaber”
och att "Aksel Schietz synger I Danmark er jeg fodt, mens landskaber og
arbejdende bender illustrerer sangteksten” %

I filmernas skildring av "det danske bondeland” har "den gamle gard”
en dubbel funktion som landskapets och nationens nafurliga mittpunkt.
Sliktgarden fungerar som en link i tiden som forenar karaktirerna i fil-
mernas nutid med vetskapen om ett uraldrigt f6rflutet — liksom hoppet om
en ljusnande framtid. Banden gir genom den danska jorden dir girden stir
térankrad med sin solida husgrund. Men férankringen dr hotad i samtliga
tre filmer, och det dr aldrig nigon tvekan om varifrin hotet stammar.
Skurkrollen dr ndmligen alltid férknippad med tidstypiska storstadsattribut:
vrikiga bilar, blinkande lackskor, dubbelknippta kostymer och pomada i
haret. Hjilterollen, 4 andra sidan — som i de forsta Korch-filmerna innehas
av nimnda Reichardt — har enkla bomullsklider, uppkavlade skjortirmar
och gamla triskor, och visas ofta med grep i handen eller pa andra sitt
engagerad i det praktiska gardsarbetet. Han dr en man som uppenbart hor
hemma hirute, 1 "det danske bondeland”. Skurkkaraktiren, daremot, ir
i konflikt med omgivningarna, trots att han suktar efter att 6verta — och
senare silja— girden. Det enda han ser i sliktgarden dr méjligheten att gora
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snabba ekonomiska vinster.” Dess hogre moraliska och nationella virde dr
honom fullstindigt likgiltigt.

Genom denna 6vertydliga skurkroll iscensitter Korch-filmerna ett
motsittningsfullt férhillande mellan land och stad. Landsbygden framhivs
som nationens vagga, medan stadskulturen stir for nigot frimmande, ja
nirmast suspekt i forhillande till det nationella arvet. Det sistnimnda ér
sarskilt tydligt i Det gamle guld, dir det framgir att hjdlten varit aktivi mot-
stindsrérelsen under andra virldskriget, medan skurken — en viss "Direkter
Davids” — i stillet har ett forflutet som nazikollaboratér. Men i samtliga
filmer star stadens liksom det ekonomiska kapitalets representanter for
nagot moraliskt tvivelaktigt och nedbrytande. De dr ute efter att f6rhindra
arvsfoljden pa girden och underminerar dirigenom grundforutsittningen
fér danskhetens landskap.

Efterkrigspressen raljerade ofta over det repetitiva sliktgardstemat. Till
exempel skrev den konservativa huvudstadstidningen Ber/ingske Tidende att
intrigen i Det gamle guld fortfarande var "den gamle historie. Slagtgarden er
stadig i fare”* Den forutsidgbara intrigstrukturen relaterades ofta till Korchs
forfattarskap och den brist pd variation som manga kritiker fann i detta, men
”den gamle historie” om den hotade sliktgérden var i sjilva verket mycket
dldre dn de korchska landsbygdsromanserna. Morten Korch var verksam
inom en agrarromantisk tradition som alltsedan slutet av 180o-talet hade
utgjort en viktig kulturell och politisk understrém i stora delar av Nordeuropa.
Till samma stréomning horde civilisationskritiska skribenter som Oswald
Spengler, T.S. Elliot, Knut Hamsun och Vilhelm Moberg, si gjorde dven
den svenska egnahemsrorelsen och den framvixande ekologiska jordbruks-
rorelsen i Storbritannien.’ Agrarromantiken spretade i olika riktningar och
presenterade aldrig ndgon sammanhingande ideologi, men utgidngspunkten
var kritiken av det moderna industrisamhillet och den uttalade viljan att
forsvara eller dteruppritta det traditionella bondesamhaillet. Dessutom var
ménga av de agrarromantiska skribenterna fiender av kapitalismen och det
moderna bankvisendet, da den tilltagande liberaliseringen av kredit- och
kapitalmarknaden betraktades som ett hot mot bondernas dganderitt till
den livgivande jorden.®® Temat gavs understundom en antisemitisk skrud,
och ett dterkommande tema i mellankrigstidens tyska Bauernromanen var
kampen f6r att ridda den nedirvda sliktgirden frin det giriga judiska
finanskapitalet.”

Den agrarromantiska modernitetskritiken hade radikaliserats betydligt
i samband med 1930-talets jordbrukskris. Huvudfiran inom den danska
bonderérelsen var egentligen politiskt liberal — och hade linge satt en dra i
att utgora moderniseringens spjutspets — men under krisiren blevlandsbygds-
befolkningen i stigande grad mottaglig f6r de antimoderna strémningar som
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florerade pd den yttersta hogerkanten.® Liksom sina forebilder i Tredje rikets
Tyskland gjorde Danmarks Nationalsocialistiske Arbejderparti (DNSAP) ett
aktivt bruk av agrarromantiska berittelser i sin politiska propaganda. Bland
annat talade de om att aterlimna jord som "hejfinansen” eller "plutokratiet”
pastods ha stulit frin bénderna.®s Sommaren 1940 kunde man exempelvis
lisa foljande i den partianknutna veckotidningen National-Socialisten:
"Danske garde skal ikke veere en handelsvare, men de skal tilhore de danske
bondeslegter og gi i arv fra generation til generation.”* Sentensen korre-
sponderar till punkt och pricka med det narrativa grundelementet i ASA:s
Korch-filmer, dock bor det framhillas att varken Korch eller filmernas
tva regissorer Alice O’Fredericks och Jon Iversen var nazister. Och varken
i filmerna eller i romanférlagorna dr de negativa skildringarna av staden
och finanskapitalet kryddade med antisemitiska stereotyper.® Men Morten
Korch delade nazisternas syn pa den storstadsbaserade moderniteten som
skadlig for samhaillet, och liksom nazisterna menade han att riddningen
lig i allmogens jordbundna virderingar.*

Det var emellertid inte enbart bakatblickande modernitetskritiker som
anvinde berittelser om "den gamle bondegérd” till att framhidva nationella
och politiska ideal. I den tidiga efterkrigstidens Danmark var det smaskaliga
familjejordbruket fortfarande en realitet: socialt, ekonomiskt och politiskt.
Men den 6vergripande samhillsutvecklingen var liksom i Sverige priglad
av en omfattande strukturomvandlingsprocess dir minniskor, produktion
och ekonomiskt kapital i stigande grad koncentrerades till storstdderna.
Processen forlopte nagot lingsammare dn i Sverige, men den danska mig-
rationen fran land till stad hade varit stadigt stigande sedan 1930-talets
jordbrukskris — dven om naziockupationen hade medfort ett kortare avbrott
i utvecklingen.” Under dren nirmast efter andra virldskriget forsokte det
jordbrukardominerade partiet Venstre —som hade regeringsmakten 1945—47
och 1950—53 — att minska utflédet av manniskor frin landsbygden: ”der skal
deemmes op for en fortsat udvandring fra landet til byerne”, som det hette
11946 ars partiprogam.®® Och en av de strategier som partiet lovordade var
udstykningen av de danska storjordbruken till flera mindre och sjilvstin-
diga enheter. Idealet var det familjebaserade sméijordbruket: "Brugene ber
veere af en sddan sterrelse, at Ejeren og Hans familie kan hente deres hele
udkomme pa bruget.”®

Intressant nog kunde de danska socialdemokraterna anspela pi samma
berittelse, trots att flera partianknutna tidningar avfirdade Korch-filmerna
som eskapistiskt nonsens. Ett exempel pa socialdemokratisk bondgards-
romantik dr valaffischtemat Jord og Hjem, som partiet ateranvinde i flera
av de danska riksdagsvalen frin 1920-talet till mitten av 1950-talet. Sjilva
bildtemat forblev i allt visentligt oférdndrat, men Socialdemokraterna
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framstillde nya versioner infor varje riksdagsval. 1950 ars utgava framstar i
sammanhanget som sirdeles intressant, pa grund av dess tidsmissiga sam-
manfall med den forsta Korch-filmatiseringen. Under Socialdemokraternas
vid det laget ikoniska valslogan Jord og Hjem visar affischen ett yngre par
som lingtansfullt blickar mot en tvélingad bondgérd. (Se illustration II.)

SOCIALDEMOKRATIET

Illus. II: Jord og Hjem, valaffisch for Socialdemokratiet 1950.
Arbejdermuseet og Arbejderbeveaegelsens Bibliotek og Arkiv, Képenhamn.
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Mannen och kvinnan dr framstéllda i siluettform, medan omgivningarna ir
tecknade i klara sommarfirger: sidesfiltet dr gult, himlen rosa och gards-
byggnaderna har vitkalkade stenviggar med réda tegeltak. Bilden har stora
likheter med Korch-filmernas landskapsskildringar, dirtill 4r siluetterna
av det drommande paret nirmast klippta och skurna for att intas av Poul
Reichard och Tove Maés. Nagra direkta inspirations- eller orsakssamband
har inte varit méjliga faststilla, men det r givetvis notabelt att valaffischen
anvindes cirka nio manader efter premidren pa De rode heste.

Detbor dock papekas att Socialdemokraternas visuella propaganda siktade
brett. Partiets valaffischer under 1940- och 1950-talen visade dven upp ett
Danmark bestiende av rykande fabriksskorstenar, funktionalistiska bostader
och asfalterade vigar/° Denna visualisering av nationen kan exemplifieras
av det aterkommande valaffischtemat Lof? i Flok. 1947 ars version visar ett
vildigt demonstrationstig som beslutsamt marscherar mot framtiden. Bak-
grunden utgérs av fabriker och moderna arbetarbostider i tidig funkisstil,
medan frimre ledet av den manghoévdade ménniskoskaran lyfter en enorm
skulptur férestillande den socialdemokratiska partibokstaven A — framstilld
av industriella stalbjilkar. (Se illustration III.)

Till skillnad fran Jord og Hjem-temat var detta en tydligt modernitets-
bejakande skildring av Danmark; en visuell hyllning av de nya méjligheter
som industrialiseringen, storstadskulturen och inte minst arbetarrérelsen
hade skinkt landet. Och i stillet f6r bondgardsmotivets smaskaliga familje-
gemenskap visualiserade den danskarna som flok: ett vildigt kollektiv av
samarbetande men ocksa timligen anonyma individer.

Men samtidigt var alltsd bondgérdar och solupplysta odlingslandskap
viktiga bestindsdelar i den socialdemokratiska paletten — precis som det
fortfarande var partiets politik att stodja skapandet av nya smabruk genom
den sd kallade utstyckningsprocessen.” Till och med Danmarks Kommunis-
tiske Parti (DKP) kunde under aren 1945-60 anvinda sig av romantiserade
landsbygdsskildringar i sin valpropaganda.”> Den politiska hger-vinster-
skalan utgjorde siledes ingen tydlig skiljelinje i detta avseende. Bade som
bild och berittelse var "den gamle bondegard” en viktig del av de politiska
framtidsvisioner som riksdagspartierna malade upp under ateruppbyggnaden
av landet efter andra virldskriget.

Jorden som nationens skote

I den agrarromantiska forestillningsvirlden hade jorden en oomtvistad
sirstatus som samhillets och befolkningens livsgrundlag.s Synsittet kom
tydligt till uttryck i 1950-talets Korch-filmer. Jorden var filmlandskapets
viktigaste naturelement, laingt mera laddat och mytologiserat in exempelvis
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Illus. III: Left i Flok, valaffisch f6r Socialdemokratiet 1947.
Arbejdermuseet og Arbejderbevegelsens Bibliotek og Arkiv, Képenhamn.

havet och bokskogarna. Genom suggestiva panoramabilder av béljande
sidesfilt, och nérbilder av bonder i arbete pa dkrarna, blev jorden framhivd
som essensen av det visualiserade danska nationallandskapet.
Anknytningen mellan danskheten och den fosterlindska jorden utbro-
derades genom referenser till historien och kulturarvet. I bérjan av De rode
Heste visas ett citat av NFS Grundtvig (1783-1872), chefsideologen bakom
den danska bonde- och folkhogskolerérelsen: "Hvad solskin er for den
sorte muld, er sand oplysning for muldets freende.” Citatet dr atergivet i
gotisk frakturstil, vid huvudingéngen till en dansk lantbruksskola. Kame-
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ran zoomar in pi de arkaiska orden, dirpa gors ett snabbt scenbyte till
sjalva foreldsningssalen, dir skolans rektor haller tal om ”dansk landbrugs
stolte traditioner”. Rektorn dr placerad under en dansk nationalflagga, och
tramfér honom i publiken sitter Reichardt i rollen som Ole Offor. Jorden,
nationen och det grundtvigianska kulturarvet ssmmankopplas alltsa redan
i filmens inledning.

Den danska jorden hyllades ocksd i metaforiska former, ofta kopplade
till det kvinnliga kdnet. Som tidigare omnimnt borjar De rode heste med
en panoramaikning dir bondflickan Bente (Tove Mags) strovar genom ett
kuperat odlingslandskap. Medan kameran foljer Bente genom grédorna
hérs en manskor sjunga Johannes V. Jensens "Hvor fager smiler den danske
kyst” — en naturromantisk fedrelandssang fran 1925:

Den danske mark i en belge gir,

som dndedrat af en venlig kvinde.

Sedt gynger byggen [kornet] sit silkehdr
og rugen dnder med sol i sinde,

og vinden iler,

til hvedens bryst.

Hvor fager smiler,

den danske kyst.

Jorden och det som dirur vixer ges siledes en kvinnlig gestaltning, men
det dr ingen nationell modersgestalt ala Mor Danmark. Snarare framtrader
en vacker ung jungfru, som passivt lockar med sina spirande kénsattribut.
Filmens ”jungfru” dr dessutom i néd, di savil markerna omkring Enecker
som den oskuldsfulla Bente lider under den hinsynslésa girdsforvaltaren
Villers. Det blir en definierande uppgift fér Reichardts huvudperson att
beskydda denna dubbelt hotade kvinnlighet.

Den narrativa dynamiken mellan en beskyddande manlighet och
ett feminiserat hemland har linge utgjort en viktig del av vistvirldens
nationella berittelser”s Framfo6r allt har motivet anvints i olika former av
krigspropaganda./® Under andra virldskriget var bildspraket sirdeles utbrett
i den antinazistiska motstindspropagandan runtomkring i Europa, dir
kvinnokroppen ofta fick konkretisera de ideal som motstindskdmparna
skulle riskera sina liv £6r.77

Metaforiska framstillningar av land och nation som hotade jungfrur
anvindes dven i de agrarromantiska berittelserna, ofta med en koppling
till den fosterlindska jorden. Till exempel kunde periodens brittiska jord-
bruksideologer pasta att de skyddade "England Herself” mot "the Rape of
the Earth” — exploatering, forfulning och andra faror som emanerade frin
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de vixande storstiderna.® Det ideala férhillandet mellan minniskor och
jord kunde dessutom ges karaktiren av ett dktenskap, med bonden som
brudgum och kvinnan som representant for jordens, naturens och livets
mysterium. Jamforbara tankegingar cirkulerade i den skandinaviska sam-
hillsdebatten. Enligt den svenske jordbruksideologen Per Jonson R6si6 —en
av egnahemsrorelsens starkaste forkimpar — stod kvinnan biade naturen och
hemmet nirmare 4n mannen, darfor var det ocksd hon som skulle ridda
samhillet undan industrialismens faror.”

Som exemplet R6si6 visar var den agrarromantiska konskodningen i allt
visentligt baserad pd den forhirskande borgerliga dktenskapsideologin: den
goda kvinnan var en hustru och moder, medan positiv manlighet f6rknippa-
des med arbete och sjilvdisciplin. Denna hegemoniska och starkt bipoldra
berittelse om kon och dktenskap utévade dven ett stort inflytande pa 1940-
och 1950-talens svenska landsbygdsfilmer, liksom pé periodens visttyska
Heimat-filmer.*° Pa vita duken var kénsstereotypiseringen ofta sammanflitad
med motsittningsforhallandet mellan land och stad: emanciperade kvinnor
med bakgrund i storstaden blev pi ett oférdelaktigt sitt kontrasterade mot
landsbygdens jintor. En sidan konsstereotypisering forekommer i samtliga
analyserade Korch-filmer. De negativa kvinnoportritten relateras nistan
uteslutande till stider och urbana virderingar, direkt eller indirekt; frin den
svekfulla men eleganta go/d digger-hustrun Zita i De rode heste till den bort-
skamt intrigerande Clara i Det gamle guld— som efter en lingre sejour i Paris
och Képenhamn atervinder till landsbygden for att f6rféra huvudpersonen
(Reichardt). Till saken hor att de "daliga kvinnorna” alltid dr morkhériga,
medan Maés — som dr kvinnlig huvudrollsinnehavare i de f6rsta tre Korch-
filmerna — dr blond och blidgd.* Kontrasteringen avspeglar sig ocksi i
namngivningen, jaimfor till exempel det danska allmogenamnet Bente med
det latinska Zita. Landet, jorden och deras kvinnliga personifikation fick
salunda en moralisk och tydligt nationell inramning. Hotet mot allt detta
framstod i stillet som omoraliskt, urbant och i grund och botten odanskt.

Recensionerna visar att konskodningen gick hem hos den samtida publi-
ken. Det samma giller kopplingarna mellan landskapet och den dygdiga
kvinnorollen. Reichardts roller beskrevs med ord som "mandlig”, "sterk”
och ”brav”, medan Maés bondjinteroll hyllades for sin kvinnlighet; ja, hon
var sjilva "indbegrebet af kvindelig ynde og dyd” som det hette i Ko/ding
Folkeblad®* 1 Bornholms Avis og Amttidende bakades den borgerliga kons-
polariseringen ihop med berittelsen om den hotade jungfrun, i samman-
hanget presenterad som ett fornnordiskt naturvisen:

Hans fysiske og sjelelige styrke danner en god kontrast til den svage,

barnlige, unge pige Tove Maés, der er henrivende og sart [6mtilig] som
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en Elverpige — hun herer til den type, man uvilkirlig feler trang til at
beskytte mod al livets ondskab [...].%

Minga fler exempel kan anféras ur recensionsmaterialet. Fyns Stifttidende
skrev att Maés gav ”den kvindelige kvindelighed lys og Poesi”,** medan
konservativa Nationaltidende menade att hon hade "selve morgenduggen i
gjnene under malkningen”.% Ironiska kommentarer férekom ockséd, men
pressen uttryckte sig 6verlag positivt om Maés, i ord som framhivde hen-
nes oskuldsfulla bondjinteroll som en del av det filmatiserade landskapet.

De forestillda sambanden mellan jorden och danskheten utbroderades
dven i den nationella singskatten. Anda sedan mitten av 180o-talet hade
sjungandet av si kallade fedrelandssange utgjort en viktig del av Danmarks
nationalmytologiska ceremoniel, integrerat i bade skolundervisningen och
kulten av nationalflaggan.® Sedvinjan fick en patriotisk nytindning under
naziockupationen, di mingder av alsangsstevner organiserades i landet
som nationella manifestationer av motstindskraft och sammanhallning.®”
En anvindbar ingéing till repertoaren vid dessa ceremonier dr den utgava
av Dansk Folkesangbog som framstilldes 1940 i samband med Kristian X:s
70-drsdag — tveklost en av de mest spridda bockerna i Danmark vid den
hir tiden.®® Och 23 av bokens 50 singer har naturromantiska motiv, av
vilka 15 innehdller strofer som uttryckligen besjunger jorden och grédorna.
Exempelvis ingér den ovan citerade Hwor fager smiler den danske kyst, men
dven mera handgripliga titlar som Jeg er havren (1916) och Vort hjem, du
danske jord (1906).

Minga av dessa singer anvindes i de tidiga Korch-filmerna. Mosekongen
bérjar med en naturlyrisk panorering 6ver den solupplysta mossen, samtidigt
som Aksel Schi6tz — som genom allsingsmdotena hade fitt en status som
"Danmarks stemme” — hogtidligt artikulerar sig genom Her har jeg stiet i
tusinde dr (1905).% Nagot senare i filmen traskar bonddottern Hanne (Tove
Maés) omkring bland tuvorna i samma mosse, medan hon sjunger Holger
Drachmans sommarvisa Se det summer af sol over engen (1897).>° Kopplingen
mellan jorden och den nationalromantiska lyriken dr dock tydligast framhéivd
i Det gamle guld, dir handlingen baseras pa den vilkinda berittelsen om de
danska guldhornen — de forntida blasinstrument i massivt guld som under
tidigmodern tid hade blivit upplojda ur danska akermarker. Berittelsen
om dessa guldhorn var ett viktigt inslag i 180o-talets nationalromantiska
diktning, bland annat figurerade de i H.C. Andersens I Danmark er jeg fodt
— en sing som alltsa anvindes i ljudsparet till Dez gamle guld: "Plovjernet
guldhorn finder, Gud give dig fremtid, som han giver dig minder.” Denna
litt arkaiska versrad — levererad av Aksel Schi6tz — illustrerades i filmens
inledande bildrapsodi med en inzoomning pé en pléjande bonde. Jorden
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blev hirigenom iscensatt som en del av ett storre nationalmytologiskt sam-
manhang, och sjilva marken under danskarnas fétter fick karaktiren aven
nationell helgedom; en naturlig minneskammare dir nationens forflutna
levde vidare genom efterlimnade minnen och skatter.

Dessa inflitade referenser till den nationalromantiska symbolvirlden var
en viktig ingrediens i Korch-filmernas landskapsskildringar. Danskheten
blev essentialiserad som en del av naturen och Danmark framstod lika
tidlsst och tilltalande som en solupplyst sommaring. Detta bor relateras
till vad filmforskare som Zander, Greene och Gustafsson har skrivit om
filmmediet som historieférmedlare till den bredare allminheten. 180o-talets
nationalromantik hade i allt visentligt varit ett elitprojekt, vars primédra
mottagare utgjordes av det urbana bildningsborgerskapet och gardsmandene
i de grundtvigianska folkhogskolorna. Men genom Korch-filmerna blev
nationalromantikens skildringar av danskheten integrerade i 19oo-talets
audiovisuella masskultur: en uppdatering av formspraket som med all san-
nolikhet féranledde en betydande utvidgning av antalet mottagare.

En nation under ateruppbyggnad

Men vartér fick detta iscensittande av danskhet och nationallandskap ett
sd oerhort stort genomslag i bérjan av 1950-talet? Borde inte erfarenheterna
av andra vérldskriget — och komprometteringen av 1930-talets hogerrorelser
— ha minskat dragningskraften i nationalismens symbolsprik, i synner-
het i dess agrarromantiska, delvis nazianstrukna utgava*' I den tidigare
forskningen och de filmhistoriska oversiktsverken framhavs i huvudsak
tva faktorer som forklaring till Korch-filmernas popularitet: behovet av
verklighetsflykt frin kalla krigets konflikter samt utvandringen frin den
danska landsbygden.”> Dan Nissen menar alltsa att De rode heste ska forstis
som en “smaborgerlig” reaktion mot industrisektorns tillvixt, och framhaver
”landmanslivets fascination” f6r de nyblivna stadsbor som under 1950-talet
annu hade bondesamhillet farskt i minnet.” Bondebjerg talar mera allmint
om att danskarna kunde identifiera sig med Korch-filmernas kompromiss
mellan “tradition og modernitet” — en kompromiss som han relaterar till
overgiangen frin bondesambhille till urbant industrisamhalle.?

Utan att avfirda dessa tolkningar som felaktiga dr tesen i den hir arti-
keln att Korch-filmernas stora publikframgéngar i forsta hand ska relateras
till den danska ateruppbyggnadsprocessen efter andra virldskriget. Vid
premiiren for De rode heste lig landets industriella efterkrigsboom dnnu
ndgra ar i framtiden, detsamma giller den stora utvandringen frin land
till stad. Ddremot var Danmark dnnu priglat av drren efter kriget och
naziockupationen. Den 1 januari 1950 — dagen innan urpremiéren f6r den
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torsta Korch-filmen — holl landets socialdemokratiske statsminister Hans
Hedtoft ett radiosint nydrstal dir han tog avsked av 1940-talet med féljande
konstaterande: "Formelt sluttede krigen for fem ar siden, men eftervirkning-
erne markes endnu og vil langt frem i tiden praege sind og forhold verden
over.”»s Efter detta podngterade han betydelsen av FN och kampen for en
tryggare virldsordning, men huvuddelen av anférandet dgnades &t Danmarks
och Visteuropas socio-ekonomiska ateruppbyggnad inom ramarna fér den
amerikanska Marshallhjilpen.o®

Talet dr symptomatiskt for stimningsliget i landet under den tidiga
efterkrigstiden. Danmark var langt ifran lika krigshirjat som exempelvis
Frankrike och Benelux-linderna, men “eftervirkningerne” var dnda en
mirkbar realitet som genomsyrade samhillslivet och den offentliga sam-
hillsdebatten. De materiella villkoren var bistra: produktionsapparaten
var nedsliten, bostadssituationen alarmerande och det ridde allmin brist
pa industriella révaror. Hirtill kom de impopuldra kristidsransoneringar
som dnnu reglerade konsumtionen i landet.”” Juridiskt dgde ett smirtsamt
efterspel rum i form av det sa kallade rezsopgores mot misstinkta kollabora-
torer, dessutom hade kriget skinkt en extra dimension 4t motsittningarna
mellan land och stad, di delar av arbetarrérelsen ondgjorde sig 6ver bonder
som péstods ha blivit rika pi att handla med tyskarna.”®

Aren di Korch-filmerna intog biograferna genomsyrades saledes av ett
allestides nirvarande ateruppbyggnadsprojekt. Och det var inte enbart en
friga om materiella férhallanden, utan ateruppbyggnaden handlade dven
om skapandet av nya nationella myter och berittelser.”” I "fem forbandede
ar” hade dansk jord besudlats av tyska militiarkingor, samtidigt som befolk-
ningen hade slitits mellan oférenliga krav om samarbete, motstand eller ren
och skir 6verlevnad. Nu skulle nationen lappas ihop igen — och danskarna
hitta tillbaka till det som férenade dem som befolkning: "Pa Krigens merke
Baggrund vil et helt nyt Folk vokse op”, hette det i Socialdemokraternas
uppmirksammade efterkrigsprogram Fremtidens Danmark i augusti 1945.°°°
Korch-filmernas fokus pa jorden och kulturarvet bor drfor forstas som en
symbolisk atererévring av Danmark och det danska — en re-nationalisering
av jord och territorium, liksom av de biarande nationella bilderna och berit-
telserna. Den tidloshet som implicerades av filmernas landskapsskildringar
underbyggde kontinuiteten i det nationella identitetsskapandet med ett dldre,
tryggare och oskyldigare Danmark; ett Danmark som hade 6verlevt den tyska
ockupationen och som definitivt skulle klara sig igenom “eftervirkningerne”.
Ironin var silunda kirvinlig nir kulturradikala Pol/itiken konstaterade att
Mosekongen kallade fram minnen om ”de gode gamle forkrigsdage, da dansk
film gik med dansk jord under traeskoerne”.”*

I sitt monumentala oversiktsverk Postwar skriver Tony Judt att stim-
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ningsliget i Europa fran 1945 till cirka 1953 karaktiriserades av en “sense of
suspended time”.* Européerna klingde sig fast vid en "older order of life”,
inklimda som de var mellan samtidshistoriens fasor och ovissheten om vad
framtiden hade i sitt sk6te.” Det dr i detta sammanhang som framgingen
for de tidiga Korch-filmerna ska betraktas. Kriget kastade fortfarande sin
skugga 6ver landet och framtiden var allt annat dn ljus — "Truende [hotande]
skyer hviler over denne verden”, som kung Frederik IX férkunnade i sitt
radiosinda nyarstal 1951.° Det betyder dock inte att Korch-fenomenet kan
avfirdas som bakitblickande eskapism. Filmerna var i hogsta grad nutids-
orienterade, men de framhévde nuet som en del av nagot storre; en nationell
kontinuitet, med utstrickning i bide tiden och rummet, dir allting som
var Danmark lig férankrat i naturen och det tidl6sa odlingslandskapet.’s

Den nutidsorienterade dimensionen dr sarskilt tydlig i Dez gamle guld, dir
intrigen dr uppdaterad med explicita referenser till efterkrigstidens danska
samhillsdebatt. Romanforlagan frin 1923 har naturligvis inga hinvisningar
till ndgon tysk ockupation, men i filmen framgar det tidigt i handlingen att
hjélten har varit motstindsman och kdmpat mot nazisterna — medan film-
skurken har ett fingelsestraft for Jandsforraderiibagaget. Dialogen dir detta
framgar refererar till sivil Danmarks vid det laget kraftigt mytologiserade
befrielsesdag, den 5 maj 1945 ("Jeg var med og arresterede ham den 5 maj ...”)
som till motstindskampens faldne helte ("Ja, de fik taget seks afos ...”; ”.... to
dede i koncentrationslejr”). Skurken, den alltigenom osympatiske "Direkter
Davids”, antyds ha savil vernemageri (ekonomisk kollaboration) som szik-
keri (angiveri av motstindskdmpar) pa sitt kriminella CV. Uppbyggnaden
av denna frinstétande filmkaraktir — som i recensionerna omtalades med
tillmélen som ”den fule landsviger™7 — anspelade pi en viktig tendens i
iteruppbyggnadsberittelserna, nimligen framstillandet av kollaboratorerna
och de danska nazisympatisérerna som ‘outsiders’, girna kriminella eller
psykiskt sjuka.”® Obekvima fragestillningar om anpassning och sam-
arbete kunde hirigenom projiceras pa ett begrinsat antal asociala individer,
medan den stora tysta danska majoriteten retroaktivt kunde identifieras
med motstandsrorelsen. I Dez gamle guld kopplas motstaindskampen dess-
utom ihop med naturen och kulturarvet, medan kollaborationen markeras
som odansk och naturstridig. Att detta utgjorde en tilltalande berittelse i
retsopgorets och den nationella dterbyggnadens Danmark insag exempelvis
hégertidningen Jy/lands-Posten, som hir menade sig ha funnit hemligheten
bakom hela filmkonceptet:

Man tager 1 del dansk natur, 2 dele populare skuespillere og —inder, 650 gram
nutid i form af veernemageri, stikkeri, traktorer, combinere, kreditstramning,

2 kg fortid — rent guld — med mystisk kraft og negtern guldveerdi [...]*
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Tonen ir skimtsam, men kommentaren pekar mot pudelns kirna. Filmens
framstillning av det nationella landskapet — dir national- och agrarroman-
tiken var sammanflitad med referenser till ockupationstidens konflikter och
efterkrigstidens dteruppbyggnadsarbete — fick datid, nutid och framtid att
smilta samman i en audiovisuell folkgemenskap med rétter i jorden och
dess foregivet eviga, nationella virden.

Aven de traktorer som Jy/lands-Posten noterade var en viktig samtidsmar-
kor i filmen. I de tidiga Korch-filmerna domineras landskapsskildringarna
av hdstar och histdragna redskap, men traktorer och annan motoriserad
teknologi forekommer ocksa, i synnerhet i Dez gamle Guld. Exempelvis slutar
den med att filmens kirlekspar (Reichardt och Maés) vinkande kor ivig
mot horisonten pa en traktor — vilket kan jaimforas med slutscenen i De rode
heste, dir samma par skumpar hem till sliktgarden med ett traditionellt,
histdraget holass. Dessa bilder bor delvis forstds som en spegling av en
pagédende forindringsprocess pa den danska landsbygden, dir histen som
arbetsredskap successivt ersattes av traktorer och motoriserade skordetroskor.
Men de utgjorde ocksi en kommentar till den USA-inspirerade modernitet
— kulturell, ekonomisk, teknologisk — som allt tydligare satte sin prigel pa
efterkrigstidens Danmark.” Tidens nya jordbruksmaskiner var i f6rsta hand
inférskaffade inom ramarna f6r det amerikanska Marshall-programmet
och marknaden dominerades av USA-producerad teknologi, exempelvis var
hilften avlandets traktorer av det amerikansk-brittiska mirket Ferguson.™

I delar av pressen blev Korch-filmerna mottagna som vapen i kampen
mot det amerikanska kulturinflytandet, men i Dez gamle Guld ir budskapet
snarare en forlikning eller rent utav férening mellan danskt och ameri-
kanskt."* Forutom den omtalade slutscenen — dér traktorn blir en del av
det solskimrande nationallandskapet — innehaller filmen en duettscen dér
hjiltens putslustige medhjilpare Jens (Peter Malberg) sjunger om sitt for-
flutna som cowboy i Texas pd en hemmasnickrad dansk-amerikansk dialekt.
Den brikiga nonsenspoesin interpunkteras av Reichardt, som traskande
runt en runsten med ett dragspel i hinderna repeterar ett omkvide med
patriotiska Gvertoner: ”Jeg kender bare Danmark, men det er nok for mig,
min fedeegn jeg elsker, jeg kender hver en vej.” Har bor det framhallas att
Amerika-vinnen Jens dr en positivt framstilld karaktdr i filmen. Han dr
skrivlande och svarbegriplig, men har hjirtat pa ritta stillet och r obrottsligt
lojal mot filmhjilten och sliktgarden. Férhallandet mellan danskheten och
det amerikanska inflytandet bor dérfor relateras till Bondebjergs ron om
Korch-filmernas férsoning mellan tradition och modernitet — med tilligget
att USA fick representera den positiva modernitet som i slutinden visade
sig kompatibel med det traditionellt och autentiskt danska.
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Sammanfattande diskussion

Behovet av sammanhallning och kontinuitet i nationen var det éverordnade
narrativa tema som de forsta Morten Korch-filmerna iscensatte. Genom
att kombinera romanférlagornas agrarromantiska virldsbild med bilder
och berittelser ur 18oo-talets nationalromantik — singer, citat och visuella
blinkningar till guldaldermalarnas landskapsskildringar —uppbyggde ASA
en drombild av nationen dir danskheten framstod som en del av naturen,
lika tid16s och stark som den jord den var sprungen ur.

Minga historiker har tidigare pekat pa den starka nationella konsen-
susmyt som i tiden efter andra virldskrigets slut tog form i den danska
samhillsdebatten.”s Myten blev avgérande f6r minneskulturen omkring
ockupationstiden, och den lade vikt pa den nationella enigheten under kriget
—mellan myndigheter, motstindsrorelse och befolkning i stort. De konflikter
och motsittningar som hade priglat ockupationstiden — inte minst mellan
motstandsgrupperna och det officiella Danmark — fértringdes till f6rman
for ett narrativt ramverk som betonade den gemensamma 6verlevnadskam-
pen mot nazisterna. Korch-filmerna ingick i ssmma mytbildningsprocess.
Deras iscensittande av nationallandskapet och livet pa sliktgirden var i
grund och botten en berittelse om ett folk som hade sett déden i vitogat,
men som hade klarat sig genom krisen med bade virdegrundlag och inre
sammanhillning i behill. I filmerna anvindes explicita samtidsmarkérer
som refererade till omdebatterade fenomen och foreteelser, exempelvis
amerikaniseringen och de pégéende rittsprocesserna mot misstinkta
kollaboratérer och landsférradare. Hirigenom blev de agrarromantiska
filmberittelserna ocksa till dramer om ateruppbyggnaden av Danmark efter
naziockupationens ”fem forbandede 4r”.

Emellertid vore det felaktigt att tolka Korch-filmerna som medveten
ideologisk eller politisk propaganda. ASA var ett kommersiellt filmbolag
och deras 6vergripande mélsittning var till syvende og sidst att locka s
ménga danskar som mojligt till biograferna.”# Korch-filmernas anvindning
av myter och berittelser — som alltsd himtades ur bdde nationalromantiken
och den samtida idédebatten — ligger ddrfor nira den narrativa strategi
som filmforskaren Ulf Zander har kallat for ett kommersiellt historiebruk:
en filmisk anvindning av myt och historia som i huvudsak har genomsyrat
de storre produktionerna, och vars syfte dr att tilltala s manga mottagare
som mojligt genom symboler, personer och berittarknep som "vicker stort
intresse men ringa anst6t i de breda folklagren”.”s Zanders forskarkollega
Tommy Gustafsson har fran ett liknande perspektiv beskrivit den kommer-
siella spelfilmen som “pluralistiskt inkluderande™ fér att bekosta produk-
tionen gors filmberittelserna breda och fylls med symboler och referenser
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till idéstromningar som kan appellera till flera olika befolkningsgrupper
pé samma ging.™

Att de tidiga Korch-filmerna vann genklang hos "de breda folklagren”
bevisas av deras enorma popularitet. Trots deras fokus pa det lantliga
Danmark dr det uppenbart att de fungerade “pluralistiskt inkluderande”, i
det att bade stadsbor och bybor flockades till biograferna. Och att doma av
mottagandet i samtida medier innehdll de narrativa element och symboler
som dven danskar med arbetarbakgrund kunde identifiera sig med. En viktig
orsak idr att Korch-filmernas huvudregissor Alice O’Fredericks anpassade
sitt berdttande till efterkrigstidens samhillsklimat. Filmerna f6rholl sig inte
slaviskt till romanférlagorna, och férutom de samtidsmarkorer som redan
har diskuterats dr det notabelt att de forstirkte det nationella anslaget —
genom det omférmilda bruket av nationalromantiska referenser, av vilka
sangmaterialet dven hade kopplingar till ockupationstidens allsingsméten
och siledes kan ha varit extra laddat for méinga av datidens biobesokare.
Dessutom tonade filmerna ned de dystra férutsigelser om bondesambhillets
torsvinnande som priglade i synnerhet de dldre Morten Korch-romanerna.””
Samtliga Korch-filmer hade lyckliga slut dir samtid, datid och framtid
smilte samman i bildlyriska kameradkningar 6ver danskhetens landskap.
Och den manliga huvudpersonen — som var det huvudsakliga identifika-
tionsobjektet — fick alltid f6renas i lyckligt dktenskap med den renhjirtade
bondjinta som férkroppsligade nationallandskapet och kontinuiteten pa
den urgamla sliktgarden.

etk

Korch-konceptet blev en kassako for dansk filmindustri och under perioden
1950—76 producerades det hela 18 filmer med utgingspunkt i det agrar-
romantiska forfattarskapet. Ingen av efterféljarna kom emellertid i nirheten
av de forsta tre Korch-filmernas publikframgangar.”® 1968 forsokte ASA
blasa nytt liv i fenomenet med en nyinspelning av De rode heste, dir bade
handling och estetik var tydligt uppdaterade till 1960-talet. Motsittningen
mellan land och stad var kraftigt nedtonad, detsamma gillde det nationella
temat — exempelvis var fedrelandssangene utbytta mot nyskriven filmmusik
av den unge kompositéren Bent Fabricius Bjerre. Men nyinspelningen blev
ett fiasko pi alla nivier: den sveks av publiken, sdgades av kritikerna och
blev den sista Korch-filmen som ASA producerade.™

Under den senare efterkrigstiden tynade Korch-fenomenet bort ur
populirkulturen och samhaillsdebatten i Danmark. Men bade filmerna
och forfattaren gjorde comeback pa 199o-talet. P4 annandag jul 1993 visa-
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des Mosekungen av privatigda TV2, och om reprisen riknas si inhostade
filmen ett samlat tittartal pd nirmare 2 miljoner méinniskor. Efter detta
blev Korch-filmerna ett dterkommande inslag i de danska tv-tablaerna.”»
1996 kopte Lars von Triers filmbolag Zentropa upp filmrittigheterna till
Morten Korchs forfattarskap, och nigra ir senare bérjade romanférlagorna
att utkomma i nya utgévor med efterord av debattoéren Carsten Berthelsen
—som dven utkom med Morten og det danske guld om forfattarens syn pa det
nationella.” 1999 bérjade den Zentropa-producerade tv-serien Morten Korch
— Ved Stillebekken att visas pa T'V2 och i maj 2000 hade den nyproducerade
spelfilmen Fruen pi Hamre premiir pa 38 danska biografer.

Parallellt med detta forde medierna en diskussion om hur Korch-
rendssansen skulle tolkas i ett bredare samhillsperspektiv. I samband med
nyutgivningen av Det gamle guld publicerade Politiken en intervju med den
ovannimnde Berthelsen, som levererade f6ljande forklaring till fenomenet:

Jeg tror i hej grad at den har noget at gore med, at Danmark er blevet
afnationaliseret. Det er da pafaldende, at vi griber til ham pd et tidspunkt,

da landet neermest ikke leengere eksisterer som selvsteendig nation.’

Det var alltsa f6r att Danmark holl pa att ga i upplosning som befolkningen
sokte sig tillbaka till Korch. Berthelsen var lingt ifrin ensam om denna
tolkning. Efter tv-premiiren 1999 fick en handfull danska kulturpersonlig-
heter i uppdrag av Berlingske Tidende att inplacera fenomenet i tidsandan.
Litteraturprofessorn Hans Hertel talade om ett verserande “opger med
veerdenihilismen eller postmodernismen, som den kaldes”.”s Enligt Hertel
hade hans egen generation av akademiker kolporterat en subversiv filosofi
”der vendte alt pa hovedet”, darfor atervinde ungdomsgenerationen till de
stora berittelserna for att £ "orden pd omverdenen, fortiden och sit eget liv”.

Dessvirre dr det inte plats i denna studie £6r nigon djupare analys av den
danska Korch-renidssansen, men dnda bor det papekas att det inte bara var
i Danmark som det nationella pastods befinna sig i kris under 19oo-talets
sista decennium. Berlinmurens fall och kalla krigets avslutning genererade
ett behov av nya berittelser om nationernas beskaffenhet och relationer
till varandra, och ett tydligt uttryck for dessa stromningar i tiden var
det vixande intresset for historia och ursprungsmyter.” Historikern och
filmforskaren Naomi Greene skriver att det férgdngna antar "a dramatic
intensity” i perioder ndr framtiden blir osiker, vilket inte minst giller
representationerna av det forgangna pa den vita duken.”® Greene fokuserar
pa den franska identitetsdebatten, men férmodligen dr det i ett liknande
ljus som Korch-filmernas comeback ska betraktas. Den f6rsta Korch-vagen
hade burits fram av ateruppbyggnadsprocessen efter andra virldskriget och
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handlade om att rekonstruera en krigsplagad nation med utgéngspunkt i
jorden och "den gamle bondegird”, men pa 199o-talet tycks efterkrigs-
filmerna snarare ha fatt en status som audiovisuella reliker frin en f6restalld
nationell guldalder.

The landscape of Danishness:
landscape, reconstruction, and national identity
in Danish post-war film

'The article examines the visualization of landscape and national identity
in post-war Denmark. At the centre of the analysis is the blockbuster De
rode heste (‘The Red Horses', 1950), along with its two immediate sequels
Mosekongen (“The Marsh King’, 1950) and Dez gamle guld (‘The Old Gold’,
1951). These highly popular movies on rural themes were based on the
writings of Morten Korch, a prolific Danish author, who since his debut
in 1898 had worked in the tradition of agrarian Romanticism. On the basis
of these idyllic novels, the Danish film company ASA created an agrarian
dream-version of Denmark, where national identity was rooted in the soil
and the age-old, inherited peasant farm. Urban culture, on the other hand,
was depicted as treacherous and essentially un-national. The national theme
was further emphasized through historical references, patriotic songs, and
tolklore classics, stemming primarily from the nineteenth century and the
age of National Romanticism. Thus, national culture was woven into the
physical environment, and Danishness appeared as a part of Nature. This
depiction of Denmark — and its enormous popularity amongst critics and
cinema-goers —is viewed as a part of the Danish reconstruction process after
‘the five accursed years’ of Nazi Occupation. Interestingly, these countryside
movies experienced a major revival in the 1990s, along with Morten Korch
himself. The phenomenon was keenly discussed in the media, which regu-
larly connected it to the notion of a ‘crisis’ in Danishness and the Danish
nation-state. Hence, in this new context, the post-war representation of a
naturalized nation, turned into a token of historic nostalgia and a relic from
an imagined golden age.

Keywords: Denmark, national identity, post-war, landscape, film

Noter

1 Detexisterar dessvirre inte nigon storre serios biografi 6ver Morten Korch. Intressanta
tolkningar av sjilva forfattarskapet kan dock extraheras ur Frantz Smolle Anderson
et al., Bogen om Morten Korch. En sméborgers virksombed, Kopenhamn 1977. Se sirskilt
s. 204—256, om synen pa jorden och det nationella.

SCANDIA 80:|



© Scandia 2014 http://www.tidskriftenscandia.se

ANDREAS MARKLUND 65

2 "Glad fynsk premiere”, Politiken, 3/1 1950.

3 DPolitiken, 3/1 1950.
Ib Bondebjerg, Filmen og det moderne. Filmgenrer og filmkultur i Danmark 1940-1972,
Képenhamn 2003, s. 100.

5 Benito Scocozozza & Grete Jensen, Politikens Etbinds Danmarkshistorie, Kopenhamn
2004, S. 417.

6  Dettanoteras ocksa av filmvetaren Dan Nissen i "Morten Korch-filmatiseringer. Mellem

national samling og truet smaborgerskab”, i Visuel Kommunikation II, Bent Fausing &

Peter Larsen (red.), Holte 1998 [1980], s. 390f.

"De rode heste”, Kristeligt Dagblad, 11/1 1950.

"Morten Korch finder lykken pa traverbanen”, Land og Folk, 10/1 1950.

”Til Urpremiere i Fyns Hovedstad”, BT 3/1 1950.

10 Rode Heste, De. (DK, Alice O’Frederiks & Jon Iversen, 1950), DTOg2, Opublicerat original-
manuskript vid Des Danske Filminstitut: Kopenhamn, s. A.

1 Nissen 1998, s. 378.

12 Nissen 1998, s. 387.

13 Ebbe Neergaard, Historien om dansk film, Képenhamn 1960, s. 141.

14 Peter Schepelern & Eva Jorholt, roo drs dansk film, Képenhamn 2001, s. 177.

15 Foruppdaterad presentation av den nya kulturhistorien, se Anders Ekstrom, Represen-
tation och materialitet. Introduktioner till kulturhbistorien, Nora 2009.

O 0N

16 Bondebjerg 2005, s. 107f.

17 "Folkekomedie fra a til Z”, Bornholms Social-Demokrat, 4/2 1950.

18 ”"Det gamle guld og den gamle historie”, Socialdemokraten, 22/12 1951.

19 Ulf Zander, Clio pdi bio. Om amerikansk film, historia och identitet, Lund 2006, s. 30.

20 Zander 2006, s. 15.

21 Zander 2006, s. 27.

22 Simon Schama, Landscape and Memory, London 2004 [1995], s. 7.

23 Schama 2004, s. 15.

24 Inge Adriansen, Nationale Symboler i Det Danske Rige 1830—2000. Bind I1: Fra undersitter
til nation, Ké6penhamn 2003, s. 357-363.

25 Bjorn Hettne, Sverker Sorlin & Uffe Ostergard, Den globala nationalismen. National-
statens historia och framtid, andra upplagan, Stockholm 2006 [1998], s. 336.

26 Se exempelvis Orvar Lofgrens avsnitt i Billy Ehn, Jonas Frykman & Orvar Lofgren,
Forsvenskningen av Sverige. Det nationellas forvandlingar, Stockholm 1993, s. g1f.

27 Hettne, Sorlin & Ostergird 2006, s. 329.

28 Adriansen 2003, s. 365.

29 Adriansen 2003, s. 379f.

30 John A. Cambell & John A. Hall, "Defending the Gellnerian compromise: Denmark
in historical and comparative context”, Nations and Nationalism 20101, s. 95f.

31 Ole Vind, ”Grundtvig og det danske — med sideblik til Sverige”, i Grundrvig. Nyckeln
till det danska?, Hanne Sanders (red.), Lund 2003, s. 24f.

32 Ove Korsgaard, Kampen om folker. Et dannelsesperspektiv pi dansk historie gennem so0 dr,
Képenhamn 2004, s. 417—420.

33 Om bondernas stora betydelse for framvixten av ”det moderna” i Norden, se Qystein
Serensen & Bo Strith, "Introduction: The cultural construction of Norden”, i 7he Cul-
tural Construction of Norden, Dystein Serensen & Bo Strith (red.), Oslo 1997, s. 3—7.

34 Schama 2004, s. 15.

35 Elisabeth Boa & Rachel Palfreyman, Heimat. A German Dream. Regional Loyalties and
National Identity in German Culture, Oxford 2000, s. 2-3.

36 Var femte film som producerades i Visttyskland mellan 1947-60 betecknades som en sa

SCANDIA 80:]



© Scandia 2014 http://www.tidskriftenscandia.se

66 DANSKHETENS LANDSKAP

kallad Heimar-film. Se Pierre Sorlin, European Cinemas, European Societies 1939—1990,
London 1991, s. 100f.

37 Se exempelvis Sverker Sorlin, "Bonden som ideal”, i Bonden i dikt och verklighet, Bo
Larsson (red.), Stockholm 1993, s. 28.

38 Per Olov Qvist, Jorden dr vir arvedel. Landsbygden i svensk spelfilm 1940-1959, Stockholm
1986, till exempel s. 131-135.

39 Margaret Butler, "Paysan, Paysage, Patrie: French films and rural life 1940—-1950”, Rural
History 2003:2, s. 219.

40 Benedict Anderson, Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism, revised edition, London 2006 [1983], s. 33—36.

41 Anderson 2006, s. 3.

42 Paul Ward, Britishness since 1870, London 2004, s. 19.

43 Naomi Greene, Landscapes of Loss. The National Past in Postwar French Cinema, Princeton
1999, 5. 3.

44 Greene 1999, s. 6—13.

45 Zander 2006, s. 14.

46 Tommy Gustafsson, "Filmen som historisk killa. Historiografi, pluralism och repre-
sentativitet”, Historisk tidskrift 2006:3, s. 472.

47 Anders Linde-Laursen, "Taking the national family to the movies: Changing frameworks
for the formation of Danish identity, 1930-1990”, Antrophological Quarterly 1999:1, s. 18.

48 Linde-Laursen 1999, s. 26.

49 Linde-Laursen 1999, s. 19—25.

50 Bornholms Avis og Amttidende, 6/2 1951.

5t For en liknande definition av mytbegreppet, se Nils Ekedahl, "En dynasti blir till”, i
En dynasti blir till. Medier, myter och makt kring Karl XIV Johan och familjen Bernadotte,
Nils Ekedahl (red.), Stockholm 2010, s. 13-18.

52 Vid sidan av de opublicerade originalmanuskripten studerar jag Korch-filmerna i de
DVD-versioner som utgivits under 2000-talet, i detta fall De rode heste, Scanbox Enter-
tainment, 2003.

53 Det gamle guld, Scanbox Entertainment, 2003; samt Gamle guld, Det, DT108/a 1950,
Opublicerat originalmanuskript vid Des Danske Filminstitut: Kopenhamn.

54 "Til Urpremiere i Fyns Hovedstad”, BT, 3/1 1950.

55 “Alle gode Gange er tre”, BT, 22/12 1951.

56 "Det gamle Guld”, Kolding Folkeblad, 27/12 1951.

57 Detta noteras ocks i dldre filmvetenskapliga studier. Se Bondebjerg 2005, s. 103 samt
Nissen 1998, s. 392.

58 "Guldmagerne”, Berlingske Tidende, 22/12 1951.

59 Den klassiska analysen av tysk agrarromantik ar Klaus Bergmann, Agrarromantik und
Grosstadfiendschaft, Meisen am Glam 1970, se sirskilt s. 361-363. Det brittiska fallet
behandlas av David Mattles, Landscape and Englishness, London 1998, s. 103-170.

60 Se Matless 1998, s. 120f.

61 Bergmann 1970, s. 233-237.

62 Se bland annat Henrik S. Nissen, "Folkelighed og frihed 1933. Grundtvigianernes
reaktion pa modernisering, krise og nazisme”, i Dansk Identitetshistorie. Bind 3: Folkets
Danmark 1848—1940, Képenhamn 1992, s. 603f.

63 Bigge begreppen var vanligt férekommande i den danska nazipressen. De var starkt
negativt laddade och kopplades ofta ihop med judendom, anglosaxiska virderingar och
internationella konspirationer.

64 “Loft over prioriteringerne: Jordproblemet kan kun leses af Nationalsocialismen”,
National-Socialisten, 10/8 1940, s. 5.

SCANDIA 80:|



© Scandia 2014 http://www.tidskriftenscandia.se

ANDREAS MARKLUND 67

65 Det Gamle Guld utkom 1923, De rode heste 1943 och Mosekongen 1948. Angiende stereotyper
bor det dndé lyftas fram att skurkkaraktiren i samtliga tre romaner har en koppling
till utlandet, vilket dven gér att ana i filmadaptionerna. Gérdsférvaltaren Villers i De
Rode Heste, exempelvis, beskrivs i filmmanuskriptet som en svarthirig polack med ett
"kont brutalt ansigt”, och han taler dansk med en ganske let accent.” Se Rode Heste,
De, 1950, Det danske filminstitut: Képenhamn, s. 22.

66 Smolle Andersen et al. 1977, s. 205—209.

67 Henrik S. Nissen 1992, s. 606.

68 Hwvad Venstre er og vil, 1946, s. 4. Gar att studera online via Det Kongelige Biblioteks
hemsida: http://www.kb.dk/pamphlets/dasmaa/2008/feb/partiprogrammer/objecti4607/
da/(2012-03-30).

69 Ibid, s. 9. Venstre var under dessa ar beroende av stodet frin Radikale Venstre, som av
tradition foretridde de danska sméibrukarna (busmendene) gentemot de mera vilméende
gardsmandene. Se Erik Helmer Pedersen, Der danske landbrugs historie IV: 1914-1988,
Odense 1988, s. 179-180.

70 Studier foretagna i Arbejderbevagelsens Bibliotek og Arkiv. Se dven Et rib fra muren. 100
drs politiske plakater, Margit Bech Larsen (red.), Képenhamn 2012, i synnerhet bild-
oversikten pa s. 56—98.

71 De danska socialdemokraterna appellerade hir till potentiella viljare bland smabrukare
och lantarbetare. Lingsiktigt hade de emellertid samma jordbrukspolitiska mal som
sitt svenska systerparti, det vill sidga stordriftsbaserad rationalisering och en successiv
nedliggning av olénsamma sméibruk. Se Pedersen 1988, s. 182f.

72 Pa Arbejderbevagelsens Bibliotek og Arkiv finns till exempel en odaterad DKP-affish frin
perioden 1945—60 dir Danmark visualiseras som ett kuperat odlingslandskap med vita
bondgardar och lummiga skogsdungar.

73 Matless 1998, s. 104f.

74 Johannes V. Jenssens singtext analyseras i Adriansen 2003, s. 380.

75 Till exempel Hettne, Sorlin & Dstergird 2006, s. 186-198.

76 Andreas Marklund, "Bocken, riven och dygdiga damen. Kénsmetaforer i svensk-dansk
propaganda under Stora nordiska kriget”, Historisk Tidsskrift (dansk) 2005:1, s. 106fF.

77 Se Anette Warring, "Kon, scksualitet og national identitet”, Historisk Tidsskrift (dansk)
1994, s. 303t

78 Matless 1998, s. 106.

79 Se Nils Edling, Det fosterlindska hemmet. Egnahemspolitik, sméabruk och hemideologi kring
sekelskiftet 1900, Stockholm 1996, s. 33f.

80 Quist 1986, s. 202—205. For det visttyska fallet, se Boa & Palfreyman 2000, s. g6-100.

81 De tidiga Korch-filmerna var svartvita, men den bla firgen pd Maés 6gon var framhévd
pa filmaffischerna och kommenterades ofta i recensionerna.

82 "Mosckongens Indtog”, Kolding Folkeblad, 6/2 1951.

83 "De rode heste”, Bornholms Avis og Amttidende, 4/2 1950.

84 "En folkelig Sejr”, Fyns Stifttidende, 3/1 1950.

85 "Guldgraveri”, Nationaltidende, 22/12 1951.

86 Adriansen 2003, s. 59—98.

87 Claus Bundgard Christensen, Joachim Lund, Niels Wium Olesen & Jakob Serensen,
Danmark besat. Krig og hverdag 1940—45, Kopenhamn 2005, s. 179f.

88 Dansk Folkesangbog — Udsendt paa Kong Christian Den Tiendes 70 Aars Fodselsdag 26.
September 1940, Odense 1940. Boken trycktes i 1,1 miljoner exemplar och skulle enligt
planen utdelas till samtliga danska hushall.

89 Mosekongen, Scanbox Entertainment, 2003.

9o Scenen kritiserades dock som sotsliskig i delar av pressen. Berlingske Tidende menade

SCANDIA 80:]



© Scandia 2014 http://www.tidskriftenscandia.se

68  DANSKHETENS LANDSKAP

att singinslaget var "ganske umotiveret” och "virkede ufrivillig komisk”. Se "En sveske
for meget i sedesuppen”, Berlingske Tidende, 27/12 1950.

91 Den danske pedagogikhistorikern Ove Korsgaard for en intressant diskussion om
nationalismens status i Danmark efter 1945, dir politikerna exempelvis borjade tala om
befolkningen i stillet for att anvinda det komprometterade begreppet fo/k. Se Korsgaard
2004, S. 461-473.

92 Neergaard 1960, s. 140f.

93 Nissen 1998, s. 396f.

94 Se Bondebjerg 2005, s. 97-111.

95 Tal dtergivet i Eva Fischer Mellbin & Franz-Michael Skjold Mellbin, Nu gelder det
Danmark! Statsministrenes nytérstaler, Kopenhamn 2011, s. 97.

96 Mellbin & Skjold Mellbin 2011, s. g9—101.

97 Till exempel Bo Lidegaard, En fortelling om Danmark i det 20. drhundrede, Képenhamn
2011, S. 247.

98 Palle Roslyng-Jensen, Danskerne og besettelsen. Holdninger og meninger 1939—1945,
K6penhamn 2007, s. 126f.

99 Tolkningen ligger i linje med det historievetenskapliga paradigmskifte som har skett i
synen pi Europa efter 1945. Som det podngteras i férordet till en nyutkommen antologi
var perioden inte bara priglad av det kalla kriget, utan i minst lika hog grad av "the lasting
and persistent after-effects of the Second World War”. Se Frank Biess, "Introduction:
Histories of the aftermath”, i Histories of the Aftermath. The Legacies of the Second World
War in Europe, Frank Biess & Robert G. Moeller (red.), New York 2011, s. 1—5.

100 Se online-versionen av det beromda partiprogrammet: http://danmarkshistorien.dk/
leksikon-og-kilder/vis/materiale/fremtidens-danmark-socialdemokratiets-valgpro-
gram-1945/(2012-03-30).

101 "I mose til halsen”, Politiken, 27/12 1950.

102 Tony Judt, Postwar. A History of Europe since 1945, London 2007 [2005], s. 227.

103 Judt 2007, s. 236f.

104 Atergivet i exempelvis Vi maa holde Haabet heit, selvom det ser morkt ud”, Jyllands-
posten, 2/1 1951

105 Liknande berittelser forekom i den franska efterkrigsfilmen. Filmhistorikern Margaret
Butler talar om hur filmiska nérbilder av ett landskap i atervixt signalerade ett budskap
om att Frankrike levde vidare och att nationens ande var okuvlig. Butler 2003, s. 233f.

106 Om hogtidlighéllandet av befrielsedagen i dansk efterkrigskultur, se Nils Arne Serensen,
”En traditions etablering og forfald. Befriclsen fejret 1946-1985”, Den jyske Historiker
1995:71, §. I13—124.

107 "Det gamle guld og den gamle historie”, Socialdemokraten, 22/12 1951.

108 Se till exempel John T. Lauridsen, "Opger og udrensning. De danske medier efter
befrielsen i 1945”7, Den jyske Historiker 1995:71, s. 50—65.

109 "Mortens Kogebog”, Jyllandsposten, 22/12 1951.

110 Se exempelvis Dansk mediehistorie 2, 1880 — 1960, Klaus Bruhn Jensen (red.), Képenhamn
1997, . 308—322.

mr Se Henrik S. Nissen, Landet blev by, 1950 —1970. Gyldendal og Politikens Danmarkshistorie
14, Képenhamn 1993 [1991], s. 34-37.

112 For denna del av mottagandet, se Bondebjerg 2003, s. 117f.

113 Till exempel Uffe Ostergird, ”Swords, shields or collaborators? Danish historians and
the debate over the German occupation of Denmark”, i Nordic Narratives of the Second
World War. National Historiographies Revisited, Henrik Stenius, Mirja Ostberg & Johan
Ostling (red.), Lund 2011, s. 36.

114 Om ASA, se exempelvis Bondebjerg 2005, s. 66ff.

SCANDIA 80:|



© Scandia 2014 http://www.tidskriftenscandia.se

ANDREAS MARKLUND 69

115 Zander 2006, s. 25.

116 Gustafsson 2006, s. 483.

17 Ett exempel dr Morten Korch, Det gamle Guld, Képenhamn 1923, s. 117: "Det var en
skon sommerdag i slutningen af forrige aarhundrede, paa den tid, da den gamle danske
bondekultur duftede med en egen ynde, som om den vidste, at den snart skulde spredes
for alle vinde.”

118 Bondebjerg 2005, s. 100-110.

119 Morten Pil et al., Gyldendals filmguide. Danske film fra A til Z, Kopenhamn 1998, s. 426f.

120 Maria Rytter, "Morten Lykkesmed”, Siden Saxo 3:1998, s. 37.

121 Carsten Berthelsen, Morten og det danske guld— Morten Korch for begyndere, Képenhamn
1998.

122 "Danskheden svinder — Morten Korch svulmer”, Po/itiken, 22/1 1998.

123 "Med historien i halene”, Berlingske Tidende, 28/2 1999.

124 Berlingske Tidende, 28/2 1999.

125 Bo Strith, "Introduction: myth, memory and history in the construction of community”,
i Myth and Memory in the Construction of Community. Historical Patterns in Europe and
Beyond, Bo Strith (red.), Bryssel 2000, s. 42.

126 Greene 1999, s. 29.

SCANDIA 80:]





