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Pirkko Leino-Kaukiainen

FANGSLANDE TAVLOR FRAN EN FORBISEDD DEL AV
JORDEN
Uppfattningen om det finska landskapet pa 1800-talet

Inledning: Med &skidarens 6gon
acob Burckhardt berittar i sin bok Rendssanskulturen i Italien hur poeten Pet-
Erarca dr 1335 gjorde en modosam resa och klittrade upp till toppen av Mont

entoux i sddra Frankrike. Det var en vildigt kinslofull upplevelse f6r honom nir
han sdg det oindligt utvidgade landskapet omkring sig. De onyttiga utflykterna ut
i naturen fick en mening, nir bildade européer si sméningom borjade uppleva
landskapet och dess skonhet och lirde sig att skilja &t naturens estetiska virden och
dess utnyttjande t. ex. for ekonomiska indamal. Man bérjade soka efter minnes-
virda upplevelser ute i naturen.!

En skildring av upptickten av det finska insjolandskapet liknar Petrarcas upp-
levelse. Den unge studenten — senare kyrkoherden — och naturentusiasten C. E.
Aspelund gjorde en géng pa 1830-talet en utflyke till skogsdsen Puijo nira Kuopio
stad i stra Finland. Han gick i skogen bland de stora granarna. Nir han kom till
toppen bestimde han sig att klittra upp i ett trid. Framf{6r honom strickee sig en
indlés panoramabild 6ver sjdar och skogar. D4 f6rstod han, hur vackert hans
fidernesland var. Landskapet som hade funnits dir i dratal blev plotslige vackert
och virt att se.?

Dessa tvd exempel bevisar hur virderingarna av naturen beror p& minniskans
forestillningar och dsikter. “Skénheten ligger i &skddarens 6ga” och det ir just
askiddaren som bestimmer vad som ir vackert, virt att se och virt att virda. Hans
synvinkel kan vara helt annorlunda 4n t. ex. konstnirens, och &skddarens opinio-
ner kan lyfta upp eller falla konstnirer. Deras affektioner skapar ideal, stilar och
moden. Till dessa hér ocksd uppskattningen av naturen och landskapet. A andra
sidan kan konstnirer ocksd genom sina verk paverka den allminna opinionen och
uppfattningen av skonhetsideal.

Man kan péstd att den uppskattning av landskapet och naturen, som vixte
fram i Finland pd 1800-talet, hade utvecklat sig 4 ena sidan genom litteraturen
och litterdra illustrationer och 4 andra sidan genom konsten och bildfsrestillning-
ar. Speciellt i borjan av 1800-talet, d bildproduktionen dnnu var liten och bilder-
na dtkomliga bara for ett fital minniskor, utformade konstnirer estetiska model-
ler med sina landskapsmotiv och sitt behandlingssite. Illustrationen av bécker och

277



© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se

Pirkko LEINO-KAUKIAINEN

konstutstillningar var ett viktigt sitt act sprida skénhetsideal. Nir omtyckea
konstnirer framstillde landskap pa ett visst sitt, borjade dskddarna ocksa se natu-
ren pd samma sitt och forsoka finna samma skonhet i verkligheten.

Den vixande uppskattningen av den finska naturen paverkade inte enbart
skonhetsidealens utveckling, utan landskapet och naturen blev i bérjan av 1800-
talet ocksd ett viktigt medel for vickande av nationalkiinslan i det nya storfursten-
domet Finland. Ocksa i Forenta Staterna ledde skandet efter den nationella
identiteten till ett vixande intresse for naturen (t. ex. i pressen) och konstnirer
reste till avldgsna orter for att f3 inspiration. Amerikanska naturmotiv blev mycket
populira, for naturen lyckades forena invandrare med olika kulturella bakgrun-
der. Publiken var fortjust i dramatiska landskapsmalningar, vilkas priser steg kraf-
tigt. Ocksé planschbilder av malningar fick stor spridning.?

Diremot bérjade man i Sverige uppskatta naturen ur nationell synpunkt nigra
decennier senare. Dir bestod 1800-talets patriotism frimst i historiska minnen
och militira framgéngar, som USA och Finland inte hade. Efter upplésningen av
unionen mellan Sverige och Notge i bérjan av 1900-talet skedde en 6vergang nir
det giller nationella symboler frén historiska hjaltar till naturens skatter. D4 vixte
ocks samtidigt inom manga omriden intresset for speciella drag i naturen.*

I denna uppsats granskas det finska landskapsidealet genom bilder och tavlor,
som publicerades eller malades under forsta delen av 1800-talet. Syftet att analyse-
ra finska landskapsbilder ir inte konsthistoriskt. Konsthistoriker brukar studera
sina forskningsobjekt som artistiska produkter, men hir forsoker vi inta askida-
rens plats. Vad sdg man, nidr man tittade pd landskapsbilderna? Hurudant var
landskapet: ett stort panorama eller en nirbild? Hur kunde &skidaren kinna igen
den finska naturen i landskapsbilderna?

Periferin blir trendig
Uppfattningen om estetisk skonhet har bestimt minniskans férhallande till natu-
ren. Fére 1700-talet uppskattades allmint ett stilla, kultiverat, gronskande land-
skap, som minniskan hade timjt och tagit i kontroll. Ett dylikt landskap var be-
kant och tryggt. Det representerade t. ex. for stadsborna i Storbritannien pd ett
naivt sitt den rena landsbygden, dit man kunde fly frin stadens anstringande liv
och frestelser. Motsatsen till denna idyll bestod av héjder och berg, som injagade
skriick. Dessa var ofruktsamma, meningsldsa och fula platser med fasansfulla
bergsklinter och forskrickliga vattenfall. Dir bodde endast obildade minniskor.
Men asikterna slog om dramatiskt under 1700-talet, d det orérda landskapet
plétsligt blev beundransvirt och en killa till andlig fornyelse. Ju kargare och vilda-
re landskapet var desto starkare paverkade det minniskornas kinslor. Den hir
romantiska natursynen var samtidigt ocksd mystisk till sitt innehdll, och uppfatt-
ningen av naturen kndts samman med tanken, att allt var skapat av Herren och
hade sin mening i helheten. Romantiken vickte ocksé intresset fr sidana egen-
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domliga nordiska naturfenomen som norrsken (aurea borealis), som man kunde
beundra dven i Storbritannien i mars 1716.°

[ bérjan av 1800-talet blev landsbygden idealiserad i ménga visteuropeiska
tittbebyggda, urbaniserade linder. T. ex. i Frankrike laddades den under restaura-
tionstiden mycket snabbt med konservativa ideologiska element, som gav lands-
bygden och naturen en roll som nostalgiska symboler for “I'ancien régime”. I
stadslivet var samhillets skuggsidor synliga och som deras motsats upphéjdes till
ett ideal det harmoniska landslivet, bondernas starka fysik och fasta moral. Dessa
virden anvindes ocksd som byggmaterial f6r det nationella sjilvmedvetandet.®

Det romantiska intresset for landskapet koncentrerades frin och med 1720-
talet i Europa till Schweiz. Speciellt pa 1800-talet blev Schweiz romantikernas
forlovade land dit turister frin olika linder kom f6r att beundra vyer, som man
borjade tolka som symboler for skonhets- och frihetsidealen. Manga resande hade
list sin Rousseau. Minniskornas férhéllande till naturen var férst och frimst este-
tiskt, och till det nya estetiska systemet horde att perspektivets symmetri férvand-
lades till assymmetri, kulturlandskap till naturenlighet och formpressade linjer till
pittoresk frihet.

Till estetiken kndts ocksd mystiska drag, vilket ledde till dyrkan av naturen.
Landskapet blev en killa till andlig férnyelse och moralisk frilsning. Bergstrakter-
nas invinare forsigs med en heroisk glans, nir man ville se dem som representan-
ter for frihet, uthéllighet, enkla livsvanor och moralisk éverligsenhet i jamforelse
med stadsborna. Bocker av sddana naturromantiker som t. ex. Goethe koptes i
Tyskland och man beundrade tavlor med romantiska landskapsmotiv. Detta led-
de ocks till en lust att skydda platser med miktiga vyer. I Storbritannien spreds
frin mitten av 1700-talet ganska allmint tryckta bilder med bergsmotiv, for i
synnerhet dir dyrkades vilda naturvyer, som man fann bdde i Wales och i Skott-
land.’

Beundran av det vilda naturlandskapet vinde i Europa blickarna ocksd mot
den nordiska periferin, dir det fanns vidstrickta orérda marker. I Lapplands fjll-
trakter kunde man fornimma likadana estetiska upplevelser som i Alperna och dir
kunde man finna likadana urinvénare, lapparna, som “homo alpinus” i Schweiz.
Nordens viglosa vidder och avligsna vrar lockade dock inte sidana turistgrupper
som de som strovade omkring i mellersta Europa. De mest berémda forsta ut-
lindska turisterna i norra Finland var italienaren Giuseppe Acerbi och engelsman-
nen E. D. Clark, som béda reste till Lappland i slutet av 1790-talet och skildrade
béde naturvyer och minniskor i sina resebdcker.® Till berittelserna fogades den
svenske officeren Anders Fredrik Skjoldebrands bilduppfattning genom hans rit-
ningar och akvareller, som utkom efter hans resa r 1799. Det Lappland vi kiinner
till frin reseannonser, borjade ta form med slagord som landet med “midsommar-
nattssolen” och “det eviga mérkrets vinter”. Kidnnedomen om den nordiska peri-
ferin 6kade i Europa.’
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Finland i ord

Som en f6ljd av det europeiska intresset fann ocksé finnarna sitt eget land, d. v. s.
inlandet samt landets norra del. Professorn och poeten Frans Mikael Franzén var
en banbrytare, som i borjan av 1800-talet sokte efter Rousseauinspirerade ideal i
Lappland och jimforde dem med livet i Stockholm. I Franzéns dikter kan vi se
den pastorala ron och lyckan hirska hir i utkanten av Europa, men férst i J. L.
Runebergs lyrik ndr Norden-romantiken sin kulmen. I dikten “Virt land” dr det
finska landskapet stillsamt pd det klassiska sittet och folket tillfreds med sin lott.
Fastidn dikten senare har blivit Finlands nationalsing, férekommer inte ordet ‘Fin-
land’ i Runebergs originaltext.'’

Vid sidan av avsides liggande trakter idealiserade den europeiska romantiken
den vaknande nationalkinslan, en faktor, som mest paverkade uppkomsten av
idealbilden av det finska landskapet i borjan av 1800-talet. Finland inforlivades
med Ryssland ar 1809 och blev dirigenom ett autonomt storfurstendéme. Fin-
narna hade upphéjts till en nation “bland nationerna”. Dessa hindelser fick den
svensktalande bildade klassen att stilla sig frigan om Finlands speciella karak¢ir.
Man bérjade soka efter denna i historien, i folkets sprik och signer och i landets
sirpriglade drag. De nationella idéerna i Finland paverkades kraftigt av den tyske
filosofen Johann Gottfried von Herder, som ansdg nationens utveckling vara en
kontinuerlig tillvixtprocess. Varje folk hade sin egen folksjil av fysiska och histo-
riska orsaker. Naturen och landskapet hade dirfor en speciell betydelse for natio-
nens utveckling. Herder ansdg ocks3, att minniskan var en oskiljaktig del av natu-
ren, men hon fick inte dndra ordningen i naturen, som var skapad av Gud. Her-
ders inflytande nidde Finland dels direkt frin Tyskland, dels via Sverige tack vare
historikern E. G. Geijer, som &r 1818 understrok, hur viktigt det var for folket att
kinna naturen. P4 sd sitt kunde nationens historia forstds. Geijer pastod, att folk
som levde i bergstrakter var skickligare dn folk, som bodde p3 slitter, for det om-
vixlande landskapet gav mera impulser for kulturens utveckling dn det platta,
sjalsdodande slitdlandskapet.

Professorn vid Abo Akademi, J. ]. Tengstrém kombinerade Montesquieus tan-
ke om omgivningens och klimatets inflytande pd minniskokaraktiren med den
nationalromantiska uppfattningen om staten som organism. Han likstillde Fin-
lands natur med naturen i Schweiz och i Norge och ansdg, att i en sidan omgiv-
ning modern till den hogsta dygden, fosterlandskirleken, aldrig skulle d6 ut. Fin-
lands natur var limplig for att bevara nationens ungdomliga livskraft, och han
pdminde om den grekiska kulturens fodelse under lika karga omstindigheter.
Docenten A. 1. Arvidsson framférde liknande tankar, som han hade fatt fran Tysk-
land och Sverige, nir han skrev, att varje lands lige och klimat paverkade bdde den
abiotiska naturen och minniskorna och bestimde ocks3 invinarnas “genie”. I ett
kargt och stringt klimat vixte ett starkt, upphdjt och frihetsilskande folk upp.

Elias Lonnrot, samlaren av Kalevala, godkinde ocksa tanken om naturens in-
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flytande p4 folkets karakeir. Han ansig, att de dystra finska skogarna gav upphov
till tystldtna, sorgliga och allvarliga minniskor. Ju dystrare naturen var desto mera
benigen var invénaren att reflektera dver sporsmal rorande evigheten, medan i
vildmarken vixlingen mellan ljust och mérkt kunde vicka upp det poetiska sinne-
laget. Lyriken trivdes bittre i 8demarker dn vid kusten, dir det frimmande infly-
tandet redan var synligt och livsférhillandena ldttare."

Dessa tankar gav impulser till J. L. Runeberg och Zachris Topelius, som blev
det finska landskapets och fosterlandets poeter. I enlighet med de nationalroman-
tiska idéerna letade man efter landskapselement, som den vaknande nationens
identitet saknade. Nationens existensberittigande motiverades med den fysiska
omgivningens sirdrag lika girna som med ett eget sprik och en egen historia, och
nationen kunde vara vird sin plats bland andra nationer endast efter att minnis-
korna lirt kiinna sitt eget land och sin identitet.

Den klara och pastorala stillheten i den finska naturen blev i poeternas skild-
ringar vanligen anknuten till folkets asketiska anspraksléshet och moraliska styr-
ka, som gav finskheten positiva virdeladdningar. S4 sminingom bérjade man rik-
ta blickarna motlandets centrala delar, vars exotiska landskap var stimulerande for
uppfattningen om finskheten. Tidigare hade man tinke att vyerna i inlandet var
trikiga och pluttiga, men under f6rsta hilften av 1800-talet gjorde man bisterhe-
ten till en dygd, och skalder borjade betona landskapets individuella drag. Efter
Finlands férening med Ryssland kunde man inte bygga det finska symboliska
landskapet utgdende frin kustomridet, som stod f6r nira det férra moderlandet
och var bebott av svensktalande folk. Dirfor maste man soka den finska ursprung-
ligheten i inlandet. Runebergs dikt “Den femte juli” och Topelius’ “En sommar-
dag i Kangasala” skapade bilden av det gyllene landet med skogar, sjdar och skum-
mande forsar. Den idealiska landskapsbilden lever fortfarande i olika former kvar
sasom ett “typiskt finske” landskap. Inlandets sj6- och 3slandskap fick ocksa en
mystisk glans genom tanken pé att man i naturen kunde komma nirmare Gud.
Nir man i dessa skildringar jimforde Finland med Alplandets eller Greklands
landskap kunde man “summa summarum” dra den slutsatsen, att en hég och
saregen kultur hade blivit f6dd i den karga Norden.'

I Finland var det skalderna som forst blev tolkar f6r de romantiska, nationella
landskapsidealen. Den mest beromda skalden var Runeberg som t. ex. 4r 1832
jimforde kustomridet med inlandet i sin skildring om Saarijirvi socken i meller-
sta Finland med féljande ord:'

Hvilken vixling af nejder, frin det jimna odlade kustlandet till upplandstrakeerna,
med sina svindlande héjder, sina 6dsliga trisk och sina moar, till hvars djup ingen
stig leder, och dit endast orren eller tjedern, sirad af lodet, nigongang strickt sin
ensliga flykt. — — — Ingenting kan imponera miktigare p4 sinnet, dn djupet af de
omiitliga 8deskogarna. Man vandrar i dem, som p3 botten af ett haf; i en oafbruten
enformig stillhet, och hér blott hégt 6fver sitt hufvud vinden i granarnas toppar,
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eller de skyhoga furornas kronor. D4 och d4 antriiffas, lik en nedgéng till underjor-
den en skog-sj6, till hvars bridstupande tridbevuxna bidd ingen vindflike irrat, och
hvars yta aldrig krusats af annat, 4n abbortroppens lek eller den ensamt jagande
lomens simning.
Efter skalderna kom vid mitten av 1800-talet ndgra konstnirer som sokte efter
inhemska motiv for sina tavlor. Landskapsmaéleriets klassicistiska tradition och
svagheten i den sentimentala romantiken var enligt Aimo Reitala orsaken till att
konstnirernas intresse for det finska landskapet vaknade relativt sent."

Finska vyer
Marta Hirn har skrivit om finska konstnirers och illustratérers landskapsvyer fore
1850. Hon péstdr, att landskapet forst var bara en bakgrund for sjilva objektet,
men inte ett speciellt objekt, som var virt att avteckna. Finska landskapsmotiv kan
man nog triffa p4 redan fére 1700-talet i ndgra bocker, pa vigg- och takmalningar
iadelsgardar och i porslinsdekorationer, men materialet frin 1700-talet dr mycket
ansprakslost. Det var de utlindska bilderna som dominerade landskapsbilderna.
Om man 6verhuvud taget skildrade inhemska motiv, gjorde man det (herrgardar
och kyrkor) av dokumentira skil eller fr topografiska indamal. Goda exempel ér
Augustin och Carl August Ehrensvirds samt Elias Martins mélningar av Svea-
borgs fistning."”” Nir det romantiska intresset for naturen vaknade vid slutet av
1700-talet, borjade ocksa landskapet £3 ett virde som motiv. Aimo Reitala nimner
som exempel p3 tidigt landskapsméleri i Finland tv4 verk av Nils Schillmark frin
ar 1787 (Heinola landshivdingsresidens samt Heinola och Jyriinkd strim).'®

Det finska inlandslandskapet fick sina visuella drag i bérjan av 1800-talet. For
det europeiska landskapsmaleriet var det ganska typiske att betrakta objekten upp-
ifrin, som ett horisontalt vidstrickt panorama. I Finland kan vi se denna modell
for forsta gdngen i C. P Hillstroms teckning av vyn frin Vermasvuori (Hauho
socken i sodra Tavastland) &r 1799. Den utkom sisom en ingressbild i S. G.
Hermelins atlas. Denna teckning ir ett exempel pd ovannimnda topografiska
landskapsbilder.”” Ett stort inflytande pé landskapsteckningen i Finland hade An-
ders Fredrik Skjoldebrands bok Voyage pittoresque au Cap Nord (1801-02). T. ex.
teckningarna av Torned och Aavasaksa i sommarnattens sol var viktiga, om man
tinker pa landskapspanoramats utveckling, och beskrivingarna av forsar inspirera-
de sirskilt teckningarna som forestillde Kyréskoski fors.'®

Den svenska landskapsromantiken anvinde ocksa skogar f6r naturkinslan och
inlevelsen i vyer, men i Finland kan man inte se detsamma. Efter separationen
frin Sverige blev den finska konsten institutionellt ensam, nir sambandet till
konstakademin i Stockholm avbréts och férhéllandena till S:t Petersburg utveck-
lades ganska langsamt. Den finska bildade klassen, som gynnade och képte konst
var naturligtvis intresserad av europeisk konst, vars dominerande mode tydligt
avvek frin den inhemska verkligheten."” Detta faktum var en orsak till, act man
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En av de forsta panoramabilderna som forestdillde det finska landskapet var C.
P. Hiillstroms teckning fran Vermasvuori i Tavastland, garverad av J. F. Martin
(S. G. Hermelin, Geografiska kartor: Finland, 1799, omslagsbild).

ganska lingsamt borjade forstd det finska landskapets och naturens individuella
virden.

Kejsar Alexander Iis kabinettmalare Carl von Kiigelgen (1772-1832) var en
banbrytare som skildrare av det finska landskapet. Han var ursprungligen tysk,
utbildad i Italien och bosatt i Estland. Sommaren 1818 vandrade han omkring i
sédra Finland och efter resan gjorde han en serie laveringar om kejsarens nya
storfurstendéme. De utkom i S:t Petersburg som en samling Vies pittoresques de la
Finlande®® Utgdngspunkten for dessa bilder var en topografisk skildring, och
konstniren anpassade sina motiv till det ideala landskapets form. von Kiigelgen
sokte inte de vilda och karga trakterna utan det idylliska, fridfulla “bondlandet”. I
hans teckningar kan man se mjuka kullar, lugna vattenspeglar och en hog him-
mel. Det centrala var att skildra kulturlandskapet och dess sevirdheter.

I forgrunden pé hans bilder fanns trid och stenar som dekorativa kulisser och
de hade vanligen ingenting att géra med den reella naturen i Finland. De var
exempel pd det tidsenliga sittet att skildra landskapsmotiv. Vi kan se samma mo-
dell i hundratals bilder férestillande olika europeiska stider, kyrkor och minnes-
mirken. von Kiigelgens landskapsvyer innehéller ocksd en politisk tendens. Det
var viktigt att bevisa for kejsaren, att hans nya undersdtar var fridfulla och bebodde
en vilmaende provins. Dessa litografier har hingt pd viggarna i talrika stads- och
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Carl von Kiigelgens vy éver Kangasala dsar fran dar 1820. Han avbildade
landskapet med runda former och bladrika lovtrad. Samtidigt forsokte konstnéiren
kontrollera dskddarens blick. (Originalet i Evemitaset, S:t Petersburg, foto Musei-
verket i Finland).

herrgardshem och bidragit till vickandet av fosterlandskinslan och de har ocksa
spridit kinnedom om det finska landskapet.?!

Efter dppnandet av det forsta litografiska tryckeriet i Helsingfors 1834 gick
spridningen av planschverk littare. Tryckeriet utgav ar 1836 en serie med namnet
Finska vyer tecknade efter naturen av P. A. Kruskopf (1805-52), den f6rsta inhem-
ska landskapsmalaren. Serien innehsll 12 litografier och utkom i tre hiften. Krus-
kopf f6ljde den kontinentala stilen att illustrera naturen pa samma sitt som von
Kiigelgen och ocksé hans uppfattning av naturen var idyllisk.*> Man kan pést4, att
Kruskopfs motiv (stider, kyrkor, gardar) var litta att kinna igen medan triden,
buskarna och stenarna var himtade frin nigot annat land 4n Finland.

Med nationalromantikens impulser fick landskapsmélningens innehall en ny
roll i genomdrivandet av fosterlindska idéer. Mycket populdrt blev planschverket
Finland framstiilds i teckningar, som utkom dren 1845-52.% Tidens frimsta konst-
nirer (t. ex. Johan Knutson, Magnus von Wright, P A. Kruskopf) publicerade
sina teckningar i gravyrer i boken, och redaktéren, magister Z. Topelius var ansva-
rig for texten, som berittade om olika trakter i Finland. Den nirmaste férebilden
till boken var Sverige framstiildt i teckningar, som utkom pé 1830-talet.?* Forst fick
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utgivaren planscherna, som graverades i Dresden, och efter det skrev Topelius
skildringar som var anpassade till bilderna.

Serien innehdller sammanlagt 120 planscher. Tyngdpunkten ligger pa histo-
riske virdefulla platser, minnesmirken och kulturlandskap. Topelius forsokte
kombinera naturskdnhet med historia, geografi och folkliv. En skillnad ill Vues
pittoresques ir att Topelius’ bok ocksé innehéller ndgra naturscenerier, sdsom vida
sjovyer och forsar. Bara en bild férestiller skogen, men den skogen ir ingen vild-
mark utan nirmast en betesmark. Sommaren ir den dominerande 4rstiden med-
an vinterlandskapet lyser med sin frinvaro. Konstnirerna fljde ganska troget von
Kiigelgens romantiska linjer. Marta Hirn har konstaterat att det typiskt finlindska
insjolandskapet har fitt stort utrymme i boken. Man hade bérjat uppskatta och i
storre utstrickning avbilda sdana platser, som inte har nigot annat intresse in
den stilla, fridfulla naturskénheten.”

Fore fotografins genombrott var Finland framstildt i teckningar av stor betydel-
se for kinnedomen om det egna landet. Den hojde entusiasmen for landskapen
och naturskénheten i de borgerliga kretsarna. P4 bokens sidor kunde man se det
egna landet s& skont och idylliskt som man ville férestilla sig. I gravyrerna kan
man inte finna ndgra spar av romantikens dramatiseringar och 6verdrifter utan
mots av en harmonisk helhet.?

[ illustrationen av Topelius’ bok hittar man naturelement som inte har sin mot-
svarighet i den finska naturen. Likas4 4r landskapet i bakgrunden idealiserat. Bil-

Ett av de fa skogslandskap i boken Finland framstdldt i teckningar (1845) var A.
Lindestroms bild av skogen néira Humppila i sédra Tavastland. Den forestiiller
dock inte vildmarken utan en betesmark néira boscittningen.
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derna dominerades av det centrala motivet — en herrgird, en kyrka, en stad eller ett
slott — medan landskapet hade en biroll, det skulle dekorera och inrama det centra-
la motivet pa bista méjliga sitt. P4 bilderna kan man finna mera dekorativa l6vrad
in de for den finska naturen sa typiska barrtridden. I buskarna finns rikligt med lov
ingraverade. Stenarna, klintarna och bergen hade mycket tvira fall och sjéarna
ganska branta strinder, medan det typiska landskapet i Finland #r rite ldgtsluttan-
de och avrundat. Férebilderna till ett sidant landskap fick konstnirerna inte frin
den inhemska naturen utan frin det europeiska landskapsmaleriet. De var inte
intresserade av sjilva naturen utan ville skildra naturen i en tidsenlig stil.
Landskapsmaleriet i Finland utvecklades pa 1840-talet i skuggan av illustre-
ringskonsten, som inspirerade konstnirer att betrakta naturen och bearbeta den
till landskap i sina verk. Man godtog panoramabilden ocksa i landskapsméleriet.
Man erbjéd &skadaren en mojlighet att betrakta insjé- och skogslandskapet fran
den hojd dir konstniren sjilv hade gjort sina skisser. Den fosterlindska idealism-
ens anda drev konstnirerna for forsta gingen att skapa sidana landskapsmalning-
ar i Finland. Den mest typiska representanten f6r denna stil med sina stilla, nistan
pastorala stimningar liggande &ver landskapet var Ferdinand von Wrights verk
Utsikt fran Haminanlaks frin &r 1853.7 Topelius virderade hogt detta verk och
skrev:?
Aldrig har jag pa duken sett Finland s sként. Det dr en vy frin Savolaks ... och likvil
ir det ndgot s3 allmint finskt, som genast kommer hvart hjerta att klappa... Hela
naturen stralar af kiirlek och frid; man tycker sig andas skogarnas doft...Denna tafla
4r Finland. Det dr nog for dess dra, det dr nog for dess skonhet. Landskapet vid
Haminanlaks 4r en ny vers af ‘Virt land’.
Broderna von Wright (Ferdinand, Magnus och Wilhelm) var alla konstnirer som
malade och tecknade olika naturmotiv. Aven i Sverige ir deras figel- och fiskpor-
tridtt mycket beromda. En av de mest spridda konstkopiorna i Finland 4r Ferdi-
nand von Wrights malning Stridande tjidertuppar fran ar 1886. Magnus von
Wright gjorde ocksé vackra vintervyer frin Helsingfors.?” I bérjan var brédernas
figelbilder ganska fattiga pd landskap, och man kan inte identifiera naturen med
finska — snarare med syd- eller mellaneuropeiska — drag, men pé 1840-talet fick
mélningarna mera detaljer i bakgrunden och efter 1850-talet blev miljoskildring-
en dnnu mera péfallande. D3 kan man se, att figlarna sitter i den finska skogen
eller vid strinder dir vixterna och stimningen 4r bekanta for &skadaren. I alla fall
har bréderna von Wrights konst varit mycket lskad i Finland och den har péver-
kat kinnedomen och uppfattningen om den finska naturen.

Konstniren stiger in i naturen

P4 1800-talet blev landskapsmaleriet for den bildade klassen och den vixande
borgarklassen ett sitt att ldra kiinna naturen med dess vilda och poetiska drag.
Inom denna konstriktning ir det alltid friga om minniskans férhallande till natu-
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Magnus von Wrights mdlning Ander i festdrikt fran dr 1853. Det dr svdrt att
finna nordiska drag i landskapet pa bakgrunden. (Originalet i konstmuseet
Ateneum, Helsingfors).

ren. Man kan pdst3 att uppfattningen om det fosterlindska landskapets virde for
minniskan och nationen blev banbrytande ocks3 for en individuell forstelse av
naturvirdena. Om man ville ge naturen andliga virden vid sidan av nyttovirdena
var det viktigt att framhiva naturens vackra, estetiska och individuella drag. P4
detta sitt kunde man héja allminhetens uppskattning av naturen och 6ka intres-
set f6r naturens betydelse som rekreationskilla. P4 vigen frin landskapet in i natu-
ren var konsten en vigledare.

Inom den europeiska mélarkonsten kom naturalismen p& modet vid mitten av
1800-talet. Man borjade uppskatta realismen och nationella inhemska motiv
samtidigt som den aristokratiska klassicismen forborgerligades. I stillet for sodra
Europas ideallandskap bérjade man skildra det nordiska landskapet med sina sit-
egna drag och vixtarter. I Finland f6ljde man tidens strdm och unga konstnirer
reste till Tyskland, dir Diisseldorf-skolan hade blivit berdmd. Malaren Werner
Holmberg (1833—1860) blev vigledare i Finland. I sina verk kunde han kombine-
ra naturens romantiska och realistiska element till kinslofulla helheter. Forst och
frimst lirde han sig att studera naturen och vixterna, som i hans bilder fick en
viktigare roll in den traditionella panoramabilden.*
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Werner Holmberg mélade i Diisseldorf frén &r 1853 dnda till sin dod &r 1860.
Efter att ha sett hans forsta landskapsmélningar med tyska motiv forutsdg Topeli-
us ar 1856, att Holmberg skulle bli en mistare. Nistan varje sommar kom han
hem, gjorde skisser pa olika orter, sirskilt i Tavastland, och mélade sedan sina verk
i ateljén pd vintern. Hans forsta betydelsefulla finska landskapsmalningar ér frin
4r 1857 och de vickte stort intresse i Helsingfors.

De internationella kontakterna bérjade péverka konstnirerna i Finland genom
ett storre antal utrikesresor och avbildandet av utlindska motiv. Naturen pa mal-
ningarna fick emellertid en inhemsk priigel. Just Holmberg hade dromt om den
dag, d4 han skulle mla den finska vildmarken f6r att bevisa, att Finland kunde
inspirera konstnirer till nigonting vackert och storartat. Holmbergs verk repre-
senterade till en borjan den typiska vyn 6ver vida landskap med sommarens var-
ma, klara stimning (Vyer frin Kuru i gryningen och i aftonsolen, mélade pé vintern
1857-58). Tavlorna tilltalade Topelius, som skrev, att man 4ven kunde kinna
sommardagens doft, nir man stod framf6r dessa.”

Holmbergs sitt att avbilda sina motiv férindrades mirkbart sommaren 1858,
vilket syns p4 tavlan Finska barrskogen (1858). Sjilv ville han nu avbilda den orér-
da naturen, den “vilda tallskogen”.?? T detta verk har konstniren stigit ner frin
héjden och tritt in i skogen. I stillet for sjdytor och himlar visar han publiken
mossbeklidda stenar, buskar, fallna trid och tridgrenar, allt vad man kan se i en
vanlig finsk skog. Han liksom tar dskddaren med sig pa skogsstigen for att visa
skogens skymning och hemligheter. Tavlan ir rik pé detaljer. P4 detta sitt gjorde
han vardagliga saker och ting vackra och virdefulla. Detta var nigot nytt i den
finska konsten.

Ett gott exempel pa den nya stilen dr Holmbergs kanske mest kiinda verk £ ber
sommardag (eller Landsviig i Tavastland, 1860). Pa hogra sidan finns insjolandska-
pet med kyrktornet i ett litet “titthal”, medan blicken i férgrunden fingas av stora
tallar, mossiga stenar, brutna grenar och kvistar. Man kan kinna igen blabirsris
och ljungblommor. Hégsommarens skogsstimning 4r mycket dkta, si att ingen
kunde forestilla sig annat 4n en skog i inlandet. Frin samma &r 4r Holmbergs
insjolandskap Vy dver Pyhijirvi som i stillet for att avbilda en sj6 med holmar
koncentrerade sig pa en strandremsa med stenar och vass. Han mélade inte nigon
sevirdhet, utan en vanlig sjostrand i sommarsolen. Varje &skddare kunde identifie-
ra sig med denna syn.

Holmberg tog en 4nnu djupare vig in i skogen i sin tavla Zoriseva® (1859).
Sjon i vildmarken var en upplevelse f6r honom. Man kan pd duken férnimma den
ororda vildmarkens hemliga stimning, Askidaren ir verkligen mitt i skogen, him-
len syns inte alls f6r bakgrunden bestar av en hg bergvigg. P4 expositionen pape-
kade Topelius att tavlan var frimmande dven for den, som hade besok stillet.
Han konstaterade, att bergviggens firg berodde pd solens stillning och att pa en
viss tid pé eftermiddagen bilden 4r “fullkomligt natursann”.*
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Werner Holmbergs malning Finska skogsbacken fran dr 1858 representerar det
nya perspektivet. Konsndren leder sina dskadare in i skogens hemlighetsfulla
stimning i stillet for att betrakta landskapet uppifran. (Gygnaei galleriet,
Helsingfors).

Holmberg dog s4 tidigt (1860), att han inte hann njuta av nigon stor uppskatt-
ning under sin livstid. Forst efter hans déd blev hans verk emellertid eftersokra.
Han paverkade ocksa sina samtida och idven yngre méalare. Vid sidan av Magnus
och Ferdinand von Wright var det speciellt konstniren Hjalmar Munsterhjelm
(1840-1905), som lirde finnarna 4lska naturen i sitt fidernesland. Ocksi Berndt
Lindholm® (1841-1914) och Fanny Churberg (1845-1892) var kiinda land-
skapsmilare pd 1870- och 1880-talet. Av dessa var dock Munsterhjelm den mest
populira.

Munsterhjelm studerade ocksé i Diisseldorf. Efter att ha tervint hem gjorde
han en stor mingd romantiska landskapsmalningar som appellerade djupt till
fosterlindska kinslor och vickte intresse speciellt inom den nya borgarklassen.
Han visade att Finlands natur var ett utmirke motiv ocksd for monumentala
konstverk. I hans tavlor kunde varje dskddare finna sitt eget landskap. Munster-
hjelm fick allts3 en stor betydelse genom att popularisera den finska naturen.*
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Allminheten i Finland var fortjust i romantiska landskapsbilder. Man utgav en
massa reproduktioner som litografier och andra planschverk. Topelius redigerade
en ny version av illustrerade landskapsskildringar £ resa i Finland r 1872-74.1
boken presenterades vid sidan av traditionella landskapsbilder och sevirdheter
nya perspektiv, ddr 6gat hade fingat mera vardagliga motiv. Fér sin del uppmunt-
rade ocksd dessa bilder en kinsla for den finska naturen.

Frin naturscenerier till naturskydd
Frén kirleken till naturen ir det inte ldngt till tanken p4 att skydda naturen. I alla
nordiska linder hade man under 1800-talet bérjat fridlysa beromda sevirdheter
infér den vixande efterfrigan frin turismen. Det forsta fridlysta omradet i Fin-
land var Punkaharju, en ldng, hog &s mellan sjoarna inom Saimenomradet, som
staten kopte dr 1840. Likasa fridlystes Imatra fors ar 1842. Ocksa Aavasaksa, dit
turister brukade komma for att beundra midsommarnattssolen, fridlystes &r
1878.%7
I USA hade skyddstanken redan 1864 lett till fridlysandet av Yosemite Nature
Reserve i Kalifornien, och ar 1872 grundades virldens forsta nationalpark, Yel-
lowstone National Park. Idén spreds ganska snabbt i slutet av 1800-talet. Diskus-
sionen i Norden éppnades av den berdmda forskningsresanden, professorn A. E.
Nordenskisld i september 1880, nir han skrev sin artikel Forslag till inriittandet af
Riksparker i de nordiska linderna. Vi vet inte, hur vil han kinde till de amerikan-
ska nationalparkerna, men konceptet liknar dessa si tydligt, att det inte finns
ndgon orsak att tveka om hans sakkunnighet. I sin artikel skildrade Nordenskisld
med foljande ord framtidens samhille och teknikens segertdg, som skulle limna
bakom sig kinnedomen om f6rfidernas naturnira levnadssitt:*®
Den afligsnaste landsbygd genomkorsas snart af jernvigar och telegrafer; sigverk
och andra verkstider af mangahanda slag anliggas ldngt i édemarken och samla en
talrik befolkning i urgammal obygd; odlarnes arbete belonas, sedan dkerbruket blif-
vit fotadt pd vetenskapliga grunder, med en riklig dring 4fven der jorden forut an-
setts virdelds; sjoar sinkas, kirr och myrar uttorkas, skogen afverkas, nya skogspar-
ker planteras och gammal fritt vuxen skog kommer snart att anses som ett lika siikert
tecken pd délig hushdllning, som naturliga dngar pa dilig dngsskotsel och svedjning
pa daligt dkerbruk.
Han insig att utvecklingen skulle medféra lycka och vilstdnd f6r miljoner, men
att den samtidigt betydde en forindring i den milj6 dir vira forfider hade levat.
Inte ens de bista skildrare kunde ge en férestillning om naturens mangskiftande
former. Naturen hade nirt nordbons aldrig kuvade frihetskirlek, inspirerat fors-
kare och konstnidrer och bildat grundtonen i deras livsiskidning. Och Norden-
skiold fortsatte: “Om man betalar miljoner for en bild pa duk eller i marmor, vad
skulle man d4 om ett &rhundrade giva for en verklig bild av fosterlandet sddant det
fordom varit!”
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Man kunde nistan forestilla sig, act Nordenskisld hade framf6r sina 6gon en
bild av den finska naturen sidan den forekom i landskapsmélningar av Holmberg
eller Munsterhjelm, nir han skrev sin artikel. Han hade ocksd ett férslag for skyd-
dandet av naturen. Staten hade stora skogsegendomar i Sverige och i Finland och
av dessa kunde man med sm3 kostnader avskilja och fridlysa nigra omriden som
“riksparker”.

Det tog dnnu nigra decennier innan Nordenskiolds forslag forverkligades i
Sverige, dir Europas forsta nationalparker grundades dr 1909. Ocksa i Finland
diskuterades detta, och man skte efter for indamalet limpliga trakter. Under
1910-talet forhindrade den ryska fortryckspolitiken mot Finland sakens behand-
ling i riksdagen och dess forverkligande. Finland fick &r 1923 sin forsta natur-
skyddslag, som méjliggjorde grundandet av nationalparker. Efter en lingvarig
process och strider om dganderitter och hivder genomf6rdes lagen om national-
parker forst dr 1938.

Sammandrag

I denna uppsats har presenterats uppfattningar om det finska landskapet under
forsta delen av 1800-talet. Vi har koncentrerat oss pd frigan om panoramabilder
och nirbilder och bara i stora drag behandlat den bildkonst som forestiller faunan
och floran och olika landskapstyper. Huvudtemat har lett till en fokusering pa
insjd- och skogslandskap, medan t. ex. forsar, som har varit ett mycket omtycke
motiv, har limnats it sidan.

Bilden av det finska nationella landskapet skapades forst av forfattare, skriben-
ter och redakedrer i en litterdr form. Senare kom illustratorer, som forst och frimst
dokumenterade sevirdheter och andra platser. Deras forhéllande till sjilva natu-
ren var vag. De anvinde naturens element som en dekoration till det centrala i
teckningen. Eftersom den inhemska naturen inte tilltalade dem tecknade illus-
tratdrerna de dekorativa delarna av naturen enligt tidens europeiska mode och stil.

Hemlandets natur uppticktes av konstnirer, nir landskapsmaleriet brot ige-
nom vid mitten av 1800-talet. Férst gjorde man vida panoramabilder, som mot-
svarade de litterira idealen om de tusen sjdars land och som till en del byggde upp
nationalkinslan. Forst genom Werner Holmbergs verk uppticktes den finska na-
turen i slutet av 1850-talet. Han sinkte blicken frin hojderna till marken och
ledde sin publik in i skogen. Hans eftertridare var Hjalmar Munsterhjelm som
populariserade det finska landskapet. Man kan nog pst, att Finlands natur upp-
ticktes via Diisseldorf.

Den finska konstens framggngsrika period vid slutet av 1800-talet (med konst-
nirer som Albert Edelfelt, Axel Gallen-Kallela, Pekka Halonen, Eero Jirnefelt)
har hir limnats &t sidan dirf6r atct man dd mélade ganska likadana landskaps- och
naturmotiv (bide panorama- och nirbilder) som tidigare. Bara sittet, stilen och
fargskalan var annorlunda. En stor skillnad var ocksa att man nu anvinde bild-
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konsten sdsom ett politiskt vapen. De gamla fennomanerna vid mitten av 1800-
talet gjorde det inte, medan 1890-talets politiskt medvetna ungfinnar gjorde kon-
sten till ett viktigt medel i kampen mot den ryska regeringens strivanden i Fin-
land.*

Den eviga sommaren hirskade pé bilderna och mélningarna. I det hir avseen-
det liknar landskapsteckningarna och -tavlorna de omtyckta stimningar, som
man kunde kinna igen i dikterna. Aven Topelius fiste & 1860 uppmirksamhet
vid, att konstnirerna inte brukade avbilda &rstidsvixlingen.® De produktiva bré-
derna Magnus och Ferdinand von Wright framstillde dock ocksd vackra vinter-
landskap och man kan past3, att stimningen i dessa dr mera nordisk 4n i deras
sommarbilder frin samma tidsperiod. For vinterlandskapen fanns det ju inte sam-
ma férebilder utan sjilva naturmiljon bjéd pd den avgérande inspirationen.
Holmberg milade bara sommarbilder” medan Munsterhjelm ocksd maélade
mdnga tavlor med vinterstimningar.

Landskapsteckningarna och -mélningarna inverkade gynnsamt pa den 6kade
naturentusiasmen i Finland. Gruppen av minniskor som kunde se eller skaffa sig
konst, var fortfarande ganska liten, men bilderna kunde spridas via tidskrifter och
i form av tryckta reproduktioner och de nidde pé det viset sminingom fram uill
bondggrdar, torp och arbetarhem. Genom dessa bilder kunde den stora allminhe-
ten fi en forestillning, att naturen i Finland var lika vacker som i andra linder. Det
gillde inte endast naturminnesmirken och sevirdheter utan ocksi det vardagliga.
Man lirde sig se det individuella och egenartade i hemlandet. Vid slutet av 1800-
talet ledde virdesitiningen av naturen till krav pd naturskydd.
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Helsingfors' Morgonblad 6.7.1832 och 16.7.1832 ”Nigra ord om nejderna, folklynnet
och lefnadsittet i Saarijirvi socken”, (anonym, J. L. Runeberg); Klinge 1983, s 55.
Reitala 1980, s 10-12.

Marta Hirn, “Finland framstillt i teckningar”, Historiska och litteraturbistoriska studier, 26,
Skrifter utgivna av Svenska Litteratursillskapet i Finland, 330, Helsingfors 1950, s 9-11.

293



© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se

Pirkko LEINO-KAUKIAINEN
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29
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31

32
33

34
35
36
37

Aimo Reitala, Werner Holmbergin taide [Werner Holmbergs konst], Otava, Helsingfors
1986, s 9; Riitta Konttinen, Fanny Churberg, Otava, Helsingfors 1994, s 47.

Samuel Gustav Hermelin, Geografiska kartor dfver Sverige och Finland, Stockholm 1797—
1805. Carl Peter Hillstrom (1774~1836) var kartograf och gravér, som arbetade pd Geo-
grafiska Inrittningen och var Hermelins medhjilpare vid utgivandet av dennes kartor.
Hirn 1950, s 25-27; Reitala 1986.

Reitala 1986, s. 9—-10.

Carl von Kiigelgen, Viues pittoresques de la Finlande, S:t Petersburg 1823-24.

Reitala 1986, s 10-11; Hirn 1950, s 37-38.

Finska vuer tecknade efier naturen och lithographierade af P. A. Kruskopf, E. Tengstrom, Hel-
singfors 1836-37; Hirn 1950, s 42—44. P. A. Kruskopf var teckningslirare vid Helsingfors
universitet dren 1831-49. Han mélade ocks finska landskap, men tyvirr ir minga av dessa
verk forstorda. Till statens konstmuseums (Ateneum) samling hor t ex Imatra, malad 1847.
Zachris Topelius, Finland framstiildt i teckningar, A. W. Grondahl, Helsingfors 1845. Plan-
scherna kom frin Adler & Dietz, Dresden. Ar 1853 publicerades boken med starkt férkor-
tad text pd tyska och franska med namnet La Finlande pittoresque, och dren 1863~66
utkom den finska upplagan Kuvia ja Kuvaelmia Suomen Maakunnista.

En annan forebild fr boken var Ulrik Thersners Fordna och néiirvarande Sverige, som bérja-
de utkomma 4r 1817, men blev firdig forst & 1865. Matti Klinge & Aimo Reitala (red),
Maisemia Suomesta [Vyer fran Finland], Otava, Helsingfors 1987, s 9.

Hirn 1950, s 81-84; Tiitta 1994, s 75-79; Reitala 1986, s 13.

Hirn 1950, s 83-84.

Jukka Ervamaa, “Niin kauas kuin silmd siintii” [“Sa lingt det af 6gat nds”), Taide [Konst]
72, rsbok, Artists’ Association of Finland, Helsingfors 1972, s 19-25; Reitala 1986, s 9-
13; Tiitta 1994, s 75-80, 119; Howard 1991, s 35-40; Makowski & Buderath 1983, s
274-288.

Helsingfors Tidningar 5.4.1854 ”Tv4 taflor pd Konstféreningens exposition” (Z. T.).
Tuula Arkio (red), Taiteilijaveljekset von Wright — Konstnirsbréderna von Wright: Magnus
von Wright 1805-1868, Wilhelm von Wright 1810-1887, Ferdinand von Wright 1822~
1906, text Jukka Ervamaa och Leena Peltola, Finlands konstakademi, Helsingfors 1982.
Simmons 1993, s 173—174; Reitala 1986, s 35—40; Konttinen 1994, s 49-50.

Reitala 1986, s 84-88; om det tyska landskapsmaéleriet t ex Makowski-Buderath 1983;
Helsingfors Tidningar 21.4.1858 "Konstféreningens Exposition” (Z. T.).

Reitala 1986, s 88-90.

Toriseva ir en j6 i Kuru i Tavastland. Runeberg hade redan lovsjungit dess egendomliga
natur i sin dikt “Den femte juli”.

Reitala 1986, s 122—126; Helsinfors Tidningar 10.5.1860 "Konstfrigor”.

Berndt Lindholm flyttade till Sverige &r 1876 och fortsatte dir sin verksamhet.

Reitala 1986, s 148-158.

Sven Hirn, Imatra som naturseviirdhet till och med 1870: En reselitterir undersskning med
lokalhistorisk begrinsning, Bidrag till kinnedom av Finlands natur och folk 102, Finska
vetenskaps-Societeten, Helsingfors 1958, s 125-129; Hirn & Markkanen 1987, s 67-72,
116-122.
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FANGSLANDE TAVLOR FRAN EN FORBISEDD DEL AV JORDEN

38 A. E. Nordenskiold, "Forslag till inviittandet af Riksparker i de nordiska linderna’, Till Per

39

40
41

Brahes Minne, Abo 1880, s 10. Artikeln utkom ockss i Finska Forstféreningens Meddelan-
den (Andra bandet), Helsingfors 1881, s 10-14. Se ocksd Désirée Haraldsson, Skydda vir
natur! Svenska Naturskyddsforeningens framviixt och tidiga utveckling, Bibliotheca Historica
Lundensis 63, Lund 1987, s 75-76.

Se t ex Riitta Konttinen, Sammon takojat: Nuoren Suomen taiteilijat ja suomalaisuuden ku-
vat [Ungfinska konstnirer och finskheten i bilder], Otava, Helsingfors 2001.

Helsingfors Tidningar 10.5.1860 "Konstfrigor”.

Man kinner dll bara ett vinterlandskap frin &r 1859. Vid den tiden vistades han inte i

Finland under vintern, utan han gjorde skisser for denna bild sommaren innan.
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