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Ulf Zander

DEN SLINGRANDE VAGEN FRAN AUSCHWITZ
Om Forintelsens bilder och de eventuella sambanden mellan di
och nu

Wi soker ligrets verklighet som foraktades av dem som skapade dem, och tryckee
ned dem som var utsatta for dem. Dessa tribaracker, dessa britsar som skulle
rymma tre trétta kroppar, dessa hilor didr man gémde sig, dt i smyg och kiinde att till
och med sémnen var farlig. Ingen beskrivning, ingen bild kan dterskapa denna verk-
lighet som var en oavbruten skrick. Man skulle behéva ta fram halmmadrassen,
som var bdde skafferi och kassaskdp, och filten, som man slogs om. Man skulle vara
tvungen att héra angivelserna, svordomarna och kommandoropen. Man skulle be-
héva uppleva SS-minnens nyckfulla kontroller och straff. Men vi hittar bara deko-
ren. Tomma sovrum, byggnader som ocksa kunde vara stall. Lador, verkstider, de-
mark under kall hésthimmel. Ricker det fér att vi skulle kunna forestilla oss hur
dessa nitter var, dir man méste sova fort for att sedan kunna vakna till en pligsam
dag som borjar med ate man knuffar sig fram tll sina kldder och letar efter stulna
dgodelar?

Jean Cayrol

Poeten och forfattaren Jean Cayrol, verlevande frin koncentrationsligret Maut-
hausen, sitter fingret pd en kirnfriga nir han siger att det egentligen inte gir att
beskriva Férintelsen, varken i ord eller bild. Anda forsokte han sjilv. Eee forsta
forssk gjorde han i boken Poémes de la nuit et du brouillard {rin 1946. Nistan tio
ar senare fick han bilder dill sin hjilp. Citatet ovan 4r ett utdrag frin Cayrols
speakertext till en av de f6rsta dokumentirfilmerna om Forintelsen, Natz och dim-
ma (Nuit et brouillard; 1955), som han producerade tillsammans med den di
blott 32-&rige franske regissoren Alain Resnais.! Initiativet till den halvtimmes-
linga dokumentiren kom frin en grupp parishistoriker som 1953 hade publicerat
en studie dver de tyska koncentrationsligren under aren 1940-45. De producera-
de dven en utstillning pa samma tema i Institut Pédagogique National i Paris &ret
dirpd. Under inspelningen anlitades forskarna Henri Michel och Olga Wormser
— som tvd ar tidigare hade publicerat antologin Tragedie de la Deportation med
berittelser frin 6verlevande, inklusive tva bidrag av Cayrol — som historiska radgi-
vare. De polska myndigheterna bistod med finansiellt st6d s att filmteamet dels
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kunde filma i Auschwitz-Birkenau och Maidanek, dels fick méjlighet att kom-
plettera sitt bildmaterial i olika koncentrations- och forintelselidgers arkiv. Forbe-
redelserna och genomférandet var med ndgra fi undantag de allra bista. De fi
hinder man stétte pd kom frin Frankrike. Den franska armén vigrade lina ut
bildmaterial och de franska censurmyndigheterna tvingade fram att uniforms-
mossan pd en fransk officer i koncentrationsligret Pithiviers redigerades bort.?
Hindren och svirigheterna var sledes 3, och filmen producerades under tdmli-
gen stor frihet. Och 4nd4 kvarstir Cayrols ord: “Ingen beskrivning, ingen bild kan
dterskapa denna verklighet”.

Mentala och konkreta bilder

Under senare ar har vetenskapliga publikationer med rubriker i stil med "Bilden
av...” blivit vanligt férekommande. Det har ocksé bidragit till att pvisa hur otill-
rickligt det svenska ordet ”bild” 4r. I svenska spraket betecknar bild bdde mentala
forestillningar av diverse fenomen och konkreta bilder, till skillnad fran till exem-
pel engelskan som skiljer mellan mentala “images” och konkreta "pictures”. I fore-
liggande fall 4r bida dessa betydelser av bild relevanta. De fyra avsnitten "Att se
allt och ingenting”, ”Forintelsens bilder: bildférbud, ointresse och méngfald”,
”Vilka 4r Forintelsens bilder?” och ”Andra virldskriget: svart-vitt eller firglage?”
utgdr frén konkreta bildframstillningar av Forintelsen. Dessa undersdks i anslut-
ning till konst, monument, fotografier och dokumentir- och spelfilmer. Vidare
avhandlas vilken pdverkan dessa konkreta bilder har och har haft for de mentala
bilderna av Forintelsen. Direfter behandlas den s kallade transfereftekten, det vill
siga frigan om vilka eventuella lirdomar som 4dr méjliga att dra frén Férintelsen
till vir egen tid. Detta problemkomplex behandlas delvis med utgdngspunke i
konkreta bilder av Férintelsen, men mer explicit i material som tagits fram inom
ramarna f6r Levande historias informationskampanj om Férintelsen.

Foljakdigen 4r det framfor allt fsrmedlingsaspekter av Forintelsen som kom-
mer att uppmirksammas. Utgéngspunkten ér att det trots allt dr méjlige att for-
medla information och kunskap om Férintelsen. Det skall inte skymma det fak-
tum att det dr en av de mest komplicerade och svirhanterliga historiska hindelser
som vi konfronteras med, sdvil i egenskap av forskare och férmedlare som med-
minniskor.

Forintelsen och den offentliga debatten

Den tveksamhet som Cayrol gav uttryck for i Natt och dimma ir fulle forstdelig,
men vi kan inte ldta néja oss med att hivda att forintelseldgren var, for atc ter
citera honom, beligna ”p4 en annan planet”. Om Férintelsen forstds utifrin me-
taforer som “Planet Auschwitz” eller ”"univers concentrationnaire” blir konten-
tan att Forintelsen bara var kiind av forévare och offer, medan de som levde i
ligrens nirhet eller pd annat sitt kiinde till vad som forsiggick gléms bort.? Et
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innu storre problem med att forligga Forintelsen till en annan och isolerad virld
ir ate vi dirmed viljer bort méjligheten av att 6ver huvud tager f6rstd den och de
mekanismer som mojliggjorde detta folkmord. Om Férintelsen i enlighet med
Jean-Frangois Lyotards liknelse ir en jordbivning som f6rstért alla seismografiska
instrument 4r det visserligen svirt att bagatellisera och likrikea den,* men Cayrols
dilemma kvarstdr: Hur skall vi forstd det som inte borde vara majlige?

Som konstvetaren och konstniren Max Liljefors nyligen papekat foreligger det
en annan fara med ett sidant forhéllningssitt. Om Férintelsen lyfts ut ur historien
blir den dill ett universellt "mitinstrument” som andra illdid jimf6rs mot. Vilka
problem det medf6r skall vi dterkomma till lingre fram. En annan svarighet som
ctt sddant perspektiv medfor r ate samtidigt som Férintelsen under 1990-talet
blivit en central kategori i politiken har den placerats utanfér traditionella politis-
ka sammanhang. Ifall Férintelsen inte lingre 4r en del av det politiska samtalet
och dess pluralism fir den (alltfor) lice karakeidren av "godhetens rést”, som inte
ryms innanfér den vanliga politiska agendan. Féljden blir act kritiska réster mot
hur Férintelsen brukas, forstds, formedlas och representeras i skilda sammanhang
riskerar "att framstd som per definition moraliskt mindervirdiga”.

Nigra av de debattinligg som foljt pd Stockholms internationella forum om
Forintelsen i januari 2000 visar p3 nirvaron av ett debattklimat som kiinnetecknas
av skarpa polariseringar. Det 4r signifikativt att vetenskapsjournalisten och forfat-
taren Charlotta Sjostedts svepande invindningar mot journalistkdren {or bristfil-
lig och okritisk granskning av stockholmskonferensen beméttes med ett lika ony-
anserat forsvar av mediabevakningen, signerat av den politiske reportern pd Tid-
ningarnas Telegrambyrd Owe Nilsson.® En likaledes djup klyfta uppenbarades i
ett stundtals forvirrat replikskifte, dir debattdrerna Folke Hagman och Bjérn Mo-
back inte tvekade att ta dll vida svep dver 1900-talshistorien {6r att finna scod for
respektive stindpunkt. Den f6rstnimnde vinde sig mot vad han ansg vara en
alltf6r snidv och svart-vit syn pd ansvar och skuld, diir nazismen allefor [t tilldelas
rollen som den absoluta ondskans visen. Han pliderade i stillet for att nazismen
skulle sittas in i ett stérre sammanhang som inkluderade sdvil Versaillesfreden
som USA:s Vietnamkrig. Moback vinde sig inte mot sistnimnda synnerligen
tveksamma jimforelseobjeke till Férintelsen utan reagerade med kraft mot Hag-
mans linjer bakdt, frin Tredje riket till forsta virldskriget och dess omedelbara
efterspel. Det skulle vara farligt att 4ndra den etablerade synen pd nazismen:
"Hagman forssker bevisa att nazismen var en social rérelse, att den inte initierade
antisemitismen och att den framfér allt inte var ond”. Om han lyckades i sina
uppsit skulle resultatet bli att revisionisterna utgick som segrare, hivdade han.”

Bide Hagmans och Mobacks inligg kan — och bér — ifrdgasiittas pd ett antal
punkter. Om man som Moback okritiskt och oreflekterat instimmer i godhetens
rost i kontrast mot den absoluta ondskan utlgser det med storsta sikerhet en mot-
satt reaktion. Sakligt underbyggd kritik riskerar att hamna i skymundan {6 dalige
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underbyggda och/eller raljanta resonemang kring det nutida intresset for Forintel-
sen. En nirmast trotsig instillning utmirkee till exempel Salts kontroversiella le-
darartikel om Férintelsen som "vir nya statsreligion”, vilken enligt tidskriftens
ledarskribenter birs upp av sniva, svenska partiintressen och av internationella
judiska ekonomiska intressenter som arbetar for sentida kompensation f6r folk-
mordet pd judarna.® Dessa exempel visar hur svirt det kan vara att fsrmedla och
diskutera Forintelsen, men de pavisar dven behoven av att bruken av Forintelsen
och debatterna kring dessa bruk studeras samt att dessa undersskningar 4r kon-
struktiva och kritiska.

Problemen kring hur Forintelsen skall formedlas har stotes och blstts av filoso-
fer, pedagoger, historiker, film-, litteratur- och konstvetare och andra. Det har fatt
en ny och brinnande akrualitet under senare &r dels pd grund av det allmint
tilltagande intresset i vistvirlden, dels genom den av den svenska regeringen ini-
tierade informationskampanjen Levande historia, som blivit internationellt upp-
mirksammad och lett till ett samarbete mellan et flertal inder i en s3 kallad rask
force. T anslutning till Levande historia har det utgdtt pbud frén ett stort antal
svenska kommuner att den information som har distribuerats i bokform, Paul
Levines och Stéphane Bruchfelds ... om detza md ni berdiita ... En bok om Forintel-
sen i Europa 1933—1945 (1998), bist kompletteras genom att svenska grundsko-
le- och gymnasieelever far besoka ndgot eller nigra koncentrations- och forintelse-
liger. Som den brittiske historikern Martin Gilbert och nagra av hans studenter
har vittnat om i den intressanta men ojimna reseskildringen Holocaust journey
wvingar konfrontationen med de fSrsvunna judiska byarna och begravningsplat-
serna i Osteuropa samt de nazityska forintelseligren som uppférdes pa polsk mark
fram f6rsok att analysera och forstd.” Manga svenska politiker skulle sikert vilja
komplettera analysen och forstielsen med att de svenska ungdomarna genom
kontakten med platserna diir massmorden begicks blir "vaccinerade” mot nutida
frimlingsfientliga och rasistiska rorelser. Atminstone ir det en forhoppning, som
vi skall dterkomma till, som inte har varit frimmande f6r initiativtagarna till Le-
vande historia. De som har f6resprikat sistnimnda linje stirktes i sin argumenta-
tion av ett reportage i Dagens Nyheter vari elever frin en gymnasieklass besokte
Auschwitz-Birkeanu, Ravensbriick samt Sachsenhausen och skrev om sina upple-
velser och intryck. En av eleverna publicerade ett utdrag frin sin dagbok efter
besoket pé forstnimnda plats. Han betonade framf6r allt att han f3tt insikt i vad
ondska var."* Mgjligen har denna elev blivit vaccinerad, men frigan ir om han har
fite en 6kad forstielse. Hans reaktion pavisar uppenbara likheter med Cayrols
uttalande om oméjligheten av att forstd, dven om vi 4r pa platsen och ser lim-
ningarna.

For det forsta kan vi konstatera att en fortsatt demonisering av férévarna och
hinvisningar till ren och skir ondska inte bidrar till nigon 6kad forstdelse. Snarare
tvirtom. For det andra 4r inte kontakten med koncentrations- och forintelseliger
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nigon garanti for vare sig 6kad forstielse eller "vaccinering”. Pa Kulturen i Lund
arrangerades en utstillning om de kvinnor som satt i koncentrationsligret Ra-
vensbriick. I anslutning till den har Anita Marcus antytt att om de foremal som
ligerfangarna tillverkade stills ut utan att besskaren har tillging till kvinnornas
forklaringar till varfor vissa motiv och féremal var mer populira in andra, bidrar
utstillningen snarare till kad forvirring 4n till att besvara frigor om Férintelsen.!!
Aven den tyske historikern Julius Schoeps varnar for de negativa effekter som
kontakten med de historiska kvarlevorna frin Forintelsen kan leda till om forbere-
delserna inte dr noggranna: "Massbussning till Auschwitz, som f6reslagics, ir kata-
strofalt om det inte ingdr i ett sammanhang — di forvandlas det till etr slags peep-
show, ett Horror-Disneyland”.'?

At se allt och ingenting

Ert ifrigasittande av act det gr ate lira sig ndgonting av att bestka platser, museer
och monument i anslutning dll andra virldskriget dterfinns redan i Resnais Hiro-
shima — min dlskade (Hiroshima mon amour; 1959). Producenterna till Nazt och
dimma 6nskade att han skulle géra en ny kort dokumendirfilm. Denna gingen
skulle temat vara atombombsfillningen 6ver Hiroshima den 6 augusti 1945. Den
franske filmregisssren gjorde ett f6rsok, men misslyckades. Det var som att filma
Natt och dimma en ging till. Han var fulle pd det klara med atc hindelserna var
helt olika, men problematiken kring hur de efterlevande skulle minnas och hur
derta kollektiva minne skulle formedlas i rorliga bilder var alltfor likartat. Dilem-
mat fick dock sin praktiska l8sning genom att Resnais kom i kontakt med forfat-
tarinnan Marguerite Duras. I samarbete och utifrin hennes manuskript gjorde de
en spelfilm i stillet f6r en dokumentir om (efterverkningarna av) atombombsfill-
ningen i Hiroshima.

Filmens centrala tema kretsar kring minnet av tragiska och traumatiska hin-
delser. En kvinnlig skadespelare ir pa besok i Japan och blir kidr i en japansk arki-
teke. I filmens fjorton minuter linga inledning fir vi f6lja henne pd museer och
vid minnesplatser i Hiroshima. Men trots sina ambitiosa f6rstk att nd en forstielse
av atombombens verkningar menar hennes japanske ilskare att hon varken har
sett eller forstdte ndgonting. Inledningsrepliken dr hans: "Du sig ingenting i Hiro-
shima. Ingenting”. Hon svarar: "Jag sdg allting. Allting”. Hon bir pj ett bittert
minne fr3n sin hemstad Nevers, som skulle kunna vara en intike f6r en forstdelse
av atombombskatastrofen. Under den tyska ockupationen har hon haft en kir-
leksaffir med en tysk soldat, som dédas dagen innan Nevers befrias. Som bestraff-
ning for denna relation rakas hennes huvud, och hon isolerades under en lingre
period i familjens kiillare. Kvinnan férsoker mot denna bakgrund évertyga man-
nen om att hon har sett allt. Hon har ldnga och initierade utliggningar om vad
hon har sett i utsedllningar och pd nyhetsfilmer, men han vidhiller sin stind-
punke: "Du har ingenting sett”.
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Budskapet skall dock inte tolkas bokstavligt. Visserligen kan det utifrin dialo-
gen | Hiroshima — min dilskade verka som om budskapet 4r att dven om vi har sett
alle i Hiroshima kan vi inte forstd hindelsen och dess effekter, det vill siga en
fortsittning pa Cayrols tvivel i Natt och dimma. Bilderna frin fredstorget i Hiro-
shima talar ett annat sprik, och det gor kvinnan si smaningom ocksé. Precis som
forilskelser, menar hon, finns det en illusion att de aldrig gloms bort. S& 4r det
ocksi med Hiroshima. Hon har levt med illusionen att hon aldrig skulle gldmma.
Men gldmmer gér hon, liksom alla vi andra. Men det ir inte friga om nigon total
glomska eller minnesforlust. Resnais och Duras budskap 4r att vi méste lira oss att
hitta avvigningen mellan minne och glomska. Ett 6vermétt av antingen det ena
eller det andra ir, som redan Friedrich Nietzsche konstaterade,'? forodande for
minniskan.

I det sena 1950-talet ser vi genom kameralinsen hur invinarna i Hiroshima ar
vil medvetna om katastrofen, men har ldrt sig att leva med den. Sélunda ir det,
trots de inledande replikerna i filmen, méjligt att se och ldra. Det dr kanske till och
med s3 att det finns storre méjligheter att i bésta fall se, bearbeta och hantera en
mérk historia indireke, via filmens bilder, 4n pa plats. En liknande iakttagelse har
John Moses gjort i en jimforelse av Natt och dimma och Hiroshima — min dlskade:

The dialectic between our faith in the cinematic images we see and Resnais’s subver-

sion of those images, between seeing ’everything’ and currently seeing 'nothing’,

produces a synthesis by which we indeed see something.!
Ovanstdende resonemang skall inte lisas som om det handlar om antingen platser
forbundna med Férintelsen eller bildrepresentationer av dem. Snarare 4r de histo-
riska platserna och de visuella bilderna frin dem och om dem komplement till
varandra. Vad som gor de visuella bilderna intressanta och relevanta i foreliggande
fall 4r att trots att koncentrations- och forintelseldger har ett stort antal besokare ir
det ménga som inte har besokt eller kommer att beséka dem. Diremot fir s gott
som alla information om och intryck av Férintelsen via texter och bilder av alle-
handa slag. Eftersom press- och filmbilder fitt ett synnerligen starkt genomslag
under efterkrigstiden har resonemang kring hur dessa bilder anvints, vad de re-
presenterar och vilka for- respektive nackdelar som ir férenade med bildanvind-
ningen i forskning, formedling och undervisning om Férintelsen blivit alltmer
nédvindiga och visentliga.

Forintelsens bilder: bildférbud, ointresse och mangfald

Jean Cayrols uttalande om att det inte gir att fdrmedla Forintelsen vare sig med
ord eller bilder méste sittas in i sitt tidsméssiga sammanhang. Intresset for Forin-
telsen var begriinsat ett drygt drtionde efter andra virldskrigets slut. Ordet "Holo-
caust” ersatte allminna uttryck som “catastrophe” och "disaster” forst kring 1960
i den anglosaxiska virlden.”” I enlighet med detta ménster var det under 1950-
talet ovanligt med dokumentir- och spelfilmer frin koncentrations- och forintel-
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seliger. De fi som dndock producerades kunde dessutom bli blockerade vid stora
filmfestivaler som den i Cannes. Enligt paragraf nummer fem i festivalférordning-
en kunde en stat som var representerad vid festivalen f3 filmer stoppade om de var
utmanande mot “nationellt kinsliga frigor”. Silunda drog britterna tillbaka Jack
Lees filmatisering av Nevil Shutes roman Fem svarta hins (A Town Like Alice) efter
japanska patryckningar. Skilet var att filmen visade hur en australisk krigsfinge
blev torterad av en japansk soldat. Visttyska representanter hinvisade 1955 ull
artikel fem for att stoppa visningen av den norsk-jugoslaviska samproduktionen
La route sanglante, som handlade om jugoslaviska partisaner som fordes dll et
deportationsliger i de norska fjillen. Den visttyska ambassaden kom med en lik-
nande begiran aret ddrpd f6r att hindra visningen av Nazz och dimma, den franska
delegationens givna forstahandsval i kortfilmsklassen. Nar den {ranske statssekre-
teraren Maurice Lemaire agerade for att gd den visttyska regeringen till métes
utlgste han en hiftig pressdebatt i bide Frankrike och Vistryskland. Efter ménga
turer visades Nast och dimma i Cannes den 29 april 1956. D4 stod det dven klart
att den visttyska regeringen bytt stindpunkt helt och hillet. Organisatoren av
filmfestivalen i Berlin informerade samma dag den franska delegationen ate han
onskade att Natr och dimma skulle visas 1 Berlin. I birjan av juli foreslog ordforan-
den for mediafrigor i Bundestag att den visttyska regeringen skulle understédja
visningar éver hela Visttyskland, framfor allt i ungdoms- och filmféreningar.*¢
Svérigheterna att hantera filmen mirktes inte bara i Visttyskland. Nir filmen
sent omsider nidde Sverige 1958 bestimde distributéren Minerva Film AB — som
imnade vissa Natt och dimma tillsammans med en krigsfilm om Stalingrad — ate
klippa bort vissa av scenerna motsvarande ett trettiotal meter i ake ITI, eftersom
”de var for hemska”. Vid ett sammantride med Statens Filmgranskningsrdd den
20 november 1958 hade censorerna inga problem att godkinna att filmen befria-
des fran nsjesskatt. Vidare diskuterade de om filmen kunde locka “fel” publik och
om den kunde ge niiring &t sadism. Sadisterna var, konstaterades det, mer begivna
pd tortyrscener och den vid tidpunkeen aktuella och i Biografbyrin omdiskutera-
de filmen 7 Draculas klor (Horrors of Dracula; 1958). Att Natt och dimma skulle
vicka dylika reaktioner hélls diremot inte f5r troligt, varfér majoriteten menade
att filmen inte borde klippas. Att filmen var chockerande var absolut inte fel: "Det
som hir skildras forsiggr pé flera hill idag. Filmen bér vicka och skall vara s&
starkt som méjligt”, menade granskningsridets ordférande, den folkpartistiske
riksdagsledamoten, tillika rektorn och fysikern, Sven Ohlon. Filmgranskningsrd-
det fick direfter ta del av de borttagna klippen. Vid ett méte fem dagar senare dir
byrdns bdda psykiatriskt sakkunniga deltog beslutades att filmen skulle barnfor-
bjudas och att scener med liksamlingar och massgravar trots allt skulle f6rbli bort-
klippta. Ett liknande beslut togs i januari 1959 for dokumentirfilmen Niirnberg-
processen (Der Niirnberger Prozess), dir inte bara bilder pé offren frin koncentra-
tions- och forintelseligren klipptes bort. Aven hingningen av riksprotektorn Karl
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Hermann Frank jimte bilder pA Herman Gérings och andra ledande nazisters lik
togs bort."” Det var inget okontroversiellt ingrepp. I en synnerligen uppskattande
recension av sistnimnda film reagerade Gunnar Oldin mot filmens plétsliga slut.
Han anade att det var resultatet av en beskiiftig svensk censursax:

”Beskiftig” dirfor att just denna film har sitt virde i att den ligger fram en oholjd

sanning; vi mste acceptera att vi inte kan censurera bort nazismens illdad ur det

forflutna och det dr meningslést att gora det ur berittelsen om det f6rflutna.'®
Men besluten om att ta bort scener ur dessa bdda dokumentirfilmer fattades inte
for att censurera bort nazismen, heller inte av nigon uttrycke vordnad for offren
eller avsky for bodlarna. 1 stillet var det publikens vilbefinnande som motiverade
censurklippen. Skilen var “mentalhygienska’, som Erik Skoglund, direktér for
Statens Biografbyrd mellan 1954 och 1971, formulerade det i efterhandsperspek-
tivet."”

Reaktionerna pd Natt och dimma visar hur Kinsligt filmiska representationer av
andra virldskriget och Férintelsen var i 1950-talets Europa. Att frigan blev s&
uppmirksammad i anslutning till Nast och dimma kan delvis forklaras av att 4m-
net var si gott som outforskat tidigare, och det var resultatet av en medveten
héllning. Det fanns ett fAtal féregingare tll Nasz och dimma i dokumentir- och
journalfilmsgenrerna, vilka tillsammans med dokumentirfotografier (se nedan)
fick stor uppmirksamhet direke efter krigsslutet. Vad gillde spelfilmer producera-
des endast ett fital filmer i 1940-talets slutskede. Nigra av dem spelades in helt
eller delvis pa jiddisch av judiska éverlevande som ett sitt att bearbeta traumat
efter Forintelsen. Lang ist der Weg, som producerades av den amerikanska arméns
informationskontroll och spelades in i Miinchen och Landsberg 194748, och
den polska Unzere Kinder, som producerades vid samma tidpunkt, inleddes med
klipp ur det dokumentirmaterial som spelats in vid krigsslutet. De dokumentira
inslagen var ingen garanti f6r att filmerna inte kunde tolkas som kontroversiella
eller icke forenliga med ridande ideologier. Unzere Kinder tillkom med den polska
kommunistiska regimens godkinnande, men fick inte lov att visas offentligt i
Polen. Motiveringen var att den inte skildrade den icke-judiska polska befolk-
ningen i ett tillrickligt gott ljus.*® Polen var annars tillsammans med Tjeckoslova-
kien det land som producerade flest filmer om Férintelsen. Med undantag av
Unzere Kinder belyste de nazisternas illdid samt pavisade de hjiltemodiga insatser
som polacker och tjecker gjort genom aktivt och passivt motstind mot de tyska
ockupanterna. Filmernas koncentrationen pa det brutala nazityska agerandet i
anslutning till Férintelsen och bekimpandet av Warszawaupproret 1943 skulle
bidra till att stirka de nya, kommunistiska makthavarnas legitimitet.”!

I Vistvirlden lyste ddremot spelfilmerna med sin frénvaro. Orsakerna var flera.
En viktig delf6rklaring 4r, forutom den uppenbara oviljan bland efterkrigstidens
visttyskar att behandla det mérka arvet, uppkomsten av det kalla kriget. Viistrysk-
land var en viktig allierad i kampen mot 8stblocket och kommunismen. Dirfor
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var man bade i Visttyskland och i dvriga Visteuropa min om att inte i onddan
fora upp detta imne p4 den politiska agendan. De fi ginger som Férintelsen dndd
blev aktuell fanns det, liksom i det inledande skedet av brdket om visningen av
Natt och dimma i Cannes, en beredvillighet att tysta ner frigan.

P4 en annan'niva var den tveksamma eller avvisande instillningen till visualise-
ringar av Forintelsen troligen forbunden med ett religiést motiverat bildférbud.
F3 historiska hindelser motiverade bittre den judiska religionens avfirdande av
avbildningar som det uttrycks i Gamla Testamentets dekalog, har bland andra Eli
Wiesel antytt.”

Omsvingningen blev mirkbar mot slutet av 1970-talet, sdvil i Vistryskland
som resten av Vistvirlden. Den storsta uppmirksamheten fick den amerikanska
tv-serien Forintelsen (Holocaust; 1978), regisserad av Marvin Chomsky, produce-
rad av tv-bolaget NBC och med manus av Gerald Green. Serien villade debatt
och vickee starka publikreaktioner varhelst den sindes och bidrog till att sprida
termen Holocaust (och Forintelsen) utanfor akademiska kretsar. Forintelsen var
forvisso inte den forsta film- eller tv-representationen av den judiska katastrofen,
men den kom att bereda viigen for efterf6ljare av skilda slag.

Filmregissoren Claude Lanzmanns 566 minuter langa Shoah (1985) skiljer sig
frdn Forintelsen genom att den #r en intervju- och dokumentirfilm. Liksom Res-
nais var Lanzmann huvudsakligen intresserad av hur Férintelsen har higkommits
och fortringts av eftervirlden. Likheterna mellan Natt och dimma och Shoah
framhivs av dterkommande tdg- och stationsmotiv, landskapsbilder frin efter-
krigstidens forintelseldger samt frinvaron av Frankrikes roll, Zven om det inte var
ett resultat av censur i Shoah. Lanzmanns bild- och ljudreferenser 4r emellertid av
annorlunda karaktir. Stimningsskapande musik, samspelet mellan berittarens
1st och bilderna vi ser samt datida dokumentfilmer av likhdgar, vilka ir viktiga
komponenter i Nazt och dimma, saknas i Shoah.”

Det tilltagande intresset for Férintelsen manifesterades idven i spelfilmer med
utrotningen av judar som referens. Minne och glomska, eller rittare sagt, svérig-
heterna att kunna glomma ligertiden respektive omvirldens bristande forstielse
for de som verlevt, var temat i Alan J. Pakulas och Paul Mazurskys filmatiseringar
av William Styrons och Isaac Bashevi Singers romaner Sophies val (Sophie s Choi-
ce; 1982) och Fiender — en beriitvelse om kiirlek (Enemies: A Love Story; 1989). Den
visttyska viljan till glomska var amnet for Michael Verhoevens uppfljare till fil-
men om motstindsgruppen Den vita rosen (Die Weisse Rose; 1982), Den forskriick-
liga flickan (Das Schrecklische Miidchen; 1989). Den baserades pa en sann hindel-
se, men utan krav pa art realistiske dterge hindelseforloppet. "Den forskrickliga
flickans” forsok att finna ut vad som hinde i hennes hemstad under Tredje riket
har snarast karaktiren av en tragikomisk satir.

Det dokumentira anslaget dterfinns bide i imnesval och utformning i den
mest uppmirksammade filmen om Férintelsen, Steven Spielbergs mangfaldigt
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Oscarsbelonade Schindler’s List (1993). Den har i sin tur f6ljts av en ling rad
filmer som explicit eller implicit har Férintelsen som tema, frin dokumentir- och
intervjufilmer om nazisternas folkmordspolitik (bland andra Remembering Anne
Frank; 1995 och The Last Days; 1998) via spelfilmer som helt eller delvis utspelas
i koncentrations- och forintelseliger (till exempel Bent; 1997 och Livet dir under-
bart [La vita & bella; 1998)) till spelfilmer for tv och bio dir Forintelsen 4r en
referens eller utgdngspunkt for jimforelser med var egen tid (exempelvis Never
Forget; 1991 och Sommardid [Apt Pupil; 1998]). T andra spelfilmer blir Forintel-
sens fasor verkliga for en judisk tonarsflicka genom en resa bakdc i tiden (7%e
Devil’s Arithmetic; 1999) eller dolda for allminheten fram till 1960-talet genom
det kontrafaktiska experimentet att Nazityskland inte besegras 1945 utan lyckas
behalla sin dominerade position i Europa (Faderland [Fatherland; 1995]).

Utvecklingen har varit likartad vad giller monument och minnesmirken. Med
undantag av Israel drojde det till 1970-talet innan monument och minnesplatser
over Forintelsen borjade planeras och anliggas i nigon storre omfattning i Vist-
virlden. Intresset har direfter varit stadigt tilltagande. I likhet med produktionen
av spelfilmer togs de forsta initiativen till monument i Osteuropa, framfor allt i
Polen och i Osttyskland. Minnesmirken uppférdes i koncentrations- och férin-
telseliger samt pé andra platser som 4r forbundna med Forintelsen, till exempel
vid gettot i Warszawa. Den konstnirliga friheten var emellertid hogst begrinsad i
anslutning till formgivandet av monument och minnesmérken. I det kommunist-
dominerade Osteuropa var det den sovjetiska versionen av andra virldskriget som
hade foretride. I berittelsen om det stora fosterlindska kriget fanns det inte ut-
rymme for mer in en offergrupp. Frin sovjetisk sida fruktade man att ett upp-
mirksammande av Forintelsen i allminhet och den judiska katastrofen i synner-
het skulle dra intresset frin den sovjetiska befolkningens lidande. Den officiella
propagandan betonade att de manga miljonerna sovjetmedborgare inte hade dott
forgives, eftersom Réda armén befriat Osteuropa frin fascismen. Denna storslag-
na berittelse fick konsekvenser for monumentens och minnesmirkenas utseen-
de.? D4 det socialistrealistiska konstidealet dessutom var en del av den sovjetkom-
munistiska ideologin var det inte bara monumentens innehall utan ocksd deras
form som skulle utformas i enlighet med den vedertagna heroiska historie- och
konstsynen. De socialistiska och kommunistiska ligerfingarna framstilldes enligt
mallen for muskul6sa arbetare, trots att de levat — och 1 flertalet fall d6tt — under
omstindigheter dir kroppslig uppbyggnad varit omajlig.”

Vilka dr Forintelsens bilder? 2
Efter denna bakgrundsteckning 6ver Forintelsens bilder #r det dags att dtervinda

till en central friga: Gir det att begripliggora Forintelsen med bildframstillning-
arnas hjilp? Frigan har inget givet eller entydigt svar, men det finns indock goda
skil att se positivt p& de méjligheter som bilderna medfor. En overlevande frin

292



© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se

DEN SLINGRANDE VAGEN FRAN AUSCHWITZ

Auschwitz-Birkeanu och Bergen-Belsen, den ungerskfédda judinnan Alice Lok
Cahana, bidrar med argument. Efter befrielsen av Bergen-Belsen flytrade hon ll
USA och blev konstnirinna, och som sidan har hon framfor allt varit upptagen
med motiv frin Forintelsen. N3got annat alternativ gavs egentligen inte, eftersom
hon ville nd ut med sina erfarenheter men inte fSrmédde gora det genom spraket.
I stillet 4r bilderna ndgot av ett sprék, men de 4r dirtill ett medium som overskri-
der sprikets begrinsningar, menar hon.?” P4 ett generellt plan kan vi konstatera att
serivsa dokumentira skildringar och spelfilmer, liksom andra skonlitterira och
konstnirliga framstillningar, skapar méjligheter till inlevelse i offrens situation
genom att det ir enskilda minniskors 6den som stdr i fokus. Till skillnad frin
tabeller 6ver antalet mordade, som litt blir abstrakta och oméjliga att ta till sig,
har bildframstillningar férdelen av att vara konkreta eller 5ppna for mangtydighet
och tolkningar.

Det finns dock ett antal problem. For det forsta finns det en risk for att en
oférberedd publik virjer sig mot de samtida filmerna och fotografierna med nir-
bilder av likhégar och utmirglade fingar. Nir realismen blir for pataglig kan resul-
tatet bli distansering snarare 4n inlevelse. En annan svirighet 4r att vissa bilder
overutnyttjas. Om vi stindigt konfronteras med vissa representationer av Forin-
telsen dir det dr forutbestimt vilka reaktioner som vi skall £ och vilka kinslor som
skall vickas ir risken uppenbar att bilderna téms pd innehéll. Till exempel har
inzoomningar mot jirnvigsinfarten i Auschwitz-Birkenau blivit ett stdende inslag
i dokumentir- och spelfilmer i efterf6ljden till den stilbildande Naz och dimma.
Som betraktare orkar vi till slut inte reagera, trots, eller kanske snarare tack vare,
att bilderna associerar till ett av de mérkaste kapitlen i minsklighetens historia.

Féga forvinande ir kritiken sillan lingt borta nir ndgon utmanar dessa
hivdvunna uppfattningar och framstiller Férintelsen pd ett nyte sitt, vilket dir-
med ocksd utmanar publikens férvintade reaktioner. Ett belysande exempel 4r de
ménga upprorda debattinligg som riktades mot Roberto Benignis Oscarsbeléna-
de film Livet iir underbars. Att det finns ett antal humoristiska scener och att
huvudpersonen framstiller ligertillvaron som en lek, f6r att undanhalla for sin
son vad som egentligen pdgir, beméttes med skarpa invindningar. D3 har man
missforstate ate filmen i grund och botten inte ir komisk utan tragisk, om in
framstilld som sddan pa ett okonventionellt sitt, menar den ungerske forfattaren
Imre Kertész, som kidnner igen flera av filmens centrala teman frén sin tid som
ligerfinge.”®

Den andra sidan av myntet 4r att vissa dterkommande motiv fyller en bestimd
funktion. Om vi studerar forintelsemonument 4r det uppenbart att de, liksom
andra monument, har ett bestimt och genrebundet formsprak. I vissa fall hinvi-
sar de till den judiska traditionens 3liggande att minnas sina déda. Andra exempel
utgdr frin en regerings intention att forklara nationens skuld och/eller offerroll f6r
sig sjilv och for nationens 6vriga invdnare. Och det gir inte att bortse frin att
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somliga monument och minnesmirken har uppforts med huvudsyftet att locka
turister. I likhet med andra konstverk ir monumentens konstnirliga innehall och
form begrinsat och genrebundet. Den israeliska konsthistorikern Ziva Amishai-
Maisels har visat pd att det dr ett mindre antal motiv och symboler som &terkom-
mer. De konstnirliga representationerna av Férintelsen 4r mestadels varianter
som inkluderar taggtrd, krematorieskorstenar, mor och barn, dngestskri, gam-
maltestamentliga referenser, den korsfiiste juden samt anspelningar p& mytologis-
ka berittelser om godhet och ondska.”

En bestimd och vilkind ikonografi fyller & ena sidan en viktig funktion, efter-
som de avsedda budskapen [ittare ndr fram till publiken nir den 4r fértrogen med
intentionerna bakom konstverken. A andra sidan riskerar etablerandet av ett be-
grinsat antal bildkonventioner som till sist inte kan kompletteras eller bytas ut att
Forintelsens komplexitet reduceras. Detta kan i forlingningen f& konsekvensen
att Forintelsen som historisk hindelse, utford av minniskor, hamnar i skymun-
dan for en etablerad och begrinsande framstillning. Strukturella aspekter, som ér
svira eller oméjliga att dterge i bildform, liksom nya forskningsresultat, blir vansk-
liga att forena med dessa etablerade representationer. Dessutom skymmer ett be-
grinsat antal bilder av Férintelsen andra aspekter av detta folkmord. Fér att i
gorligaste mén kunna hantera denna problematik méste vi hela tiden vara med-
vetna om att olika typer av bilder har ett bestimt syfte; bilderna ir aldrig neutrala
vittnesborder, varken i anslutning till Férintelsen eller i andra sammanhang,

Ett exempel som kan belysa sistnimnda yttrande #r de bilddokumentationer
som producerades av amerikanska och brittiska fotografer och filmare i samband
med befrielsen av koncentrationsligren Bergen-Belsen och Buchenwald. Med fo-
tografier som exempel har den amerikanska kommunikationsforskaren Barbie
Zelizer visat att de foljde traditionella konventioner for bild4tergivningar. Syftet
med fotografierna var inte enbart att skildra och dokumentera de vidriga forhal-
landena i ligren, utan ocksd att lira ut hur vi skall minnas och vikten av att minnas
dylika illd&d.*® Vad som hade hint i ligren var ingalunda ndgon nyhet. I Sverige
rapporterade svenska dagstidningar redan véren 1933 om nirvaron av och syftet
med koncentrationsliger i Nazityskland.*' Liknande information fanns tillginglig
pd manga andra héll, men den kunde knappast bidra till nigon 6kad forstielse.
De koncentrationsliger som inrittades under Tredje rikets forsta ir var nog si
hemska, men terrorn och sadismen i koncentrationsligren fick dn storre utrymme
ide tre huvudligerna Dachau, Buchenwald och Sachsenhausen, vars fasta forligg-
ningar gjordes om till koncentrationsliger 1936-37.>* Koncentrationsldgren var i
sin tur inte jimforbara med forintelseldgren, dir massmorden skedde i industriell
skala. F4 utomstdende hade sett och kunde rapportera om den tilltagande terrorn
i koncentrationsligren och om omfattningen av forintelseligren och vad som
skedde i dessa under pagéende virldskrig. Dirfor lyftes fotografierna efter befriel-
sen av ldgren fram som centrala for att faststilla att Forintelsen verkligen hade gt
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rum. Fotografierna frén koncentrations- och forintelseligren blev sedan i sin tur,
efter den ldnga period av glémska som utmirkte dven denna del av arvet efter
Forintelsen, “stilbildande” for de journalister och fotografer som frin 1970-talet
har bevakat sentida folkmord. Bland de mest vilbekanta exemplen kan nimnas
ITN:s videoupptagning frén inbordeskrigets Jugoslavien 1992. De utmirglade
fngar i ldgret Trnopolje som blickade mot kameran bakom taggtriden var en
direke referens till 1945 ars bilder frén de tyska koncentrationsligren.?

Forintelsen har framfér allt kommit att forknippas med getto- och ligersitua-
tioner. Den negativa effekten av denna betoning ir att erfarenheterna av Forintel-
sen riskerar att homogeniseras. Det innebir till exempel att de som 61l offer for
einsatzgruppernas exekutionspatruller pd 6stfronten ldttare faller i glomska 4n de
som mérdades i Auschwitz-Birkenau. Ett av de f3 undantagen frin det vedertagna
bildménstret 4r den under sovjeteran omstridde regisséren Elem Klimovs spelfilm
Ga och se (Idi i smotri; 1985), som handlar om en av de 628 vitryska byar vars
invénare utplanades av einsatzgruppen, allt sett med en pojkes dgon. Frigan om
autenticitet ir nddvindig, eller ens 6nskviird, vid en férmedling av Forintelsen blir
brinnande just i detta och liknande exempel. Det finns en riklig textdokumenta-
tion om einsatzgruppernas verksamhet.* Diremot existerar det forhallandevis f3
artefakter och bildbevis kvar frin den betydande del av Forintelsen som utfordes
bakom tyskarnas linjer pd dstfronten av “helt vanliga min”, for att anknyta ill
Christopher Brownings omtalade bok.?

Det konstniirligt verksamma ir inte heller alltid det mest representativa. Den
pedagogiske fortjinstfulla fokuseringen pa enskilda individer och deras reaktioner
dr verkningsfull och gripbar, men denna individcentrering gér den avindividuali-
sering och dehumanisering som kinnetecknade behandlingen av offren svirgrip-
bar. Dessutom medf6r inriktningen pé enskilda minniskodden samt deras liger-
tillvaro att ett aktorsperspektiv anliggs pa bekostnad av strukturella férklaringar.
Detta innebir ocksd att "skrivbordsmérdarna” — alla de byrakrater, jirnvigstjins-
temin, industriledare med flera, som mérdade utan att se sina offer — férsvinner
ur fokus. For att kunna forklara Férintelsen som historiskt fenomen krivs att savil
aktérerna som strukturerna uppmirksammas. Skildringar av situationen i ligren
kan inte forklara varfor dessa upprittades.

Det finns dessutom specifika problem med dokumentira och halvdokumenti-
ra, liksom rent fiktiva, skildringar. Problemen hinger samman med dokumentir-
filmens skenbara objektivitet. Vad som betraktas som eller anses vara autentiske
material, det vill siga sidant som hirrér antingen frin férovarna eller befriarna —
vil att mirka finns det, foga forvinande, inga fotografiska representationer tagna
av offren eller "bystanders” (bredvidstdende) under kriget — sitts samman i enlig-
het med filmarens intentioner. Nir det samtida materialet lyfts ur sitt ursprungli-
ga sammanhang och anpassas till dokumentirgenrens form och krav riskerar ock-
s delar av dess innebord att gi forlorad. Den tysk-schweiziske dokumentirfilma-
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ren och forfattaren Erwin Leiser, som varit verksam i Sverige som kulturjournalist,
har i boken Om dokumentérfilm beskrivit problemet pé foljande sitt:
Till och med om varje person i en dokumentirfilm har den identitet som filmen
pastar att han iger, till och med om varje forsok att arrangera verkligheten 4r bann-
lyst, innebir varje bild ett urval, en tolkning, ett stillningstagande. Man kan inte ens
gora journalfilmer utan avsikter och &sikter. Kameran ljuger satillvida att den alltid
ir beroende av vad mannen bakom kameran kinner och tinker. Filmen skapar en
ny verklighet dven nir den tycks ge en autentisk verklighetsskildring. P4 samma sitt
som dikten genom nya kombinationer av kiinda ord skapar hittills okinda samman-
hang, gestaltar dokumentirfilmen sitt imne genom ett nytt arrangemang av bild-
foljder som visar minskliga situationer eller handlingar.
Problemet med att gora relevanta urval och att sitta in urvalet i ett historiske
sammanhang priglar visserligen ocksé forskning och undervisning. Svérigheterna
blir dock sirskilt uppenbara inom dokumentirgenren dir det inte alltid 4r uppen-
bart vad som ir, eller anses vara, autentiskt material och vad som ir fiktion. Stri-
van efter autenticitet kan ocks3 leda fel. Bilder frin ett liger har utnyttjats for att
illustrera situationen i ett annat — dnnu ett exempel som bidrar till act homogeni-
sera och likrikta Forintelsen — eller s3 har bilder tagna flera veckor efter befrielsen
av koncentrations- och forintelseligren anvints for att illustrera tillstdindet i igren
pé befrielsedagen.?” Ett annat allvarligt problem ir att de Killkritiska frigorna om
de samtida filmernas tillkomstsituation, det vill siga vem som har gjort filmen och
i vilket syfte, sillan stills eftersom dokumentirfilmerna, liksom de ovan omtalade
fotografierna, lyfts fram som avgérande bevismaterial pa att Forintelsen dgt rum.
Uttrycket “kameran ljuger aldrig” har en ldng historia trots tidiga exempel pa
manipulationer och retuscheringar.

Uppfattningen att de dokumentira filmerna allt som oftast 4r "neutrala” och
”objektiva’ representationer av historien har dven priglat manga spelfilmer med
historisk inriktning — oavsett om dessa behandlar Forintelsen eller ej — dir for-
ment dokumentira inslag klipps in for att forstirka filmernas trovirdighet. Rent
generellt méste konstateras att grinsen mellan spel- och dokumentirfilm forefaller
svar att uppritthilla. Begreppet dokumentirfilm har blivit relativt, vilket de under
senare &r allt vanligare och i ménga fall kommersiellt [snsamma programkatego-
rierna dokudrama/dramadoku illustrerar.®

Andra virldskriget: svart-vitt eller firglage?

Oavsett om det ir dokumentirfilmer eller fiktiva framstillningar finns det en seg-
livad f6restillning om svartvita bilder som samtida och oférvanskade illustratio-
ner till skillnad mot senare tiders kulorta framstillningar. Just en sddan kontra-
punktisk uppbyggnad utmérker Nast och dimma. Resnais var en av de forsta regis-
sdrerna som inspirerad av filosofen Henri Bergsons och forfattaren Marcel Prousts
texter om tid och minne strivade efter att publiken skulle gora en visuell resa
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mellan détidens svartvita fasor och firgfilmens ruiner. Kontrasten forstirkees av
Cayrols text om den sista tigfirden till koncentrations- och férintelseligren. De
olycksaliga passagerarna anlidnde dit i “natt och dimma”, ett uttryck som syftar pd
de operationer som genomfordes mot politiska motstindare i Tredje riket och
som gick under namnet "Nacht und Nebel Erlass”. Tredje rikets motstdndare for-
des bort under nitterna s att det skulle verka som om de hade "gdtt upp i rok”.%

Bilderna pa en ligertransport som anlinder tll ligret i ett morke skymnings-
landskap, vilka lika mycket illustrerar ett mentalt tillstdnd, f6ljs av bjirta firgbil-
der pd dngarna och filten som omger resterna av ligren. Kontrasten mellan histo-
ria och samtid, mellan svart-vitt och firg, skulle trots imnets svira emotionella
karaktir underlitea ndgon form av forstdelse och fastsld platsens hindelser bortom
byggnadernas — och minnets — gradvisa forfall.* Andra virldskriget och Forintel-
sen blev i Natt och dimma liksom i flertalet andra representationer av perioden
193945 till svart-vita berittelser i mer 4n ett avseende. Som filmvetaren Leif
Furhammar konstaterat i anslutning till dokumentirserien Krigets farger, visad i
tre delar i TV 4 under januari och februari 2000, har den svart-vita dominansen
stimt vil 6verens med psykologiska forestillningar kring andra virldskriget. Eller
rttare sagt, firgbilder har varit svira att forena med kriget eftersom de férknippas
med “fest och glidje, glans och spektakel”. T andra avseenden har firgbilderna av
andra virldskriget blivit ett kinnetecken for amerikanska spelfilmer som 7o for-
domda méin (The Dirty Dozen; 1967) och Kellys hjiltar (Kelly’s Heroes; 1970), for
att nimna nagra sirskilt tydliga exempel pd filmer dir kriget snarast utgér en
bakgrund for vighalsiga uppdrag med den svart-vita moraliska uppdelningen i
gott och ont fortfarande intake.”!

Framfor allt i USA har andra virldskriget 1 efterhandsperspektivet fitt symbo-
lisera "en gyllene era” d4 allting var bittre, konflikterna i — eller obefintliga —
vilket ytterst gar tillbaka pd uppfattningen att de amerikanska soldaterna verksamt
riddade virlden undan tyranniets ok.”? Dirfor visste till exempel filmmakarna
bakom Kellys hjiltar att det fanns stora méjligheter att scenen dir "Oddball” (Do-
nald Sutherland) och hans stridsvagnsbesittningar anfaller och massakrerar tyska
soldater till tonerna av Hank Williams skulle métas av muntra publikreaktioner.
Nir det for amerikansk del lingt mer problematiska Vietnamkriget skildrades p3
vita duken nirmare tio r senare var syftet med en liknande sekvens i Francis Ford
Coppolas Apocalypse (Apocalypse Now; 1979) det omvinda. Helikopteranfallet
mot en vietnamesisk by under ledning av éverste Bill Kilgore (Robert Duvall) far
en mork och absurd ton nir det visar sig att det genomfors i syfte att erévra en bra
strand ddr amerikanarna kan uppricthilla "the American way of life”. "Charlie
don’tsurf” till skillnad frin amerikanarna, som Kilgore uttrycker det. Aven detta
anfall genomfors till musik, men i Vietnam ir det inte klart vem som ir god och
vem som #r ond. Till skillnad frin de anonyma tyska soldater som faller som
kiglor i Kellys hjiiltar uppmanas vi i publiken att kinna sympati f6r de vietnameser
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och vietcong-soldater som skjuts ihjil av Kilgores manskap. Foljaktligen dr det
inte country & western-ikonen Hank Williams utan ”Valkyriornas ritt” av Ric-
hard Wagner — som efter andra virldskriget har kommit att associeras till Tredje
riket dels pd grund av sina antisemitiska stindpunkter, dels med hianvisning till att
han var en av Hitlers och 6vriga nazikoryféernas favoritkompositérer — som dénar
ur helikopterns hogtalare. Syftet ir att vicka associationer till nazitysk och ameri-
kansk militarism och expansionslusta samt de illdd mot framfér allt civila som de
inspirerat till.

Det var en jimforelse som inte bara kom till uttryck i amerikanska vietnamfil-
mer. [ efterspelet till massakern vid My Lai/Song My skrev statsminister Olof
Palme i en artikel i Dagens Nyheter att "[m]assmorden i Treblinka passerar ater
revy”.® Treblinka dterkom tvé &r senare i det tal diir han kritiserade de amerikan-
ska julbombningarna éver Hanoi 1972. Dessa, menade han, ingick i samma dys-
tra historiska rad som Guernica, Oradour, Babij Jar, Katyn, Lidice, Sharpville och
just Treblinka. Vid tillfillet var det endast Sharpville som officiellt inte forknippa-
des med tyska forbrytelser fore och under andra virldskriget.*

Aven om andra virldskriget 1angt ifrin alltid framstillts lika godmodigt som i
till exempel Kellys hjiltar har det varit sd gott som otinkbart att formedla en lik-
nande kritik som den i Apocalypse.® Det dr mot bakgrund av dessa vil etablerade
forestillningar, bade vad giller form och innehall, om hur andra virldskriget och
Forintelsen skall gestaltas som Steven Spielbergs beslut att gra sin film om Férin-
telsen, Schindler’s List i svart-vitt, med undantag for ett mindre antal scener, skall
forseds. Detsamma giller hans val att tona ned firgskalan med 60 procent i virlds-
krigsdramat Ridda menige Ryan (Saving Private Ryan; 1998) i syfte att ge publiken
associationer till de dokumentirfilmer som producerades 194445 av den ameri-
kanska arméns signalkdr under ledning av Hollywood-regissren George Stevens.

Ovanstiende exempel 4r endast ett fital i ett stort utbud. Var moderna historia
har allemer kommit att utspelas pé vita duken. Historikern och filmforskaren Ro-
bert Brent Toplin har poingterat att filmpubliken tar historiska filmer pd stort allvar
och beaktar deras tolkningar av det férflutna och budskap till samtiden.* Férintel-
sen och andra historiska hindelser kommer #ven framgent att férmedlas via film
och tv, antingen vi vill det eller ¢j. Med tanke pa de audiovisuella mediernas genom-
slagskraft 4r det av yttersta vikt att dessa filmer visas och diskuteras i grund- och
gymnasieskolor och vid universitet och hogskolor. I annat fall avhinder sig de som
sysslar med forskning och utbildning méjligheten att diskutera och péverka denna
typ av historiefdrmedling. I en sddan diskussion béor foretridare for forskning och
utbildning vara 8ppna for andra typer av bildférmedling 4n de som ftknippas med
eller medvetet anspelar pd autentiska férhillanden och historisk realism. De ir for-
visso viktiga, men det ir olyckligt om de fir monopol pa att dterge Forintelsen.

Ett exempel pd att “friare” gestaltningar av Forintelsen kan vara nog si verk-
ningsfulla dr Seth Kramers 14 minuter linga video, kallad Untitled. Kramer har
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sjilv vittnat om svarigheten att forstd den stora miingd ménniskor som mérdades
under Forintelsen.”” Att veta att éver elva miljoner minniskor mordades under
Forintelsen, varav nirmare sex miljoner judar, ir inte detsamma som att forstd
omfattningen av hindelsen, menar den amerikanske konstniren. Han anknyter
dirmed indirekt till den distinktion som har gjorts mellan information och kun-
skap. En mingd av ditidens aktorer, bland andra foretridare for det judiska
virldssamfundet och representanter for ett flertal linders utrikesdepartement och
kyrkosamfund, hade information om vad som héll p att hiinda, men de klarade
inte av att omvandla det till kunskap. For ménga beddmare var det obegripligt att
ett kulturland som Tyskland kunde genomféra Férintelsen.*® Dess omfattning 4r,
som sagt, svir att ta till sig @ven for en sentida betrakrare. I ett f6rsok att illustrera
antalet judiska offer riknar Kramer riskorn och stoppar dem i burkar och flaskor.
Vart och ett av dem representerar en av de judar som mordades 1941-45. Han
avsitter atta manader f6r denna uppgift, men har nir den utmiitta tiden 4r till
dnda inte pd linga vigar lyckats rikna uppemot sex miljoner riskorn. Acc Férintel-
sen pa grund av det dvervildigande antalet offer ér svrgripbar, och i minga avse-
enden emotionellt och intellektuellt obegriplig, konkretiseras paradoxalt nog ge-
nom Kramers misslyckande.

Vad kan vi lira oss av Forintelsen?

Untitled illustrerar bide betydelsen av och svirigheten med att teckna samband
mellan Férintelsen och vir egen tid. Férintelsen har i efterkrigstidens vistvirld
varit ett trauma som man pd en och samma ging velat undfly och manifestera. I
det sistnimnda fallet har syftet ofta varit att vi inte skall glomma och dirmed
riskera att gora om liknande katastrofer eller lata ideologier och allehanda -ismer
som uppvisar likheter med nazism och fascism & fotfiste. Det ir till exempel en
sidan samtidsrelevans, som anspelade pa det d4 pigiende kriget i Algeriet genom
den implicita varningen till fransminnen att inte upprepa nazisternas illdid, som
motiverade nigra av de avslutande meningarna i Nazz och dimma: "Numera ir
gravarna fyllda av sumpmarkens vatten, som ir lika kallt och grumligt som vart
déliga minne. Kriget sover, men héller alltid ett 6ga 6ppet”. Dessa rader var en
variant pd Albert Camus slutord i den allegoriska skildringen av en fingerad epide-
mi i Oran under de f6rsta ockupationsdren, Pesten (La Peste; 1947), dir huvudper-
sonen varnar for pestens spridning. Dess baciller dor eller férsvinner aldrig. De
slumrar endast i vintan p& nya rittor som kan sprida smittan.”” Ett liknande
sprakbruk anvinde regissoren Alf Sjoberg nir han med ett krigsinspirerat ordfor-
rdd 1944 klargjorde att ett av de viktigaste syftena med filmen Hezs, som han
regisserat och Ingmar Bergman skrivit manus till, var att "rikta sparljuset pa Cali-
gula”, den sadistiske latinldraren som i Stig Jirrels minnesvirda gestaltning uppvi-
sade uppenbara och avsiktliga likheter med Heinrich Himmler. Sjéberg menade
att faran inte var éver i och med att det linge efterlidngtade krigsslutet s3 sméning-
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om blev verklighet: ”Vi fir vara beredda att i obevakade miljder, vil camoflerade i
den borgerliga idyllens mitt, plowslige pauriffa sjukdomshirdar och bacillbirare”. >

1997 var det liknande samtidshistoriska bevekelsegrunder som lig bakom det
svenska intresset f6r Forintelsen, fast nu hade fokus skiftat frin nazianstrukna
lirare till elever med otillrickliga eller icke énskvirda kunskaper. Den utlésande
faktorn bakom satsningen pa Levande historia var resultatet av den intervjuunder-
s6kning som forskare verksamma vid Centrum {6r invandrarforskning (CEIFO)
och Brottsforebyggande ridet (BRA) utfort. Nigra av de massmedialt oerhért
uppmirksammade, och efter hand dven kritiserade, resultaten av studien var en
relativt stor osikerhet bland eleverna infér frigan om det demokratiska systemet
var det bista sittet att styra Sverige, samt att det fanns elever som ansdg att det
talades alldeles f6r mycket om nazismen och utrotningen av judar och/eller var
tveksamma till att Forintelsen verkligen hade 4gt rum.”!

Denna moderna pestvarning lig bakom statsminister Géran Perssons initiativ
till Levande historia, presenterad i riksdagens partiledardebatt den 12 juni 1997.
Bevekelsegrunden var inte endast den d& aktuella undersskningen, utan dven att
svastikan ater var synlig pd gatorna dir Sieg Heil-ropen ekade medan nynazisterna
marscherade. Den hotfulla bild som han malade upp i riksdagens talarstol inne-
fattade en varning, Om inte den demokratiska diskussionen och debatten hélls
levande “kan det hiinda igen”. Persson fick ett helhjirtat stéd av de 6vriga partile-
darna, och av dem var det framfor allt Lars Leijonborg som stillde sig bakom
kopplingen mellan datidens illddd och nutida problem. Han utesl6t nimligen
inte en liknande kraftfull aktion mot de kriminella mec-gingen.*

Statsministern har vid ett senare tillfille dterkommit till relationen mellan d&
och nu. Mélsittningen bakom Levande historia “har varit att f3 till stdnd en ge-
mensam insats fr att 6ka kunskaperna om Forintelsen bland Sveriges unga och
diirmed (min kursivering) stirka kinslan f6r minniskovirde och demokrati”.” 1
efterfoljden till Stockholms internationella forum om Férintelsen i januari 2000
var vice statsminister Lena Hjelm-Wallén inne pd liknande tankegingar. Hon
skrev i ett debattinligg i Affonbladet att ”[v]i som deltog i konferensen har fite ny
inspiration till att bekidmpa dagens rasistiska och frimlingsfientliga tendenser. Vi
vet att demokratin aldrig kan tas f6r given”.>* Att information om Féorintelsen
aktivt skall bidra till att motverka frimlingsfientlighet och rasism betonas dessut-
om mycket tydligt i kommittédirektivet f6r det projekt som avlste Levande his-
toria efter stockholmskonferensen, Forum fér Levande historia.”

En sidan koppling mellan d4 och nu iir emellertid ingalunda sjilvklar, in min-
dre oproblematisk. Den 6sterrikisk-brittiske filosofen Karl Popper har klargjort
att det f6rflutna inte kan upprepa sig sjilvt pd grund av det enkla fakcum att varje
gng som de yttre férutsittningarna bérjar likna en repetition av historien trider
en ny fakror in: minnet av hur utvecklingen gick férra gingen, vilket aktivt bidrar
till att paverka hindelseférloppet.”®
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Det finns flera skil till att Forintelsen ir sdrskilt svarhanterlig att utnyttja i
pedagogiska syften, dir malsittningen ér atc vi skall lira oss av det forflutna. Dess-
utom har det inte varit sjilvklart att Forintelsen har brukats som jimforelseobjekt
med utgdngspunkten att lirdomar har dragits av erfarenheterna frin 1941-45.
Som Henrik Bachner visat var Forintelsen en vanlig referens i svensk och 6vrig
skandinavisk massmedia under Libanonkriget 1981-82. D4 publicerades ett stort
antal artiklar, politiska teckningar och karikatyrer som formedlade budskapet att
israclerna ingenting hade lirt. I den antdjudiska tematiken forekom analogier
mellan judar/israeler och nazister samt mellan Israel och det Tredje riket, dir den
“nazistiska” israeliska politikens frimsta mélsittning var att "utrota” det palestin-
ska folket.”

Det finns dock gott om exempel pd att det omviinda perspektivet har betonats
efter 1945. I Theodor Adornos efterfoljd har forskare, pedagoger och politiker
anfort ate det viktigaste skilet att studera Férintelsen i4r att den inte skall intriffa
igen. Aven det ir ett budskap som varit dagspolitiskt gingbart. En folkpartistisk
debattér menade i anslutning till 55-drsminnet av kristallnatten 1993 att det
fanns tendenser i samtiden som pekade pd att en historisk upprepning, om 4n inte
en exakt sidan, av nazismen och dess utrotningspolitik. For att motverka denna
icke onskvirda repetition varnade Ulf Ofverberg for en upprepning av 1930-talets
restriktiva svenska flykting- och invandringspolitik och en slapphint instillning
till frimlingsfientliga organisationer. Den enda verkliga garantin for att forhindra
en upprepning var ett svenske medlemskap i EG/EU. Detta europeiska “freds-
och moderniseringsprojekt” var ”den férddmning som ska forhindra det forflut-
nas fasor att hinna ikapp vér framtid”.>

Detta exempel 4r bara ett av ménga. Den flitiga anviindningen av detta "aldrig
igen”-argument visar pa Férintelsens unika stillning i dagens visterlindska sam-
hillen. Det bedrivs inte forskning och undervisning om nigon annan historisk
hiindelse med det uppenbara syftet att férhindra att just den och de mekanismer
som gjorde den méjlig skall dteruppstd. Férintelse- och militirhistorikern Omer
Bartov menar att det enda vi egentligen kan lira oss av Férintelsen 4r att den inte
lir oss ndgonting. Att systematiskt och till priset av hoga kostnader i form av
forlorad arbetskraft och kompetens samt resursansamlingen for att genomfora ett
industriellt massmord, visar i stillet pd hur meningslos Forintelsen var.”

Forintelsen 4r sdlunda problematisk som referenspunkt inte i férsta hand for
att den 4r unik utan for att den 4r extrem. Att det skulle finnas lirdomar att dra
som ir tillimpbara f6r oss i vira vardagsliv, bide i privata och officiella samman-
hang, forefaller osannolikt om vi explicit soker efter dem i en av de mest atypiska
hindelser som vi kinner till. Detta argument till trots dr Férintelsen en stindigt
dterkommande referens. Framfor allt brukas Férintelsen politiske, det vill siga
man hivdar att det dr majligt att lira — eller, som i fallet med de svenska reaktio-
nerna pa Libanonkriget — inte lidra av det forflutna, och mer specifikt av Forintel-
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sen, genom hinvisningar till vad som uppfattas vara analogier, parallella hindelse-
forlopp och precedenser. Den nutida betydelsen av Féorintelsen framhivs i en
mingd olika ssmmanhang, allt frin fors6k att komma till ritta med en kvardrs-
jande skuldproblematik till mindre genomtinkta jimf6relser mellan Forintelsen
och NATO-bombningarna av Férbundsrepubliken Jugoslavien ("Restjugoslavi-
en”) i samband med kriget i Kosovo. I det sistnimnda fallet anslt sig de socialde-
mokratiska riksdagsledaméterna Karin Wegestdl och Bengt Silfverstrand till upp-
fattningen att d och nu kan jimforas, eller snarare jimstillas, forutsittningslost:
”Vi har studerat historien. Men vad 4r poingen med att studera historia om inte
att ldra av den for att liknande brott aldrig skall kunna upprepas?”.©° Séledes fyller
de akruella historiska jaimfbrelseobjekten enligt Wegestdl och Silfverstrand endast
en funktion som varnande exempel. Att reflektera éver huruvida exemplen 6ver
huvud taget ir jimforbara, tycks de inte funnit vara nédvindigt. Vid ett méte
arrangerat av KPML(r) i Goteborg deklarerade Wegestal i stillet att hon inte alls
tyckte det var konstigt att jimstilla ”[v]dstmakternas skamliga bombkrig med
Forintelsen eller atombombningarna 6ver Japan i krigets slutskede”.®!

Wegestal och Silfverstrand har forvisso inte varit ensamma om att lansera den-
na typ av jimforelser. Ekonomiprofessorn Olle Nilsson understrok i en debattar-
tikel, publicerad i Arbetet Nybeterna i april 1999, betydelsen av informationskam-
panjer om Férintelsen och kommunismens illdad. An viktigare var, menade han,
att stilla frigan vilka rérelser som i var tid kunde tinkas utlésa samma systematis-
ka illddd som nazismen. Hans svar var "ekonomismen och marknadsfundamen-
talismen”. Med utgdngspunke i en implicit och grovt férenklad hinvisning till
Harald Ofstads Virz forake for svaghet. Nazismens normer och virderingar — och
vira egna hiivdade han att dessa ideologier hade "en annan och kanske mera forri-
disk forklidnad”, men de utgick frin samma f6rake f6r de svaga och dyrkan av de
framgangsrika som nazismen. Utifrdn detta synnerligen vaga samband drog han
slutsatsen att en fortsatt tilltro till marknadsekonomin mycket vil kunde leda till
en systematisk utrotning av ménniskor som inte passar in i systemet. Dirfor gall-
de det att ta upp kampen mot ekonomismen: "Det vore ett fruktansvirt brott mot
kommande generationer, vil jimforbart med nazismens, att inte ens forsoka”.%

Nirmare ett halvir direfter tog socialdemokraternas ordférande i utrikesut-
skottet Viola Furubjelke upp romernas utsatta position i framfor alle Osteuropa,
men dven i Visteuropa och Sverige. Hon uppehdll sig frimst kring den samtida
situationen, men pépekade i en kortfattad historisk exposé att forfoljelserna av
romer stricker sig tillbaka dtminstone till 1200-talet. Att nazisterna inkluderade
romerna till listan av de grupper och folkslag som de ansdg vara underligsna,
vilket medférde att cirka 1,5 miljoner romer mérdades under Forintelsen, nimn-
de hon kortfattat pa tvd rader.® En vecka senare anknot frilansjournalisten Irka
Cederberg till Furubjelkes inligg. Cederberg gick dock betydligt mycket lingre i

sina jimforelser mellan d& och nu och mellan antisemitism och “antiziganism”.
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Den beklagansvirda situationen i de italienska flyktingldgren for romer frin Ko-
sovo var utgdngspunkten f6r en hard kritik mot de italienska myndigheterna och
en stimpling av flyktingligret Olmatello utanfér Florens. Det var “rena koncen-
trationsligret”.®

Dessa exempel illustrerar att Férintelsen och andra brott som naziregimen be-
gick inte bara ir tinkta att fungera som varnande exempel som skall "vaccinera”
oss mot nutida och framtida férbrytelser eller hejda en rddande, odnskad politisk
och ekonomisk utveckling. Genom att bli en stindig referenspunke blir Férintel-
sen trivialiserad, vilket 4r nog sa allvarligt, men bruket av Férintelsen och jimfo-
relser med diverse andra aktuella hindelser bidrar ocks4 il att trivialisera de sist-
nimnda. Var situationen i Bosnien under det jugoslaviska inbsrdeskriget jamfor-
bar med Férintelsen eller var den "bara” ett exempel pa ett folkmord, eller var det
kanske snarare friga om mindre allvarliga illdid?, var den motbjudande och tank-
16sa frigan som stilldes pa fullt allvar i USA i bérjan av 1990-talet.”

Den problematiska informationen om Forintelsen
Att det kan bli fel om man associativt och/eller ogenomtinkt, sammanbinder For-
intelsen med hindelser och fenomen i nutiden framgir ocksd av andra svenska
exempel. Dessa har jag himtat frin material som Levande historia tagit fram i
samarbete med andra organisationer och féreningar. Exemplen skall inte ses som
en kritik av Levande historias informationskampanj i dess helhet. Sedan den initie-
rades har mycket bra material tagits fram inom dess ramar, bland annat den tidiga-
re nimnda skriften ... om detta ma ni beriitta ... och de filmpaket som Levande
historia producerat i samarbete med Svenska Filminstitutet. Det hindrar inte att
andra alster som inte nér upp i samma standard har slunkit igenom. Eftersom de
har fitt en stor spridning och genomslagskraft dr det viktigt att peka p& problemen
med dessa produkter. Hir 4r det majligt att pd ett mycket konkret plan lira av
historien, eller rittare sagt av vilmenande men misslyckade informationsmaterial.
Det férsta exemplet som vi skall studera gir under namnet Valet ir ditt. Ert
dialogpaket om tolerans och medmiinsklighet och 4r utgivit i samarbete mellan Hem
och skola och Levande historia. Materialet handlar om rasism och frimlingsfient-
lighet, men citat och bilder anspelar genomggende pa Férintelsen. De frigor som
stills till broschyrens mélgrupp, forildrarna, som till exempel "Ditt barn kommer
hem med en kompis som har ett hakkors i halskedjan. Vad gér du?”, ”Vad ir det
som lockar minniskor att ta till sig rasistiska idéer?” och “Din dotter 4r 20 &r och
berittar att hon tinker flytta ihop med en kille frin en annan kultur. Hur reagerar
du?”, erbjuder fem svarsalternativ, men det 4r pa férhand givet vilket eller vilka du
som ansvarskinnande forilder skall vilja. Seridsa ansatser till att peka pa proble-
mens komplexa och svérlgsta karaktir saknas helt, liksom diskussioner kring vad
det 4r som gor att nynazistiska och rasistiska budskap fortfarande actraherar min-
niskor. Frigestunden blir till en 6vning i politisk korrekthet. An virre blir det nir

303



© Scandia 2008 www.scandia.hist.lu.se

ULF ZANDER

frigor om homosexualitet och mobbning kommer upp till behandling. T sist-
nimnda fall heter det bland annat: ”Att siiga: "Vi ir bittre och ni 4r simre’ far alltid
negativa konsekvenser. Ytterst kan det leda till ndgot s fruktansvirt som Forintel-
sen och etnisk rensning. I vardagslivet leder det till mobbing”. En sidan jimforel-
se, dir en stor mingd tankeled och logiska kopplingar lyser med sin fullstindiga
franvaro, visar hur enkelt det 4r att inte bara trivialisera Forintelsen utan ocksi
bidra till att s3vil mekanismerna bakom den som mobbning blir obegripliga.®

Det andra exemplet ir en folder som Levande historia har utgivit i samarbete
med Svenska Filminstitutet och Skolverket. I ord och bild blandas bilder och
uttalanden som dels relaterar till Forintelsen, dels situationen i Sverige av idag. I
sistnimnda fall terges vad som anses vara talande citat av bland andra Astrid
Lindgren, skidespelaren Stefan Sauk och den fore detta nazisten Kent Lindahl,
dir de uttalar sig om behovet av civilkurage, mod och likheterna mellan nynazis-
ter over hela virlden. Liksom i fallet med ”Valet 4r ditt” gors det inga explicita
kopplingar till Forintelsen. Det forutsitts hela tiden att lisaren skall forstd sam-
banden mellan den nazistiska folkmordspolitiken och tillstdndet i dagens Sverige.
Allra tydligast 4r denna vaga associationskedja i ett antal ortnamn pé folderns
fram- och insida. Auschwitz, Treblinka och Dachau jimstills med Kode, Ytterby
och Klippan. Efter jimf6relsen stdr den retoriskt uppmanande frigan: "Angdr det
dig?”. Att Auschwitz och Kode 4r ojimforbara storheter tycks inte ha bekymrat
folderforfattaren eller -forfattarna. Aterigen stills vi infor ett material som bidrar
till att mystifiera och trivialisera Forintelsen och sambanden mellan d& och nu.

I det tredje exemplet, ett kompendium avsett for lirarna pa grund- och gymna-
sieskolan, 4r problemet snarare det motsatta. I stillet f6r ovanstiende vaga sam-
manblandning mellan Forintelsen och nutida problem i anslutning till rasism och
bristande minniskovirde, gor en av forfattarna en absolut avgrinsning mellan
Forintelsen och vér tid. Han hivdar till exempel att vi bist forstar de virderingar
som vi numera “tar fr givna kring ménniskolivets helgd utifrin dess motsats”. I
en svartydd passage fir vi ddrtill reda pd att 4 ena sidan finns det inte med nédvin-
dighet "nagon rationell grund for ngra virderingar”, 4 andra sidan 4r de virde-
ringar som 4r “ett resultat av tusentals ir av minskliga erfarenheter” samlade i
FN:s deklaration om minskliga erfarenheter ett stindigt och nédvindig rikemir-
ke. Den pedagogiska kontrastverkan blir onekligen stor mellan den nazistiska
folkmordspolitiken och demokratiskt beslutade och uppburna universella virden,
men att historiskt forstd och forklara de idéer som lockade stora minniskoskaror
193345 blir dirmed svért. Utmaningen bor dock fullfoljas, hivdar forfattaren.
Visserligen ir det inte fel att undervisa om fredsuppgérelsen i Versailles och 1930-
talets ckonomiska depression, vilka bida anses ha varit grogrunder for nazismens
frammarsch, men huvudintresset bér inte riktas mot det historiska forloppet utan
“mot idéer kring minniskolivets virde. Detta fokus ger en bittre méjlighet att

jimf6ra med vér egen samtid och nirhet bide i stort och smatt”.¢
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Oavsett de skilda utgangspunkterna blir Férintelsen i ovanstiende exempel till
en metafor for all virldens ondska. Risken for att vi forlorar det historiska perspek-
tivet r i s3 fall uppenbar. Dirtill underlittar dylika metaforer en distansering frin
”onda krafter”, som reduceras till nynazister och hégerextrema grupper. Den vik-
tigare poingen, nimligen majoritetens benigenhet att om och om igen inta rollen
som bredvidstdende i situationer som inte ir lika entydiga som Forintelsen 4r for
eftervirlden, tappas litt bort nir de uppenbara och idgonfallande svulsterna skall
operaras bort.

Problemen med ovanstiende exempel kan sammanfattas med att man inte har
tagit hinsyn tll den enkla och sjilvklara slutsatsen att minniskor i skilda tider
lever under olika villkor och har skilda f6rutsittningar att hantera akeuella pro-
blem och situationer. De valsituationer som vi ofta tar for sjilvklara eller i varje fall
anser oss att ha méjligheten att géra, om in med storre eller mindre obehag, fanns
i odndligt mycket mindre utstrickning f6r dem som levde och dog under andra
virldskriget. De begrinsade valméjligheterna giller framfér allt offren, men dven
i minga visentliga avseenden bredvidstdende och forovare. Det 4r viktigt att vi
bemédar oss om att sitta oss in i de historiska villkoren for dtidens aktdrer. P4 s&
sitt kan vi forhoppningsvis undvika att alltfor ldttvindigt gra oss till sentida mo-
raliska domare 6ver de offer som samarbetade med sina bodlar i forhoppningen
att de skulle komma lindrigare undan, de bredvidstdende som inte gjorde tillriick-
ligt, eller ndgonting alls, for att hindra vad som skedde och de férévare som begick
ett av de grovsta brotten i minsklighetens historia.

Vilka ir identifikationsobjekten?

Jakten pd att finna det allminminskliga och generella har, som framgitt ovan,
resulterat i littkdpta, men ack s bedrigliga slutsatser om vad vi kan lira av histo-
rien. Det gir emellertid inte att bortse frén att just de allmdnminskliga villkoren
visentligt kan bidra till att forklara ate intresset for Forintelsen under en relativt
kort tid har blossat upp i Vistvirlden. Folkmordet har fitt en central plats i euro-
peisk och amerikansk historieskrivning och underhallningsindustri. Samtidige
kvarstir ett olost och centralt problem, som fir konsekvenser f6r frigan om vilka
lirdomar vi kan dra av Férintelsen och som nira anknyter till resonemanget ovan
om studiematerialen frin Levande historia.

Det ir en synnerligen problematisk insike att Forintelsens forovare var helt
vanliga minniskor. Mikael Enckell har formulerat det som att "lika litet som ju-
darna kunnat komma 6ver den ’slutgiltiga’ 16sningens ohyggliga avsléjanden om
antisemitismens utbredning och djup, lika litet har europén i gemen kunnat frigs-
ra sig frn den psykiska virken i forestillningen ‘detta har vi varit delaktiga i och
latit ske™.% P4 en konkret nivd kan man siga att de allierade lit Forintelsen fortgd
trots att man under pigiende virldskrig visste om vad som forsiggick i forintelse-
ligren, men avstod frdn att ingripa for att hindra eller i varje fall dllfilligt avbryta
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mordmaskineriet genom bombanfall.?” Det ir dock inte denna brist pd handling
under andra virldskriget som limnat de djupaste sdren. Insikten blir sirskilt plig-
sam genom vetskapen om att antisemitismen och forf6ljelsen av judar och minga
andra minoriteter har en ling historia, som inte pa linga vigar ir begrinsad dll
Tyskland, och som kulminerade under andra virldskriget. Den brittiske histori-
kern Tony Kushner har visat hur uppfattningen svingde i Storbritannien och
USA under de forsta dren av andra virldskriget. Férintelsen var visserligen inte
allmint kind men forfoljelserna av judar i tyskockuperade omraden var uppenba-
ra, vilket ledde till en forindrad instillning till judarna i den allminna opinionen.
Tidigare uttalanden om att de var “the enemy within” blev alltmer sillsynta och
avlstes av protester mot den nazityska judepolitiken.”” Omsvingningen i attity-
den gentemot de forfoljda judarna, som i vissa fall kan spéras redan i samband
med det nazistiska maktdvertagandet 1933, giller forvisso inte bara Storbritan-
nien och USA utan kan 6verforas pd minga andra linder, inklusive Sverige.”

Andra nédvindiga slutsatser som maste dras av detta resonemang ir att de som
utforde detta folkmord gjorde det pd mer eller mindre frivillig basis, samt, och det
ir den grundliggande svirigheten att acceptera, att det kunde ha varit du och jag
som var, eller kan bli, forévare.”” Férutom de rent filosofiska och existentiella
innebérderna av denna svarlosta ekvation 4r det uppenbart att denna insike svérli-
gen gir att forena med ménga av de bildmissiga representationer av Forintelsen
som vi har diskuterat ovan. Undantagen till den dominerande narrativa struktu-
ren och dramaturgin ir f2.7 Bildatergivningar av Férintelsen inbjuder sillan till
identifikation med forévarna. De blir p4 sin hojd tecknade som ambivalenta och
pldgade individer, sisom Ralph Fiennes portritt av den tyske kommendanten for
koncentrationsligret i Plaszéw, Amon Goeth, i Schindler’s List, men allt som of-
tast framtrider de som ondskefulla bodlar.”* I stillet 4r det med offren, eller innu
vanligare, med offrens riddare, som vi skall kinna samhérighet. An en ging kan vi
nimna Schindler’s List och dess huvudperson, Oskar Schindler (Liam Neeson),
som exempel. Aven Lament Johnsons tv-drama Wallenberg: A Hero s Story (1985),
med manuskript av mannen bakom tv-serien Firintelsen, Gerald Green, och med
Richard Chamberlain i rollen som Raoul Wallenberg, passar in i detta ménster.
Den svenske regissoren Kjell Grede gor, liksom Steven Spielberg i Schindler’s List,
forsok att problematisera etablerade forestillningar om Forintelsen i God afion,
herr Wallenberg (1990). Till exempel har béda filmerna scener med tyska SS-offi-
cerare som spelar Mozart pé beslagtagna pianon med syftet att kontrastera tysk
kulturell forfining och tradition med de brutala 6vergrepp som de tyska soldater-
na och deras hejdukar samtidigt genomfér (en kontrast som forstirks i Gredes
film, dir officeren spelar falskt).

Fokuseringen pd Wallenberg inbjuder medvetet till identifikationen med rid-
daren, men hjilteglorian lyser betydligt starkare i Chamberlains gestaltning av
Wallenberg jimfort med Stellan Skarsgrds. Dessutom gors ett forsok att proble-
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matisera ondskan i God afton, herr Wallenberg. ”Vad gor vi om det finns en Eich-
mann i varje trappuppging?”, undrar Wallenberg niir hans medarbertare jublar
over att den tyske byrakraten har flyte frin Budapest. Senare i filmen visar det sig
att bodlarna 4ven finns bland civila ungrare. Det 4r ocksd "vanliga” ménniskor
som ir de tystlitna, bredvidstiende dskidarna nir judar massavrittas. Men dven
om framstillningen i Schindler s List och God afton, herr Wallenberg problematise-
rar nigra av Forintelserepresentationens stereotyper ir det uppenbart att publiken
uppmanas att identifiera sig med hjilten/befriaren, i viss mén dven med offren,
samtidigt som de skall distansera sig frin forovarna. Forstnimnda film har dven
kritiserats f6r den sentimentala slutscenen, med judar som riddats av Schindler
och deras barn, vilka lever lyckliga i Israel tack vare Schindlers insatser. De ackom-
panjeras av ”Jerusalem of Gold”, en hymn som ir férknippad med den israeliska
segern i sexdagarskriget 1967. Med ett sddant "lyckligt slut” formedlar Schindler s
List budskapet att Forintelsen hade en speciell mening, hivdar bland andra den
tidigare nimnde Bartov. De manga offren var inte frgives d hjiltar som Schind-
ler aktive medverkade till att judarna — éverlevande frin Férintelsen s&vil som
andra — i 6kad omfattning kunde dterbérdas till Israel efter andra virldskrigets
slut.”

Maénstret terfinns ingalunda bara i populitkulturella framseillningar. Upp-
liggningen pd utstillningarna i 7/he Holocaust Museum i Washington inbjuder inte
besokarna att tinka pd sig sjilva som potentiella forévare. Snarare tvirtom. I en-
trén forses var och en med ett offers identitetshandlingar, dir fotografiet visar
offret ifrdga si som hon eller han sig ut fore kriget, "before they were victimi-
zed”.®

Men oavsett vem som publiken inbjuds att identifiera sig med 4terstar ett
grundliggande problem. Okad information och kunskap om respektive fokus pa
Forintelsen i olika sammanhang 4r ingen garanti for att effekten blir den efterstri-
vade. Revisionister saknar ofta inte kunskap om Férintelsen. De forsoker i stillet
utnyttja den for att, férutom fornekandet av forintelselidgren respektive en ned-
rikning av antalet judiska offer under andra virldskriget, sikea in sig pa de pussel-
bitar som av naturliga skil saknas eller inte passar in i ménstret.”’

Att ndrvaron av information och kunskap inte i sig ir en tillricklig dtgird giller
dven om vi hinvisar till mindre igonfallande exempel. Det finns alltid en f6r-
hoppning om att lisaren av informationsmaterial, dskddaren pd biografen eller
teatern eller besskaren pd museet eller konstutstillningen tar lirdom av vad hon
eller han ser om Forintelsen. I USA rekommenderade vilkinda personer som
Oprah Winfrey och New Jerseys guvernér Christine Todd Whitman Schindler’s
List med motiveringarna att den kan motverka rasism och antisemitism och géra
dskddaren dll en bittre minniska. Walt Disneys divaramde studiochef Jeffrey
Katzenberg hyste till och med f6rhoppningen att filmen skulle bidra till fred pé
jorden.”® Men lika stark som forhoppningen ir, lika osikert #r resultatet. Den
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amerikanske historikern Peter Novick menar att det finns goda skil att ifrigasitta
den vanligt forekommande uppfattningen att den sentida betraktaren av Férintel-
sen dtnjuter en “moralisk terapi” som automatiskt kommer géra henne eller ho-
nom till en bittre minniska i vardagslivet.”

Avslutning

Det skall 4n en ging understrykas att vad som framf6rs i foreliggande text inte r
avsett att avskricka ndgon frin att studera Forintelsen eller att anvinda den i
undervisningen. Tvirtom. Forintelsen angir verkligen oss, fast inte nédvindigtvis
i anslutning till nynazismen i Klippan och annorstides. Det 4r min fasta éverty-
gelse ate Forintelsen ir ett alldeles for allvarligt och viktigt imne f6r att fuskas bort
och forvanskas i allehanda former, som det nyvickta intresset inbjuder till om vi
inte tinker efter hur och vilka representationer av Forintelsen vi anvinder och
vilka vira syften 4r. Likas3 4r det av st6rsta vikt att fundera igenom vilka samban-
den ir mellan d4 och nu, mellan Forintelsen och hindelser i vir egen tid. Sist-
nimnda aspekt ir alltid visentlig eftersom tolkningen av Forintelsen, liksom alla
andra historiska hindelser och processer, bygger pé ett samspel mellan kunskap
och forestillningar om datiden och allehanda intressen, inte minst politiska och
ideologiska, i nuet. De relevanta frigorna i detta ssmmanhang ir da: Befinner sig
Forintelsen och vir egen tids aktuella samhillsproblem p4 samma utvecklingslin-
je? Ar likheterna i samhillenas system- och strukturuppbyggnad betydande? Ar
det frimst ett genealogiskt samband som man vill blottligga, grundat pé ett djupt
rotat kulturellt slikiskap mellan Tyskland och Sverige med rétter 1 1800-talet?
Finns det rent utav en forestillning om ett cykliske forlopp; om vi inte lir oss om
Férintelsen nu kommer den obdnhérligen att upprepas i framtiden? Eller 4r det
huvudsakliga sambandet, som antytts ovan, inte sakhistoriske utan emotionellt
och moraliskt, varigenom kunskaper om Férintelsen skall frammana bestimda
och 6nskvirda virderingar hos folkflertalec? Nirliggande frdgor, vars svar kan bi-
dra ill en 6kad forstdelse av den nutida sambhilleliga sjdlvsynen i Sverige, dr: Varfor
har intresset f6r Forintelsen tilltagit i Sverige i slutet av 1990-talet efter att det
legat i trida i 6ver 50 4r? Och varfér visar sig detta intresse hir, i ett land som inte
var direkt involverad i hindelsen?

Steget 4r heller inte lingt till att — 4n en ging — friga oss vilka lirdomar vi trots
allt kan dra av Forintelsen. Som framgdtt av foreliggande framstillning 4r den en
synnerligen svirbearbetad hindelse i en mingd avseenden. Dirfor dr det ocksd
svart att finna nigra heltickande I6sningar, men det inte utesluter inte att vi fak-
tiskt kan ge konkreta bud pé hur vi kan utveckla forstdelsen och férmedlingen av
Férintelsen.

En av de viktigaste lirdomarna 4r att Forintelsen inte bér brytas loss ur histori-
en. et riktat intresse mot perioden 1933-45, och mer specifikt till dren 194145,
blir ldte dill en frice svivande storhet. I stéllet bor den forst och friimst studeras i sitt
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historiska sammanhang, nigot som det numera utrotningshotade historieimnet
under ldng tid bistdtt med. D& kan man uppmirksamma antisemitismens langa
historia och dess djupa rétter inte bara i Tyskland utan i hela Europa. De kontex-
tualiserade perspektiven pd Forintelsen innebir ocksd utblickar till andra samtida
illddd. Under rittegingarna i Niirnberg var det endast nazistiska f6rbrytelserna
som togs upp till behandling. Det var inte alls f6rvinande, eftersom det var segrar-
makterna som bestimde agendan. Att upprepa detta forfarande drygt 50 &r senare
ir ddremot orimligt.®! De strukeurella likheterna mellan Nazityskland och Stali-
nerans Sovjetunion ir betydande liksom det utbredda forakeet for enskilda indivi-
der och grupper av minniskor som inte ansigs passa in. En jimforelse dr oundvik-
lig. Det skall understrykas att det ingalunda 4r frigan om att jimstilla dessa for-
brytelser. Skillnader skall belysas liksom likheter. Det gir dock inte att bortse frin
att likheterna 4r sirskilt intressanta. Nazism och kommunism har mycket gemen-
samt. Forsta virldskriget var en nédvindig forutsittning for bida rorelserna, vilka
baserades pd 1800-talets evolutionistiska ideologi. Likasd hade den hastiga om-
vilvningen, revolutionen, en upphéjd position i likhet med den demokratifientli-
ga kulten av Ledaren, Partiet och Rérelsen. Aven om Tyskland och Sovjetunionen
framstillde sig sjilva som antagonister &ren fore andra virldskriget fanns det en
korsbefrukening mellan linderna pa en mingd omriden, frin militirt utbyte till
ideologiska l&n. Det nira samarbetet linderna emellan resulterade dessutom i
Molotov—Ribbentrop-pakten 1939, vars hemliga tilliggsprotokoll pavisar de ag-
gressiva utrikespolitiska malsittningar som var pddrivande for respektive lands
agerande. Pakten bidrog verksamt till andra virldskrigets utbrott och i forling-
ningen till att Férintelsen mojliggjordes. Kontentan ir att jimforelser mellan na-
zism och stalinism kan leda till att vi fir mer kunskap om bade Férintelsen och
Gulag.®

Vi méste vilja jimf6relseobjekten med omsorg, liksom de samband som vi drar
mellan Férintelsen och allehanda foreteelser i dagens samhille. Med en sidan
instillning r det férhoppningsvis méjligt att motsiiga Jean Cayrols dystra slutsats
om omdjligheten att forstd Forintelsen trots fsremal som vittnar om den samt de
kunskaper som tillkommit efter 1945. Vidare blir vi d3 f6rhoppningsvis varse att
liksom vigen till Auschwitz var slingrande, ir den det dven dirifrin.®* Vi méste
dirfor i mojligaste mén undvika att falla for frestelsen att ta lockande genvigar. D3
slutar firden oundvikligen i diket.

Noter
1 Resnais var tveksam till att acceptera anbudet att géra en dokumentirfilm om Forintelsen.
Ett villkor var att den tillkom i nira samverkan med négon som tidigare varit ligerfange.
Cayrol blev dirfér, som Charles Krantz uttrycke det, Resnais samvete och en garanti for att
filmens innehall var autentiskt. Bide Resnais och Cayrol har i efterhand markerat betydel-
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Polen och hade premiir i Tel Aviv 1951. En renoverad kopia av filmen visades forsta géngen
1991; se Ira Konigsberg, ” Our Children and the Limits of Cinema. Early Jewish Responses
to the Holocaust”, Film Quarterly 1998:1, s. 11{f.
Hlan Avisar, Screening the Holocaust — Cinema's Image of the Unimaginable, Bloomington &
Indianapolis: Indiana University Press 1988, s. 35-51.
Erik Hedling, "Férintelsen och filmhistorien”, i Klas Viklund (red.), Bilden av Firintelsen.
Handledning for att se, analysera och diskutera filmer om nazism och motstindskamp, Stock-
holm: Levande historia & Svenska Filminstitutet 1998, s. 35. Fér en nyansering av tudel-
ningen mellan judisk och kristen tradition, enligt vilken judendomen vinder sig till 6rat —
och dirmed prioriterar bildférbud — medan kristendomen i hgre grad vinder sig till 5gat,
se Astrid Soderbergh Widding, Blick och blindhet, Stockholm: Bonnier Alba Essi 1997, s.
46-54.

Den avvaktande héllningen gillde ingalunda enbart Forintelsens bilder. En av Forintel-
seforskningens forgrundsfigurer, Raul Hilberg, beskriver i sjdlvbiografin The Politics of Me-
mory. The Journey of a Holocaust Historian (Chicago: Ivan R. Dee 1996, s. 105-119) vilka
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24

25

26

27
28

29

30

31

svarigheter han hade att finna en forliggare till The Destruction of the European Jews. Nir
denna bok, som sedan linge betraktas som ett standardverk, skulle komma ut var forligga-
ren orolig for att den inte skulle klara sig p4 egen hand. Den formgavs dirfor sa att den till
det yttre starkt piminde om utrikeskorrespondenten William L. Shirers béstsiljare The Rise
and Fall of the Third Reich. A History of Nazi Germany (Det Tredje rikets uppging och fall. Det
nazistiska Tysklands bistoria; 1960).

Nir Lanzmann utgav intervjuerna i bokform intog han en stindpunkt som var raka mot-
satsen till det tidigare bildforbudet. I inledningen till Shoah. De sverlevande beriittar, utgi-
ven p svenska av Alfabeta Bokforlag 1988, uttryckte han en stark oro for att orden inte
skulle klara sig utan bilderna p4 de intervjuade och deras uttryck. Shoah analyseras av
Anton Kaes i "Holocaust and the End of History: Postmodern Historiography in Cinema”,
i Saul Friedlinder (ed.), Probing the Limits of Representation. Nazism and the "Final Solu-
tion”, Cambridge, Massachusetts & London, England: Harvard University Press 1992, s.
221 och av Margaret Olin i "Lanzmann’s Shoah and the Topography of the Holocaust
Film”, Representations 57, Winter 1997, s. 1-23.

Ulf Zander, "Minnen av krig vid Fredens hav. Konflikter och historiska symboler i Oster-
sjoomridet”, i Klas-Géran Karlsson & UIf Zander (red.), Ostersji eller Viisterhav? Forestill-
ningar om tid och rum i Oxtersj{'z’omrﬁdet, Karlskrona: Ostersjtiinstitutet 2000, s. 115-121,
124f.

Jimfor James E. Young, The Texture of Memory. Holocaust Memorials and Meaning, New
Haven & London: Yale University Press 1993, s. 49-79, 113-208 och Giinther Morsch
(Hrsg.), Von der Erinnerung zum Monument. Die Entstehungsgeschichte der Nationalen
Mann- und Gedenkstiitte Sachsenhausen, Berlin & Oranienburg: Edition Hentrich & Stift-
ung Brandenburgische Gedenkstitten, Band nr 8, 1996.

Foljande stycke ir en visentligt omarbetad och utvidgad version av ”Dokumendirfilmens
bilder av Férintelsen”, som jag skrev tillsammans med Lars M. Andersson f6r Andreas
Hoffsten & Klas Viklund (red.), Levande historia pi video, Stockholm: Levande historia,
Svenska Filminstitutet & Skolverket 1998, s. 15-17.

Hon klargér sin stdndpunkt i James Molls dokumentirfilm 7he Last Days.

Imre Kertész, "Far man skratta it Férintelsen?”, Dagens Nyheter 6/2 1999. Kritiska invind-
ningar mot Livet ir underbart framfordes dven i Sverige. Se till exempel Jan Aghed, "Ett
overtramp att skimta om nazismens terror”, Sydsvenska Dagbladet 5/2 1999. Ett tidigare
kontroversiellt forsdk att med humorn som vapen skildra koncentrationsligrens fasor ir
Lina Wertmiillers Mannen som kipte sitt liv (Pasqualino Settebelezze; 1975).

Ziva Amishai-Maisels, Depiction and Interpretation. The Influence of the Holocaust on the
Visual Arts, Oxford: Pergamon Press 1993, s. 131-242.

Barbie Zelizer, Remembering to Forget. Holocaust Memory Through the Camera’s Eye, Chica-
go & London: Chicago University Press 1998, passim.

I Dagens Nyheter publicerades i maj 1933 en artikelserie av Gustaf Hellstrém, diir han bland
annat skrev om judeférfoljelserna (21/5) och koncentrationsligren (24/5). Den hirdhinta
hanteringen av fingar och regimens meningsmotstindare behandlades dven i Social-Demeo-
keraten 18/3 och 28/3 1933. Resonemang om vad man visste i Sverige och dvriga virlden
om Férintelsen och vad som nidde ut i massmedia samt en undersokning av vad svensk
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massmedia rapporterade om bland annat det nazistiska maktdvertagandet, Niirnberglagar-
na, koncentrationsligren och Kristallnatten 4terfinns i Ingvar Svanberg & Mattias Tydén,
Sverige och Forintelsen. Debatt och dokument om Europas judar 1933—1945, Stockholm:
Bokforlaget Arena 1997.

Om utbyggnaden av systemet med koncentrationsliger under 1930-talets andra hilft, se
Eugen Kogon, SS-staten. De tyska koncentrationsligrens system, Stockholm: Berghs Forlag
1989 (1977), s. 34—43.

Barbie Zelizer 1998, s. 202-239. Se 4dven Cornelia Brink, "Secular Icons. Looking at Pho-
tographs from Nazi Concentration Camps”, History é‘Memor_y 2000:1, s. 135-150. Det
var inte bara med hjilp av bilder som referenser gjordes fran inbdrdeskrigets Jugoslavien till
Forintelsen; se till exempel Roy Gutmans pulitzerbelénade reportage, Vittne till folkmord,
Stockholm: Studiekamraten 1993.

Se till exempel Yitzhak Arad, Shmuel Krakowski & Shmuel Spector (eds), 7he Einsatzgrup-
pen Reports. Selections from the Dispatches of the Nazi Death Squads’ Campaign Against the
Jews July 1941-January 1943, New York: Holocaust Library 1989 och Peter Klein (Hg.),
Die Einsatzgruppen in der besetzen Sowjetunion 1941/42. Die Tiitigkeits- und Lageberichte
des Chefs der Sicherbeitspolizei und des SD, Berlin: Edition Hentrich 1997.

Christopher Browning, Ordinary Men. Reserve Police Battalion 101 and the Final Solution in
Poland. New York: Harper Collins 1992.

Erwin Leiser, Om dokumentiirfilm, Stockholm: Svenska Filminstitutet & Pan/Norstedts
1967, s. 8.

For ett konkret exempel, se Sydsvenska Dagblader 2716 och 2/7 1999.

De nya programkategorierna behandlas i Eric Breitbart, "The Painted Mirror: Historical
Re-creation from the Panorama to the Docudrama’, i Susan Porter Benson, Stephen Brier
& Roy Rosenzweig (eds), Presenting the Past. Essays on History and the Public, Philadelphia:
Temple University Press 1986, s. 105117 och i Derek Paget, No Other Way to Tell it:
Dramadoc/Docudrama on Télevision, Manchester: Manchester University Press 1998.
Uttrycket, som péstas ha myntats av Adolf Hitler, 4r belagt forsta gdngen i ett direkeiv 7/12
1941. Dess forhistoria dr dock mycket lingre och gér tillbaka p& Richard Wagners opera
Das Rheingold (Rhenguldet; 1853). 1 den forekommer dvirgen Alberich, som stjil guld frin
Rhendéttrarna i syfte att smida en magisk guldring som skall ge honom kraften att bli
virldshirskare. En fortrollad hjilm kommer dock i vigen fér Alberichs planer. Med orden
”Nacht und Nebel, niemand gleich” sitter han pa sig hjilmen varefter han blir osynlig och
forsvinner. Alberich har tolkats som sinnebilden for Tredje rikets motstindare, framfor alle
judarna. Liksom Alberich ansigs de av nazisterna striva efter virldsherravildet, vara giriga
samt hinsynslésa nir det gillde att utnyttja den arbetskraft som de anstillt. Precis som
dvirgen skulle Tredje rikets motstdndare frsvinna spérlost. Uttrycket har efter andra
virldskriget fitt en mycket vidare innebdrd 4n de cirka 10 000 personer som aktionen avsig
och har tillimpats pé olika grupper som deporterades av tyskarna oberoende om det var pd
grund av etniskt ursprung eller politisk vertygelse; se Richard Raskin 1987, s. 18-22.
Det ér ett tema som dven utmirker Chris Markers dokumentirfilmer. Han var regiassistent
under inspelningen av Natt och dimma och har direfter fortsatt att samarbeta med filmens

fotograf, Sacha Vierny; se Pelle Snickars, "Chris Marker”, Filmbhifiet 1998:3, s. 29-34.
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41 Leif Furhammar, "Andra virldskriget var ocksa i firg”, Dagens Nyheter 30/1 2000. Se dven
Jorgen Olsson, “Krigets vanvett — nu i firg”, Arbeter. 25/1 2000 och Inger Wikstrom-
Lindgren, "Svart blunda fér verklighet i firg”, Svenska Dagblader 3/2 2000.

42 Michael C. C. Adams, The Best War Ever. America and World War II, Baltimore & London:
The John Hopkins University Press 1994, passim.

43 Yngve Mbller, Sverige och Vietnambriget. Ett unikt kapitel i svensk utrikespolitik, Stockholm:
Tidens Forlag 1992, s. 229.

44 Olof Palmes tal dr publicerat i Kurt Johannesson, Olle Josephson & Erik Asard (red.), Order
Gr en makt. Svenska tal frin Torgny lagman till Carl Bildt och Mona Sahlin, Stockholm:
Norstedts 1998, s. 73. Enligt Asards kommentar till talet dndrade Palme i talskrivaren
Anders Ferms formuleringar pa flera stillen. Jimforelsen med moderna illdad var dock
hans egen. Att det bara var Sharpville som inte férknippades med Nazityskland beror pé att
det var tyska armén som fick bira skuldbsrdan f6r Katynmassakern i Niirnbergrittegingar-
na. Misstankar om att det egentligen var Sovjetunionen som var skyldig till massakern
framférdes redan medan andra virldskriget pagick och dven ddrefter, men det drojde till
1989 innan dokument publicerades som visade att morden #gt rum under viren 1940, da
omradet fortfarande var under sovjetisk kontroll. I oktober 1992 erkinde Ryssland att det
var den sovjetiska sikerhetstjinsten NKVD som utfért dédet.

Onekligen bidrog jimférelsen mellan dessa platser och USA:s krigféring i Vietnam il
ate talet vickte en stor uppmirksamhet, men relevansen av jimférelserna, framfor allt den
som Palme gjorde till Treblinka, har ifrigasatts. Visserligen krivde de bombningar som
utfrdes under operation ”Linebacker II” julen 1972 civila ddsoffer; 1624 enligt Hanois
officiella uppgifter. Bombningarna var dock inte riktade mot civila mal utan mot militira.
Vidare var nordvietnameserna inte forsvarslosa. Deras moderna luftvirnsrobotar av sovje-
tisk modell skot ned 15 B-52:or. Parallellen till Treblinka haltar mot denna bakgrund be-
tinkligt, menade historikern Gunnar Aselius i “USA hade kunnat vinna kriget i Vietnam”,
Svenska Dagbladet 18/6 2000. Jimforelsen mellan Nazitysklands férbrytelser och USA:s
agerande under Vietnamkriget var temat i en svarsreplik pd denna och en dagen dessforin-
nan publicerad understreckare ("USA:s krig i Vietnam var inte onddigt”). Men det var inte
Aselius kritik av Palmes analogi som vickte anstér. I stillet var der omvirderingen av Viet-
namkriget och USA:s roll i det som var problematisk. Enligt Jan Guillou var de amerikan-
ska bocker som Aselius recenserade i de bida understreckarna “stollebscker”. De var poli-
tiskt motiverade forfalskningar, fulle jimférbara med revisionisternas forsok att forneka
Forintelsen; Jan Guillou, ”Stollarna och Vietnamkriget”, Afionblader 26/6 2000. Se dven
Gunnar Aselius replik, *Historieforskarna miste ifrigasitea’, Svenska Dagblader 147 2000.

45 For en utforligare jimforelse mellan det "goda” andra virldskriget och det ”déliga” Viet-
namkriget i amerikansk filmtradition, se Ulf Zander, "Frin nationens fodelse till grins-
landsmytens déd. Hollywood och den amerikanska nationella identiteten”, Filmbiifiet
1998:3, 5. 49-55.

46 Robert Brent Toplin, History by Hollywood. The Use and Abuse of the American Past, Urbana
& Chicago: University of Illinois Press 1996, s. x.

47 1 anslutning till en utstillning p& Katherine E. Nash-galleriet pi Willey Hall-West Bank
Campus, Minnesotas universitet, visad mellan 7/1 och 25/2 1999, har Kramer kortfattat
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kommenterat bevekelsegrunderna bakom Untitled och svirigheterna ate forestilla sig det
stora antalet offer; se hans presentation i Stephen C. Feinstein (ed.), Absence, Presence. The
Aptistic Memory of the Holocaust and Genocide, Minneapolis: University of Minnesota, Cen-
ter for Holocaust and Genocide Studies 1999, s. 42. Untitled visades under konferensen
>The Stockholm International Forum on the Holocaust”, 26-28/1 2000 som en del av
utstillningen Inscriptions. Filmen analyserades av Max Liljefors under rubriken ”Shapes of
knowledge: art and the inconceivable” under konferensen i sessionen ”Art and other Media
in Holocaust Education and Rememberance”.

Se till exempel Steven Koblik, "Om vi teg skulle stenarna ropa”. Om Sverige och judeproblemet
1933-1945, Stockholm: Norstedts 1987, s. 1471f.

Charles Krantz 1985, s. 11.

Alf Sjbergs uttalande, liksom den efterfoljande debatten kring Hezs och diskussionerna om
nazism i skolan 1944 respektive 1997, behandlas i Ulf Zander, “Frin nationell till demo-
kratisk dverideologi eller berittelsen om samhillskunskapens uppgéng och historieimnets
fall”, Utbildning och demokrati 1997:2, s. 21-23, 41-44. Ingmar Bergmans uttalanden i
anslutning till filmen antyder att han frimst var intresserad av att géra upp med den fordld-
rade skolundervisningen, men att han inte var frimmande for dess antinazistiska implika-
toner. Den tysk- och nazistvinlighet som han och hans familj omfattade — och som han
oppenhjirtigt beskriver i Laterna Magica (Stockholm: Norstedts 1987, s. 142-157) — tog
han under andra virldskriget allt mer avstind frin, bland annat genom att 1943 regissera
Kaj Munks motstindsdrama Niels Ebbesen och genom att sitta upp en antinazistisk tolk-
ning av William Shakespeares Macbeth pa Helsingborgs teater 1944.

Anders Lange, Heléne Lo6w, Stéphane Bruchfeld & Ebba Hedlund, Usasther for etniskt
och politiskt relaterat hot m m, spridning av rasistisk och antirasistisk propaganda samt attityder
till demokrati m m bland skolelever, Stockholm: BRA & CEIFO 1997, framfor allt kapitlet
”Attityder och virderingar bland skolungdomar”, s. 49—67. Den kritik som riktades mot
undersskningen gillde frimst hur frigorna hade formulerats, att ménga frgor var f6r kom-
plexa for de yngsta deltagarna i undersskningen och att de tagit for lite hinsyn till att elever
vet vad de forviintas svara, varfor vissa av dem svarar precis tvirtom.

“Prot. 1996/97:119, 12 juni. Partiledardebatt”, Riksdagen 1996/97. Protokoll 114120, 4/
6-30/6, Band A 10, Stockholm: Gotab 1997, s. 21f, 31.

Géran Persson, "Information till riksdagen om "Levande historia”, 27/11 1997, citerat frin
Levande historias hemsida, www.levandehistoria.org/info/informationsproj/gptal27nov
97 html. (ueskrift 21/7 1999 09.13). Liknande formuleringar och resonemang dterfinns i
kapitlet "Lat nista sekel vara befriat” i Morgan Johansson & Annika Nilsson (red.), Persson:
Tankar och tal. Tal och anforanden av statsminister Goran Persson 19962000, Stockholm:
Hjalmarson & Hogberg 2000, s. 112-145.

Lena Hjelm-Wallén, "Handlingsplan mot rasism 4r pd ging”, Affonblader 12/1 2000.
*Kommittédirektiv. Forum for Levande historia. Beslut vid regeringssammantride den 30
september 19997, Dir. 1999:75, Stockholm: Regeringskansliets offsetcentral 1999, s. 2f.
Karl Popper, The Poverty of Historicism, London & Henley: Routledge & Kegan Paul 1976
(1957), s. 22f.

Henrik Bachner, Azerkomsten. Antisemitism i Sverige efter 1945, Stockholm: Natur & Kul-
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59

60

tur 1999, s. 371-452. Andra virldskriget och Férintelsen var flitigt anvinda referenser dven
pa den israeliska sidan. Till exempel skrev den isracliske premidrministern Menachem Be-
gin till USA:s president Ronald Reagan att nir de isracliska stridsvagnarna avancerade mot
Beirut kinde han sig som om han héll p3 att ergvra Berlin och finga Hitler i hans bunker;
se Amos Elon, "The Politics of Memory”, The New York Review of Books 1993:16, s. 3.
Ulf Ofverberg, "Minnet av kristallnatten. Historiska paralleller i dag kan hota demokratin”,
Arbeter 9/11 1993.
Omer Bartov, Murder in Our Midst. The Holocaust, Industrial Killing, and Representation,
Oxford: Oxford University Press 1996, s. 89-113. Se dven Max Liljefors, "Skidrvor av sam-
tid. Om virtualitet, Férintelsen och ett predikament i Edinburgh”, Bryspuntkt 1999:1 (Can-
dide och Pangloss. Med vems 6gon betraktar vi samtiden?), s. 21.
I en intervju i april 1999 uttryckte Karin Wegestdl sin stora besvikelse dver att socialdemo-
kraterna inte tog avstind fran NATO:s ingripande i Kosovokriget. Vad som forstirkte hen-
nes frustration var att det inte gick att fi iging nigon diskussion i riksdagsgruppen och att
en av hennes debattartiklar refuserats av redaktoren f6r s-kvinnornas fsrbundstidning Mor-
gonbris; se Bjorn §j6, ”Pardet 4r slut som fredskraft’. Karin Wegestal om socialdemokrater-
nas instillning i Kosovokriget”, Arbeter Nyheterna 17/4 1999. Hon hade dock dtminstone
en allierad i riksdagen, nimligen Bengt Silfverstrand. I juni kritiserade de i debattinligget
“Bomber i fredens namn i#r lika grymma”, Arbeter Nyheterna 2/6 1999 NATO:s bomb-
ningar av Kosovo. Efter ett besck i Kosovo och Serbien sensommaren 1999 stillde sig de i
spetsen for kritiken av visterlindska medier som “upptrider som krigshetsare” d4 “det
serbiska folket och dess regering har tilldelats en stor del av skuldbérdan om man jimfor
med andra inblandade aktérer”; se Bengt Silfverstrand, Karin Wegestdl, Jan Hagberg &
Slobodanka Vukotic, "Jugoslavien — ett ssnderbombat land”, Arbeter Nyheterna 3/8 1999.
Se dven Wegestls senkomna men uppskattande recension av Folke Hagmans bok Media
som krigshetsare frin 1986 i Arbeter Nyheterna 28/8 1999. Angreppet pd medierna och
stimplingen av den kosovoalbanska gerillan UCK som “en organisation av krigsférbrytare
och massmérdare” i Affonblader 18/8 1999 passerade sd gott som obemiirkt. Deras slutsats
i samma artikel om att det "Nya Vists” bombningar av Jugoslavien inte stod langt efter
“nazisternas vergrepp eller USA:s kiirnvapenanfall mot civila i Hiroshima och Nagasaki”,
med fortsittningen: "Hur djupt kan en civilisation som den ’visterlindska’ sjunka innan
den forgbr sig sjilv?”, vickee diremot stor uppmiirksamhet. Den minskade inte av att de
under rubriken "Barbari i vistlig tappning” i Sydsvenska Dagblader 719 1999 hivdade att
jimforelseobjekten var relevanta eftersom ”[a]rten av destruktivitet ir densamma”. Deras
uttalanden vickte upprorda reaktioner, se till exempel David Andersson, ”Vettlds Wege-
stdl”, Salomon Schulman, ”Sjuk historieskrivning”, densamme, ”Skamligt av Wegestdl”,
Alf Svensson, ”Skamligt och historielst”, alla publicerade i Sydsvenska Dagblader 719, 18/9
och 29/9 1999. Jerzy Einhorn hade tidigare framfort uppfattningen att det fanns paralleller
mellan Férintelsen och kriget pa Balkan. Han drev dock inte jimférelsen lika lingt som
Wegestal och Silfverstrand; se Anders Bendroths intervju med Einhorn i Arbetet Nybeterna
18/4 1999.

Det kan tilliggas att jamfSrelser mellan andra virldskriget/Forintelsen och inbérdeskri-
gets Jugoslavien dven gjordes av de som medverkade i och/eller drabbades av sistnimnda
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konflike. Nir 13-&riga Zlatas dagbok frin Sarajevo gavs ut i Viisteuropa 1993-94 jimf6rde
hon sig sjilv med Anne Frank: "Vi skrev bida dagbok, hindrades frén att g& ut och forlora-
de vir barndom. Hon satt p4 vinden, jag var i killaren. Det som hinde henne var hemske.
Och det ir ofattbart att det hemska kunnat hinda igen”; Sonja Bennet, "En ny Anne
Frank”, Arbetet 4/2 1994. Nir den nyligen mérdade krigsherren Zeljko Raznatovic, mer
kind som Arkan, 1995 vidrade sitt missnéje med att Sverige stillt sig bakom NATO-
bombningarna i Bosnien var det med argumentet: "Nato begar krigsfrbrytelser genom att
anfalla civila. De gdr som nazisterna’; Anders Bendroth, “En internationell bandit’. F d
malmobon Arkan leder frukead miliirstyrka i krigets Balkan”, Arbeter Nybeterna 2319
1995.

Sydsvenska Dagbladet 1119 1999. Wegestdl menade i en intervju nir debattens vigor lagt sig
att de jimf6relser som vickte si starka kiinslor egentligen bara varit "ett stickspar dir vi
aldrig fick diskutera sakfrigan”, men hon pliderade 4n en ging for att det var rimligt atc
jamstilla NATO:s bombningar av Jugoslavien med Férintelsen och USA:s atombombsfill-
ningar &ver Japan, eftersom de var exempel pd grymheter mot civilbefolkningen; Sydsvenska
Dagblader 13/1 2000. Se dven Arbeter 3/11 1999, diir Wegestal och Silfverstrand bland
annat skriver: "Det som hinde i Europa {6r mer 4n 50 ar sedan, och som vi inte trodde
kunde ske igen, har hint”. Wegestals och Silfverstrands senaste debattinldgg har dels varit
en anklagelse om att NATO begatt krigsforbrytelser d4 dven civila mél bombats i Kosovo
under kriget, dels en upprepning av kravet om att sanktonerna mot Jugoslavien borde
hévas; se Karin Wegestél, "Nato begick forbrytelser”, Karin Wegestal & Bengt Silfver-
strand, "Det ér folket som far lida! Sanktionerna rdr inte Milosevic” samt Bengt Silfver-
strand, Karin Wegestal, Christer Lundgren, Slodanka Vukotic & Mikael Nilsson, "Hiv
sanktionerna mot Jugoslavien”, Arbeter 14/1, 23/2 och 26/2 2000. Wegestal och Silfver-
strand motstind mot NATO-bombningarna har i sin tur kritiserats av Torsten Nilsson,
fore detta ambassadrad pa UD och socialdemokratisk chefredakest, i "Anklaga president
Milosevic — inte Nato”, Arbeter Nyheterna 28/5 1999. Riksdagsledamaterna har dven blivit
kridserade av foretriidare f6r Kosovos Demokratiska forbund (LDK) i Sverige, som menar
att de okritiskt har anvént sig av information som kommer frén Slobodan Milosevic-trogna
killor i Belgrad; Svenska Dagbladet 19/3 2000.

Nagra ménader senare anvindes Balkan f6r en annan orimlig jimférelse. D4 hivdade
den skanske kristdemokraten och regionrédet Rolf Tufvesson att etniska rensningar fore-
kommit under de skdnska krigen pa 1600-talet och i 1990-talets Balkan; Sydsvenska Dag-
blader 14/5 2000. En av de som skarpast vinde sig mot hans uttalande var Silfverstrand,
som oblygt skrev att "den som ir nagot insatt i Balkankrisen tar sig for pannan”; Bengt
Silfverstrand, “Ragnarsk éver Region Skine”, Sydsvenska Dagbladet 1/6 2000.

Olle Nilsson, "Hotet frin marknadsfundamentalismen”, Arberer Nyheterna 14/4 1999.
Viola Furubjelke, "Reagera mot fortryck av romerna”, Arbetet. 4/11 1999.

Irka Cederberg, "Romernas tillflyke i Iralien &r rena koncentrationsligret”, Arbeter. 11/11
1999. Férutom Férintelsen har dven andra inslag i Tredje riket fitt tjina som utgingspunkt
for jaimforelser mellan di och nu. Andemeningen i ett debattinligg av Annebritt Floreman
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