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Denne artikel bygger pa et opleg, som jeg holdt pa et Ekelof-symposium

i Lund i maj 2016. Det geelder for mange artikler, at de bliver til pa
baggrund af mundtlige opleeg, men man udelader som regel denne
information, da de konkrete omsteendigheder omkring tilblivelsen
ofte er mindre afgerende. Det er dog ikke tilfeeldet her. Tveaertimod er
det opdrag, jeg fik, veesentligt for at forstd, hvorfor artiklen er blevet,
som den er.

En sendag sidst i februar 2016 modtog jeg en besked pa Facebook
fra Anders Mortensen, der spurgte, om jeg ville deltage i et sympo-
sion, hvor man — som der stod — med udgangspunkt i et Ekelof-digt
af eget valg skulle stille de vaesentlige spergsmal om kunsten og livet.
Det gjorde mig straks i godt humer, og samtidig foltes det som lidt af
et clash via en af samtidens mest overfladiske medier at blive indbudt
til et arrangement, der identificerede sig med den klassiske tradition
for dybtgdende samtale og lagde op til sa store sporgsmal. Til trods
herfor — eller méske netop derfor — forekom opdraget mig seerdeles
befriende; som en tiltreengt antipode til de tendenser man aktuelt ser
til at sky kunstnerisk og intellektuel alvor. Der findes ikke mange
arrangementer af denne slags nu om dage, og man ma desveerre nok
ogsd erkende, at det er de feerreste, der seger mod digtekunsten for
at finde orienteringspunkter for livet.

Ikke desto mindre deler kunsten og livet &ndedrag. Selvom megen
kunst er produceret i en form for vakuum i forhold til det almin-
delige liv, og det pa mange méder er kunstens vilkar, at den bliver
til i isolation og pa distance, sa opstar der netop her et rum for re-
fleksivitet, som gor det muligt at neerme sig det eksisterende fra
anderledes og skeeve vinkler. At se med mere opvakte gjne, som ikke
kun registrerer virkelighedens overflade, men har et seerligt blik for
de mange lag, der gemmer sig herunder, og for det, som vi i andre
sammenhange har en tendens til at overse. Med et af de paradokser,
som kunsten er sd rig pa, kan man sige, at distancen skaber rum
for et naersyn, ligesom isolationen giver anledning til, at man pa ny
kan mede verden. Og det er da ogsa nogle af disse ting, som jeg
vil komme neermere ind pa her, hvor jeg med udgangspunkt i et af
Ekelofs digte fra Strountes (1955) vil give et bud pé, hvordan kunsten
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— og mere preecist digtningen — kan bidrage til en produktiv diskus-
sion vedrerende nogle af livets centrale sporgsmal.

Kunst, veesentlighed og dialog

Jeg er ofte vendt tilbage til den norske forfatter Rolf Jacobsens beskriv-
else af digteren som tilvaerelsens seismograf, som én der er i stand til at
registrere selv de mindste rystelser i grundlaget for eksistensen.
Mange digtere synes at veere udrustet med nogle forfinede sanser;
med en seerlig evne til at registrere det veerende i al dets vibrerende
mangfoldighed og give udtryk for afgerende eksistentielle forhold.
Det betyder selvsagt ikke, at der ikke kan veere digtning, som har
andre kvaliteter, som er interessant, sjov, underfundig, nyskabende,
provokerende eller pa anden vis har sin plads og betydning, men
virkelig veesentlig bliver digtningen forst, nar den kommer i kontakt
med de afgerende og gddefulde sporgsmal, der er pa spil i forhold
til livet; i forholdet mellem mennesker og i menneskers forhold til
verden, og ikke at forglemme, nar den lykkes med at udtrykke sin
indsigt pa overraskende, animerende og cestetisk overbevisende
mader.

Selvom jeg til enhver tid vil forsvare nedvendigheden af pluralitet
og inklusion i digtningen, mener jeg altsd ogsa, at den digtning, der
er i kontakt med tilveerelsens dybdedimensioner og de rystelser,
der udspringer herfra, har nogle serligt afgorende kvaliteter. Ifglge
ordbogen betyder dét, at noget er vesentligt, netop, at det “udger
eller vedrerer en tings inderste og egentlige veesen, og [...] derfor er

yderst vigtig” (Den danske ordbog).l * Ordet stammer fra nedertysk
wesen(t)lich, hvor det er afledt

. . af wesen(t), der vil sige ‘veesen,
end andre, og som pa overrumplende vis lykkes med at sige noget, tilstand, veeren’. [Den danske ordbog.

som vi ikke selv havde fiet blik for eller ikke selv kunne artikulere. Opslag: vaesentlig. Tilgéet 7.1.2017
http:/fordnet.dk/ddo/ordbog?query=v%C3 % Absentligt]

Der er uneegtelig nogle forfattere og veerker, der stikker dybere

Det kan veere forskelligt, hvornar vi oplever at std over for sddanne
veerker. Vi har ikke samme erfaringsverden, ikke samme intellekt og
temperament, og dertil kommer, at vi selv udvikler os igennem tiden
og erfarer, at der er ting, vi som unge var vilde med, men vi som
eldre genbesoger med anderledes matte ojne.

Hvis jeg imidlertid sperger mig selv, hvilke forfatterskaber og
veerker der virkelig betyder noget for mig, sa er det i hovedsagen
digtere, som orienterer sig mod eksistentielle kernespegsmal ve-
drerende menneskets forhold til f.eks. liv og ded, keerlighed, leengsel,
ensomhed, udsathed, angst, glaede, tid og sted og dét pa mader, hvor
de sjeeldent selv afger sporgsmdlene, men snarere rejser dem i en
form, der ansporer til, at man som leeser teenker videre og meerker
efter. Jeg bliver ofte berort af lyriske veerker, som har noget gddefuldt
over sig og opererer i anelsens greenseomrader, der netop i kraft af


http://ordnet.dk/ddo/ordbog?query=v%C3%A6sentligt
http://ordnet.dk/ddo/ordbog?query=v%C3%A6sentligt
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det slorede og uafklarede holder os desto mere fast; af veerker, der
ikke kun er intellektuelt udfordrende og appellerer til fornuften, men
som ogsa virker ved suggestive kreefter og er preeget af en bestemt
atmosfeere og stemning, af et seerligt andedrag og en tone, som de
distribuerer pa mader, der veekker genklag og skaber resonans hos
mig som leeser. Det er jo lidt vidtleftigt at tale om sddanne oplevelser
og sveert at beskrive preecist, men jeg tror, at en af de helt afgerende
ting for kunstens virkningsfuldhed er, at den er dialogisk — og herun-
der at digtningen abner for, at vi selv kan treede ind i og bidrage til
den samtale, som digtet forer.

Digtningen

Det af Ekelofs digte, som jeg har valgt at tage op, tydeligger en sadan
pointe, idet dets eksistentielle og dialogiske karakter stér i forgrun-
den. Det er et digt, som jeg oprindelig skrev om for godt ti ar siden

i min ph.d.-afhandling Nedbrydningens opbyggelighed, der handler

om nordisk modernistisk lyrik i det 20. arhundrede, men som pa in-
gen made er falmet ved mit genbesog. Det stammer som neaevnt fra
Strountes og lyder sadan her:

Vem kommer, fragar du

Du vill att nagon skall komma

Vet du inte att det &r du som skall komma
du sjdlv, men till ingen gud

till Intet

Dess portar star 6ppna

Dess portar slar i ndgon vind

Vad finns det darinne

vad bjuder du mig?

A, alltid nagot!

Dar finns lite damm, nagra stoftkorn

ett trasigt kugghjul pa jordgolvet

och négra slaggstycken som efter en nedlagd smedja
fast det kanske aldrig funnits nagon?

I min afhandling indgik digtet i en sammenheeng, hvor det afsluttede
et kapitel om modernismens metafysikkritik og her illustrerede, hvor-
dan denne kritik drives til et punkt, hvor det ikke leengere primeert
handler om at gere op med Gud og en kristen metafysisk teenkning,
men hvor denne nedbrydning ogsa har et positivt omslag.3 De nega-
tive implikationer og ambivalensen ved den nihilistiske erfaring lades
séledes tilbage, og der dbnes for, at intetheden kan vise sig i en mere
ublandet positiv skikkelse og indseettes pa det absolutte og sand-
hedens plads. Og det geelder ogsa til trods for, at Ekelofs Intet i det
neerveerende digt reelt viser sig ikke at veere seerligt meget; at Intet

2 Gunnar Ekelof, Samlade dikter. 1,
Svenska akademien i samverkan med
Atlantis, Stockholm, 2015, s. 320 f.

3 Louise Menster, Nedbrydningens
opbyggelighed: littereere historier i det 20.
drhundredes nordiske modernistiske lyrik,
Aalborg Universitetsforlag, Aalborg,
2009, s. 222 ff.
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som substans betragtet ikke gor anslag til at konkurrere med Guds
mere veldefinerede og storslaede karakter.
I modseetning til den kristne forestilling om det himmelske paradis
som et overflodens og lyksalighedens evige rige placerer Ekelof sig
nemlig i forleengelse af en orientalsk og anderledes asketisk forestill-
ing om, hvad der ligger ud over det givne. Hans store interesse for
osterlandsk mystik er velkendt, og om nogen synes han at veere én,
der passer til Nietzsches udsagn om, at “Det store intet, Nirvana, den
indiske Cirke vinker”.# Hvor forskningen i forfatterskabet imidlertid 4 Friedrich Nietzsche, Tilfeeldet Wagner
har fremvist intense diskussioner om, hvilke grene af den orientalske - Oversat af Frits Bendix efter Der Fall
tankeverden, Ekelof stdr neermest, treeder Anders Olsson i sin behan-
dling af Ekelofs Intet, uden om en sadan disput, idet han i sit kapitel
om Ekelof i Lisningar av Intet skriver, at:

Aven om “intet’ som figur har sina rétter i drémmen om Indien och
buddhismens nirvana—forestillning, ger Ekelof den en universellt
mystisk mening. I hans dikt refererar den till en mystisk erfarenhet

bortom alla konfessioner och specifika trosstrémningar> 5 Anders Olsson, Lisningar av Intet,
Bonnier, Stockholm, 2000, s. 294.
Olsson betoner, hvordan Ekelof modseetter sig at veere fortaler for

konkrete, religiose retninger. Eller formuleret i en skarpere tone:
hvordan han afviser at kaste mere braende pa de religiose bél, der
igennem historiens forleb har forkullet ikke s fa verdener endda.

Selvom Ekeldf tover med at tale for en specifik religios eller mys-
tisk forstaelse, er hans reaktion imod den kristne religion dog til at
fole pa. I digtet etableres forestillingen om Intet saledes i tydelig
kontrast til den kristne Gud (jf. vers 4). Intet er fremheevet med stort
begyndelsesbogstav og star dermed i modseetning til gud, der er
skrevet med smat. Hvor man i en mere ligefrem tales form endvidere
kan forestille sig i det fjerde vers at ville have skrevet “men inte till
gud”, og dermed indirekte ville veere kommet til at bekreefte guds
eksistens, undgar Ekelof denne bekreftelse gennem drejningen:
“men till ingen gud” (vers 4). Intet har helt konkret veeltet gud af
tronen. Intet fungerer ikke som negation, men som substans og op-
treeder overhovedet som et positivt og veerdifuldt begreb, skent det
som allerede neevnt pd ingen made vil forbindes med den arefrygt
og hejstemthed, som traditionelt omgiver gudsbegrebet. Derimod
er der noget neddeempet og segende over digtet, der peger péd en
grundleeggende abenhed og taler imod de absolutistiske og autorita-
tive former. Det fremgar ogsa af dets formtraek.

Digtet er gennemfort dialogisk. Der er én, der sperger; en anden,
der svarer. Den sporgende stemme ytrer sig i vers 1—2 og 8-9, den
svarende i de resterende vers. Det er uspecificeret, hvem stemmerne
tilherer, og hvorfra der tales. Imidlertid forekommer svareren at veere
overordnet spergeren. Det skyldes ikke kun, at han falder sammen
med den implicitte fremstiller, men ogsé at han besidder mere viden

Wagner (1888), Kebenhavn, 1996, s. 25.

4
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end den sporgende og griber korrigerende ind i forhold til dennes
forventninger. Mens den spergende stemme regner med, at nogen vil
komme, belerer den svarende stemme om, at det tvaertimod handler
om, at man selv skal vaere bevaegelig: Intethedsoplevelsen er ikke
noget, der kommer til én, men noget man m4d arbejde sig frem mod;
en dbenhed, man kan treede ind i. Grundlaget for at neerme sig Intet
ligger saledes i det enkelte subjekt, og netop dette, at subjektet udger
udgangspunktet for den mystiske erfaring, er en central tanke hos
Ekelof. Som Anders Olsson kommenterer, fornaegter Ekelof aldrig
religionen “i sig, bara som institution och given dogm. For Ekelof &r
religionen alltid en killa till inspiration, men just i den romantiska
meningen som en vision, som individen sjalv fritt frambringar. Reli-

6

gionen dr en form av mystik, och mystiken en form av mytopoesis”. ¢ QOlsson, s. 301.

Eller som det lyder med slagordets styrke i digtet “Ex Ponto” fra
samme samling, hvor Ekelof i en mere positiv forstand tager gudsbe-

grebet i brug: é! dlg bor en gud”.7 7 Ekeldf, s. 354. Idenne ‘forherligelse’
af subjektet gemmer der sig ogsa

. . . en ophgjet opfattelse af kunstneren.

— sporger den ene stemme igen med sin fordrejede opfattelse af, at Fortseettelsen pé det citerede vers lyder:

det mere skulle handle om at blive givet og modtage end om selv at “Det ar inte konstverket man gor / Det
ar sig sjalv”.

Er man imidlertid kommet til Intet, hvad finder og far man da

skabe og tage aktivt del. Og dét, der svares, at man far, er da netop
ogsd pa greensen til intet. Hvad Intet fremviser, er ikke noget, der ud
fra normale standarder forbindes med veerdi. Intet gives ikke som en
hverken frugtbar eller overdadig veeren. Det, der tilbydes, er derimod
”lite damm, négra stoftkorn / ett trasigt kugghjul pa jordgolvet /
och nagra slaggstycken” (vers 11-13). Ikke kun er vi ved det neerved
usynlige, edelagte og aflagte; vi er ogsa ved de sma og uspecificerede
meengder, hvilket digtet understreger, idet ordene ndgon, ndgot og
ndgra naevnes hele seks gange. Det latinske ord for intet, nihil, er en
sammenseetning af ne -, der betyder ikke, og hilum, der betyder en
smule . Netop intethedsforestillingens etymologiske forbindelse til
de sma og udefinerede meaengder synes digtet at spille pa, samtidig
med at det betegner en overskridelse af den nihilistiske position. I
”Vem kommer, fragar du” er der ikke tale om, at der ikke er noget
overhovedet. Selvom Intet ikke er meget, er det dog noget og ikke
blot ingenting.

Da digtet gor anslag til at opstille en mere specifik, rumlig ramme
for Intet i kraft af henvisningen til en nedlagt smedje — og dermed
et fordums sted for tilblivelse og formdannelse — undermineres det.
Paradokset viser sit vrangvendte ansigt i digtets sidste ord “som efter
en nedlagd smedja / fast det kanske aldrig funnits ndgon” (vers 13-
14). Imidlertid synes der ikke alene at veere tale om, at digtet veegrer
sig imod at give Intet en mere konkret karakter; ved at fremheeve
paradokset neermer digtets intethedsbegreb sig ogsa den buddhis-
tiske forestilling om nirvana, hvorom det geelder, at nirvana kun kan
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skildres gennem paradokser; at det pd én gang er tomhed og fylde,
liv og ded, alt og intet. Selvom Ekelof ikke eksplicit skriver sig i
forleengelse af den buddhistiske leere, er det tydeligt, at digtets tros-
forestilling i langt hgjere grad er beslaegtet med en gsterlandsk end
en vestlig, religios optik.

”Vem kommer, fragar du” beveaeger sig veek fra nedbrydningen
af den traditionelle, kristne tro og frem mod en anderledes udog-
matisk og subjektivt funderet form for mytologi og religiositet. Det
markante opger med den kristne kirke og de geengse transcendentale
veerdier, som man finder inden for megen modernistisk digtning, er
her veget til fordel for en ny dbenhed for at tro pa en uspecificeret
dimension ud over det givne. Hvor nihilismen er drevet allerleengst,
kan dens negative drivkraft transformeres til et positivt afseet for
en ny mystik, og Intet selv kan forvandle sig til fylde. Og det er
ikke mindst i kraft af denne erkendelse, at digtet har noget meget
vaesentligt at sige os. Ikke blot dengang, det udkom, men ogsa i dag
- og maske i al menneskelig fremtid.

Kritisk potentiale

Min hensigt er selvsagt ikke at reducere digtet til udtryk for nogen
entydig leere eller holdning. Det ville unzegtelig stride imod dets
abne form og mange ubestemte formuleringer savel som imod det
forhold, at den mere belerende stemmes position jo heller ikke star
fast og langt fra udgar fra en alvidende position. Ikke desto min-

dre leegger digtet op til eftertanke i forhold til nogle grundleggende
eksistentielle problematikker, som har at gere med menneskers for-
dringer, trosbehov og religion. Sdledes mener jeg, at det er oplagt at
leese digtet som et korrektiv til de mere absolutistiske, fundamen-
talistiske og dogmatiske religiose holdninger, som ogsa aktuelt i
skreemmende grad definerer den globale dagsorden. At lade Ekelofs
digt indgé i en dialog om, at trosforhold og oplevelsen af en eksisten-
tiel dybdedimension ikke behever blive haegtet op pé en urokkelig
og fundamentalistisk tro pa en guddom eller forestillingen om et
transcendentalt, paradisisk rige. Ligesom digtet papeger, at livet ikke
essentielt set handler om, hvad vi mennesker forventer at blive madt
af og fa tildelt, men i lang hejere grad om, hvordan vi selv meder
det, vi star overfor, og om at vi leerer at tilskrive veerdi og seette pris
ogsd pa de mindste ting.

Pa afgerende punkter vender digtet sdledes vante perspektiver
om og indbyder til en anderledes form for metafysisk teenkning og
til en mere ydmyg og asketisk grundholdning end den, der preeger
vores pa mange mader selvcentrerede og materialistiske kultur. Ved
at vende sporgsmalene om og tilbyde dbne svar fungerer digtet pa en
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bagvendt mdde som en form for vejviser. Ikke som en anvisning til at
komme noget bestemt sted hen og ikke til at fa rede, stlsatte svar —
digtet er befriet fra enhver dogmatik — men maske netop til at kunne
afsta fra sddanne behov. Til selv at leere at sta oprejst i et neesten tomt
rige, eller som den danske forfatter Ivan Malinowski i sin diskussion
af nihilismen i essayet “De tomme sokler” formulerede det via et
fragment af Paul la Cour: “Saaledes — ikke anderledes — kaster Men-
nesket sig ud i Livet med en Heros Mod. Leerer at gaa oprejst i en
Luft, der kun er Fald, og gaar blind gennem Dgdens Heender med en
Sikkerhed og Tillid, der afvaebner Gud”.2 Digtet skaber et rum for en
dialog om religion og trosbehov, og i neer forbindelse hermed ogsa
om den forkeelede, passive og materialistiske holdning, som alt for
ofte kendetegner os i vores tilgang til hinanden og verden.

Jeg ved ikke, om nogen synes, at jeg i min diskussion af digtets
kritiske potentiale er gaet ud over tekstens befgjelser og har strakt
dens abenhed for vidt. Pa en made er jeg ogsd ligeglad. Det er ikke
den endelige losning og ikke den fuldgyldige tolkning, der er det
vigtigste, men derimod selve det at digtet far os til at reflektere over
centrale eksistentielle spergsmal. Som jeg skrev indledningsvis,
mener jeg, at kunstens dialogiske karakter er helt afgerende, og i
tilfeeldet med Ekel6fs “Vem kommer, fragar du” er dette traek seerligt
tydeligt. Det skyldes ikke kun, at digtet har dialogen som sit eget
strukturerende element, men ogsa at det 'du’, der tales til, reekker
ud mod leeseren og far denne til selv at teenke over de fordringer, vi
meder hinanden og tilveerelsen med. Det er et digt, der er i dialog
med tilveerelsens hojeste og laveste, storste og mindste forhold pa én
gang, og som ansporer til, at vi genteenker vante religiose forestill-
inger savel som vores forholdsmader mere generelt. At vi bevaeger
os veek fra trosbygninger, der er fundamentalistiske, star for sikkert
og straler beteenkeligt af guld og pragt; og at vi i stedet treeder ind
i skabelsens smedje, hvor man kan fa gje pa de sma ting og pa an-
dre preemisser skabe eksistentiel meningsfylde og veerdi. Det er et
habefuldt digt, hvis tone er rolig og myndig uden at veere dogmatisk.

Perspekiv

Et tilsvarende blik for at der findes stor betydning i de mindste og
neere ting, meder man hos den finlandssvenske digter Tua Forsstrom.
Forfatterskabet har endnu langt fra har faet den reception, som

det fortjener. Ikke desto mindre er det et af de mest fremragende

i nordisk samtidspoesi, og pa en lavmeelt og suggestiv made besidder
Forsstroms digte en useedvanlig kraft. I selskab med Forsstroms digte
foler man sig som leeser i den grad tiltalt og ansporet til at teenke
videre over eksistensens centrale sporgsmal. Dertil kommer, at flere

8 Ivan Malinowski, “De tomme sok-
ler” i De tomme sokler: viser og indlag,
Kebenhavn, 1963, s. 12.

9 Hertil skal det dog siges, at antologien
Nordisk samtidspoesi. Tua Forsstroms
forfatterskap, der er redigeret af Hans
Kristian Rustad, netop er udkommet pa
Oplandske Bokforlag.
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af hendes digte sével eksplicit som implicit relaterer til Ekelof — og
ligeledes af den grund er hendes forfatterskab oplagt at inddrage i
neerveerende sammenheeng.

Referencerne til Ekel6f findes ogsa i Forsstroms seneste samlinger
Sdnger (2006) og En kuvill i oktober rodde jag ut pd sjon (2012), og i den
sidstneevnte bog er der endda et digt, som pa mere konkret vis kan
leeses som en fortseette af dialogen fra netop ”Vem kommer, fragar
du”. Det lyder sadan her:

Sondra i dess minsta delar de minsta

delarna, vad hittar du?

Morkret, regnet, vanligheten

Ett fyrverkeri slog ut i sydvast éver Granvéagen plotsligt med

véldiga blommor som dalade ner och slocknade langsamt

stortade ner i vattnet och slocknade plotsligt en vanlig

kvall med rosor langsamt och smalte i

vattnet stértade ner och f5111° 1 Tua Forsstrom, En koill i oktober

rodde jag ut pd sjon: dikter, Schildts &
Parallellen til Ekelofs digt opstar pa baggrund af tekstens fokus pa Soderstroms, [Helsingfors], 2012
de mindste dele samt den dialogiske form, hvor der i det andet vers
fremseettes et sporgsmal, som det tredje vers kan ses som et svar pa.
Opmeerksomheden henledes siledes ogsa her pa, at man i nedbryd-
ningen og pa de mindste deles mindste niveauer kan finde noget
vaesentligt. Svarets fremheevelse af “Morkret, regnet, vanligheten”
(vers 3) er overraskende. Det skyldes ikke kun, at svaret kombinerer
konkreter og abstrakter; de umiddelbart dystre og potentielt de-
primerende naturfeenomener oplades ogsa gennem sidestillingen
med venligheden med positiv betydning. I Forsstroms forfatter-
skab har morket og regnen karakter af nogle grundleeggende eksis-
tentielle vilkar, der ikke blot preeger den ydre verden, men som er
rammesaettende for menneskelivet mere generelt — og sammen med
venligheden markerer de altsa ogsa i dette digt en form for minimalt
eksistentielt fundament, som man kan orientere sig ud fra.

I digtets anden del — de resterende vers fire til otte — er der fokus
pa et fyrveerkeri: En pludselig eksplosion af ildblomster pa himlen,
som daler ned over vandet og slukkes. For nogles vedkommende
sker det langsomt; for andre, der nar at ramme vandet, lige sa plud-
seligt, som de sprang ud. Hendelsen kommenteres ikke, og versene
forbindes heller ikke med de foregdende. Sidestillingen, der tildeler
lige veerdi til sine forskellige elementer, anvendes derimod frem for
de kausale forklaringers hierarkiseringer. Heendelsen har form af en
sekuleer epifani. Der er tale om en pludselig oplysning og abenbaring
i det ellers hverdagslige: “en vanlig / kvill med rosor” (vers 6-7).
Séledes forbindes dbenbaringen ikke med noget guddommeligt, al-
ligevel fremstar den som en glimtvis forening af nogle af verdens og
eksistensens centrale dimensioner. Her mgdes ild og vand, himmel
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og hav, lys og morke, pludseligheden og langsomheden, de kunstige
ildblomster og naturens roser i én og samme haendelse.

Samlet formidler digtet en oplevelse af, at livet er rigt ogsa i de
mindste ting, og at uventet fylde kan vise sig pa overraskende tid-
spunkter. Digtet siger det ikke direkte, men det viser det. Det leegger
op til, at vi selv drager konklusionerne og som sddan fortseetter den
dialog, som digtet selv kunne ses som en videreferer af i forhold
til Ekelofs tekst. Seerligt tydeligt er sleegtskabet mellem Ekelof og
Forsstrom, hvad angar den dialogiske form og henvisningen til ek-
sistensens grundelementer og overraskende hverdagslige undere.
Endvidere er der et faellestraek i den neddeempede, myndige og
rolige tone. Forsstrom kommunikerer langt fra pa nogen ekstatisk
madde. Digtets tone er derimod praeget af en afdeempet mol, ligesom
dets primeere bevaegelse er faldets, nedbrydningens og opherets. Som
allerede antydet er digtets stemning dog ikke af den grund hverken
negativ eller deprimeret, og i digtets anden del er det ikke mindst
seetningsstrukturens stremmende og sammenviklede form samt
brugen af varierede gentagelser, der fungerer som et korrektiv til
fornemmelsen af opher og slukning.

Udgang

Med denne perspektivering til Forsstrom ender vi sdledes pé én gang
et parallelt og dog forskelligt sted fra, hvor vi begyndte. Forsstroms
digt forholder sig ikke som Ekelofs direkte til religiose forhold. Her
er der hverken en kristen gud eller en @sterlandsk forestilling om
Intet, lige sa lidt som teksten fremstar som et korrektiv til religios
dogmatik. Ikke desto mindre tilbyder ogsa dette digt sin leeser at
treede ind i en dialog om livets grundvilkér, om lavt og hejt, nedbryd-
ning og skabelse, om undere og tro eller méske snarere fortrestning.
Og som jeg har fremheevet tidligere, er denne dialogiske karakter et
afgerende traek ved kunsten. Kunstens opgave er ikke at give svar;
det er i langt hojere grad at leegge op til en fortsat spergen. Kun-
sten giver rum for og ansporer os til at teenke videre over vigtige
eksistentielle forhold og de udfordringer, vi som mennesker er stil-
let overfor. Den laegger op til en fortsat samtale. Og mere specifikt
hvad digtekunsten angdr, er det tydeligt, at denne genre har noget
serligt at tilbyde, idet den tvinger os til at leese langsomt, grundigt,
efterteenksomt og med blik for det store potentiale, der ligger i de
mindste deles mindste dele. Ogsé derfor er jeg glad for den invita-
tion, der kom fra Anders Mortensen pa Facebook en februardag for
snart et ar siden, og som gav mig mulighed for endnu en gang at
dykke ned i Ekelofs digte.
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