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— bidrag till naturens, sjilens och boksidans teckenliira
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Av skdl som kommer att framgd, maste min utldggning ta sin borjan
i ndgra upplysningar om min och Anders Olssons utgava av Gunnar
Ekelofs Samlade dikter i Svenska Akademiens klassikerserie.

Samtliga tidigare nyutgavor av Ekelofs poetiska verk avviker vi-
sentligt frdn originalbockerna. Det géller inte bara de samlingsvolymer
frédn 1949, 1956 och 1965 som Ekelof bearbetat med stéllvis barsk sjalv-
kritik utan &ven Reidar Ekners textetablering i Skrifter 1-3 (1991) av
originaldiktsamlingarna. I den senare aterges visserligen originalboc-
kerna sa att sdga kompletta, som verkhelheter — med undantag for ett
fatal dikter som &nda aterfinns pa andra stéllen i utgdvan — men texter-
na tillhor olika skeden i en méngarig revideringsprocess. Saval dikter-
na som Ekel6f fortsatte att vara n6jd med och aldrig dndrade i, som de
han omvint inte ville trycka om, presenteras i sina ursprungliga ver-
sioner, medan andra dterges sd som han bearbetat dem ldngt senare till
sina samlingsutgdvor. Ytterligare ett antal utgér frdn handskrifter, dar
Ekner utifrdn principen om Ausgabe letzter Hand delegerar till sig sjalv
de avgorande besluten, vilka anteckningar av ibland tillfallig karaktar
det dr som ma utnyttjas i forment forfattarauktoriserade forbéttringar
av dikterna. Men urvalsprincipen fér den nyutkomna Samlade dikter
dr alltsa istéllet att samla samtliga dikter som Gunnar Ekelof dr upp-
hovsman till och sjélv har publicerat i sina bocker, det vill sdga hans 14
originaldiktsamlingar fran sent pd jorden 1932 till Viiguisare till underjor-
den 1967, samt ytterligare ett antal dikter som ingar i av honom sjilv
utgivna samlingsvolymer, och att vara trogen ambitionerna hos den
foljd av diktsamlingar som utovat sa starkt inflytande i sin samtid och
framgent, med ooverskddlig betydelse bade f6r den poesi som skrivits
och skrivs och for det allménna kulturmedvetandet. Anders och jag
startade det hdr samarbetet i gemensam &vertygelse om det starka be-
hovet for en saddan utgdva av dikterna som sa vésentligt préaglat snart
ett sekel av tankeliv inom och utanfor Sveriges gréanser.

En utgdva av det har slaget bor ha som ambition att i allt visentligt
ersiitta originalbdckerna. Vad géller textetablering och de sarskilda gra-
fiska och bokestetiska avseenden som utmaérker Ekelofs verk ska ut-
géavan sdledes kunna ge samma villkor f6r lasning och tillignelse som



originalbdckerna, och i tillfredsstdllande utstrdackning realisera de pub-
licerade verkens funktionssitt och estetiska potential i enlighet med
ambitionerna, nér det vl begav sig. Darutover erbjuder editionen vad
som i dagens akademiska ansokningsprosa gar under beteckningen
mervirden: dels far lasaren en rad vdgledande texter —” en brett och
djupt introducerande essd av Anders, fyra klassiska sjdalvkommente-
rande essder av Ekelof i ett appendix, och i slutet av varje volym mi-
na kommentarer och ordforklaringar — , dels har uppenbara tryckfel,
oonskade felstavningar och liknande korrigerats. Men till Ekelofs se-
nare korrigeringar, strykningar eller tilligg tas inte hdansyn, ens om de
kunde uppfattas som obestridliga forbattringar.

Textetableringen av Gunnar Ekelofs Samlade dikter foljer de knésatta
principerna for hur férlagor med delvis skiljaktiga inre monster 6ver-
fors och sammanjamkas i en gemensam formgivning. Exempelvis er-
sétts originalbockernas konvention om att varje enskild dikt borjar pa
ny sida av den mindre utrymmeskréavande normen att forst de olika
avdelningarna i en diktsamling skiljs &t fran varandra genom sidbryt-
ning: hir gors ldsaren istdllet inférstddd med var den ena dikten slu-
tar och ndsta borjar genom ett reglerat avstand mellan texterna. Likasd
kan den estetiska dynamik som Ekelof utvecklade genom forfattar-
skapet mellan olika slag av titlar, motton och ldsanvisningar fére den
inledande versraden foljas i utgdvans enhetliga formgivning; sarskilt
intressant dr hédr den distinkta grafiska position uppe till hoger om
dikternas satsyta — som han sérskilt omhuldade under 1950- och 60-
talen — med genreangivelser, allusioner, tillskrifter och annan poetisk
vagledning utford i kursiv. Ofta har dessa lakoniska ldsanvisningar
uppfattats som titlar — men sa dr det dnda inte.

Likvédl har det varit nodvandigt att ge verkens skiftande egenart
spelrum. For att kunna realisera originalverkens funktionssétt och este-
tiska potential i enlighet med ambitionerna, nédr det vil begav sig,
maste man vara uppmarksam pa saval den boksidesgrafiska egenarten
som motsvarande pa bokhelhetens niva. I kommentaren pastar jag att
Gunnar Ekelof dr den mest avancerade diktbokskompositoren inom
svensk poesi — vilket kan verka djarvt, med tanke pa hur just denna
potential har utnyttjas och utvecklats sedan konkretismens dagar och
exempelvis Bengt Emil Johnsons Hyllningar till Bror Barsk. Som en di-
rekt foljd av dessa erfarenheter &dr jag nu igdng med en lingre studie
av Ekelof som just diktbokskompositor. Med utgdngspunkt i hur det
grafiska tecken vi kallar asterisk anvéands i Ekel6fs tredje diktsamling,
Sorgen och stjirnan fran 1936, ska jag nu uppehélla mig vid ndgra iakt-
tagelser av det slaget.

%

I dikten och diktsamlingen jag utgdr frdn, “Sommarnatten” som &r det
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virtuost komponerade huvudnumret i Sorgen och stjirnan, forekommer
detta tecken i flera olika konstellationer och storleksgrad. Ofta funge-
rar det pa samma vis som det ofta gor i diktsamlingar och ldsaren dven
hédr ma forvanta sig, ndmligen som en grafisk lasanvisning, en markor
for nagot slags paus eller segmentering mellan textpassager. Dock ar
tecknets likhet med bokens 6vergripande symbol, stjarnan, inte bara
uppenbar utan vl tillvaratagen av Ekelof.

I sjdlva verket fick tecknet och diktsamlingens grafiska egenart stor
betydelse redan vid de inledande 6verldggningarna jag hade med re-
daktorer och grafiker for Svenska akademiens klassikerserie. Jag fram-
stallde det som ett oeftergivligt krav att utgavan maste tillhandahélla
reproduktioner av diktsamlingarnas omslag i farg och av hog kvalitet
— och som exempel pa ytterst meningsfulla samband mellan enskil-
da dikter, diktsamlingarnas komposition och utformningen av deras
omslag, dv ur synpunkten av Gunnar Ekel6f som framstdende dikt-
bokskompositor, lyfte jag fram bland annat just Sorgen och stjirnan. Ni
ska snart forsta varfor. Klassikerseriens bdda eminenta grafiker, An-
ders Ljungman och Johan Melbi, uttryckte tillfredsstallelse 6ver att ut-
gavan skulle prédglas av sédrskild omsorg om Ekelofs grafiska estetik
och egenart, d&ven om detta skulle fordyra utgavan avsevért.

1 Sorgen och stjirnan forekommer for forsta gangen nagra av de fore-
teelser som blir utméarkande for Gunnar Ekelofs forfattarskap: de brett
anlagda, musikaliskt organiserade langdikterna, vid sidan av “Som-
marnatten” dven “Séngarens sdng”, och hdgen for att presentera dldre
diktalster som just sddana, under rubriken Albumblad; karakteristisk
dr dven den omsorgsfulla kompositionen av bokens helhet, med ef-
fektfull véxling mellan olika slag av dikter och prosalyriska meditatio-
ner, och tydliga inslag av dynamisk process: dikternas foljd gestaltar
ett forlopp av sjdlslig kris och ldkning, i vilket naturupplevelsens och
diktandets betydelse framhévs. Till bokens dldre albumblad hor dikten
“Stjarnan”, som i originalutgdvans innehallsférteckning anges tillkom-
men 1927 men nu sdgs vara omarbetad.
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Gunnar Ekelof har i ett flertal sammanhang framhéavt dikten som sitt

forfattarskaps upprinnelse. Den historieskrivningen tar sin borjan hér,
i Sorgen och stjirnan och fortsatter under 1940-talet i publiceringen av
ungdomsdikterna Skirvor av en diktsamling 1927—28, dédr den foregi-
vet ursprungliga versionen aterfinns (ni kan ldsa dessa texter i andra
volymen av Samlade dikter). Diktens stjarnfall “i mitt hjarta” dberopas
retrospektivt i Sorgen och stjirnans centrala text, “Sommarnatten”, och
det sker ddr pa metapoetiskt vis, som en referens inom sjdlva diktsam-
lingen:” “O, foll ej nu/ som en gang fordom en stjarna genom mitt
oga/ ner i mitt hjarta...”. Hir uppkommer den hos Ekelof efterhand
allt starkare bendgenheten att i sina dikter hanvisa till, anspela pé eller
t.o.m. citera dikter som han sjilv har skrivit. De starka metalittera-
ra sambanden mellan “Stjarnan” och “Sommarnatten” understryks av
att det bara dr hiar som diktsamlingens symboliskt laddade asterisker
forekommer i sin mest markanta form, de tre stora stjarnorna. Det &r
bést att vi vander blad och begrundar fortsattningen pa Stjarnan".

ANDERS MORTENSEN — ¥ 4



Uppslaget har en spektakuldr grafisk komposition, inte sant! Konstel-
lationen pa hogersidan blir synnerligen betydelsediger.

Hur da gora hér, i overforingen till Samlade dikter, nar utgévans eta-
bleringskonventioner inte medger att en boksida reserveras for dessa
tre grafiska tecken, men verkets grafiska semiotik dnda ska 6versittas,
alltsé ges en vél fungerande motsvarighet? Vi kan forst konstatera att
allt redan gatt forlorat i samtliga tidigare aterutgivningar: se Ekners
utgdva
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eller pocketutgdvan av Ekelofs Dikter:

ALBUMELAD

RUMMET OKENSTAMNINGAR

fingrama, bl ver lpckans ghiy.
ha I mur

ok by ks I e fino b Ve di -
‘mlkoena Lingrien dida. Dir e finns ingen guee Mes et
niges glta .. SRR o kilde con vinsenas Iyl -

e e ag trodde dig vinka
«ar toembenen, tusrnlirig,

ddiir myss jag ereddde dig lysa
fumiar min hand mot midkee,

n

dér dikten inte ens ingar.
Den hér 16sningen stannade jag och grafikern Anders Ljungman for:

ALBUMBLAD

Stjirnan
Ecestjimfall gnistrar pi himlen —
et var i mitt hjirta den stjsrnan slog ner...

‘Sing ir pé jorden varje renhet

och minskans dnskan att bli lik sig saly,

Sing i pi jorden ensamheten bortom mnskey,
Sing ir pi jorden vemod intill doden, 1

Sjung, singare, sjung. sin skimrande dans
sveralla de mylirande pirloma.... Lycklig jag!
Lycklig ir jag pd jorden
som bir dig i hjartat,
som kinner dig inom mig, utom mig,
famlande blindad efter ditt leende,

vacklande svindlande skont
frin varldsalle gl varldsalle.

Ni ser: hdr astadkoms en grafisk forbrytelse — Ljungman kinde
starkt obehag, men uppskattade atgardens poanger —, i det att kon-
stellationen av asterisker eller stjarnor tillats 6verskrida satsytan nedtill
och eliminera paginan! Notera dven uppslagets olikhet i grad mellan
asterisken pa vanstersidan och konstellationen nere till hoger. For den
som till &ventyrs missar effekten, har jag infogat viss guidning i kom-
mentardelen; att flytta 6ver stjarnbilden vidare till nastfoljande sida
skulle inte f& samma effekt pd lasaren.
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Betydelsen bygger pa det semiotiska fenomen som i anknytning till
Charles Sanders Peirce brukar kallas visuell ikonicitet, och ror samband
mellan spraklig och visuell mening. Men det ror sig hdr om en kom-
plex, 1at sdga triangulerad sadan, dér konstellationen av asterisker for
det forsta markerar utrymme for andhdmtning, paus, infér bokens nés-
ta dikt, for det andra ger en grafisk-visuell representation av nagot
slags yttre stjarnkonstellation och for det tredje korresponderar med
diktens scen: stjarnfallets nedslag i jagets inre! Bokens uppslag och
var uppmarksamhet pd dess egenart ger da ett forsta bidrag till for-

stdelsen av en naturens, sjdlens och boksidans teckenldra hos Ekelof.

Etableringen av detta monster tar sin borjan redan i bokens omslag:

-
—— -

=SSO I MY NN Q.

. T

SOREEN...STARNAN

DIKTER
AV

GUNNAR EKELOF

BONNIERS

Lat oss begrunda bokens vackra omslag, skapat av konstndren Ber-



til Bull Hedlund, god vin till Ekeldf, och uppenbart i gott samarbete
dem emellan. Flera av diktsamlingens vdsentliga motiv lyfts fram re-
dan i omslagets romantiska bildvérld: solnedgangen vid havet, melan-
kolisk skonhet, den karga nordiska naturen med spindelvdv spunnen
mellan tistlar, maskrosfrén som svéavar ivég, allting pa en gang saklig

naturiakttagelse, gestaltning av ett sjalstillstdnd och metapoetisk sym-
bolik. Men se dven hur bokstaverna i titelns huvudord SORGEN och
STJARNAN formas av vixtrankor,

och med stjarnan ovanfor J! Arrangemanget foregriper den intrikat
grafiska koden innanfor bokens parmar, dédr konstellationerna av as-
terisker samtidigt ar ikoniska tecken for diktsamlingens inre och yttre
stjarnor.

I titeln, s& som Bertil Bull Hedlund maélat den, uppstar som ni ser ett
dubbelt sammanhang av grafiska tecken och natur. Bilden upprattar
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en sarskild fiktionalitet hos verket, en illusion om 6msesidiga perfor-
mativa akter dér véxtligheten formar ord, ddr naturen diktar med sina
blad, revor och stianglar, samtidigt som diktens tecken tar fysisk gestalt
och far liv i naturens grénska! Mellan 1) diktbokskompositionen och
dess grafiska formvarld i sin helhet, 2) den samtidigt ndra och kosmis-
ka naturen som omger och interagerar med diktarjaget, och 3) sjilen
eller hjartat som stjarnan slar ner i, rader ndgot slag av metareflexivt
Oppen och dmsesidigt speglande semiotisk trafik — som pagar bade i
omslagsbilden och bokens inlaga, diktsamlingens f6ljd av texter.

Som tidigare papekats forekommer konstellationen av tre stora as-
terisker bara pa fyra sidor i diktsamlingen, i anslutning till “Stjarnan”
och pa tre stdllen i “Sommarnatten”:
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e jag en riddare
e vova cvighetens jungfrodom?

Synerna vixlar ...
lda:uﬁmn&]ub‘l‘«nnd«mnnmm.

nu iir jag dntligen ensam
och ensambeten sjuder inom mig som saven i ett trid,
mn-umlmmdmpewmn“mm,

Omitliga

hur n,snmsda ir din dngest,

hur andlést e dice stumma skri av dngest!
Blote ur dngest kan dec nya livt fodas:

Blote ur dngest kan den nya glidjen lysa,
stjirnan tindas blote for den som drunknar!

Se till mig: Min dngest ir omidlig,

jag dir en tiggare pi jorden,

:’:,d‘ h.mn::ﬂ mirkblA duk!

pi glitcrande minskensvingar...
s o pa gl
;,':gmmdemanm

6 D
meng‘n‘fordmnennﬂmxmmnﬂp
i hjrea...
;,'&.‘ i nte himln si gldande myne,
i skirv av verklighet
o firran skulle liknBjdhesens helvets mig vara
om en bland desa simor
" Sock hade blivic mint
* = *
i s e ol e
Die nawens i ol e
av iogen kind. —

En dofc av host och fallna l6v pi skumma stigar
bl tyst musik

& virare blore av den vildiga birdan,
berget som vacklar,
som stider sig p miinska cfter miinska ..

f&mpmnknnndmnhﬂpﬂmrm
en stj:

94

Dikten har en kind strof av William Blake som motto:

To see a World in a Grain of Sand

and a Heaven in a Wild Flower,

hold Infinity in the palm of your hand
and Eternity in an hour.

Diktens jag, pd nattvandring i sommarnaturen, upplever just en sa-
dan romantisk evighetsvision eller “Momentum aeternae”, som Ekel6f
ett tag tdnkte kalla kompositionen — i sommarnattens sirskilda stund

da “paradiset upphédgrar”, for att lana en heidenstamsk formulering
som han uppskattade. Men visionen &vergdr i en modern rysning:
“Blott ur dngest kan den nya glddjen lysa,/ stjarnan tdndas blott for
den som drunknar”. Samtidigt visar dikten med subtila medel hur
den mystiska upplevelsen beror pé sjilsrorelserna hos diktjaget. Och
denna evighetens timma, visionen, foljer samma forlopp som natten,
samma bagformade uppgang och fall som diktens musikaliskt sinna-
de komposition, som en drom av erotisk midsommarnattskaraktdr, av
suggestiv nedstigning i sjdlens och naturens nattliv och uppvaknande
genom alltmer kognitivt komplex, frenetisk sjdlvreflektion, allt utfort
med utsokt litterdr pastischering av den romantiska traditionens stilar.
“Sommarnatten” slutar i samma poetiska formler som den bérjat, vil-
ket bildar ett slags ram som visar att det stora 6gonblicket sker blott i
stunden, att det &r flyktigt.

Att naturen och sjdlen korresponderar genom svarchiffrerade men
befintliga teckensystem éar forstds inte ndgon ny tanke, utan aterkom-
mer i den romantiska traditionens ordkneliga nattvandringar och po-
em om korrespondenser — schellingskt, swedenborgskt eller nypla-
tonskt informerade. Mest originell blir “Sommarnatten” genom sina
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glimmande grafiska stjarnor. Under diktens gang faster de uppmark-
samhet pd de stora livssammanhangen, i anslutning till exempelvis
Almgqvists songe “Du gér icke ensam”. Men framfor allt framhéaver
de ikoniska asteriskerna kompositionens performativa teckenkarak-
tar, den som faster var uppmarksamhet pa diktens, séngens, musikens
kraft — och naturens. De sma och stora asteriskerna i “Sommarnatten”
spelar en avgorande roll for diktens meningsproduktion och estetiska
egenart — och diktsamlingens.

%

Avslutningsvis vill jag med tva exempel peka pa bestindigheten hos
denna estetik hos Ekel6f. Det hela tar sin borjan i hans publicerade
verks andra dikt, alltsd den som i sent pd jorden foljer direkt efter
“blommorna sover i fonstret” som Karin Nykvist nyss kommentera-
de sa skarpsinnigt — och dar Ekelof dndéd s patagligt etablerar sitt
poetologiska och grafiskt patagliga textlandskap med orden som lek-
saker for “barnena”. Men i den néstfcljande kompositionen, “flagg-
prydd sang”, stélls lasaren infér en semiotisk dynamik som &r dn mer
sofistikerad. I Samlade dikter har dikten fatt foljande grafiska utform-
ning:

Titeln &r betydelsefull. Flaggprydd"kan texten sdgas vara i flera av-
seenden, dels tematiskt genom sina fladdrande gardinertch uttryck for
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upprymdhet, dels grafiskt-visuellt genom att texten arrangerats sa att
den paminner om tre flaggor, som sa att sdga skymmer varandra nagot.

Men dessutom utgor dikten just en flaggprydd sdnggenom en me-
tasemiotisk funktion dér diktens och naturens allomfattande musik
askadliggors som konkreta, musikaliska tecken: savil buskarnas knop-
par som regndropparnas parlorkorresponderar med fagelkvittrets pp-
drlband", alltsd visualiserade tonfoljder, vars notvarden i sin tur precise-
ras genom diktens titel! — For nédr noter forses med ‘flaggor’, alltsa &r
‘flaggprydda’, ror det sig om attondels- eller sextondedelsnoter, vilket
innebédr att musiken &r snabb, livlig, vivace.

Nu var det dven linge pd tal att den spektakuldra sjdlvreferen-
sen hos tecknen “guld! guld!”, som i originalboken motségelsefullt dr
tryckta med rdda bokstaver, i var utgava skulle tryckas i guldskrift,
som man kan formoda att Ekelof avsett eller haft forhoppningar om.
Enligt en uppgift jag fick skulle denna extravagans kosta ndrmare 20
000 kronor. Men sa blev det inte. Och det kan man ju forsta.

Mitt avslutande exempel dr “Absentia animi” ur Non serviam frdn
1945 — en av den svenska poesitraditionens starkaste dikter, i Harold
Blooms mening. Med det menar jag att den har bidragit till att forma
det poetiska tankande och spraket i var kulturkrets pa ett svarover-
skadligt satt, med sina uppfordrande och samtidigt magiskt suggesti-

ANDERS MORTENSEN — ¥

12



va paradoxer och ometafysiska naturmystik, dédr naturens livsformer
tar plats i dikten och gor sig ndrvarande i den av egen kraft, med sin
fagelsdng, sina prasslande 16v och vinden som kastar om dem: till for-
l6sande kombinationer. Hostnaturens melankoli 6vergar hér i en in-
omvirldslig, mystisk upplevelse av befriande overklighetskinsla och
av “sjilens vaggsdng, sdngen om ndgonting annat”. I ndgot som kan
liknas vid en euforisk-erotisk upplevelse bortom sans och sprak ut-
mynnar denna besvérjelse i ett “abracadabra/ Abraxas abrasax”, var-
pé hostnaturens melankoliska ljud dter hors; “Och spindlarna spinner
i tysta natten sitt ndat/ och syrsorna filar/ Om hosten”. Men den bena-
dade stunden, det naturliga undret, har dnda intréaffat.

“Absentia animi” dr dven Ekel6fs mest grandiosa fusion mellan na-
turens, sjalens och den grafiska boksidans landskap: har sammanfaller
tradens och skrivbordets blad; prasslet i torra 16v korresponderar med
diktjagets tankspriddhet, och vinden med den efterlingtade inspira-
tionen. Men sd sker nagot:

I den hér dikten, vars skrivsitt efterhand bjuder in naturens ros-
ter att komma till tals, inom diktjaget, ser ni hir att naturens rorelser
borjar forma om texten &ven grafiskt; koltrastens tvekan askadliggors
men f6ljs av en snart porlande sing som dr bdde diktarens och fa-
gelns. Snart nog transmuteras diktjaget till koltrastens tradtopp, in i
dess suggestiva och vilgorande sang: jag sjunger sitter har, heter det...
i “sjdlens vaggsang”......... Lullaby of birdland.

For den som letar i Ekelofs estetiska skrifter fran samma tid, ex-
empelvis den eminenta “Sjalvsyn” forst publicerad 1947 och infogad i
Appendix till volym 2 av Samlade dikter, blir det snart begripligt varfor
“Absentia animi” dr en kanonisk dikt inte bara for manga av efter-
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krigstidens stora, som Tomas Transtromer, Bengt Emil Johnson och
Lars Gustafsson, utan generellt for den perspektivskiftets naturdikt
med sprakmateriell inriktning som spelat en sa viktig roll i skandi-
navisk poesi de senaste femtio dren. Har beskriver Ekelof syftet med
sddana musikaliskt formgivna dikter som de jag nu har kommenterat:
“att inordna atminstone ett avsnitt av solflickarnas lek pa graset under
traden en bldsig sommardag, ett avsnitt av den evigt skiftande dansen
och rorelsen, under sin mening, sin ordning — ty ‘mening’ och ‘ordning’
dr namligen nagonting ménskligt och ett tecken pé var begransning.”
Dithén syftar ytterst denna teckenlara.
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