"Pd ett ord av min mun”

— ljud och magi i Gunnar Ekeldfs "Triptyk” (Dedikation 1934)

av Per Erik Ljung

Rethinking Scandinavia, Issue I (2017)

EN TRIPTYK AR EN ALTARTAVLA MED TRE DELAR, som ofta ar
sluten, man stdnger de tvd kring den tredje bilden. Ndr man 6ppnar
Gunnar Ekelofs "Triptyk” strommar det ut — ljud. “"Hennes mun &r
de ljummaste vindarnas killa och rosten ett valv som ekar av fagel-

strupar”, kan man lésa till vanster. Till hoger, i “Fé”, moter man en
annan kvinnlig gestalt — och hennes mun:

”"Hon é&r i glantan och i morgonrodnaden, hennes kropp &dr mjuk som
stillheten, hennes mun ar mjuk som tystnaden”

Och i mitten, en bit in i “Trollkarl” moter man en ytterligare mun, en
som — tar till orda, en som dr fonetiskt explosiv och uppfordrande:
"P4 ett ord av min mun férvandlas den offentliga dumhetens krak-
slott till trolska palats”, sdger den. I en sddan tankt triangel mellan
de tre dikterna strommar ljudet ut ur ”"Triptyk”.

ii.
a.

I ”SKOGSRA” AR DET EN KVINNLIG, SINNLIG MUN, som blixtsnabbt
expanderar i rummet, frdn ”vindarnas kélla” och ut kring ”"som-
marens sjoar” och fran fysisk mun till rost, ekande valv och tystnad
eller sus... redan i den forsta meningen. Mitt i dikten (i “Skogsrd”:s
fjarde ldngvers eller “membrum” som det kallas ibland) &r munnen
dér igen, efter omvégarna ut i det vidstrackta rummet, och pamin-
ner oss om en mer nérliggande situation, “hon ger dig kyssar med
roda bar, hon smeker dig med sina spdda grenar”, heter det (kur-
siveringarna dr mina), som om du, vem, jag? &r dir . Det dr hon
ocksa, i ndsta langvers, med sin kropp och sin famn i de stora, in-
viterande och allt forldtande gesterna. “Hon gommer skuld eller
oskuld utan att fraga”. Men sjdlva munnen forflyktigas stegvis i rik-
tning mot en mer eterisk materia, hennes “véaldiga kropp” ligger
orord kvar; hennes “andedrakt ar frisk som ett lockrop”... for att sen
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gd upp i andlig rok, “hennes sjdl flyr bort mellan trdden och svarar
alla som ropar”. D4 dr hon sé ldngt borta att svaret, liksom hos Bob
Dylan ”is blowing in the wind” — man fér sin egen fraga tillbaka.

b.

I dikt nummer II, “Fé”, dr volymen ldgre redan fran borjan, “hennes
mun 4r mjuk som tystnaden”, det man hor ar “rasslet av slipade ste-
nar” kring hennes hals och midja som rér sig i havet och insjon, i
vattnets element. Man fornimmer ater hennes “andedrikt”, hennes
"rost av ek”, innan man fors till hennes skote dér all “varsdng” borjar
och saven stiger. Liksom i mitten av “Skogsrd” hejdar sig hér i den
femte och sjitte langversen i “"Fé” en rorelse, som kunde bli véldigt
luftig eller "platonisk”: hér &r det nu fullt upp med begér och lem-
mar och nattliga drommar som “parar sig”. Hela vokabuldren &r full
av kropp: mun, 6ronens yrselsndcka, skote, lemmar, sav, lungor, “ge
sig at alla”, famn, njutningar, naken, skote, hilar. .. distribueras ut i
diktens rum; med “réda munnar” dricker blommorna daggdroppar.
Sé den vind som i vers 4 inte har ndgot ” hem i varlden” behover
ingalunda signalera ndgon absolut dualism, det kan lika gidrna fora
tankarna till Harry Martinsons nomadism ... eller till den psykoan-
alytiskt informerade kulturradikalism som odlades i kretsen kring
tidskriften Spektrum, dar Ekelof var med. (Det beror lite pd hur man
laser... inget hem i virlden ger en gnostisk touch, inget hem i vérlden
antyder en kritik av ndgon mer inskrankt smaborgerlig tillvaro.)

C.

Jag har fast mig vid ordet “mun”, som finns i alla tre dikterna.

Nar Neal Ashley Conrad Thing gav ut sin bok Nordens fyrste i
april 2012 hade jag nojet att lasa ndgra dikter tillsammans med Neals
gode van Henrik Andersen som hade med sig nagon form av stran-
ginstrument som han ocksa kunde anvinda som en trumma (oftast
i sitt i Danmark vélkanda band Music Spoken Here ). Nér jag ldste
"Trollkar]” hogt, markte jag att det hande ndgot nér jag kom till “Pa
ett ord av min mun...”. Jag ryckte till med huvudet, hjde kanske
handen en aning. Det hela var ratt haftigt; nagonting tog fatt i mig
medan jag ldste och tittade ut i publiken. Det hdnde négot, en nédstan
ofrivillig explosion efter den lugna upptakten, dar magin introduceras:

Mitt namn &r ingen annans, jag dansar namnlds fram genom
okdnda nejder, i nattliga regn forkladd i en blixt, i
ett vanvett,
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Sen blir det mer invecklat, bade i rytmen och i tanken, det gar inte
lika létt att bara flyta med i takten genom de nédstan hotfulla form-
lerna, d&ven om orden &r harligt bevingade, som “bin och humlor”,
och sangen sen blir bdde 6éronbeddvande och differentierad, med
“ekon och vattnets klanger” och skallror och klockor och bjillror och
“vindens ofantliga fl6jt”.
Men. .. ”Min makt dr ingen annans...”, "Pa ett ord av min mun...”,
”Du som lyfter ditt 6ga...”

Vad é&r det som hander?

ii.

I "SKOGSRA” AR DET EN ANNAN RAD SOM STICKER UT. “Till Eric
Grate” star det till sist. Hor den dedikationen till dikten? Eller hor
den till utanverket, paratexterna som de kallas ibland, titlar, da-
teringar, omslag, tillignan och sadant? Vad tyckte Ekelof sjdlv? Ja,
han strok ju dedikationen i de samlingsutgavor han radde 6ver

1949, 1956 (i serien Vir tids lyrik ) och 1965 (i Den svenska lyriken )

- och ddrmed kom den inte heller med i den massutgdva av Dikter i
Ménpocket-utgdva 1983 (och senare) som alla gar omkring med - till
och med i Danmark.

Jag tycker det var dumt gjort av Ekelof att stryka den dedikatio-
nen, dven utifrdn hans egna premisser. “Om sent pa jorden var en en-
storingsbok sa representerar Dedikation ett socialt forsok”, berdttade
Ekelof i en intervju med Bengt Nirje 1951. Den var bade tillkommen i

ett specifikt socialt ssmmanhang och riktade sig utat. *Jfr Johan Svedjedal, 1931-1935 Spek-
trum. Den svenska drommen — Tidskrift
och forlag i 1930-talets kultur, Stockholm:
Wahlstrom & Widstrand 2011, s 331,
. med not s 441.
1V.

LAT MIG CITERA EN ANNAN DEDIKATION.

Till
stenarna vixterna vinden
vattnet fiskarna
hunden svalan
fjarilen
markens kryp och
manniskan som
har nagot av

allt? 2 eric grate, Barbariska landskap dikter
1975-76, Lund: bo cavefors bokférlag

Den star som en forsta handskriven dikt i Eric Grates Barbariska 1976, s 1.

landskap — dikter 1975-76 , och ser ut som en programforklaring, av
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samma slag som sjidlva 0ppningsdikten i Ekelofs Dedikation, som
hette just “Dedikation”... och borjar med de berdmda orden "Med
karlek till en kropp, till en sjdl, till en kérlek./Med tillgivenhet till
den och den, till det och det, till en oorganiserad godhet. /Med
likgiltighet till ingen”. Grates dedikation &r till tingen — och till mén-
niskan. Han dlskade att samla ting som han fann pa stranden, rotter,
stenar och mérkliga grenar, leksaker och sma statyetter som han
gjorde sjdlv; sen stdllde han samman dem i “barbariska landskap”
som han hade i sin ateljé. I diktsamlingen har han fotograferat sina
landskap och lagt in dikter mellan dem, ibland som kommentarer

till bilderna, ibland sa att de star for sig sjdlva. Ekelof var vil hem-
mastadd i Grates ateljé, redan pa 3o0-talet. I en artikel om konstnédren
som Ekelof skrev till Konstrevy 1936 berdttar han om vad han sett dar,
bland annat av reliefer i olika versioner. Figurerna blir, sidger han,
"mer och mer de stillféretrddande tolkarna av naturstimningar”,
och en av figurerna &r just ett skogsra. Det skulle kunna vara en liten
relief i terracotta (15 x 9 cm) som Grate hade gjort i Paris 1927 eller
mojligen en storre i samma material (92-43 cm), ocksa den fran Paris i
slutet av 20-talet (sen hogg han den ocksa i marmor, till en bronsrelief

som ingar i Katarinabrunnen i Stockholm).3 3Jfr Ragnar von Holten (red), en bok

om Eric Grate . Med bidrag av Gun-

nar Ekelof, Kristian Romare, Alfred
Westholm, Sven Sandstrom, Ragnar
von Holten, Malmo: Allhems forlag
1963, s 11 och Pontus Grate, Ragnar von
Holten, Eric Grate , Stockholm: Sveriges
Allméanna Konstforening Publikation
Ixxxvii 1978, s 36 och 75; ett “Skogsrd”
i tusch, tillkommen efter Ekelofs dikt,
aterges i en bok om Eric Grate , s 12.
vénsterforankringbiblisk-whitmansk-
rimbaudsk stil och Bjurstrém, Malmé:
Interculture 1985, s 33. a bilder i varje r
hos larjun

Eric Grates fontidnkar pa tidigare
Katarina realskola, Stockholm

Eric Grate, Skogsra (c.a 1929)

Ekelof beskrivet den vackert:

I skogsréts andlost vantande stéllning fornimmer man tystnaden i
gléntan kring vilken tréden star slutna, grubblande som om de beva-
rade nagon ordlos hemlighet — ty skogsrat var inte bara det skrattande
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bullersamt gédckande ekot utan ocksa den tysta, vita forforerskan som
kom till timmerhuggaren i hans ensliga somn, en skygg och flyktig
onskedrom. .. 4

Det dr inte sd att orden bekréftar ndgot i dikten “Skogsrd”, men de
berikar den. Man kan i den femte langversen ana sig till en form
av social eller historisk inramning, en episk 3o-talsfond till den
kvinnliga gestalten, hon som é&r ett “hem for alla som é&lskar hem-
16st”, en famn for barn som gétt vilse eller mén med grova lemmar
som har brutits ner pa viagarna.

Ekelof hade varit i Grates ateljé langt innan han skrev sin artikel.
Det ror sig om en lang och dmsesidigt inspirerande bekantskap som
stracker sig fran 3o-talets borjan, da Ekelof kommer hem frén Paris
och tidvis bor hemma hos Grate, och fram till Ekelofs dod. Meningen
var att han skulle bidra med en dikt eller ndgot annat till katalogen i
samband med en stor utstillning av Grates konst i Paris 1968 — vilket
inte blev av; Ekelof avled pa vernissagedagen.> Jag far, lite staccato,
noja mig med ndgra citat frdn sammanhang dar de &r med.

Ett utkast som Reidar Ekner har tagit med i Tankesamling heter
”Samarbete” och har ett motto fran Rimbaud: “Bien émus nous tra-
vaillions ensemble” ('rorda [?], tagna [?], gripna [?] arbetar vi tillsam-
mans’).6

Det handlar om Mallarmés ”Aprés-midi d“un faune” pa ett ratt
kritiskt siatt. Mallarmé var, skriver Ekelof, “en manniska bakom en
mask, en diktare férskansad bakom versmétt”, allt tycks minutiost
ciselerat men det dr sillan hjartat kommer till tals. Textens jag lyssnar
till Debussys musik till dikten och tycker sig hora hur dikten liksom
har hejdat musiken. “Debussy har dnnu kraft att och mod nog att
stota huvudet i vaggen, ddr Mallarmé bara vinkar med handen:
Farval!”. Musik och dikt liksom svédr mot varandra. “De dr som ja
och nej.”

Sé intréffar det ndgot som far texten att véxa till en novell. Berdttaren

traffar en kvill “en bildande konstnidr” som ska gora ett omslag och
en forsittsplansch till en bok som han ska ge ut. De pratar lange till-
sammans — om de problem de har — med kvinnor, kirleksproblem.
Morgonen dérpa ses de igen och berittelsens jag gar ned i ateljén.
Teckningen &r halvfardig — men det ser ut som om den bar spér av
sorger och bekymmer. “Detaljerna staimmer inte riktigt ihop, lin-
jerna ar trevande, tvekande, oroliga 6ver allt mojligt som kan hédnda,
sorgsna Over allt mojligt som har hant.”

Han, “jag”, drar upp grammofonen och spelar nagra skivor, bland
dem ”Prélude a I'aprés-midi d'un faune”. "Och plotsligt blir det med
ens sd latt att arbeta. Det gamla bladet kasseras och ett nytt blad
kommer fram. Och fastdn teckningen liknar den forra till det yttre ar
den fullstdndigt oigenkannlig”.

4 Gunnar Ekelof, Skrifter 7. Blandade
kort och annan essiiistik , Stockholm:
Bonniers 1991-1993, s 463. Omgjligt

ar det inte att Ekelof, liksom Folke
Dahlberg i fraga om sjoraet eller havs-
frun, sjélv har varit i kontakt med

den rika muntliga sdgentraditionen
kring skogsréet; jfr Bengt af Klint-
berg, “Muntlig sdgentradition i Folke
Dahlbergs Vittern ”, i Jonas Modig
(ved), Ogonens forvandlingsrum. Atta
roster om Folke Dahlbergs ord och bilder ,
Folke Dahlberg Sallskapets Skriftserie
N:o 11, 2016, s 41f. Mikael Hall ger i
Skogsridet, nicken och djiavulen. Erotiska
naturvisen och demonisk sexualitet i 1600-
och 1700-talens Sverige , Stockholm:
Malbrt 2013 en idé om brokigheten i
forestallningarna; skogsraet vet hur
man hanterar bade vilda djur och
tamdjur (s 113), samtidigt som hon
med sin “okontrollerbara sexualitet” (s
121) ar ett bade fruktat och hagrande
“naturvésen” (s 123).

5 Jfr Pontus Grate, Ragnar von Holten
1978, s 132-143

¢ Gunnar Ekelof, Skrifter 8. Tankesamling
, Stockholm: Bonniers 1991-1993, s

367-379.
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Grates (for det dr ju han) blues tonar ut och gar upp i Ekelofs (for
det &r ju han) lagmaélda interartiella arbetsutopi, en lite forstrodd
work-song : "Jag gar omkring och trummar pé saker och ting. Ib-
land kastar jag en blick pa vad som kommit till sedan jag sdg sist.
Och jag sitter pa 'I’Apres-midi d’un faune’ géng efter gang fran bor-
jan till slut”. Det tar aldrig slut. Vi jobbar bra ihop, som det heter
i det motto fran Rimbaud som Ekelof hade satt 6ver sin text. Och
teckningen kan vi se i Samlade dikter I , s 34; omslaget aterges i kom-
mentaren.

Stort rabalder vallade den utstdllning som Grate arrangerade pa
Nationalmuseum i Stockholm 1932, med verk av konstndrer som

Arp, Braque, Campigli, Carlsund, Chagall, de Chirico, Ernst, Kandin-

sky, Klee, Léger, Mir6, Erik Olson, Picabia och Picasso. En liknande
manifestation med europeiska konstruktivister och post-kubister
(déribland Mondrian, GAN och Grate sjdlv) pa Stocksholmsutstall-
ningen 1930 hade pa olika sitt forlojligats i pressen och ute i skvall-
ret.” Sa nu var det skarpt ldage. Till utstdllningskatalogen formuler-
ade Grate ett antal teser som kan pdminna om tankar som man kan
finna i Ekelofs artiklar vid den hér tiden. Sa hér lyder den sista av
maximerna i utstidllningskatalogen:

Konsten ar ett slags magi, dér tingens symboler sld upp fonstren mot
nya vérldar, dar nya kladnader vénta att omsluta diktade och &nda lika
uraldriga former. Konsten blir den kélla, vars vatten ger oss mojlighet
att sldcka var torst efter nya dventyr, nya solar, nya skymningar.

Som ett motto for sina tankar 1932 har Grate satt ett citat fran Bran-
cusi:

Les choses ne sont pas difficile a faire,

Mais nous de nous mettre en état de les faire.

Jag hajade till ndr jag sag det, for jag har sjdlv haft med mig ett annat
citat frdn Brancusi dnda sedan jag ldste en bok om honom nér jag
gick i gymnasiet:

Il y a un but dans toutes les choses. Pour y arriver il faut se dégager de
soi-méme.9

Det var viktigt for mig den gangen, och det ldg i linje med nédgot jag

hade funnit hos Gunnar Ekeldf, i En natt i Otogac (1961), om sjédlvut-

planing och livskénsla pd en gang (“Till det omdgjligas konst”).™°
Men Eric Grates Brancusi-citat dr i viss mening bittre 4n mitt,

det &r mer to the point for de hir figurerna, som inte bara ville leva

utan ocksa skapa. Det handlar pa en gang om tingen — som i sig inte

ar “svara” — och om att gora ting; problemet ar att siitta sig i stind

att gora tingen. Det later ocksd som Vilhelm Ekelund, som uppen-

barligen betydde s& mycket for bade Grate och Ekelof. Det dr dar

7 Jfr Ulf Thomas Moberg, Gunnar Ekelof
framfor bilden , Stockholm: Cinclus
forlag 1999, s 28f.

8 Ragnar von Holten (red), en bok om
Eric Grate . Med bidrag av Gunnar
Ekelof, Kristian Romare, Alfred West-
holm, Sven Sandstrom, Ragnar von
Holten, Malmo: Allhems forlag 1963, s
9.

9 Carola Giedion-Welcker, Constantin
Brancusi , Translated by Maria Jolas and
Anne Leroy, New York 1959, s 18.

© Gunnar Ekelodf, Samlade dikter 11
Under redaktion av Anders Mortensen
och Anders Olsson med kommentarer
av Anders Mortensen samt med en
inledning av Anders Olsson, Svenska
klassiker Utgivna av Svenska Akademien

i samverkan med bokforlaget Atlantis,
Stockholm 2015, s 59f.
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livskonsten och estetiken kommer in. Grate gjorde ting — och Ekelof
ville att hans dikter skulle ha karaktér av ting. Skrivandets hantverk
ar ju nagot han ofta poangterar.

V.

MUSIKEN FORDE DEM SAMMAN I ATELJEN. Dikt dr inte musik,
men bade lyrik och musik ldngtar efter form. “Det dr skont att vara
musikalisk”, sdger Ekelof i en avspédnd intervju med Matts Rying
1952, medan de sitter och spelar musik av Bach, Mozart, Chopin,
César Franck, “det ar en av de nddvéndigaste egenskaperna for kon-
stskapande darfor att det ger ett s& starkt formbehov”.**

Grate ser det pd samma sétt. I en artikel i Konstrevy 1943 skriver
Ekelof om Grates relief i en intrddeshall i Maraboufabriken i Sund-
byberg, och kan meddela att “den musikaliska formupplevelsen”
dr en av inspirationskéllorna — “efter vad konstnéren papekat for
undertecknad”. Han aterger det folkviseartade forloppet i den skulp-
turala symfonins fyra satser — “man tycker sig nastan kunna inruta
figurerna i geometriska satser” — men dér finns ocksd musikens inre
spanning och liv, med en "hornst6t” som tycks “elektrisera” alla fig-
urerna: “aven den sovande kdnner den som en appell i drommen”.*

En sadan hornstot — som “elektriserar” hela tillstéallningen — sitter
Ekelof in med sin formel i “Trollkarl”. “P4 ett ord av min mun...”

”Lika sldende som flodets roll dr formens och kompositionens
betydelse”, skriver Anders Olsson i sin inledning till Samlade dikter
.13 Han talar om Diwan-diktningen men det samma géller faktiskt
dikterna i Dedikation ."4 Har &r ju massor med form — men ocksa
massor med flode. Det mérkliga ar att Ekelof under de har dren
gar till storms mot, ja, ndstan allt annat som har med form och ab-
straktion att gora. I sin stora programforklaring “Konsten och livet”
i BLM 1934 stéller han just flode och “konkretion” — ocksa i ideol-
ogisk och psykologisk mening — mot form och ”abstraktion”.’> Pa
den fortryckande och inskridnkande abstraktionens sida aterfinns sa-
dant som form, staten, moralen, esteticismen, konstnarsindividen,
marmorn, konsten — medan konkretionen representeras av innehdll,
folket, kérleken, strejken/sabotaget, drommen, kreativiteten, livet.

Hur gér det ihop?

Kanske dr det de tre delarna i "Triptyk”, som sétter myror i hu-
vudet pa oss. I originalversionen av manuskriptet har Ekelof kom-
menterat numreringen I, III, IT sa hdr: “Anm. Den omkastade num-
reringen i Triptyk dr avsedd. Okédnd gud ér triptykens mittfigur,
maste alltsa vara den vid vilken &skadarens blick bor stanna.”*® Ulla-

™ Matts Rying, “Gunnar Ekel6f — den
litterdra torpperiodens kvarleva i Hol6”,
Sodermanlands Nyheter 8/4 1952, i
Daniel Moller (red), "Ocksd jag har varit
Alfred Vestlund” Intervjuer och enkitsvar
med och av Gunnar Ekelof , Stockholm:
Gunnar Ekel6f-séllskapet 2016, s 106.

> Gunnar Ekelof, Skrifter 7. Blandade kort
och annan essiiistik , Stockholm: Bonniers

1991-1993, S 464.

3 Anders Olsson, “Att moéta sig sjdlv
som en framling, en annan”, Gunnar
Ekelof, Samlade dikter 11, 2015, s xxiii f.

4 Brita Wigforss pekar dessutom pa hur
konstellationen med konstnéren mellan
tvd kvinnliga vasen i “Triptyk” fore-
griper “gudinnevisionen” i den sena
diktningen, t ex i “Djavulspredikan”
(Viiguvisare till underjorden ), i Konstndrens
hand. En symbol hos Gunnar Ekeldf ,
Skrifter utgivna av Litteraturveten-
skapliga institutionen vid Goteborgs
universitet 10, Goteborg 1983, s 77,

5 Sverker Goransson och Erik Mester-
ton, Omedvetenhetens klara dag. Gunnar
Ekelofs Dedikation och det nya budskapet

, Litteraturvetenskapliga institutionen,
Goteborgs universitet Meddelanden nr
1 1987, s 19ff.

® Ann Lundvall, Till det omdjligas konst
bekinner jag mig. Gunnar Ekeldfs konstsyn
, Lund: ellerstréms 2009, s 153 med not
74; jfr Anders Mortensen 2000, s 261
med not 15.
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Britta Lagerroth har naturligtvis rdtt ndr hon talar om hur redan dik-
tens titel signalerar en “ikonicerande ldsart” till ldsaren.’” Sarskilt om
man — som hon — faster sig vid att det r6r sig om en “provocerande
lek med numreringen”, och poéngterar just leken i tillignelsen av
texterna. For egen del upplever jag de tre bilderna med deras néstan
overrika intertextuella textur som snudd pa kitsch — och stannar géarna
i leken, den ratt forvirrande forsta lisningen av dikten, i stéllet for att
tolka den i detalj (allusioner och associationer till bland annat Apos-
tlagdrningarna, Baudelaire, Rimbaud och Almqvist har 6vertygande
blivit frilagda i kommentarerna till dikten, och det ar latt att fylla pa,
med Hoga visan, Strindberg och Artur Lundkvist). D& dr det ocksa
lattare leva med att Ekelof sjdlv i sina forarbeten inte var sa siker
pa vad dikterna i triptyken skulle heta. Ett tag laborerade han med
”Skogsande” (i stallet for “Skogsra”) och “Skogsande”, alternativt
“Luftande” (i stdllet for “Fé”), och sa da “Okand gud” i stéllet for
"Trollkarl”.*8

Hur som helst dr det en form som premierar flodet. Har &r en up-
penbar och vélljudande puls — och en skon eufonisk vav — som for
oss framat, det ar latt att falla in ett mdssande tonfall.’9 Tre delar,
med 7, 9 och 8 verser i varje. Till det kommer en numreringsprincip
som ndstan &r indisk. Det &r Henri Michaux som i En barbar i Asien
(1933) raljerar, inte sa lite, kring hinduernas forkérlek for ldnga och
detaljerade listor, det kan gélla allt frdn 6nskvirda egenskaper hos
larjungarna till samlagsstéllningar, det som Michaux kallar hinduns
"forkédrlek for den homeriska utliggningen, den vittfamnande, mag-
netiska beskrivningen som framtvingar visionen ”.2° Det &r klart, span-
ner man upp tre dukar och bestimmer sig for att dar ska finnas 7-8
langverser i biblisk-whitmansk-rimbaudsk stil och 24-25 fantastiska
bilder i varje dikt — sa blir man kanske visiondr, om man inte redan
var det.

Men fléden och visioner maste styras in i form. Det visste bade
den kulturradikale surrealisten Ekelof och bildhuggaren Eric Grate
med sin sjdlvklara forankring i klassisk europeisk vanstermoder-

nism.?!

Vi.

“PA ETT ORD AV MIN MUN". Staccato: pd -ett -ord -av -min -mun . ...
6 enstaviga och potentiellt betonade ord, som en trollformel, kanske,
om man inte véljer den mer sjungande betoningen ‘P4 ett 6rd av min
mun’ — eller kompromissen 'Pa étt 6rd av min mun’.

Sjalva tanken pa diktaren som magiker &r en urgammal forestall-
ning — som modernismen har en lang flirt med.** Men sjdlva orda-

7 Ulla Britta Lagerroth, "Modernism
och interartiell sjalvreflektion. Skiss till
ett forskningsfalt”, Lars Ellestrom, Peter
Luthersson, Anders Mortensen, I diktens
spegel. Nitton essier till Bernt Olsson ,
Lund: Lund University Press 1994, s
256.

® Ann Lundvall 2009, s 152 med not 70;
ett mer genomfort bruk av triptyken som
strukturerande princip aterfinns i Gosta
Oswalds Rondo , Stockholm: Bonniers
1951.

9 Jfr Bengt Landgren, Den poetiska
virlden. Strukturanalytiska studier i den
unge Gunnar Ekelofs lyrik , Stockholm:
Almgqvist & Wiksell 1982, s 209 ff.

20 Henri Michaux, En barbar i Asien.
Reseberiittelse , Oversittning av Tuve-
Ambjorn Nystrom och Carl-Gustaf
Bjurstrom, Malmo: Interculture

1985, s 33. “Amour de I'Hindou pour
I'explication homérique, la description
embrassante, magnétique, qui impose la
vision. Pour lui, un cheval, tout court,
n’est pas un cheval, il faut qu’on lui
dise cheval a quatre pattes, avec quatre
sabots, avec un ventre, un sexe, ses
deux oreilles; il faut que le cheval se
sculpte en lui.” “Un barbare en Asie”,
CEuvres complétes 1, Paris: Gallimard
1998, s 302.

* Pontus Grate, Ragnar von Holten
1978, 5 143

*> En snabb-spotlight ger Poul Borum i
"Her kommer de vilde shamaner, sha-
sha-sha! Gary Snyder og de visioneere
digtere”, i Poul Borum., Kritisk alfabet
, Udg. og red. Niels Frank og Janus
Kodal, Kebenhavn: Gyldendal 2000, s
130-138; tidigare i Victor B.Andersen’s
Maskinfabrik 1979 nr 10 1979.
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lydelsen i Ekelofs formel har ju, som Anders Mortensen har visat,

sina omedelbara foregangare i dikter av Arthur Rimbaud som Ekelof

oversatte.>3 “Ett slag av ditt finger pa trumman frigor alla toner och * Anders Mortensen 2000, s 316.
inleder den nya harmonin./ Ett steg av dig, det 4r de nya méannis-

kornas resning och deras framat marsch” — sa lyder upptakten till

Rimbauds "Till ett fornuft” i Les Illuminations >4 Ekelof versatte sig 2 Gunnar Ekeldf, Skrifter 5. Valfrindska-
per och andra dversittningar , Stockholm:

ju bokstavligen in i Rimbauds magi-illuderande idiom. Men fragan ,
Bonniers 1991-1993, s 88.

dr om inte hans “P4 ett ord av min mun” ar snéppet vassare och mer
performativt effektivt &n Rimbauds formler.

For det dr ju en spridkhandling vi har att gora med. For att fa lite
(om &n nagot teknisk) precision i begreppet har jag sokt mig till
Algirdas Julien Greimas. En sprikhandling (Acte de langage), vad ar

det i semiotikens 0ptﬂ<?25 25 Jag forenklar och parafraser efter
framstéllningen i Algirdas Julien

”Pa ett ord av min mun” > ta ordet, ta till orda , dr (a) till att borja ) N ‘en
Greimas, Joseph Courtes, Semiotik.

med en betydelsebdrande gestuell handling, i samma paradigm som Sprogteoretisk ordbog . Dansk redaktion:
andra ljudskapande rorelser, som att sjunga, vissla, rapa, stamma, Per Aage Brandt og Ole Davidsen,
Arhus. Aarhus Universitetsforlag 1988,

ropa — dvs en av termerna i en semantisk kategori: tala/tiga t ex, ge 5230 f.
ordet till ndgon/tysta nagon, sa till vida &r det tal om en somatisk
aktivitet. (b) Som en specifik handling ar sprakhandlingen ett ‘gora
vetande’, ett faire-savoir , hos ndgon (mottagare, ‘enunciateer’ som

det heter pa semiotik-danska) om ndgot ("vidensobjekt’) och forut-
sétter en rad semantiska regler som géller bade for ‘enunciateren’
och ‘enunciateeren’, men (c) vid sidan om detta faire-savoir innebér
sprakhandlingen ocksa ett faire-étre (gora vara, eller fa att vara) i det
att den tilldgger det som finns en viss betydelse, dvs. hir sker en
(pragmatisk) semiosis som knyter samman signifiant- en och signifié-
en i sprakhandlingen; en aspekt som &r uppenbart relevant i poesi
dér nya och stundom hapnadsvéckande betydande skillnader etableras,
som t ex att Skogsraets skote i Ekelofs dikt liknar ”en nackrostjarn
med hundradriga gdddor”. (d) Slutligen ar sprdkhandlingen ett “gora
gorande’, ett faire-faire , dvs. ett subjekts manipulation av ett annat
subjekt med hjélp av talet. Det ror sig inte om imperativ eller vokativ,
utan om generella egenskaper i den diskursiva organisationen, dvs.
diskursens modalisering . Det behover inte heller rora sig om nagon
persuasiv eller interpretativ “programmering”, som det heter hos
Greimas, utan om mer subtila ingrepp i vara performanser och vara
modala kompetenser... Hur ska nu det forstas? Kanske har det att
gora med saddant som foresvavade Jonathan Cullers i hans tal om
"litterdr kompetens”, tanker jag mig, och da tanker jag inte primart
pé den sida av kompetensen som innebér att man kénner igen och
reagerar pa litterdra monster och referenser, utan pa forméagan och
lusten att over huvud ta emot spraket med 6ppna sinnen, som “lek”
snarare dn som “information”. Och som kanske rent av talar till det
som Schiller kallar Spieltrieb inom oss.
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Alla sprakhandlingens dimensioner finns dér, i dikten. Sarskilt
intressant dr den fjdrde. Det att vi obonhorligt dras in i en manipu-
lation av vara sprakliga performanser, och i det som Greimas kallar
en modalisering av vara kompetenser i sprakhandlingens forforis-
ka faire-faire -dimension. For den som inte 4r med pa noterna &r det
latt att singla upp till den kognitiva ytan igen och fraga sig vad i all
varlden det &r fraga om, till exempel nir trollkarlen gor géllande att
han ”sdtter manniskor i jorden”. For oss litteraturhistoriker ligger det
néra till hands att soka efter formuleringens forhistoria; men det hin-
drar oss inte fran att tillfalligt ga in under andra, mer osdkra former
av “programmering”, t ex den “magiska” som “Triptyk” inviterar till.

Nu kan man invinda att vi har att gora med en iscensatt, omtalad
sprakhandling. Nar Rimbaud i det som blev mottot till Dedikation
skriver att ”il faut étre voyant , se faire voyant ” sa Gversatter Ekelof
“voyant” med ”siare”, men man kan ju ocksa som Lars Bjurman i
en senare Oversdttning 6versitta “voyant” med “seende”. Och detta
seende dr — som Anders Mortensen pdpekar — i hog grad det som
fascinerar Ekelof. Han dr vid hér tiden helt sdker pa sin egen clair-
voyance och talar i brev om hur himmel, moln och solnedgéngar
for Rimbaud har fungerat som familjdra hallucinationsobjekt. Det &r
sddana ”skadarmetoder” som exponeras hos Ekel6f — “den inskrivne
eller implicite diktaren visas se imaginara objekt”, skriver Morten-
sen.2® Visas se, alltsa.

Det “du” som lyfter sitt 6ga i slutet av "Trollkarl” behover ju inte
vara — jag. Fragan dr om ocksa sjédlva dikten i sin helhet — och ldsnin-
gen av den — i sig dr en sprakhandling.

Vii.

PROBLEMET AR DET LILLA ORDET “JAG”. I februari 1934 skriver
Ekeldf, i en otryckt anteckning om “Dagens olust” och nattens tvivel,
om de sma orden: “ord, ord utan sammanhang med det vésentliga,
sma tabletter att ta i munnen for att undvika den stora férkylningen
som faller 6ver oss: virldsrymdens oerhérda kyla, stjarnornas illvil-
ja, kometernas gickerier, logikens opdlitliga krumbukter”.?” Men
redan i augusti samma ar planerar han “ett lyriskt breviarium av
lyriska besvirjelser, inte boner, for att tillfriskna, for att glomma det
forgangna, for att kunna hoppas pa framtiden, o.s.v.”, alltsamman
knutet till ett hopp om att hjdlpa dtminstone nagra, att ta sig “forbi
dogmerna, formerna, normerna, idiotierna, allt det som binder oss,
klammer ner oss intill jorden och ldser in oss i ensamheten”; dvs.
orden, besvérjelserna ska stillas i frigorelsens tjanst. — De sma orden
som var tabletter blir stora, magiska ord (kanske “bevingade” ord,

6 Anders Mortensen 2000, s 316f.; Ann
Lundvall 2009, s 142, podngterar dessu-
tom att det ror sig om iscensattningen
av ett manligt diktjag som blir diktarens
alter ego.

¥ Gunnar Ekelof, Skrifter 8. Tankesamling
, Stockholm: Bonniers 1991-1993, s 366.
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”bin och humlor” som i “Trollkarl”). Har ar det nu tal om det stora
ordet “jag”, det som diktaren gor ett mer neutralt bruk av i Stroun-
tes (1955), strax efter det lilla ordet “du”, det som ater blir intressant
“nédr man kommit s 1dngt som jag i meningsléshet”. Oscilleringen
mellan olika intentionsdjup i bruket av personliga pronomina tycks
vara en av diktarens specialiteter.?8

Men vem ar nu “jag” i Trollkarl? Ar det Ekelof sjalv? Formatet har
han. Det finns en text som dr daterad Berlin 1933 dédr diktarens jag
ter sig dnnu storre dn i “Trollkarl”. Hér &dr han inte bara en seende,
en som ”stdr i forbindelse med det osynliga”, han &dr ocksa den som
hor och hors. “Lovad vare horseln, orats kon, sjdlens omedelbaraste
anslag.” Han har ett budskap frdn Gud, men Gud &r “sa otalig” att
ingen kan sakna honom och “sd opersonlig” att ingen kan fornimma
honom, utom den klarsynte, som ddarmed far ett méaktigt uppdrag:
"Det dr min uppgift att revidera alla spadomar, att skriva om alla
bocker, att ta stdllning till manniskornas tro. Jag stér i forbindelse
med det synliga, med det forlorade ordet. Jag, ensam bland manga
lever pa tvenne plan.”?9 Jamfort med ett sddant jag ter sig "Trollkarl”
néstan 6dmjuk.

Eller &r det en roll, ett partitur for lasning som Ekelof lagger ut?
Han kan visserligen tala om sig sjilv som en ”“samlare av idéer och
forestallningar som passar mig och en personifikator” (i stillet for
"normalisator”).3° Men han verkar inte vara road av nagon stilise-
rad diktion, som ndgon lédsare eller recitatér sedan kunde realisera;
“en personlig ojamnhet” i spraket hos Gunnar Bjorling gor honom
bara trott, det dr som hela stilen ar avsedd for hoglasning — “texten
forefaller spiackad med osynliga skiljetecken for en tankt recitator”.
Och "bocker dr ju och bor ju vara stumma”, som han skrev i sin re-
cension av Bjorlings Solgront (1933) i BLM 1934.3" Ett litet undantag
ar kanske det uteblivna skiljetecknet efter “tystnaden” i férsta versen
av "Fé”. Hur ska det uppfattas? "Triptyk” &r inte direkt spackad med
skiljetecken, men visst gors har ett diskret och markant bruk av olika
mojligheter att antyda (dnnu) storre sammanhang 4n de som orden
pekar ut. Nio ganger far en avstannande, tystnande aposiopes — med
tre punkter — fora tankarna vidare och kontrastera de tretton vanliga

punkter som annars avslutar langverserna. I upptakten till “Trollkarl”

figurerar, som sig bor, ett komma (det enda i den positionen) i den
respektingvande uppriakningen av den méktiges attribut. Och sé —

i "Fé” — inget ljud, inget tecken, efter ordet “tystnad”. Langt senare
- 1950 — inforskaffade Ekelof visserligen en “inspelningsapparat”,
troligen en tradbandspelare. Ddarmed 6ppnades, som Jesper Olsson
pépekar i en viktig studie om materiella och performativa villkor
for lasning, mojligheter att registrera “ljudstyrka, tonhojd, tonfall,
idiolekt och accent”, liksom att fornimma konturerna av en rost, via

3 Gunnar Ekeldf, Samlade dikter 11,
2015, s 326. Jfr den ingdende analysen
av den dubbla virdediskursen och
begreppen “jag” och “du” i Anders
Mortensen, ”Gunnar Ekelofs Strountes
i och bortom femtiotalets offentlighet”,
i Torbjorn Forslid, Anders Ohlsson
(red), Litteraturens offentligheter , Lund:
Studentlitteratur 2009, s 124-126.

» Gunnar Ekelof, Skrifter 4. Appendix
1927-1968 , Stockholm: Bonniers 1991-

1993, s 6.

3° Skrifter 8. Tankesamling , s 150

3t Gunnar Ekelof, Skrifter 7. Blandade
kort och annan essiistik , s 411. Om
synliga och osynliga skiljetecken, se
Jimmie Svensson, Versform och ikonicitet.
Med exempel frin svensk modernistisk lyrik
, Lund: Critica litterarum Lundensis 14
2016, s 208 ff.
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sddant som “andetag, skratt, harklingar och suckar”. Men hur langt
poetens entusiasm och intresse strackte sig vi vet inte riktigt. Ekelof
har ju - liksom Sapfo — ldmnat oss.3>

Eller &r det jag, som laser upp dikten, nu, hér, for er? Och som tror
att jag blir ndgot genom att lasa upp den? Och tror att jag kan gora
nagot med er, med den.

Problemet &r — det far ni ursdkta — semiotiskt. Utsdgelsen (I'énonc-
iation) har som forutsittning “jag”, liksom utsagan, hela vagen ige-
nom (‘jag sdger dig/er nu...’). Deiktiska uttryck (som “jag”, “hdr”,

7 ju”), explicit utsagda, riktar darutéver uppmaéarksamheten pa sjil-
va kommunikationssituationen. Men nér “jag” kopplas p4a, och inte
minst nér jag laser “jag” hogt, sa gar den egendomliga férutsittnin-
gen in i utsagan/kommunikationen och gor den direkt pinsam, om
den inte &r Oppet teatral (rolldikt)... man blir patetisk (mer rost dn
ord, som inte dr ens egna), om man inte valjer att vara (historiskt)
ironisk (1dsa orden, men bara som citat, utan rost, utan hjdrta).

Hur ska jag ndgonsin kunna slippa ut ur det dilemmat? En del
talar for att diktaren med sitt trolleri verkligen har mordat mig, till
liv, &tminstone for en stund.

3 Se Jesper Olsson, “’Halla dér...nu
suckar jag’. Rost, materialitet, perfor-
mativitet; exemplet Ekelof”, i ldsning —
apparat — algoritm , OEI editor 2016, s 89;
Axel Englund pdminner i sin analys av
Ekelofs “sonatform/ denaturerad pro-
sa” om forfattarens "Dikt och musik” i
Spektrum 1932:9, dér Ekelof poangterar
att poesin efter symbolismen vill ge en
”"musikalisk sensation, men for fantasin,
inte for orat”. Jamte det abstrakta sonat-
schemat tycks innehallsskiktet dock
gora allt “for att framhdva kroppen och
rosten i deras mest fysiskt patagliga,
horbara form”. “Dikten understryker
oupphorligen sitt beroende av den
ljudande kroppen”, skriver Englund,
och nagot liknande kunde sigas om
den mer diskret framskridande "Tri-
ptyk”; i bdda dikterna sammanfaller
ocksa “diktens 6ppning med munnens
6ppning”. Axel Englund, “sonatform/
denaturerad prosa”, ekelof'et , Gunnar
Ekelof-sallskapet 2016/2017 Nr 46, s
78£f. Jfr Jesper Svenbro, Sapfo har limnat
oss. Sapfostudier frin sex drtionden, Lund:
ellerstroms 2015, s 68. “Jaget som skri-
ver har fortfarande ett tinkande och
kannande inre som det skrivna inte

ska besitta: stéll en fraga till skriften,
sager Sokrates, och du ska konstatera
att den varken kan forstd eller besvara
den. Skriften saknar med andra ord
interioritet, inre liv, det inre liv som
skrivaren dnnu var i besittning av. Det
dr i denna mening skrivaren raderar

ut sitt ‘mig’, fattat som den inre inst-
ans, till vilken ingen utomstdende har
oférmedlat tilltrade. Nar jag skriver,
raderar jag ut ‘'mig’. Sapfo upptéckte
detta forhédllande.” — I Thorsten Nor-
heims utférliga lasning av “Trollkarl”
tangeras mina resonemang kring hur
lasaren “mordas", men han avser inte
dikten som just upplast. Se Thorsten
Norheim, Oscilleringens poetisk. Oven-
gang og mellemrom i Gunnar Ekeldfs lyrik
, Trondheim: Tapir Akademisk Forlag
2011, S 128-141.



