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OVERSIKTER OCH GRANSKNINGAR

Svenske vagbilleder

Av Bjarne Kildegaard

Eva Londos: Uppét viggarna i svenska
hem. En etnologisk studie av bildbruk.
Carlssons forlag i samarbete med Jon-
kopings lians museum. Diss. English
summary. Stockholm 1993. 288 s., ill.

Som afhandling hgrer Eva Londos vaerk om vag-
billederne i svenske hjem til de sjzldne. Kun alt
for f& museumsansatte etnologer skriver i dag dis-
putats om de undersggelser, de foretager gen-
nem mange ars studier i felten. Overalt tegner sig
en tydelig tendens til, at etnologerne pa muse-
erne valger andre, mindre genrer for formid-
lingen af deres viden. Museernes arbgger bringer
hvert ar mange mindre artiklar om undersggelser
af lokalkulturel og tematisk karakter; men det
hgrer i dag til sjeldenhederne, at yngre etnologer
fra de kulturhistoriske museer valger at forbinde
deres ofte omfattende empiriske studier med en
teoretisk overbygning og indleverer sadanne veer-
ker til videnskabelig bedemmelse pd universite-
tet. Ikke mindst af denne grund bgr Eva Londos
spendende disputats hilses velkommen.

Studiet af svenskernes billedkultur er imidler-
tid ogsa karakteristisk i en anden forstand, idet
det nemlig indskriver sig i den faghistoriske tradi-
tion, der for Skandinaviens vedkommende pri-
mart er udviklet af professor Nils-Arvid Bringéus
i Lundaskolens etnologi. Mange érs indsats for at
fremme studiet af folkelige billedbudskaber bade
som en del af den materielle folkekultur i traditio-
nel betydning, og bestrebelsen pa at abne emne-
omradets perspektiv til kontinuerlige studier af
billedkulturen i forandring frem mod nutiden.
Eva Londos personlige faglige baggrund var op-
rindeligt  kunsthistorievidenskab, men ikke
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mindst behovet for at kende den folkelige, popu-
lzre billedverden fik hende til at pibegynde etno-
logistudiet. 1 den foreliggende disputats afleses
denne udvikling af savel mere kunsthistoriske re-
deggrelser som af arbejdets centrale focus pi nu-
tidig veegudsmykning undersggt i levende miljg
ved interviewing og feltarbejde.

Londos bog er rigt illustreret med savel fotos,
forfattaren selv har optaget, som gengivelser af
trykt billedmateriale. I en del tilfelde har forfatte-
ren blandt sine meddelere nermest optaget still-
leben fotografier. I andre tilfelde viser fotografi-
erne et meget fint og utrolig inspirerende samspil
mellem de konkrete billedbrugere og deres bil-
ledbrug i hjemmene. Det er derfor noget misvi-
sende, at forfatteren til bogens forside har valgt
et manipuleret billedudsnit fra en kommerciel
annonce for et rejsebureau. Det pagzldende fo-
toudsnit viser en xldre kvinde siddende i en kom-
fortabel stol, si@ komfortabel, at hun er faldet i
spvn. Pa veggen bag hende ses et malet skilderi
af et romantisk kystlandskab. Foruden at bryde
med bogens underspgte genrer og feltundersg-
gelsens vegt pa konkrete og ikke anonyme perso-
ner skaber omslagsfotoet en holdningsmaessig as-
sociation. Annoncebilledets sovende kvinde med
sit trivialkulturelle billedmotiv pa veeggen udsiger
en meddelelse om tristesse og desengagement,
som hele undersggelsen igvrigt modsiger. Det er
netop folks intensive optagethed af vagbilleder-
nes betydning i det private og sociale rum, der
udger bogens hovedemne. Som sddan markerar
omslagsbilledet det helt modsatte.

Det er imidlertid kun ganske fa steder i athand-
lingen, at forfattaren igvrigt overskrider sit domi-
nerende princip med at lade informanternes
egne billeder pa veggen tale for sig selv. De mest
interessante fotografier er indlysende dem, der
udtrykker deres aktuelle og meget konkrete rele-
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vans til de mennesker og hjem, der udggr mate-
rialet. Men sammenhangen brydes, nar Londos
for at demonstrere en intellektuel pointe anven-
der billedbeleg fra miljger, sferer og grupper,
der falder uden for hendes mélsetning. At der f.
eks. bringes et fotografi fra 1985, der viser et teen-
agevarelse hos en heavy-rocker for at demon-
strere et ophangssystem for vagudsmykningen,
samsvarer ikke med, at Londos igvrigt velger de-
cideret ikke at undersgge billedkulturen i unge
menneskers liv i familiens bolig.

Med hensyn til afthandlingens fotomateriale far
man tl tider det indtryk, at det i den konkrete
interview og observationssituation har vaeret vans-
keligt at handtere biandoptager og kamera pa
samme tid for undersggeren. Kampen mellem
undersggelsesteknologien og feltarbejderens hy-
perintensive opmarksomhed indebarer store
vanskeligheder og udfordringer. Enkelte fotoop-
tagelser bgr dog fremh=ves f.eks. pa side 122,
hvor der vises et serdeles vellykket (men tilgen-
gald mennesketomt) interieur indrettet i "funk-
tionalistisk modernism och romantisk realism”
betegnet. Fotografiet viser to forskellige kgnsbe-
stemte stile fra venstre mod hgjre i samme rum.
Her dokumenteres forfatterens overbevisende
evne til at indkorporere den analytiske dimension
allerede i undersggelsesprocessen. I modsatning
til fotografier, der pa mere traditionelt vis, fore-
kommer registrerende og neutrale. Her er, som
flere andre steder i bogen, vist eksempler pa, at
feltarbejdet ikke blot behgver at skabe fotografisk
kildemateriale til arkivskufferne, men med etno-
logens sans for atmosfere og mattede kulturbe-
tydninger kan skabe udsagnkraftige kilder, der
handler om mere og andet end genstandene selv.
Det er den type fotografier fra museerne og arki-
verne, der anvendes igen og igen gennem arene,
og som alle etnologer kender og holder af.

1 en anmeldelse af et verk, der handler om bil-
ledkultur og billeders anvendelse i levende miljg,
har det vaeret mig selvfplgeligt at starte med bille-
derne selv. Selve undersggelsesmetoden og de
teoretiske raessonnementer tilsigter med dokto-
randens egne ord at give et bidrag til forstdelsen
af menneskers symbolske brug og udformning af
deres hverdagsmiljg. Det er netop studiet af den
kulturelle praksis i bl.a. dens kommunikative sam-
menhzang, der hermed gives en central placering.
Den dekorative, zsteticerende skabelse af hverda-
gens personlige rum inden for hjemmets rammer
undersgges som en aktiv, positiv aktivitet, en form

for adferd, hvor Eva Londos definerer sit eget
konsumtionsbegreb. Konsumtion er ikke blot en
passiv, nydende form for adfzrd, der skal matte
individets behov; men derimod praktisk aktivitet.
Gennem at €je genstande oparbejdes en rxkke
bevidste tilhgrsforhold. Gennem disponering af
genstande i et samlet arrangement udtrykkes
smag og holdninger symbolsk og som kommuni-
kation bade individuelt og socialt.

Med denne sofistikerede problemstilling val-
ges interviewundersggelsen som metode. Dette
feltarbejde udfgres i miljger i Jonkoping kom-
mune, hvor doktoranden er ansat ved museet.
Dette valg af lokalitet begrundes ikke med en op-
fattelse af szrlige regionale variationer, men af
det typiske, gennemsnitlige i stedets udvikling af
arbejde, boliger og livsformer i den svenske kon-
tekst. Metodisk opstilles et komparativt begreb
om sakaldte “ytterlighetsgrupper”, der lader for-
skelle fremtrede klarere, end hvis malet havde
varet "mera diffusa och svaravgrinsade medel-
klasshem”. I alt udvzlges 60 hjem, der besgges
mellem tre til seks timer, under tiden flere gange.
I alt optages 1.300 fotografier. Diskussion af antal
fores ikke, ligesom begrebet statistisk definerede
socialgrupper pa sociologisk vis afvises. Doktoran-
den tilstreber en kvalitativ metode, der dog kvan-
tificerar informantgruppen og senere betjener sig
af statistisk kvantificering i form af den procent-
vise dokumentation af registrerede billedmotiver.

Metodisk formuleres malszttningen holistisk.
Her, som i tilfeldet med antal udvalgte hjem, kan
der rejses visse spgrsmal. Hvordan opfyldes en
holistisk ambition, nar undersggelsen kun om-
handler de pageldende hjems samvars- och sove-
rum? Eller nar billedinteressen kun focuserer pa
flade og flerdimensionale objekter pa vaggene.
Séaledes ikke pa boghylder, borde, i loft eller pa
gulvet. Det kritiske spgrgsmal bliver, hvorvidt
vaggene kan afleses alene? Om vaggenes bille-
der virkelig udger en szrlig kategori for infor-
manterne? En kategori af billeder, smag og aste-
tisk straeben, der lader sig adskille fra hjemmets
gvrige billeder? Eller billedbrugen uden for hjem-
met, maske? Man kunne umiddelbart mene, at f.
eks. vinduespartier, i lighed med entreer, spillede
en endog yderst vaesentlig rolle som prasentation
af jeg-et mod omverdenen? Iser fordi vinduespar-
tier med gardiner, potteplanter, lamper og andre
dekorative objekter eksisterer i en graensesfaere
mellem det private og det offentlige?

Det metodiske valg af 60 hjem for undersggel-
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sen fordeles mellem 32 selvstzendige huse, 18 vil-
laer, 10 kedehuse, 4 rekkehuse samt 28 lejlighe-
der i flerfamiljehuse. I en vis udstreekning inde-
barer dette forhold en social og kulturel stratifie-
ring, der imidlertid netop for kulturanalysen er
intimt forbundet med livscyklus i familien. Men
fordi malszttningen er kulturpraksis i billedbru-
gen, har billedbrugens fysiske rammer i boligty-
per varet det egnede udgangspunkt. Det kunne
have varet et vigtigt bidrag til metodediskussio-
nen, hvis forfatteren her havde overvejet og even-
tuelt afprgvet flere undersggelsemodeller. Vi hg-
rer saledes intet om, hvorvidt iszr de 28 hjem i
flerfamiliehuse har identiske grundplaner? En
forhandenvarende fast arealdisposition af boli-
gens rum kunne have varet undersggelsesgen-
stand for spazndende sammenligninger. De
kunne netop have pavist forskellige eller iden-
tiske forvaltninger astetisk af den konstante fak-
tor: boligrummet. Valget af forskellige boligtyper
(og maske livsformer) behgver ikke pr. definition
at favorisere den komparative malszttning. Net-
op nar emnet er den zstetiske kulturpraksis kan
identiske rammer for dens udfoldelse give mulig-
heder for at opleve vigtige nuancer. Den aliena-
tion, som folkesangeren Peter Seeger engang
sang om i "Little Boxes on The Hillside”, har net-
op etnologen en god mulighed for at imgdega.
Identiske huse og boliger fyldes netop ikke ngd-
vendigvis med identiske individer med samme
livsmgnstre og kulturpraksis.

Afhandlingens teoretiske orientering prasente-
res i bogens allerfgrste kapitel om "Hembyggarna
och deras redskap” og udfoldes videre i det andet
kapitel om “Distinktion och exponering”. Af-
handlingens undersggte aktgrer prasenteres her
og videre i bogens kapitel fire, hvor de livshisto-
riske aspekter bergres. Kapitel tre kan fremsta
med en form for ekskurspraget indhold, idet der
redeggres for institutionelle og kommercielle for-
sgg pa at forme smagen i Sverige. I lighed hermed
er afhandlingens kapitel om "Konstbildning for
folket”, hvor diskussionsakten er centraldirige-
ring og gruppefunderede foreskrivninger af god
smag.

Som helhed konkurrerer mange teoretiske po-
sitioner i afhandlingen. Denne teoretiske plura-
lisme ma ngdvendigvis vare tilstede, nir undersg-
gelseemnet er af sd kompleks art. Undersggelsen
anvender Berger og Luckmanns videnskabssocio-
logi, Basil Bernsteins sociolingvistik om enkle og
laborerede koder, teorier om massekultur og en-

delig ikke mindst den nyere franske antropo-
logi/sociologi om smag hos en forsker som Pierre
Bourdieu. Detta omfattende teoriapparat, hvor
mange forskellige skoler sammenstilles, kan virke
overveldende i forhold til Londos eget feltar-
bejde. Teorierne er ofte pa et andet plan end den
virkelighed og metode, de anvendes med. Navn-
lig for Pierre Bourdieus vedkommende er hans
underspgelse af kunstinteresserede skabt pa et
helt andet empirisk grundlag. Bourdieu har un-
derspgt kunstmuseernes publikum, hvor Londos
arbejde handler om kunsten og smagen i hjem-
mets indretning. Der er altsa tale om helt forskel-
lige sfxrer, nemlig den offentlige, institutionelle
og den private, personlige. Det er forbundet med
store vanskeligheder at bruge et teoriset fra en
sammenhang til redskab for undersggelse i en
ganske anden. Begrebet kulturel kapital, som for-
fatteren tillegger afggrende betydning, er maske
endog yderst problemfyldt, nar det anvendes i stu-
diet af private, voluntzre former for kulturprak-
sis. Hvor Bourdieus begreb om kulturel kapital
handler om den magt, der bestdr i at institu-
tionen, kunstmuseet, for samfundet udgver or-
denshandhavelse af smag for individerne, sa er
der nzppe tale om en egentligt kapital, og der-
med magtbegreb for det, der sker i privatsfeeren.
Bourdieus analyse, der gennem de senere drtier
har haft sa afggrende betydning for inspirationen
af mange forskere, bearbejder en offentlig form
for magt, ikke hvad der sker i det langt friere pri-
vate livsrum. Aktgrerne her har vel egentlig ingen
magt at udgve? Og blandt Londos informanter
bliver dette ogsa uklart. De har forestillinger om
de andres smag, men intet redskab, ingen kapital
at kanalisera magt eller kontrol med. Derfor bli-
ver begreber som gkonomisk og kulturel kapital
inkommensurable stgrrelser. Man kunne fristes
til at kalde enhver sum af alle mulige fanomener
for nagot med kapital, f.eks. erfaringskapital, ero-
tisk kapital etc.

Hvis jeg sluttelig skulle pege pa en interesse,
der ikke formuleres i teoretiske termer, er det af-
handlingens interesse for kitsch. Anvendelsen af
Susan Sontags overvejelser om kitsch og camp
havde haft en virkelig relevans for undersggelsen.
Roland Barthes arbejder om @stetik og kulturfor-
mer ville pd samme made havde givet undersggel-
sen en god handsrakning, og maske gjort, at
andre mindre centrale positioner var undgaet.

Disse kritiske indvendinger skal imidlertid pa
ingen made overskygge afhandlingens bzrende
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kvalitet: det store feltarbejde, den vasentlige do-
kumentation og de spzndende konkrete tolk-
ninger. Her er der masser af godt etnologisk
handvark i den solide tradition. Litteraturlisten
bevidner mange ars indsats for at forstd og orien-
tere sig i emnets mange baggrunde og forsgg.
Endelig er afhandlingen velskrevet og meget fly-

dende fortalt. Som lzser falder man netop ikke i
sgvn, som kvinden pa omslaget. Man far skarpet
opmarksomheden, nar forfatterens iagtagelser
tilegnes. Man begynder som leser ogsa at over-
veje sin egen billedpraksis. Om man ville vove det
eksperiment selv, nogensinde at lade en etnolog
fa adgang til veggene i sit private rum?

KORTA BOKNOTISER

Med kamera och dynggrep. Fotografier av
lantbrukaren Rune Oberg. Red. av Christina
Andersson-Wiking. Bokforlaget Settern. Udde-
valla 1993. 95 s., ill.

Rune Oberg ir fo6dd 1912 och bosatt pa fodelsegirden
i Olmevalla socken i Halland. Pa denna gird, Olmevalla
pristgard, har han dvertagit arrendet efter sin far. Anda
fran 1930-talet har han roat sig med att fotografera sin
hemmiljé pa och kring garden. I ett samarbete med or-
ganisationer i Halland, daribland museer och bildnings-
forbund, har ett urval av Rune Obergs fotografier nu
samlats till en vardefull bilderbok. Det ar framfor allt
bilder fran 1950-talet som valts ut. Arbetsbilderna domi-
nerar. Man moter géromidlen pid en bondgard under
kreaturshallningens slutskede, medan det tunga kropps-
arbetet annu var standigt narvarande men ocksa det ar-
kadiska lugnet. Motiven ar pa en gang alldagliga och
mycket ovantade, som modern vid strykbradan eller
kokspersonalen vid brollopsfesten. Inte minst fangs-
lande ar hur Oberg fangat de sociala kontakterna i det
lilla samhillet: nar pappa bjuder Anders i Sweschdal pa
snus eller den motorcyklande brevbararen pa julsupen.
Detta ir dokumentationsfotografering pa hog nivd och
en erinran om hur fotograferandet méste prioriteras vid
museernas samtidsdokumentation. Man far hoppas att
det finns manga fler an Rune Oberg som har och har
haft kameran till hands i vardagen.

Mats Hellspong

Jonas Norrby: Jennings. Utg. Vattenfall, C.
Perssons tryckeri. Koping 1991. 275 s, ill,
delvis i farg.

Av de upplindska vallonbruken ir vil Leufsta och Os-
terby de mest kanda och beromda, men Forsmark, nu
karnkraftverk, i deras grannskap kommer inte langt ef-
ter. Det grundades och agdes tidvis ocksa det av familjen
de Geer, men Frans Jennings av skotsk harkomst sva-
rade fran 1747 for jarnets forsaljning, framst till Eng-
land. Dar var ju det rena svenska stingjarnet sedan gam-
malt hégt skattat, varvid det fran Forsmark kom pa
fjarde plats i rang. Fran att ha varit narmast forlaggare
inképte Jennings och en kompanjon Forsmark 1752,
men dor aret darpa och eftertrads av sonen John, som
agnas merparten av boken.

Forsmarks bruk har ratt nyligen varit foremal for en
utforlig skildring 1987 av Marie Nisser m.fl., anmald har
i RIG 1989, men i den nu publicerade boken betonar
forfattaren inte minst det personhistoriska materialet
med bl.a. John Jennings insatser ocksa for Trollhitte
kanal och inom Vetenskapsakademien. I utblickar pas-
serar en stor del andra personligheter och slakter i den
datida svenska bruksvarlden. Boken ar foredomligt fint
illustrerad.

Gésta von Schoultz
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