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la forhéllandet att Bang, som bade fore och efter finska
vinterkriget dgnade sig at intensiv pacifism och civil-
forsvarsvigran, dndéd hyllade det finska folkets for-
svarsvilja och motstind mot den ryska invasionen. Hon
verkade ocksé aktivt for den s.k. Finlandshjilpen och
uppmanade svenskarna att skiinka kompasser och sno-
dréakter till de finska soldaterna. Dirtill st6ttade hon en
pagéende svensk insamling for inkép av jaktplan till
Finland. Som krigskorrespondent i fyra manader, bade
i Helsingfors och vid fronten, tog Bang naturligtvis
starka intryck av vad hon fick bevittna av finskt mod
och forsvarsvilja. Men medan krigsupplevelserna i
Spanien nagra ar tidigare gjort henne till en utpriglad
pacifist, vickte det finska kriget i stédllet hennes for-
svarsvilja.

Hur var dé detta mojligt? Brink lyckas inte till fullo
besvara den fragan, vilket kanske ocksd vore mycket
begirt, men han antyder en plausibel forklaring. Vid ett
forsta paseende kan man uppfatta det som om Bang
satte parentes runt sin pacifistiska grundinstillning,
men hon var inte ensam om detta under finska vinterkri-
get. Manga svenska intellektuella, liksom bade den
svenska och den internationella kvinnliga fredsrorel-
sen, hiivdade i detta sammanhang den s.k. nédvérnsrit-
ten, dvs. rétten att férsvara sig vid angrepp. En hypote-
tisk tanke (som véckts hos recensenten, inte hos Brink)
ar att forsvarsviljan starktes ytterligare, nar det géllde
ett grannland. Nérkriget ndrmar sig det egna landet rent
geografiskt, dr det kanske inte orimligt att anta att en
slumrande forsvarsvilja vécks.

En bok om en av Sveriges framsta journalister under
flera decennier kan ldtt fa en anstrykning av apoteos,
nagot som dock effektivt motverkas av Kristina Lund-
grens bidrag "Myternas Bang”. Lundgren visar att inte
endast omgivningen utan dven Barbro Alving sjélv var
aktiv i skapandet av myten Bang. Hon avférdar bl.a.
forestéllningen att Bang inte skulle ha haft nagra fore-
bilder inom journalistkaren och visar i stillet att det
fanns flera samtida reportrar, som i likhet med henne
sjélv bl.a. skrev utrikesreportage, vilka Bang haft kon-
takt med i olika sammanhang och sannolikt influerats
av. Till dessa hor framstdende reportrar som dansk-
norskan Lise Lindb&k och svenskan Astrid Ljungstrom
(signaturen Attis), reporter pa Svenska Dagbladet. Det
finns mycket som tyder pa att Bang betraktade dessa
reportrar bade som kollegor — stundom vénner — men
dven som konkurrenter. Att hon i sina brev och dag-
boksanteckningar visar en obenégenhet att némna dessa
kvinnor, har férmodligen att goéra med att hon gérna
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ville bli bekriftad som “den enda” eller dtminstone
”den bista” i journalistiska sammanhang. Det &r at-
minstone den hypotes som Lundgren for fram och som
hon avser att prova ytterligare i en kommande bok om
Barbro Alving.

Lundgrens bidrag é&r intressant och ger bilden av
Bang ytterligare djup och karaktér. En randanmérkning
dr dock att nagra mindre avsnitt néstan r identiska med
delar av det kapitel som behandlar Barbro Alving i
boken Tidningskvinnor 1690—1960 (red. Kristina Lund-
gren & Birgitta Ney, 2000). Visst ér det frestande att
klippa och klistra i dessa datoriserade dagar, men det dr
forvisso elegantare att skriva om &n att kopiera, dven
om det bara &r sin egen text man kopierar.

Avslutningsvis kan sigas att Néar Alving blev Bang
véinder sig till en storre ldsekrets med intresse for
journalistik i allménhet och fenomenet Bang i synner-
het. Dartill utgoér boken givande lidsning for den som
intresserar sig for den omvilvande tid da fascism och
nazism kastade sin skugga 6ver Europa. Inte minst for
den som i likhet med undertecknad haft anhériga eller
vénner, som frivilligt gatt ut i spanska inbordeskriget
eller finska vinterkriget dr det intressant att fi dessa
krigssituationer belysta av en samtida reporter med god
iakttagelseformaga och vilvissad penna, en reporter
vars verksamhet och texter i sin tur analyseras av
forskare fran olika discipliner.

Boken ér i stort sett kronologiskt uppbyggd, vilket
gor det ldtt att f6lja Barbro Alvings uppatgaende jour-
nalistkarridr under aren 1935-39. Den sprékliga kvali-
tén dr genomgdende god, dven om man studsar till vid
en sdrskrivning som “barnamord késeriet” (s. 140). En
lardom som kan dras for framtida antologiforfattande
dr vikten av ett tydligt och vil avgrinsat tema. Om man
finner ett sddant, dr chanserna goda att slutprodukten
blir lyckad. Detta dr Ndr Alving blev Bang ett gott
exempel pa.

Birgitta Meurling, Uppsala

Yvonne Leffler: Skréick som fiktion och un-
derhdllning. Studentlitteratur, Lund 2001.
160 s. ISBN 91-44-01516-X.

Vad dr det i skréackfilmer och romaner som fascinerar sa
manga? Vad ér det som far oss att se upplevelser av
skrdck som njutning och underhallning?

Yvonne Leffner dr litteraturvetare och har under de
senaste tio aren skrivit savil sin avhandling (I Skréick-
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ens lustgdrd. Skréckromantik i svenska 1800-talsroma-
ner, 1991) som andra bocker (t.ex. Horror as Pleasure.
The Aesthetics of Horror Fiction,2000) och artiklar om
skrick som underhallning. Den hir boken r tinkt att
fungera som kurslitteratur for studenter i litteraturve-
tenskap, film, massmedie- och kommunikationsveten-
skap samt blivande svensklidrare. Som sadan kan boken
sikert fungera ypperligt och bokens karaktér av 1dro-
medel forstirks av de avslutande tips vad géller for-
djupningslitteratur inom de ménga olika félt Leffler
snuddar vid.

Boken inleds med en historiskt orienterande genom-
gang dir Leffler gor kopplingar till skrickromantiska
stromningar i England och Tyskland pa 1700-talet. Po-
angen dr att skrick- och véldsfiktion inte dr nagot unikt
for var tid. Vid borjan av 1800-talet insag bokforldggarna
att skréck salde och dven pa teaterscenerna avspeglades
publikens smak for skrick, menar Leffler. Redan tidigt
omarbetades skrickromaner for att bli publikdragande
underhéllningsdramatik. Filmen blev 1900-talets medi-
um for skriackfiktionen, men dven andra medier tog Gver;
under 30-talet borjade man med skréckberittelser i radi-
on, pa 50-talets kom det specialiserade seriemagasin och
under 60-talet skrickfiktion direkt producerad for tv, for
att inte tala om skréckinslag i musiken. Under de senaste
decennierna har skrickgenren blomstrat inom savil lit-
teratur som film men ocksa blivit en tonarsgenre. Leffler
menar att dagens skrickberittelser med relativt realistis-
ka berittelser kring kriminalitet och brottsutredningar
harutvecklats till en hybridgenre som kombinerar skréck-
fiktionen med detektivberittelsen. Och den genren till-
tog i popularitet under 90-talet. Det finns dock en grins
for nér en spanningsfiktion blir for mycket skréackfiktion
och Leftler diskuterar dessa nyanser. Hon menar att den
stora skillnaden ér att slutet har en férklarande funktion
i detektivberittelsen men inte alltid i skrickberittelsen,
dér det framfor allt handlar om att huvudpersonen und-
kommer alternativt besegras av motstandaren. Men den
avgorande skillnaden mellan skréickfiktion och andra
genrer dr den kdnslomaéssiga upplevelse som skréackfik-
tionen &r ute efter att framkalla hos sin publik.

Oberoende av ldsarens férkunskap om de specifika
exemplen tror jag att de tre f6ljande kapitlen i boken
fungerar bra. De utgérs av analyser av Stephen Kings
roman Varsel (filmatiserad som The Shining), John
Carpenters film Halloween och forhéllandet mellan
Clive Barkers roman The Hellbound Heart och hans
filmatisering Hellraiser. 1 den senare analysen diskute-
rar Leffler transmediering av roman till film och de
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tematiska konsekvenserna av denna process kopplat till
respektive mediums forutséttningar.

I slutkapitlet diskuteras de olika forskningstraditio-
nerna pa filtet. Oron for att skréckfiktion skulle kunna
uppmuntra till efterf6ljd har funnits med genren sedan
dess borjan, menar Leffler. Nya medier och genrer
skapar oro och diskussioner om det uppvéxande sliktet
dn idag. Det har alltid férekommit spekulationer om
varfor somliga av oss sé girna ldser rysliga deckare och
thrillers eller ser skrickfilmer. Att det handlar om
kompensation dr en vanlig forestillning som jag &r
skeptisk till. Leffler visar pa den polarisering som finns
och att manga undersokningar dr motstridiga. Men en
av hennes slutsatser &r att ménga av dem som viéljer en
skrdckroman eller film &r vél medvetna om att det &r
fiktion, vilket fungerar som en psykologisk buffert;
man kan vélja ndr man dr med och nir man vill g& ur
fiktionen. I och med att det &r en relativt formbunden
genre s& vet man hur formen ser ut och fungerar. Hon
drar paralleller till folksagan och Bruno Bettelheims
teorier vad giller dess funktion. Det dr en blandning av
trygg vilkédnd grundstruktur och spidnnande dverrask-
ningar, specifikt utformade och olika fran géng till gdng
varfor man kan engagera sig om och om igen. Eller som
Leffler formulerar det: “ett kdnsloméssigt dventyr un-
der fysiskt sikra forhéllanden”. Oftast far man bekraf-
telse pé att det goda segrar.

Slutligen diskuterar Leffler skrick som underhall-
ning och dér forstirker hon de tankar som jag tycker ar
en av bokens storsta fortjanster: betoningen av vad hon
kallar for mediespecifika egenskaper. En roman och en
film blir alltid olika saker darfor att medierna har olika
forutsdttningar. Sa lange som filmen har funnits har
uttalanden av karaktdren “boken &r alltid béttre &n
filmen” gjorts. Med Lefflers resonemang kanske savil
studenter som blivande svensklérare istéllet kan vidare-
formedla att boken och filmen édr olika saker och &r
virda att forstas utifran den insikten.

Carina Sjoholm, Lund

Naturens nytta. Frdn Linné till det moderna
samhdillet. Per Eliasson & Ebba Lisberg
Jensen (red.). Historiska Media, Lund 2001.
224 s., ill. ISBN 91-88930-96-3.

Innanf6r parmarna i antologin Naturens nytta samsas
tolv forfattare fran skilda discipliner for att diskutera
fragor som i vid mening handlar om ménniskans rela-
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