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Den forsta gestalt som moter ldsaren av Martin Gus-
tavssons doktorsavhandling i ekonomisk historia, fram-
lagd i Stockholm den 7 juni 2002, dr konstskribenten
Carl G. Laurin. P4 1930-talet var Laurin en dldre man
men fortfarande med ett avsevért inflytande i svenskt
konstliv. Hans Konsthistoria fran ar 1900 kom ut i 22
upplagor under sex decennier. Han var f6dd 1868, i stort
sett jamnarig med sekelskiftets stora namn inom svensk
konst, Carl Larsson, Anders Zorn och Bruno Liljefors.
Det var dessa mélare som Laurin vuxit upp med som
ung och slagits for som konstskribent i slutet av 1800-
talet och de stod for honom dnnu pa 1930-talet som de
oovertriffade mistarna. Laurin var pa 1930-talet en
ledande foresprakare for en traditionell konstsmak,
kinnetecknad av beundran for stimningsfullt frilufts-
maleri, doftrika naturskildringar, nationellt betonat land-
skapsmaleri. Han hade gjort stora insatser for att fora ut
detta méleri till gemene man, t.ex. som grundare 1897
av Foreningen for skolornas prydande med konstverk
(senare Konst i skolan).

Till den modernism som pé 1930-talet etablerat sig i
konstlivet var Laurin inte ovéntat starkt fientligt in-
stalld. Gustavsson dokumenterar detta med manga,
malande och ofta festliga utdrag ur Laurins enormt rika
brevvixling med olika medlemmar i hans stora vén-
krets. Det som intresserar Gustavsson d&r kampen om att
fa definiera vad som kan anses som god konstsmak
under 1930-talet. Mot Laurin och den traditionella
smaken grupperade sig fargexpressionister som Sven
Erixonoch Albin Amelin, primitivister som Bror Hjorth,
naivister som Hilding Lindqvist, en hel generation av
unga malare som foraktade Zorns salongskonst och
ville utmana den borgerliga goda smaken, stodda av
radikala ldkare, funktionalistiska arkitekter och andra
representanter for det nya moderna samhdllet. Laurins
roll som viltalig foresprakare for en mer traditionell
konst bemottes av konstkritikerna Gotthard Johansson
och Gustaf Nasstrom, som viéltaligt gick i braschen for
den modernistiska konsten.

En studie av kampen om inflytande pa konstens filt
maste idag naturligtvis forhalla sig till Pierre Bourdieu,
den ledande teoretikern pa omradet, och sa gor ocksa
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Gustavsson. Hans avhandling dr en utpriglad Bour-
dieustudie. Ja, man skulle kunna siga att den som
onskar sitta sig in i Bourdieus sitt att arbeta som
kultursociolog gor klokt i att ldsa denna studie; den
applicerar namligen Bourdieus tankeapparat pa ett lit-
tillgéingligt empiriskt material med skdrpa och pedago-
gisk tydlighet. Bourdieu &r verkligen nirvarande ge-
nom hela avhandlingen, framstillningen relateras om
och omigen till Bourdieus begrepp och perspektiv. Det
ar mycket skickligt genomfort.

Avhandlingen s6nderfalleritva huvudblock, "Mark-
naden” och ”’Staten”. Om vi tar det férra forst innehaller
detta block en analys av dels produktionsfiltet, dels
konsumtionsfiltet. Studien strécker sig 6ver en period
av 40 ar, men den har sin tyngdpunkt i 1930-talet i
denna marknadsdel. Det beror vil pa tva saker, dels att
striden om makten att definiera god konst var som mest
hitsk och darfor som intressantast da, dels att Gustavs-
son for denna tid har tillgang till ett ovanligt givande
killmaterial. Jag aterkommer till detta.

Analysen av produktionsféltet handlar om att under-
soka hur olika konsthandlare i Stockholm positionera-
de sig i dessa smakfragor. Gustavsson identifierar Frit-
zes hovbokhandel och Bukowskis som agenter for den
traditionella konsten, Svensk-Franska konstgalleriet
och Galleri Férg och Form som agenter for den moder-
nistiska konsten. Fidrg och Form hade tillkommit pa
1930-talet som ett konstnérségt galleri, ddr unga radi-
kala mélare kunde silja sina alster utan att nidgon
konsthandlare tog provision. Gustavsson véljer att de-
taljgranska Fritzes och Férg och Forms forsiljning,
beroende pa att denna i dag dnnu kan rekonstrueras;
béda foretagen har bevarat sina ”saldbocker” med upp-
gifter om verk, priser och kopare.

Dessutom star dessa bada gallerier mot varandra pa
detmaktfélt som GustavssoniBourdieus andaidentifie-
rar. Pa detta maktfilt kan man skilja mellan ett falt for
kulturell produktion och ett félt fér den ekonomiska
makten. Kvalificerad konst hor till det forra filtet (ho-
torgskonst —dér de rent ekonomiska intressena domine-
rar — till det senare). Det forra filtet 16per mellan en
autonom/intellektuell pol (med en begrinsad produk-
tion) och en heteronom/kommersiell pol (med en mer
storskalig produktion). Firg och Form horde 1935 hem-
ma néra den forra polen, Fritzes ndrmare den senare
polen. Firg och Form upptridde som agenter for den
rena konsten, for konsten for dess egen skull, utan
ekonomiska intressen. Man marknadsforde sé att siga
symboliskt kapital (som dock i framtiden skulle kunna
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bli hogst ekonomiskt, det sades dock séllan rent ut).
Gustavsson undersoker i detalj utbudet pa dessa bada
gallerier och jamfor det pa olika punkter: priser, motiv,
konstnérernas alder, i vilka tekniker tavlorna var gjorda.

I analysen av konsumtionsfiltet flyttas intresset ver
pé koparna. Dessa star alltsa registrerade i galleriernas
saldbocker och man méste vara tacksam Over den
borgerliga kutym som radde 1935, enligt vilken en
séljare normalt fick ange inte bara namn utan dven titel.
Detta gor att kdparna kan analyseras socialekonomiskt.
Dir inte tillrdckliga uppgifter finns i sdldbockerna har
Gustavsson, med en mdda som man bara kan ana
vidden av, kompletterat bilden (och dven utfort kontrol-
ler) genom studier i adresskalendrar, biografisk littera-
tur och mantalslingder. Aven inkomsterna har han
sparat upp i kameralt material.

Den fraga forfattaren stéller sig i detta avsnitt &r:
”Kopte den kulturella fraktionen av den dominerande
klassen frimst ung konst hos Férg och Form i mitten av
1930-talet, medan den ekonomiska fraktionen av den
dominerande klassen frimst kopte aldrad konst hos
Fritzes?” For att skilja mellan olika fraktioner konstko-
pare inom den borgerlighet, som vid denna tid efter-
tryckligt dominerade bland konstkdparna, anvénder sig
Gustavsson av en uppdelning av den (av Bourdieu
kallade) dominerande klassen i fyra fraktioner: kultu-
rell fraktion, hogre statliga tjdnstemén, professioner
och ekonomisk fraktion.

Utfallet dar mycket tydligt. I Fritzes kundkrets var den
ekonomiska fraktionen tongivande (med bl.a. ett stort
antal direktorer). Dérnést frekventerades Fritzes av fo-
retrddare for professionerna (sédrskilt manga lidkare och
ingenjorer). En mindre grupp kdpare utgjordes av stats-
maktens foretridare (hogre statstjinstemén, officerare,
domstolsjurister). Men dnnu férre kopare kom frén den
kulturella fraktionen (huvudsakligen akademiker). Nér
det gillde Férg och Form var ménstret nira nog (men
inte helt) det motsatta. Den stdrsta gruppen bland kopar-
na var hdr den kulturella fraktionen (med framfér allt
manga “kulturproducenter” bland koparna, vilket vil
skall utldsas som malare och forfattare). Den néist storsta
gruppen var professionerna (sérskilt ménga likare men
dven ingenjorer och arkitekter). En mindre grupp var
den ekonomska fraktionen (direktdrer). Minst intresse
vickte Firg och Form 1935 bland statstjdnsteménnen.
Konstsmaken forefoll alltsa i Bourdieus mening vara
“klassfraktionssegregerad”. Skillnaderna kan ingalun-
da forklaras med skillnader i inkomster. Man tillagnade
sig olika slags symboliskt kapital.
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I kap. 4 lagger Gustavsson ett historiskt perspektiv
pé bade produktionsfiltet och konsumtionsfiltet. Hur
fordndrades positionerna i spelet pa dessa filt efter
andra virldskriget och fram till 1960? P& produktions-
faltet forandrades situationen varje ar genom galleriers
tillkomst och forsvinnanden. Nya gallerier utmanade
Farg och Form om rollen som modernismens galleri:
Lilla Galleriet, Samlaren, Lilla Paviljongen, Galleri
Blanche. Samtidigt slog sig en ny generation av moder-
nistiska konstnérer fram: konkretisterna. Gustavsson
jamfor forhallandena 1935 och 1955. Det visar sig att
Férg och Form, som forfattaren utnédmner till “folk-
hemsgalleriet”, under denna tjugoérsperiod tappat grep-
pet om den konstintresserade kultureliten. 1955 domi-
nerade denna inte ldngre bland galleriets kopare, det
gjorde i stillet professionerna, och dven den ekonomis-
ka fraktionens foretrddare, som 1935 visat stor skepsis
mot Firg och Form, hade nu en stdrre andel av kunderna
dn den kulturella fraktionen. Kultureliten hade i stéllet
gatt till Galleri Blanche. “Att grupper som framst
baserar sina positioner pa innehav av symboliska till-
gangar lamnar féremal och inkopsstéllen som mist sina
klassificeringsfunktioner genom att andra grupper fatt
tillgdng till dem é&r ocksa att vinta, enligt den bour-
dieuska teorin”, kommenterar forfattaren (s. 374). Men
till det radikala Galleri Blanche gick nu ocksa i nédstan
lika stor omfattning den ekonomiska fraktionen (direk-
torer, godsédgare m.fl.). Den moderna konsten hade med
andra ord borjat forlora sin distinktionskraft.

Gustavsson summerar utvecklingen i en korrespon-
densanalys i diagram nr 4.6 (s. 159). Diagrammets
horisontella axel visar en kapitaldimension och 16per
fran en 6vervikt for kulturellt kapital t.v. till en Gvervikt
for ekonomiskt kapital t.h. Den vertikala axeln visar en
smakdimension och 16per fran en traditionell smak
nedtill till en modern smak upptill. Diagrammet visar
situationen savil 1935 som 1955. Man kan urskilja en
rorelse mot “nordost” i diagrammet, dvs. med en 6kad
roll for modernism och for ekonomiskt kapital. Det
senare tolkar Gustavsson som en “varufiering av kultu-
ren: modernismens erdvrande av den merkantila varu-
marknaden”.

Aven olika slags kopare placeras ut i diagrammet.
Har finns en egendomlighet som forfattaren kanske
borde ha kommenterat utforligare. Lingst upp, alltsa
nédrmast polen for ”den moderna smaken”, star katego-
rin "arbetare”. Eftersom det &r svart att tro att arbetare
i gemen skulle ha visat nagon storre entusiasm for
fargexpressionismen 1935, dn mindre for konkretis-
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men 1955, ja, eftersom ett problem med arbetarklas-
sens konstsmak snarast dr dess forkérlek for idyller,
skogstjdrnar och betande dlgar, blir placeringen i dia-
grammet ett mysterium. Tills man forstar att underlaget
bara dr ndgon enstaka kopare, framst en typograf i
Albin Amelins bekantskapskrets. Har borde dethalagts
in en tydligare brasklapp.

Det historiska perspektivet visar med andra ord en
mindre polariserad situation i filtet 1955 dn 1935. Den
moderna konsten fann fler kopare i den ekonomiska
fraktionen 1955. Forfattaren menar att en forklaring till
detta dr att konkretismen pa 1950-talet var mindre
socialt utmanande én de expressiva malarnas konst pa
1930-talet. Han menar t.o.m. att den moderna konsten
nu bar pa ”systembevarande liberala fortecken”. Kon-
kretistisk konst vickte ingen anstot om den hidngdes
upp i tjdnsterum och styrelserum. Men handlar det inte
mer om att den moderna konsten som sadan blivit
eftertryckligt etablerad. En ny generation konstsamlare
fanns nu i féltet, utan egentliga rotter i sekelskiftets
konstvérld. Modernismen var inte ldangre en del av en
provocerande frontrorelse, den hade blivit huvudfaran
i 1900-talets konsthistoria. Inom denna huvudfara kun-
de koparna vilja mycket olika slags modern konst efter
egen smak.

Sa till avhandlingens andra huvuddel, som handlar
om statens roll i produktionsfaltet 1937-1960. Efter
andra vérldskriget kan man sédga att mecenaternas roll
Overtas av institutioner, av staten, av foretag, av féren-
ingar, vars agerande pa konstfiltet nu blir av intresse.
Hur aktiv var staten pa konstmarknaden?

Liksom bokens forsta del hade en portalfigur, Carl G.
Laurin, finns en sadan dven i den andra delen. Det ir
Arthur Engberg (1888—1944), en klassiskt bildad man
som i sin egenskap av ecklesiastikminister i socialde-
mokratiska regeringar under storre delen av 1930-talet
fick ett stort inflytande Gver konst- och smakfragor.
Intressant nog var hans personliga konstsyn ritt likar-
tad Laurins, han sag avgjort med misstro pa modernis-
men. Gustavsson ger nagra roande exempel pa kultur-
strider, ddr detta blev tydligt, dels hans ingripande1937
foratt stoppa Nationalmuseums ink6p av Carl Kylbergs
stora mélning “Uppbrottet”, som han djupt ogillade
(Tora Teje kopte senare in tavlan for egna medel och
skinkte dentill Nationalmuseum), dels hans kontrover-
siella utndmning 1938 av Pauline Brunius till chef f6r
Dramaten (den radikala kultureliten ville ha Per Lind-
berg pa posten).

1937 sjosatte Engberg Statens konstrad. Gustavsson
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fragar sig i sin avhandling hur det var bestillt med
konstens autonomi efter detta ar. Och vad var i detta fall
staten? ”Var det agenter fran konstens filt som hade
tagit staten i besittning, och i sa fall vilka, eller var det
tvédrtom sa att en stark stat hade skaffat sig monopol
over ritten att filla auktoritativa omdomen om konst-
nérlig kvalitet?” (s. 17). Man anar snart att svaret
kommer att bli det forra, vilket ocksa skulle Gverens-
stimma med Bourdieus syn pa staten som ett filt, ddr
olika starka grupper organiserar och utévar makt. Konst-
nédrer med bakgrund i Firg och Form-gruppen kom att
fa ett forvanansvirt stort inflytande i Statens konstrad.

En fraga som staten under andra virldskriget och ett
gott stycke in pa 1950-talet gjorde till en huvuduppgift
var att bekdmpa s.k. mindervirdig konst, vad som i
manga sammanhang brukar kallas hétorgskonst. Man
ansag att det var en statens uppgift av tva skél: dels ville
man hjilpa svenska seriosa konstnirer ekonomiskt
genom att mota bort konst som kunde locka mindre
kunniga kopare pa den svenska konstmarknaden, dels
ville man verka for ett hGjande av publikens konstsmak
i allménhet. Det intressanta ir att detta tog sig formen
av direkta importforbud. Att det var majligt att ga sd
langt berodde pa andra virldskriget, som gjort import-
restriktioner till ndgot naturligt och vardagligt, sé var-
for inte dven utstrdcka dem till “mindervirdig konst™?
Nir kriget upphorde forvéntade sig konstmarknaden att
dven importférbudet skulle forsvinna, men genom ett
oroligt valutaldge blev det mojligt att forldnga forbuden
in pa 1950-talet. Forst dd med en liberaliserad europa-
handel f6ll det slutgiltigt bort.

Gustavsson behandlar importférbudet och dess kon-
sekvenserikap. 6, 7 och 8. Medan man i avhandlingens
forsta del fick bekanta sig med den vilrenommerade
konsthandeln i Stockholm med Fritzes och Bukowskis
i spetsen, moter 1dsaren i dessa kapitel diverse mindre
kinda foretag, som Erikssons Tavel- och Ramaffir eller
Firma Konst & Kuriosa. Men den etablerade konsthan-
deln &r ingalunda overksam. Kapitlen behandlar kam-
pen om att fa definiera vad som dr god smak. For att fa
importera utlindsk konst maste man komma in med
ansokningar, som beviljades eller avslogs av Statens
Handelskommission, som hade ett ekonomiskt tak for
hur mycket som kunde tas in i landet. Inom dessa
begridnsade ramar konkurrerade konsthandlarna med
varandra om utrymmet. Statens konstrad var remissin-
stans for att avgdra vad som var importvérdigt och vad
som borde motas tillbaka vid grinserna. 1949 ersattes
konstradet i denna roll av Branschradet for konst och
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antikviteter. I bdda dessa remissorgan spelade den eta-
blerade konsthandeln en avgdrande roll. Dess represen-
tanter kunde alltsd tilldela sig sjlva tillstind men halla
mindre seridsa eller mindre kéinda konkurrenter borta
frén konstféltet. Under dessa ar av importrestriktioner
forstarktes filtets etablerade hierarkier, enligt Gustavs-
son. Konstféltets egna agenter kunde med statens hjélp
vakta och skydda filtet mot frimmande element.

Det var inte létt for tulltjanstemén att kdnna igen
“mindervirdig konst”. Nagon tydlig definition av sa-
dan konst producerades aldrig av experterna. Kanske
var det inte mgjligt, kanske ville man inte. Ett sétt for
kulturella eliter att utéva makt dr dirfor att dolja krite-
rierna p& god smak och, om denna kunskap blir spridd,
godtyckligt *dndra vérldsbilden’”, skriver Gustavsson
med hénvisning till Bourdieu. Sjdlvfallet protesterade
manga mindre konstaffirer mot den njugga behandling
deras ansokningar ronte. Det argument som mest bet
fran detta hall var att man ansdg att man importerade
konst for vanligt enkelt folk, som aldrig hade rad med
dyrbar originalkonst. ” Ar det barakonst till 5verklassen
som skall fa foras in i landet?”

Men det fanns i debatten ocksa roster utanfor den
mindre konsthandeln, som kritiserade den Gvermaga
héllningen till mindervirdig” konst. En sddan var Per
Thorell, kommissarie vid Auktionsverket i Malmo.
Han angrep den bland kultureliten vanliga uppfattning-
en, att h6torgskonsten lurades pa koparna. Han menade
att folk kopte tavlor som de tyckte om, de var fullt
medvetna om att konstnérerna inte var etablerade och
de 14ga priser de betalade bekriftade ocksa detta. Om
endast den av konstrddet godkidnda konsten skulle
godkénnas, fragade Thorell retoriskt, ”varmed skulle
déa den sidmre ekonomiskt lottade delen av vart folk
pryda sina viggar”? Med reproduktioner, skulle kunna
vara ett svar till Thorell. Men konstnérsorganisationer-
nas instdllning till reproduktioner var kritiskt avvaktan-
de. De skulle ju innebdra ett allvarligare hot mot konst-
nidrernas ekonomi @n konkurrerande hotorgsmalare.
Med grafik, skulle senare pa 1950-talet bli ett vanligt
svar, nirkonstens bildningsorganisationer borjade Gver-
ge forbudstankarna och i stillet inledde ett ambitiost
arbete pa en smakuppfostran av allménheten.

Gustavssons skildring av kampen mot den minder-
virdiga konsten ér en bade tinkvird och underhéllande
lasning. Han tillater sig emellanét en del ironiska kom-
mentarer till den i tidens backspegel ganska gronko-
pingsmassiga striden mot hotorgskonsten. “For att ut-
trycka saken tillspetsat: endast berérda agenter som &r
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djupt involverade i spelet om, och forsvaret av, defini-
tionen pa god konst jagar hingivet tavlor med motiv pa
fiskargubbar och blomsterbuketter mellan sédra och
norra Sverige under ett brinnande virldskrig” (s. 303).

Mycket mer skulle kunna ségas om denna rika av-
handling. Men mitt utrymme &r begrénsat. Kanske &r
dven Gustavssons framstillning onddigt omfattande.
Nagra exkursartade partier kinns inte alldeles nodvén-
diga, dels en om hur den nationalsocialistiska staten i
Tyskland pa 1930-talet agerade i konstpolitiska fragor
(som en jamforelse till den svenska statens agerande),
dels en om Stockholms stads inkdpspolitik i konstfra-
gor. A andra sidan kanske inte nyfikenheten pa andra
omraden stillats tillrickligt av texten siadan den nu
foreligger. Man blir t.ex. nyfiken pa den inhemska
produktionen av “mindervérdig konst”. Under import-
restriktionernas 1940-tal maste den ju ha haft gyllene
tider. Hur omfattande var den och hade staten och dess
konstrad nagra metoder att komma &t den? Den fragan
diskuteras inte i texten.

Det dr dock inget tvivel om att Martin Gustavsson
skrivit en oerhdrt spannande, perspektivrik och teore-
tiskt vél underbyggd avhandling. Att konst, tavelmaleri
mer dn andra konstformer, dr ett viktigt vapen i kampen
om inflytande och prestige i det sociala spelet mellan
manniskor blir alldeles tydligt. Att smak gér att ldnka
till den eviga striden mellan traditionalister och mo-
dernister i samhdillet dr lika uppenbart. Att modernister-
na skulle vinna striden om inflytandet i den offentliga
konstdebatten var ganska sjélvklart; var tid har sin
dominerande konst. Men om den breda allménhetens
konstsmak i grunden paverkades av expertisens modor
ar tveksamt. Det tycks sa hér i borjan av 2000-talet
snarare vara Carl G. Laurins konstsmak som avgick
med segern. Carl Larsson, Anders Zorn och Bruno
Liljefors dr nog dnnu svenska folkets adlsklingsmélare.

Mats Hellspong, Stockholm

Ulrika Torell: Den rékande médnniskan. Bil-
den av tobaksbruk i Sverige mellan 1950-
och 1990-tal. Carlssons, Stockholm 2002.
367 s., ill. English summary. ISBN 91-
7203-444-0.

En del avhandlingar vinner ldsare langt utanfor den
akademiska kretsen och en sddan &r sannolikt den har
frén temainstitutionen i LinkGping. Ulrika Torell har med
hjilp av etikettbocker, veckotidningar, reklam, hélso-
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