52 Recensioner

Alf Arvidsson: Frdn dansmusik till konst-
ndrligt uttryck.Framvdxten av ett jazzmusi-
kaliskt falti Umed 1920-1960. Umea: Daum/
Inst. for kultur och medier, Umea universi-
tet, 2002. 93 s., ill. ISBN 91-86372-35-1.

Alf Arvidsson &r en produktiv etnologi, folklorist och
musiketnolog. Jag har lést de flesta av hans bocker, och
vi anvinder manga av dem som alternativ och komple-
ment pa alla nivaer i var grundutbildning hér i Gote-
borg. Eftersom jag ser mig som folklorist, etnolog och
dansforskare, blev jag extra nyfiken pa denna lilla
specialbok om jazzens historia i Sverige. For det ir sa
jag laser den. Som ett exempel pa hur en musikform
etableras och foridndras och hur dess utévare skapar sitt
eget bourdieuska “falt”. Eller, for att anviinda Arvids-
sons egen formulering av frigan som genomsyrar bo-
ken: “Hur gick det till nér jazz blev en av samhillet
erkidnd musikform, ett eget konstnérligt uttryck bland
andra musikaliska genrer?”

For att ndrma sig ett svar pa denna fraga, far Umed
fungera som exempel med utvikningar framfor allt till
Stockholm. Materialet bestar av intervjuer med lokala
musiker och tidningsartiklar, i forsta hand Orkester-
Journalen och de lokala dagstidningarna. Teoretiskt far
som sagt Bourdieu bidra med sina tankar om kulturella
filt och social distinktion.

Som tidsmissig avgransning hinvisar Arvidsson till
tva brytpunkter, forst i och med jazzens introduktion
kring 1920 och sedan dess nedgéng nér rocken tar Gver
som ungdomsmusik kring 1960. Det &r under dessa 40
ar som jazz etableras som egen musikgenre och ocksa
fordndras fran dansmusik till intensivlyssningsmusik. I
mitt eget material framgér att pa 1920-talet betydde att
78 4 jazza” detsamma som att gd pa danslokal och
dansa foxtrot, medan, som Arvidsson skriver “runt ar
1960 har danspublikens smak och jazzens estetik fjar-
mat sig frn varandra”. Nagot har hint vad giller
funktionen och miljon, bl.a. att ”...(jazz)konserten fatt
en hogre musikalisk status dn danstillstédllningen”. Jaz-
zen har som mycken annan musik gatt fran att vara
dansmusik till att bli lyssningsmusik — och samtidigt,
eller snarare pa grund av det, fatt en hogre kulturell
status. Atminstone tror jag det, och det finns inget i
Arvidssons bok som talar emot detta pastaende. Bland
musiker, liksom hos kulturadministratdrer och bidrags-
givare, inom alla genrer &r det i 99 fall av 100 mer
efterstriivansvirt och statusfyllt att spela for sittande
publik &n for dansande.

Vad ir det da som sker med jazz under dessa 40 ér,
forutom forflyttningen frén danslokalen till konsert-
scenen, och vilka blir de utméarkande kdnnetecknen for
genren “dkta” jazzmusik, frdmst i den initierade publi-
kens och utvarnas 6gon och dron? Blésinstrumenten
blir en tydlig bdrare av jazzens musikaliska essens,
medan violin (fiol) som var vanligt i bérjan av perioden
successivt forsvinner. Dragspelet blir aldrig riktigt ac-
cepterat som jazzinstrument, d&ven om det férekommer
framfor allt i danssammanhang (vilket i och for sig
troligen hinger ihop). Jamsessions efter konserter och
dansspelningar bliren speciell jazzmusikalisk situation
(som onekligen liknar vad som hénder dven pa folkmu-
sikens spelmansstimmor), ddr musiker fran olika grup-
peringar mots och spelar ihop mer informellt.

”Nothajar” ses som nagot negativt, dvs. de som
spelar efter noter har lagre status dn gehdrsimproviser-
ande jazzmusiker. Musiken skall man léra sig genom
att lyssna — pa skivinspelningar om det inte finns
levande musiker att tillgd. Jazz ses alltsa som en via
fonogram medierad gehorsmusik, inte ndgot man ldr
sig via noter.

Arvidsson lyfter ocksa fram andra viktiga delar av
jazzmusikens vérld. Att kunna improvisera, visa origi-
nalitet och harmonikénsla blir viktiga delar i jazzmusi-
kernas sjélvbild, liksom det coola visuella intrycket i
publikkontakten. Samtidigt som den dr cool att uppleva
skall musiken innehalla “’krut”, ett ndgot svarformule-
rat fenomen som jag anar kanske kan liknas vid sving,
flyt, tryck...

Jazzmusiken var en manlig virld, sérskilt bland
musikerna — kvinnor kunde mdéjligen vara sangerskor,
konstaterar Arvidsson mer i forbigadende. Det framgar
att det fanns en viktig arena for lokala orkestrar som
dansband pa skoldanserna under perioden, ndgot som
dven mitt eget material pekar pa.

En egen skriftlig diskurs i form av specialtidningar
och recensioner i dagstidningar dr en viktig del i etable-
randet av ett jazzmusikaliskt ’subfilt”, liksom att man
etablerar undervisning pa skolor och hogskolor i ”im-
provisationsmusik”, dvs. jazz. Likasa att det uppstar en
kader av etablerade, vilkianda musiker, som helst har
spelat ihop med @nnu mer kénda amerikanska forebil-
der samt starka entreprendrer, som talar for jazzen i
media och som arrangorer. Mgjligen é&r intresset for
jazz som storst under1950-talet, innan rocken och elgi-
tarren under 1960-talet slar igenom som de viktigaste
uttrycken for populérkulturen. Jazzen ldmnar i sin tur
populérkulturen och blir i stéllet en genre bland andra
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att lyssna till, som t.o.m. kan jamstillas med klassisk
visterldndsk konstmusik.

Sjdlvklart finns det mer att plocka ut och diskutera ur
denna innehéllsrika men till omfénget ganska tunna bok.
Jag nGjer mig dock med att konstatera, att hinvisningen
till filmen/teatern med Sven Klangs kvintett, dir manga
av de aspekter som beskrivs i boken exemplifieras,
fungerar som en morot att titta pa denna film en gang till.
En annan i sammanhanget sevird film dr den SF-journal
som spelades in pa Nalen i Stockholm nagon gang i
borjan av 1940-talet. I den syns inte bara foxtrot dansad
till jazz som dansmusik, utan ocksa “dansbaneeldndet”
antyds liksom jitterbuggens intdg pa dansgolvet.

Vad ér d& mindre bra med boken? Mgjligen det
faktum, som finns antytt ovan, att den inte jamfor
jazzmusiken med andra genrer. Eller snarare, det gar
vl inte att séiga att detta &r specifikt for jazzfiltet, utan
dven giller for andra subfilt, exempelvis folkmusik,
rockmusik etc. Fast att se det som en brist 4r att ta i. Vi
kan ju alla gora jimforelser ndr vi har nagot att utga
ifran. I 6vrigt finns nagra tekniska fel vad géller tecken
per rad och liknande som mgjligen stor ldsningen.
Annars ér det en bra, populédrvetenskaplig bok av ett
slag vi behdver mer av.

Vad ér det da som gor att dessa ca 90 sidor bor ldsas
av fler dn undertecknad? Jo just det faktum att Arvids-
son pa ett relativt kort, enkelt och lattlast satt lyckas
visa, att en av manga ansedd svérlidst Bourdieu gér att
anvinda for att forklara vardagliga skeenden. Distink-
tionen pa filtet exemplifieras tydligare och utforligare
dn vad jag lyckas referera ovan. Dessutom ir alla
intervjucitat utforda i det som ibland kommit att kallas
“etnopoetisk transkription”, vilket &r intressant i en
sddan hir populdrvetenskaplig text. Och det fungerar.

Mats Nilsson,Goteborg

Lena Hammergren: Ballerinor och barfota-
dansoser. Svensk och internationell dans-
kultur runt 1900. Carlssons, Stockholm
2002, 184 s., ill. English abstract. ISBN 91-
7203-450-5.

Lena Hammergren har i Ballerinor och barfotadan-
soser. Svensk och internationell danskultur runt 1900
velatkartldgga danskulturen kring forra sekelskiftet, en
tid nar manga dansformer konkurrerade om publikens
gunst: klassisk balett, folklig dans gestaltad for scenen,
sdllskapsdans och varietédans. Ménga utlédndska dans-

stjarnor, som Isadora Duncan, Anna Pavlova och Cléo
de Mérode, gistade Sverige. Hammergren ar docent i
teatervetenskap med dansinriktning och verksam vid
Stockholms universitet. Boken ingdr i CHORA, en
skriftserie for dansforskning.

Boken ér strukturerad efter olika teman. Forsta kapit-
let behandlar danskulturen under sekelskiftet ur ett
overgripande perspektiv. Hir moter vi tidens kvinno-
syn, och idéer om kvinnans plats i den privata och
eventuellt i den mer problematiska offentliga sfaren. Vi
far dven en inblick i diskussionen om och virderingen
av olika dansgenrer samt dansdsernas konstnérliga sta-
tus. Isadora Duncans géstspel i Stockholm 1906 bildar
utgangspunkten, och leder vidare till en presentation av
repertoaren pa huvudstadens dansscener. I nésta kapitel
analyseras dansen som nyhetsfenomen. De gistande
dansGserna méttes ofta av en intensiv pressbevakning
vars syfte inte endast var att informera publiken om de
prominenta besdken, utan ocksa utgjorde en del av
teatrarnas marknadsforing. Genom att inslaget av re-
klam blandades med det informativa, kan man dven
varsebli en mérkbar mytologisering av individerna, helt
enkelt en sammanblandning av deras yrkesroll och
deras privata person. I kapitlet gors en jamforelse mel-
lan Cléo de Mérodes tva gistspel 1903 och 1904.

Det tredje kapitlet fokuserar pa distinktionen mellan
finkultur och populérkultur. Varietéstjéirnan Saharets
gistspel 1904 jamfors med den klassiska balettens
stora stjirna Anna Pavlovas besck 1908. Runt sekel-
skiftet 1900 kan man urskilja en sammanblandning
mellan dansens funktioner som ngje eller konst, och det
fanns ocksa en tydlig tendens till en hopsméltning av
olika dansgenrer. Manga dansare upptridde bade pa
varieté- och operascenen, och Hammergren tolkar detta
som ett resultat av att genrerna dnnu inte funnit sin fasta
form. Hon framhaller att analysen av de distinktioner
som trots allt kommer till stind &r mycket fruktbar for
en mer generell diskussion av hur dansens historie-
skrivning konstrueras. De kvinnliga danskonstnéirerna
iscensitter samtidens nya kvinnliga yrkesroller, och de
lyckas, trots att deras yrkesval i mangas 6gon framstar
som tvivelaktigt, att framstd som kompetenta, med
eller utan hjélp av en impressario. Detta analyseras i det
fjarde kapitlet, som tar upp dansosernas utbildning,
yrkesvardag och sociala status med det uttalade syftet
attnyanserabilden av yrkesskicklighet stdlld mot konst-
nérlighet, framhaller Hammergren.

I det femte och avslutande kapitlet fordjupas resone-
mangen fran det forra, och forfattaren fragar vilka
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