Recensioner

nér fram till tittarna. Efter ett par avsnitt rider inga
tvivel om hur man ska leka med sina figurer eller vem
av Power Rangers-medlemmarna som besitter vilken
egenskap. Forenklingen gor ocksé att tittarna/barnen
1att kan identifiera sig med och engagera sig i karakti-
rerna. Deras inb&rdes olikheter, som att en av personer-
na ir firgad och en annan av asiatiskt ursprung, bidrar

ytterligare till identifikationsméjligheterna.
Sammanfattningsvis tycker jag alltsd att Postmo-
dern barndom har en del brister. Dessa bestar framfor
allt i att artiklarna, trots att de behandlar olika dmnes-
omréden, dr alltfér lika. De har alla samma utgéngs-
punkt och samma syfte: vileverien postmodern tid och
det ska visas med hjilp av ett specifikt material, besté-
ende t.ex. av reklamannonser, barnprogram eller inter-
vjuer utférda med skolbarn. Sirskilt Gverraskad 4r man
alltsd knappast efter avslutad ldsning. Samtidigt dr
Postmodern barndom en vilkommen bok. Som redak-
torerna papekar i férordet dr "den moderna barndomen
négot av ett vitt filt” inom etnologin och det #r dérfsr
mycket positivt med en antologi som denna. Oavsett
om man r dvertygad om att vir samtid verkligen dr
postmodern eller inte, s& bor alla som intresserar sig for
samtida barnkultur ha glidje av Postmodern barndom.
Charlotte Hagstrom, Lund

Adressat okdind. Framtidens nuseiforemdl.
Anders Bjorklund och Eva Silvén-Garnert
(red.). Carlsson Bokforlag, Stockholm 1996.
173 5., ill. ISBN 91-7203-063-1.

“Framtiden” dr inget nytt begrepp i museivirlden, men
ddr dberopas den nu pé ett sitt som kan vara ett tecken
pa att framtiden gér mot en rendssans. Ur museiper-
spektiv kan en framtidsfraga giilla hur man da kommer
att s¢ pa den tid som #r nu. Med den utgdngspunkten
presenterar Adressat okdnd 68 av de saker och prylar
frén det senaste halvseklet som nu finns pd 68 svenska
museer och som dirfor formodligen ocksa dr “framti-
dens museifremal”. Hir 4r alltsd i bokform en muse-
ernas version av den generellt tillimpbara insikten att
det vi gor idag ska kommande generationer ta hand om.
Det dr dock inte nddvindigtvis vad ldsaren f6rst och
frimst tédnker pa. Det gir utmirkt att bortse frén detta
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med framtiden och se sig i den spegel som dessa
museiféremal erbjuder just nu. Bokens redaktGrer An-
ders Bjorklund och Eva Silvén-Garnert framkastar
ocksd i sin inledande text att museernas samtidssam-
lande kanske frimst ska ses “som ett identitetsprojekt
for varegen tid” (s. 13). Artur Hazelins devis "Kinn dig
sjalv” giller bestdndigt. Adressaten dr okédnd, men det
gér att ldra kéinna avsindaren.

Det innebir inte att boken frimst ger inblickar i
miinniskors liv under efterkrigstid utan snarare i pagd-
ende museiverksamhet. Féremdlspresentationerna &r
68 olika sitt att berétta en historia, frambéller redakis-
rerna och visar att det finns anledning att reflektera dver
sdvil historia som beriittarsétt. Adressat okdnd ir dirfor
bide en utmirkt presentbok och en skrift limplig i
undervisningen for blivande museimén. Texterna &r
ofta skrivnaiden vi-form som dr genertst inkluderande
och appellerar till gemensamma erfarenheter och allas
delaktighet. En del av de problemstéllningar som tas
upp i den inledande artikeln forefaller dnda kridva viss
inf6rstaddhet. Resonemanget om samtid t.ex. forutsét-
ter egentligen att ldsaren kénner till museernas version
av "frigan om samtiden” (s. 11).

Adressar okiind kan vicka minnen men kanske dnda
mer forundran Sver det faktum att ganska vilbekanta
foremal blivit mogna f6r museum. Wettexduken ir ett
av de ting som utvalts att representera var egen tid och
detérinte forsta gdngen som museer vill bevaradet som
ménga dnnu inte betraktar som bevaransvirt, pa 1870-
talet t.ex. gick museisamlarna emot den allménna och
uttryckliga uppfattningen om vad som var skiiip. 1
sjdlva virdesittandet kan museer vara avant-gardisti-
ska historieskrivare. Frigan dr om inte museer lyckas
sdrskilt vil att engagera nir de dverraskar genom att
visasig inte vara vad ménga trodde. Som om de blir mer
tilltalande n#r de gir utanfor sina konventionellt till-
skrivna grinser. Det hindrar inte att de ocksd ska
uppfylla traditionella forvintningar — med mirakeldu-
ken Wettex ir det sd att den inte bara 4r en trivial slit-
och-slidng-vara utan dven en produkt med en hépnads-
vickande komplicerad tillverkning.

Flera vardagliga ting som manga ménniskor kom-
mer i kontakt med har av museer fitt det varaktigas
status. KF:s blavita varor, snusdosan, skolviskan och
fritidsoverallerna - skillnaden mellan lisarens egna
forvaringsskap och museimagasin dr harfin. Den som
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ir lagd for mérka scenarier kan tinka sig att det inte 4r
mott och mal som #r ett framtida hot mot dessa féremal
utan att ndgon i museet tar miste och t.ex. borjar
anvéinda "fel” torktrasa. Fotografierna bidrar till sdda-
na tankar. De avslojar ndmligen inte foreméalens nya
museistatus utan verkar ibland rentav hiimtade ur en
aktuell varukatalog. A andra sidan #terger de flesta
féremélen si som framtiden kommer att se dem pd
museernas hyllor, utan brukare och utan kontext, énnu
forpackade som Luxtvilen och kondomerna. Det 4r
dock inte bilderna, dven om de framhivs pa sarskilda
sidor, som stér i fokus i boken utan texterna, ordberit-
telserna.

68 foremdl fran lika mdnga museer ér naturligtvis ett
urval ur museisamlingar som ocksé de &r ett urval. Att
sdga nigot sammanfattande om dem 4r inte litt, &r det
ens meningsfullt? Redaktdrerna uppmanar ldsaren att
lyssna till ett samtal mellan museirtster. De flyttar
dérmed fokus fran det firdiga resultatet till ndgot paga-
ende. Sjilva har de med denna bok medverkat till ett
inspirerande collage, ett postmodernt kabinett kanske
man kunde siga. Féremalen presenteras i en bokstavs-
ordning som star i bjért kontrast till de genomtinkta
klassifikationssystem som museerna lagt ner arbete pa
imdanga ar. Denna "dadaistiska (oJordning” (s. 9) har nu
sinalockelser och ir kanske en kreativ 6gon6ppnare for
béade allminhet och museifolk. Det dr inte bara syste-
matiken som ldggs dt sidan. Den forkirlek for det
rationella som redakiSrerna utldser ur museernas sam-
lande vill de kompensera med utrymme for det irratio-
nella och for individuella pahitt. Méngfalden 4r ideal
och verklighet ocksd i museivirlden. Olika sitt att
beritta en historia, foremadls olika betydelser etc. gor att
den gamla frigan om representativitet nu fatt innebord
av manga olikheters representation, i den mén repre-
sentativitet alls langre ar efterstravansvirt. Om nigon
trodde att museernas uppgift var ndrmast omojlig, visar
denna bok att den i sjidlva verket bestdr av ménga
mdjligheter.

Vad museer samlar pa och hur de "far tag pd” sina
foremadl 4r frigor som allménheten s ofta stéller att det
dr uppenbart att manga inte vet sdrskilt mycket om just
detta. I de yrkesetiskaregler som svenska museer antog
pa1980-talet; efter internationell forebild, stadgas att
varje museum ska anta och offentliggora riktlinjer for
sin insamlingsverksamhet. Det #r nu inga sidana, av
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museiledningar faststillda, riktlinjer som publiceras i
Adressat okdnd, men det ér inte heller ett traditionellt
givomottagande som dominerar. I de olika foreméls-
texterna framstdr museerna som aktiva och medvetna
féreméalssamlare, pd en ging pahittiga och ansvarsful-
la. Bokens museer ingdr i Samdok och flera av de
utvalda féremélen har férvirvats i ett storre Samdok-
sammanhang. Olika undersdkningar och projekt skym-
tar som genomtiinkt bakgrund till de utvalda féreméalen.

Med sinabidrag frén 68 olika museer ir dettaen slags
sammanliggningsskrift. Det finns en tidigare sadan,
den som i det tidiga dttiotalet presenterade ldnsmuseer-
na i form av individuella historiker, och pd en viisentlig
punkt skiljer sig dessa bada bocker 4t. I Sttiotalets bok
var alla texter anonyma. I Adressat okind ir var och en
av de 68 foremalstexterna undertecknad. Det dr inte
ldngre enbart bildernas upphovsmén som namnges.
Museiménnen som valt och skriver om foremdlen tri-
derinsomindivider, en sirskild avsindargrupp somdet
finas anledning att lira kinna, Ocksa i redaktGrernas
inledningstext blir museiminnen synliga péett sitt som
hittills knappast varit vanligt. Hir kallas de “museiin-
tendenterna”. Yrkesbendmningar pA museianstillda dr
nu en sirskild problematik, intendent ir sannolikt en
begriplig och didrfor vil vald bendmning, men knappast
den titel som alla skulle angett om de hade presenterat
sig med titlar. Men ingen uppger nu sin titel, utan talar
mer personligt 4n tjdnstemannaaktigt i sin text. Man
anar en ny professionell tendens genom denna musei-
intendenternas nirvaro, liksomi foremalstexternas glim-
tar av aktiv insamling.

Professionens synlighet bide forutsitter och beford-
rar kunskap om de professionella. Lédsaren far veta en
del om konsfordelningen bland svenska museimén och
hur genus dterspeglas i bokens foremdlstexter, Genus dr
ocksd det problematiserande perspektiv pd museimén
somredakttrerna tyckerkan vidareutvecklas. Det finns
andra variabler. Generation ligger nira till hands, hur
mirks det att dagens svenska museimannakar domine-
ras av fyrtiotalister? Och vad med den personliga sidan,
som nu tycks uppmuntras allt mer? Att varje museiin-
tendent sdgs representera ett sétt att beritta en historia
Oppnar for ett obegriinsat individuellt perspektiv. Kan-
ske finns det 68 olika s#tt att beritta om en Wettexduk.

Kerstin Arcadius, Lund
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