Rafael for folket

Nils-Arvid Bringéus

For ett par rtionden sedan gjorde Sten Ake
Nilsson den viktiga iakttagelsen att vissa
danska och svenska kistebrev ytterst atergr
péRafaels mélningar, namligen Salomos dom,
Marie trolovning, Kristi forklaring och Kristi
gravlaggning. Dirtill kommer en férglitogra-
fi, Mikael och draken, som utgavs av Gustav
Kiihn i Neuruppin (Nilsson 1976).! Senare
har Hedvig Brander Jonsson funnit ytterliga-
re ett Rafaelmotiv bland kistebreven fran
Jonkoping. Motivet Maria de lidandes trosta-
rinna visar sig tergd pa mélningen Madon-
nan med fisken, utférd i Rafaels verkstad
omkring 1514 (Brander Jonsson 1994:255 f).
Aven en litografi fran Neuruppin, vilken dis-
tribuerats av P.A. Huldberg i Stockholm, ater-
gér pd Rafaels Madonna del Cardellino (Ma-
donnan med steglitsan), utford 150506, nu i

Uffizierna, Florens (Brander Jonsson 1996:

804). Kedjan av formedlande grafiska lankar
vintar dock pé fortsatta, fordjupade studier.
Att Rafaels bilder passat s& vil att verfora
till grafiska medier och slutligentill kistebrev
sammanhingeruppenbarligen med deras klar-
het och narrativa karaktir.

Under publicering av en bok om kistebre-
ven fran JonkOping har jag fragat mig om
Rafaels bildrepertoar hunnit bli uttémd som
forlagekilla, men ocksé om ldnkarna i bild-
formedlingen kan klarldggas ndrmare. Vi r6r
oss hir under ett sent skede i de svenska
kistebrevens historia, nirmare bestdmt 1810~
1860. Forbittrade kommunikationer hade nu
underlittat bildspridningen. Vi befinner oss

dédrjamte i en tid d& de grafiska teknikerna
utvecklades snabbt, och behovet av nytt bild-
stoff stdndigt 6kade. Denna utveckling kan
direkt avldsas i broderna Lundstréms i Jon-
koping bildproduktion, som startade med
enkla”’bondtryck”, dir dven texten var insku-
ren i stocken for att efter hand forfinas av
Lundstréms egna, skickliga xylografer.
Medanspridningsvigarna tidigare gétt fran
Tyskland mot Skandinavien kan man nu dven
rikna med inspiration visterifrdn. Jag har
salunda funnit att J.P. Lundstréms framstall-
ning av Den barmhirtige samariten (1831,
1833, 1840 och 1844) som forlaga hade ett
masspritt stilstick av den engelske konstné-
ren Charles Eastlake (1793-1865) (Robert-
son 1996:682 f. Sticket dr avbildat av Dah-
mén 1983:20). Bakom detta konstverk anar
man i sin tur pdverkan frin Merian som
forsadg Den barmhirtige samariten med en
vacker ridhist i stillet for en &sna (Merian
1965:221; jfr Brander Jonsson 1994:257).

The Penny Magazine

Under 1800-talet tillkom i olika ldnder i Eu-
ropa illustrerade magasin, som oppnade 14-
sarnas 6gon med bildernas hjilp. Man fick
mblick i djur- och vixtvirlden, man fick
kdnnedom om antikens konstverk liksom om
samtidens mirkligaste kyrkliga och profana
byggnadsverk. Ett sddant magasin var The
Penny Magazine, som utkom i London under
&ren 1832-1845. Det utgavs av Charles King
(1791-1873) i samarbete med the Society for
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the Diffusion of Useful Knowledge. Knight
ar aven kénd for ett antal utmérkta bocker till
lagt pris (Thorpe 1935:8).

Lena Johannesson har i sin doktorsav-
handling om de grafiska teknikernas utveck-
ling i Sverige visat, att en av samtidens fram-
sta svenska publicister, Lars Johan Hierta,
lanade bildstoff frin The Penny Magazine
(Johannesson 1982:126 ff.). Som visiting pro-
fessor i Edinburgh varen 1998 hade jag en-
dast ett stenkast fran mitt tjinsterum i School
of Scottish Studies till The University Libra-
ry. Inspirerad av Lena Johannessons forsk-
ning gick jag igenom samtliga volymer av
The Penny Magazine i forhoppning att finna
nya forlagor till J.P. Lundstréms kistebrev.

Den forlorade sonen

I argéng 1834 (s. 224) av The Penny Maga-
zine fann jag en framstillning av Den forlora-
de sonens aterkomst, som verkade vilbekant
ifrdn J.P. Lundstroms kistebrevsrepertoar. Hos
Lundstrdm 4r bilden i samma format (19,3 x
14,5 cm) tryckt 1850, 1851, 1856, och av
hans eftertridare J.A. Bjork 1856 och 1857.
Klichén dr alltjimt bevarad i Nordiska muse-
et (79.561 j 2). Den skiggprydde fadern,
iford en tygrik klddnad, har lagt véinster arm
beskyddande om den unge sonens axlar. Den
skonlockige ynglingen, med stav i handen
och trasiga och lappade kldder, héller i en
botgtrargest armarna i kors &ver sitt brost néir
han féster blicken vid faderns ansikte.

1 texten refereras beriittelsen om Den for-
lorade sonen i Lukas 15 kapitel. Uppmiérk-
samheten fistes vid att det var sérskilt for-
nedrande for en jude att vakta svinen, som
ansdgs orena och var férbjudna att dta. Dérpa
foljer en tilldmpning av liknelsen, som avslu-
tas med psalm 196 v. 3 och 4 1 den Wallinska
psalmboken.

Overensstdmmelsen mellankistebrevetoch
illustrationerna i The Penny Magazine om-
fattar dven signaturen “Jackson”. Kistebre-
vet innehaller i Hvrigt inga ledtradar om bil-

Nils-Arvid Bringéus

dernas ursprung, vilket diremot The Penny
Magazine gor. Forebilden dr en milning av
den italienske konstndren Linello Spada
(1576-1622) i Bologna och bilden har ham-
tats frin "Musée Frangais”, ett inventarium i
storfolio utgivet av Duchesne Ainé med tri-
snitt (jfr Ellenius 1984:79). Originalet finns
alltjamt i Louvren (van Tuyll 1996:252).

Det anmirkningsvirda ar att det forflét 16
ar frin det att bilden var inford i The Penny
Magazinetill dessden fingades upp av Lund-
strom. Bildmotivet var & andra sidan tidlost
och de fem upplagorna vittnar om det publika
intresset for bilden, som bor ha tryckts i minst
5.000exemplaroch spritts i likamanga svens-
ka hem,

Petrus mottar himmelrikets nycklar
The Penny Magazine startade som nimnts
1832, ochredanidenna drging (s. 348) finner
man eft annat motiv som #r bekant i I.P.
Lundstroms kistebrevsrepertoar: Kristus ver-
ldmnar himmelrikets nycklar till Petrus.
Motivethade tryckts av J.P. Lundstrom redan
1828, 1832,1837, 1848 och 1850 (ett nytryck
ingér i Trdsnitt ur Svenska Kistebref 1916, nr
10). Sistndmnda ar ger han emellertid ut en
helt ny version i trsticksutforande av John
Jackson. Han utger den pa nytt 1851, varefter
bladet trycktes av J.A. Bjork 1852, 1853,
1855 och 1856. Kistebrevet 4r alltsa inalles
tryckt i sex upplagor, motsvarande &tminsto-
ne lika minga tusen exemplar. Bilden har en
pastoral priagel med betande fir i forgrunden
och ett bergslandskap i bakgrunden, diir man
dven skymtar stadsbebyggelse. Det ir alltsa
frigan om en avancerad perspektivframstill-
ning till skillnad fran Lundstroms tidigare
ytteknik. Frilsaren dr endast iford en litt
klddnad, som ldmnar halva bréstet och ena
armen naken. Han striicker ut handen mot
Petrus, som fallit pa kni framfor honom och
med ett fast grepp héller en stor nyckel.
Bakom honom stér de 6vriga lirjungarna.
Texten utgar frin Matteus 16:15-19, som
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Den férlorade sonens éterkomst till sin fader. Kistebrev tryckt av J.P. Lundstrém 1850. Nordiska museet,
Stockholm.
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Petrus mottar himmelrikets nycklar. Kistebrev tryckt av I.P. Lundstrom 1850. Nordiska museet, Stockholm.
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Petrus botar krymplingen. Kistebrev tryckt av J.P. Lundstrom 1850. Nordiska museet, Stockholm.
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skildrar hur Jesus utlovar Petrus himmelri-
kets nycklar och forldnar honom 16se- och
bindemakten. De betande faren visualiserar i
sin tur Jesu ord till Petrus: "Fod mina far”
(Joh. 21:17).

Kistebrevstexten dvergér darpé till en stark
polemik mot den romerskkatolska doktrinen
om péaven som Petri efterféljare och stiller
hiremot en luthersk-evangelisk tolkning ba-
serad pa Bibeln, vilken utmynnar i psalm 124

vers 2 "Vir egen kraft ¢j hjilpa kan”.

Petrus botar krymplingen

I drgéng 1833 (s. 172) av The Penny Maga-
zine aterfinner vi dnnu ett av Lundstroms
kistebrev, nimligen motivet Petrus botar
krymplingen, dven det signerat “Jackson”.
Lundstroms bild (4 x 21,5 cm) dr utgiven
1850 och 1851, och har inte tryckts av hans
efterfoljare.

Hindelsen tilldrar sig vid den skona porten
i Jerusalems tempel. Mitt emellan tva utsira-
de pelare i forgrunden stir Petrus i fotsid
klddnad. Bredvid pekar Johannes pa krymp-
lingen. Petrus griper tag i honom med vénster
hand och lyfter héger hand viilsignande Gver
honom. Till hdger en annan krympling, som
star pa knéna stodd mot en képp, och bakom
honom en kvinna med ett spiadbarn. T {or-
grunden till vénster tva putti, en kvinna med
en korg pa huvudet samt ytterligare nagra
gestalter.

Texten har rubriken Petrus helar krymp-
lingen, och motivet bygger pa skildringen i
Apostlagirningarnas tredje kapitel. I stillet
forenallmosa fick krymplingen hilsans giva
genom det underverk Petrus utforde i Jesu
Kristi namn. Texten slutar med en spirituali-
serande tillimpning: "ty &t dem, som redli-
gen och allvarligen hos Honom stka hjalp for
sina, i synden borttagna sjélar, will Han skén-
ka syndernas forlatelse samt andlig helsa och
lifskraft, hvilket wisserligen dr mera wardt dn
allt jordens silfwer och guld”.

Nils-Arvid Bringéus

Forlagorna

Liksom betriffande bilden av Den férlorade
sonen avslojar The Penny Magazine forebil-
derna, nimligen Rafaels kartonger (gouache
pa papper) till gobelingerna i Sixtinska ka-
pellet. John Jackson bor ha utfort sina triigra-
vyrer samma ar som de publicerades: 1833.
Detta artal aterfinnes pa ett annat trisnitt med

‘Rafaelmotiv (Jungfrun med barnet, National

Gallery, London), som han graverat for The
Penny Magazine.

The Penny Magazine innehdller i sjilva
verket avbildningar av inte mindre an sju
Rafaelkartonger, alla utforda av Jackson:
Petrus mottar himmelrikets nycklar, Paulus
predikar i Atén, Ananias dod, Offret i Lystra,
Petrus botar krymplingen, Det stora fiska-
fanget samt Etymas slagen med blindhet. J.P.
Lundstrom har alltsé endast anviint tvé av sju
mdjligabilder. Han har uppenbarligen valtde
mera kinda bibelberittelserna. Till dem hor
naturligtvis dven Det stora fiskafinget, men
framstillningen hade i detta fallet kriivt en
omarbetning bl.a. av bétarna for att passa en
svensk publik (jfr avbildningen hos Jones
1983:136 eller hos Fermor 1996:30).

Rafaelbilderna utgori sjilva verket ett helt
bildprogram direkt anpassat till bestillarens,
Leo X:s 6nskemal om viggdekorationer till
Sixtinska kapellet. Paven var ju Petri efter-
foljare och hade fran honom Svertagit 16se-
ochbindenyckeln. Ingenting var dérf6r lamp-
ligare dn de valda motiven ur Apostlagir-
ningarna, dir d@ven Paulus spelar en viktig
rollL.

Pa 1830-talet befann sig Rafaelkartong-
erna efter de mest otroliga 6den i Hampton
Court. Efter attendast ha varit tillgsingliga for
en mycket begrinsad skara blev kartongerna
dér néstan i obegriinsad utstrickning méjliga
att beskadas av allménheten. En livlig dis-
kussion om deras framtida placering hade
vickts vid denna tid. The Penny Magazine
pléderade dirvid for att de skulle foras till det
planerade National Gallery i London.
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John Shearman har i detalj utrett kartong-
ernas O0den fran deras tillkomst 1515-16 till
vara dagar, da de tillhdér Her Majesty the
Queen och ir utstillda i en sérskild hall 1
Victoria and Albert Museum, London. Gobe-
lingerna, viavdai Pieter van Aelsts verkstad i
Bryssel, finns 1 Sixtinska kapellet i Rom
(Fermor 1996:37 ff).

Bildformedlaren

De tidigaste gravyrerna av Rafaels kartonger
dr utfdrda redan 1707 av Simon Gribelin,
foljda av Nicolas Dorigny (1711-19) och
flera andra (Shearman 1972:209 ff). Om man
bortser fran en odaterad utgiva av Thomas
Backerwell i London med en serie kopior
efter Gribelin, var det dock forst genom The
Penny Magazine som kinnedomen om dem
formedlades i vidare kretsar. Upplagan ldr ha
uppgatt till inte mindre 4n 200.000 exemplar.
Utgivaren Charles King var dven medveten
om sin publika insats. Han framhaller ifriga
om Rafaelkartongerna, att “Engraving on

Petrus botar krymplingen. Rafael 1515-16. Gobelingkartong i Victoria and Albert Museum, London.

wood is not unsuited to the bouldness of their
style” (The Penny Magazine 1832:350).
John Jackson var en berémd engelsk xylo-
graf och illustratSr for The Penny Magazine.
Hans biografi ingér i Dictionary of Victorian
Engravers (Engen 1985). Han var f6dd i
Ovingham, Northumberland, den 19 april
1801. Han utbildades bl.a. hos den berémde
Thomas Bewick i Ovingham men flyttade
1824 till London och arbetade for James
Northcote och William Harvey, vars teck-
ningar till Northcotes "Fables™ (1828) Jack-
son graverade tillsammans med John Orrin
Smith. John Jackson inledde 1832 sitt samar-
bete med Charles Knight och hade 1 sjilva
verket 6verinseendet 6ver illustrationsmate-
rialet i The Penny Magazine sé lange tidskrif-
ten utkom. Till eftervirlden har han frimst
gatt genom sin handbok Treatise on Wood
Engraving (1839), ett miktigt arbete pd over
700 sidor med upp emot 300 illustrationer.
Jackson svarade for bildurvalet och bild-
framstidllningen medan William Andrew Chat-
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to skrev storre delen av texten. Arbetet har
utkommit postumt i flera upplagor, den se-
naste i Detroit 1969. Det har en historisk
inriktning, men framstillningen fors fram till
samtiden och Jackson redogor ingdende for
den forbittrade teknik som “woodengraving”
utgjorde. Jacksons illustration av gravorens
handstillning under arbetet avbildas &nnu i
artikeln “"Woodengravning” i Dictionary of
Art (1996, 25:609).

Vid tiden for publiceringen av Rafaelbil-
derna var Jackson bosatt vid Upper Seymour
Street, Euston Square i London, dir han dven
hade flera anstillda. Jackson bor ha haft goda
mdjligheter att sjélv ta del av Rafaels kar-
tonger. Han arbetade dock efter tecknade
forlagor, men han anger i detta fall inte teck-
narens namn. En mojlighet dr att han anvint
tidigare tillgéingliga teckningar.

J.P. Lundstroms bilder
Som vi sett drisjde det till 1850 innan I.P.
Lundstrém publicerade de bada Rafaelbil-
derna, liksom bilden av Den férlorade sonen,
dock utan att ange bildkillan. Detta gjorde
kistebrevstryckarna sdllan. P4 ett kistebrev
aterger Lundstrom en text med kommentaren
“Efter engelskan”. For en lantlig kopkrets,
som kistebreven var avsedda for, torde nip-
peligen ens namnet Rafael ha sagt ndgot.
Aret 1850 intar en sirstillning i Lund-
stroms produktion. Han utgav d inte mindre
4n 35 olika motiv — mot ett 20-tal de narmast
foregédende aren. Men hur skedde formed-
lingen av Jacksons bilder fran London till
Jonkoping? The Penny Magzine hade som vi
sett upphort redan 1845, och John Jackson
avled i kronisk bronkit den 27 mars 1848
(Engen 1985). Hade Lundstrom sjilv pa tra-
ditionellt sitt 1&tit kopiera trisnitten frin The
Penny Magazine ar det knappast troligt att
han 14tit sin xylograf sitta ut Jacksons namn,
dirtill p4 exakt samma sétt med versaler som
i The Penny Magazine. Forklaringen #r att
J.P. Lundstrém nu for forsta gngen anvint

Nils-Arvid Bringéus

stereotyper. Metoden, som introducerades pa
1820-talet, innebir att tryckstockens relief,
sjalva gravyren, mangfaldigas pa elektroly-
tisk vig, varigenom man far tryckformar i
metall, som dven kan anpassas till rotations-
tryck (Johannesson 1982:55 ff).

Lena Johannesson har ingdende beskrivit
den nya tekniken och hur férmedlingen av
densamma, till Sverige gick till, Den kiinde
publicisten Lars Johan Hierta hade under en
resailondon 1835 sjilv gjort sig bekant med
densamma och han lyckades omsider f kopa
detbrittiskasillskapetsoch The Penny Maga-
zines stereotyper for att med dem illustrerade
svenska motsvarigheterna Lordags-Magasi-
net och Léisning for Folket.

I'sjdlva verket finner man inte bara Spadas
framstillning av Den forlorade sonens ater-
komst &tergiven i Ldrdags-Magasinet
(1837:113) utan alla sju Rafaelkartongerna.
Serien inleds 1836 med Det stora fiskafinget
och fortsatter 1837 med Petrus botar krymp-
lingen (1837:149) och avslutas med Kristus
overlamnar himmelrikets nycklar till Petrus
(1837:172).2

Det finns knappast ndgon annan forklaring
till att J.P. Lundstrém kommit &ver stereoty-
perna, som en gang brukats i The Penny
Magazine, annat in genom utgivaren av Lor-
dags-Magasinet Lars Johan Hierta. Detta
maste senast ha skett 1850, men man kan
naturligtvis inte utesluta att han haft dem i
Jonképing tidigare och forst anvint dem i
samband med kistebrevsboomen 1850.% N&-
gon korrespondens som belyser formedling-
en av stereotyperna fran Hierta till J.P. Lund-
strom &r dock, sd vitt jag kunnat finna, inte
bevarad.

Avdrag av klichéerna till bl.a. de béda
Rafaelmotiven gjordes innande av J.P. Lund-
stroms son, direktor Lundstrém i Stockholm,
Overldmnades till Nordiska museet. En upp-
sdttning finns i Jonkopings linsmuseurn och
en annan hos agronom Johan Curman. Vid
forfrigan varen 1998 kunde klichéerna dock
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inte aterfinnas pd Nordiska museet.

Rafaels bilder &r narrativa och de f6ll dir-
igenom vil in i kistebrevsrepertoaren. Ge-
nom texterna kunde emellertid didaktiska
moment tillfogas. Vi finner sélunda att Lund-
strém genom de tillfogade texterna laddade
om bildernas budskap. Rafael hade fullfoljt
uppdraget att framstilla nyckelmakten fér
det pavliga residenset. 1.P. Lundstrom pole-
miserar i sann luthersk-evangelisk anda mot
dettaibdda fallen, om av religios Svertygelse
eller av opportunistiska skdl mé vara osagt.
Bilder kidnner knappast nigra grinser
(Bringéus 1995), men bildbudskap kan inte
minst med textens hjilp férindras och om-
laddas.

Som vi sett drojde det inemot 350 ar innan
Rafaelkartongernas bilder blev tillgingliga
for en svensk publik. Det intressanta &r att de
formedlades till folkets breda lager innan de
via litteratur och konstvetenskaplig forsk-
ning skulle komma att bli kiinda av en bildad
svensk publik, om man bortser frin dem som
haft mojlighet att se trdsnitten i The Penny
Magazineelleroriginalenil.ondoneller Rom.

Lundstréms kistebrev bebédar en ny tid.
Tidigare hade man omarbetat forlagoma, sku-
rit bort landskapsmotiv och lyft fram aktorer-
na i forgrunden. Den nya tekniken behovde
inte gora avkall pa konstnérligheten i samma
utstrickning.

Den grafiska omarbetningen av Rafael-
kartongerna medférde dock en betydande
forlust, genom att de kolorerade bilderna
forvandlades till bilder i svart och vitt. S8 var
fallet i The Penny Magazine. Kistebrevs-
tryckarna var emellertid medvetna om fir-
gens betydelse for att locka képare. Trots att
Lundstréms Rafaelmotiv gjorde sig biast i
svartvitt kan vi i museisamlingarna finna att
koloreringstraditionen var s stark, att dven
de av Jackson graverade bilderna firglades.
Detta skedde dock sa okénsligt, att de forlo-
rade sin klarhet. Inom kort skulle farglito-
graferna géra mera framgéngsrika forsok att

137

aterge originalbildernas kolorit. Forst i var
egen tid har dock tekniken forfinats i sidan
grad, att fargtryck kan gora full rittvisa at
originalen. Folkkonst #r inte alltid konst ska-
pad av folket — men ddremot alltid konst som
brukats av folketi olika syften. Att bildsprid-
ningen néstan alltid skett uppifran och nerat
arett ofrdnkomligt faktum. Forst nir bilderna
kunde framstillas till “pennypris” blev de
tillgdngliga for en storre krets, om &n knap-
past for folkets breda lager (Ellenius 1984).
Forst i kistebrevsform kan man tala om en
direkt folklig avndmarkrets. Dérmed kunde
de fylla en annan funktion #n i gallerierna,
och inte minst gora det bibliska budskapet
visuellt klart. Att konstnéren, dven om hans
namn var Rafael, vanligtvis forblev anonym
ir en annan historia (Nilsson 1976:174).

Nils-Arvid Bringéus, prof.em.
Lund

Noter

1 Att Kiihns tidiga tryck "Mikaels strid med draken”
dtergér pd Rafaels milning frin 1518 hade tidigare
pépekats av Gunnar Jungmarker 1958:52ff.

2 I sitt oversiktliga arbete Den massproducerade
bilden skriver Lena Johannesson utan ndrmare hin-
visning, att "Populirbildstillverkarna sinderut sina
serier av "Rafael for folket — Rafaelreproduktioner
i elegant okolorerad xylografi” (Johannesson
1997:62). I brev den 7/4 1998 bekriftar hon min
férmodan, att det dr The Penny Magazine-serien
som dsyftas.

3 Hedvig Brander Jonsson visar att motivet trycktes
avNordensvahni Tavastchus redan 1849, Aven om
det ocksa spritts till Finland genom en stereotyp,
har bilden graverats om och fatt skarpare kontras-
ter. Det finska kistebrevet bidr inte heller John
Jacksons signatur. Denne fir inte forviixlas med
den berdmde J.B. Jackson, som levde pa 1700-talet
(Brander Jonsson 1994:243).
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SUMMARY
Rafael for the people

The author of this article shows that The Penny
Magazine, with its wood engravings, functioned as a
medium for pictures. In the first years’ issues of the
magazine, which was first published by Charles King in
1832, one finds reproductions of Raphael’s cartoons for
the tapestries in the Sistine Chapel. In the 1830s these
were exhibited at Hampton Court, and they are now in
the Victoriaand Albert Museumin London. The pictures
of the Raphael cartoons in The Penny Magazine are
signed by the xylographer John Jackson (1801-48) of
London, who was known for his Treatise on Wood
Engraving, published in 1839.

The Swedish publicist Lars Johan Hierta managed to
acquire stereotypes from the English magazine,
including those of Jackson’s engravings of the
Raphael cartoons. He used them in his magazine
Lordags-magasinet in 1836 and 1837. The stereotypes
for the motifs of “Peter Receiving the Keys to the
Kingdom of Heaven” (Matthew 16:15-19; John21:17)
and “Peter Healing the Cripple” (Acts 3) came into the
hands of the printer J. P. Lundstrém in J6nkoping, who
used them to print the kind of woodcuts that were pasted
inside chest lids. Jackson’s signature is found on both
chest prints, and also on “The Return of the Prodigal
Son” based on a painting by the Italian artist Liello

Spada (now in the Louvre). “Peter Receiving the Keys
to the Kingdom of Heaven" was published in J6nképing
in several editions between 1850 and 1856 and “Peter
Healing the Lame Man” in 1850 and 1851.

Raphael’s pictures are narrative, which made them
suitable for the repertoire of chest prints, Thanks to the
new graphic technique, wood engraving, it was possible
to retain the depth and detail of the original pictures.
The colouring, on the other hand, had disappeared in
Jackson's pictures, but it was restored by Lundstr6m
who, true to habit, had the chest prints coloured, although
in purely artistic terms they suffered as a result.
Lundstrom added texts to recharge the message of the
pictures. Raphael had fulfilled his assignment of
depicting the power vested in the keys for the papal
residence. Lundstrom polemized against this, in true
Lutheran spirit, in the two chest prints.

It was only when the pictures could be produced for
sale at penny prices that they became accessible to the
broad masses. As chest prints they could fill a different
function than in the galleries, and in particular they
could make the biblical message visually clear. The fact
that the original artist, even if his name was Raphael,
remained anonymous, is a different matter.
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