Det privata hemmet som offentlig scen
Ellen Keys Strand & Verner von Heidenstams Ovralid

Annalngemark

| den framvéxande borgerlighetens milj6 pa
1800-talet fick hemmet sin kénsloladdade
innebord. Borgerskapets varldshild och vér-
desystem fick sitt fysiskauttryck i bostaden.
Hemmet betyddemer dnbara” tak 6ver huvu-
det” och framstar som en symbol for sekel-
skiftets kultur. Detta symbolladdade hem
fungerade som en trygg ombonad sfér, skyd-
dad frén omvérlden, och utgjorde en teater-
scen pa vilken klasstillhdrighet och status
spelades upp. Inredningskonsten utnyttjades
narmast scenografiskt och gav utlopp for de
sysslol6sa hustrurnas kreativitet. Typiskt var
det borgerliga hemmets strikta uppdelning
mellan privat och offentligt. Bostadsarkitek-
turens utformning anpassades for att rymma
saval ett utatriktat sallskapsliv somett avskilt
familjeliv. Dettaforverkligades genom plan-
|Gsningens system av korridorer och passa-
ger med den privata delen separerad fran de
offentligarepresentationsrummen samt tjans-
tefolkets domaner (Lofgren 1979:104 ff).
Individualismen var ytterligare ett grundte-
ma under det sena 1800-talet. Sekelskiftets
kulturelit strévadeefter att skapaett individu-
ellt hem som speglade innehavarens person-
lighet. | efterhand framstar dessa bevarade
konstnérs- och forfattarhem som mycket in-
tressanta. Utover deras roll som tidsdoku-
ment ger hemmen nycklar till skaparnas liv
och verk. Selma Lagerl6fs Marbacka, Carl
ochKarinLarssonsSundbornoch, inteminst,
Ellen Keys Strand och Verner von Heiden-
stams Ovralid & utmérkta exempel pabeva-

rade hem skapade av den tidens kulturella
elit.

Det &r intressant att studera den spanning
mellan det privata och det offentliga som
uppstatt i hem bebodda av méanniskor som
redan under sin levnad var berdmda och
tilldrog sig stor uppmérksamhet. Det privata
blir i gdlvaverket i hdg grad offentligt och
omdebatterat. Ett tydligt exempel pa tesen
kring denutsuddadegransenér Carl Larssons
akvareller av det idylliska och personliga
Sundborn. Genom dessa realistiska portrétt
av hemmiljonkundedet svenskafol ket oham-
mat kikain i familjen Larssons mest privata
sféarer. Sundborn blev en viktig forebild och
upphajdes till symbol bade for det svenska
inredningsidealet och det lyckliga familjeli-
vet.! Fragan ar om det faktum att de befann
sig paden offentligascenen paverkadekonst-
nérernaoch forfattarnai deras utformning av
sin narmiljo. Den medvetet gestal tade bosta-
den var kanske i hog grad ett led i den egna
marknadsf 6ringen?K anskeval dedemytom-
spunna forfattarna, sdsom Selma Lagerlof
ochHeidenstam, att levaupptill sinegenmyt
genom att betona eller lyfta fram utvalda
sérdrag i sina hem? Hemmet i sig kanske
anvandes som en offentlig scen dér man
kunde skapa rétt inramning och atmosfar for
att framhévaden egna personen? Eller &r det
helt enkelt sa att dessa kreativa manniskor
hade ett naturligt behov av att uttrycka sig
gédva aven genom sin hemmilj6 och lycka
des sa bra att de inspirerade sin omgivning?
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Omdet finnsen sanningi dessapastaenden ar
det ndgot av en paradox med tanke pa att
forfattare och konstnérer ofta har ett stort
behov av lugn och avskildhet i sitt skapande.
Det &r i denna skarningspunkt som en span-
nande motsagel sefullhet kan uppsta. Aspek-
terna privat och offentligt drivstill sin spets.

Som belysande exempel har jag valt for-
fattarna Ellen Key (1849-1926) och Verner
von Heidenstam (1859-1940), vilka bada
mycket medvetet gestaltat sin ndrmaste om-
givning utan att haarkitektutbildning. Det &r
faforunnat att sdhelgjutet faformasin boen-
demiljo. Darfor ar det sérskilt intressant att
titta ndrmare pa och jamféra dessa bada
vanners hem.

Forfattarnas bakgrund och tidsandan kring
sekel skiftet

Ellen Key foddes paherrgarden Sundsholmi
Smaland den 11 december 1849. Fadern,
Emil Key, blev sa smaningom liberal riks-
dagsman och modern var grevinnan Sophie
Posse. Forédldrarnas éktenskap framstod som
ett ideal for Ellen som ansag att de var jamli-
ka, hade ett intellektuellt utbyte och hyste
varma kanslor for varandra. Trots ford drar-
nas lycka och vabestalldhet fick Ellen och
hennes syskon en mycket hard uppfostran.
De stranga reglerna kompenserades av bar-
nensfrihet att lekavildalekar i och omkring
huset. Ellen préglades av sina intellektuella
forddrar och hennesintresse for att |&sa och
skriva uppmuntrades tidigt. Forfattarinnan
skildrar oftast sin barndom som ljus och full
av gladje. Sundsholms smakfulla inredning
ochvackraomgivningar |&rdehenneatt & ska
skdnheten och naturen (Forsstrom 1985: 3ff,
Weidel 1976:4ff).

Fran borjan delade hon faderns liberala
askédning, men efter hand borjade hon sym-
pati seramed arbetarnaoch dvergick till soci-
alismen. Trots sitt starka engagemang blev
hon aldrig medlem i n&got enskilt parti —hon
foredrog att vara obunden socialist, fri fran

stelbentadogmer. | Stockholm borjade Ellen
Key undervisaoch fran ar 1880 arbetade hon
paAnnaWhitlocks radikala reformskolafor
flickor. Parallellt gav honunder fleradr mycket
uppskattade foreldsningar paArbetarinstitu-
tet. Som skribent debuterade Ellen Key 1874
med en artikel om forfattarinnan Camilla
Collett. Sedanfoljdeenstrid stromav artiklar
och bocker om kvinnans frigorelse, kten-
skapet, barnuppfostran, fredsfragor etc. (Fors-
strom 1985:5ff, Nordisk kvinnolitteraturhi-
storia 1993:559).

Ar 1899 gav Verdandis sméskrifter ut El-
len Keys Skonhet for alla. Inspirationskéllan
var en utstélining av Carl Larssons omtalade
akvareller forestéllande hans nyskapande
hem. Ellen Keysessder blev ett viktigt inldgg
i debatten om betydelsen av en vackrare
vardag. Tesen om skonhetens féradling av
manniskan och kopplingen mellan det socia-
laoch estetiskahamtade Ellen Key franfore-
gangarna John Ruskin och William Morris.
Malet var att kultiveraarbetarkl assen genom
forbéttradevillkor, déribland envackrareoch
mer funktionell boendemiljd. Budskapet var
moraliskt ochinnebar i princip en 6verforing
av de borgerliga livsidealen till samhéllets
mindre privilegierade (L 6fgren 1979:118ff).
Skriftenforenar dessamoral estetiskaresone-
mang med praktiska rad. Ellen Key ondgor
Sig Over det sena 1800-talets murriga och
overlastade inredningsideal och foresprakar
ljusa tapeter, enkla trémobler och konstre-
produktioner. konhet for alla fick stor ge-
nomslagskraft, dock framst hos den Gvre
medelklassen, och kom att paverka hela den
svenska utvecklingen av design och konst-
hantverk (Ambjornsson 1986: 4ff, Nystrom
1982:10ff).

Verner von Heidenstam foddes pa Ols-
hammar i Nérke den 6 juli 1859. Under
vinterhalvaret bodde han med sinaforéldrar,
Magdalena Rutterskjold och fyringenjtren
Gustaf von Heidenstam, i Stockholm. Pa
slaktgdrden Olshammar tillbringade Verner
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sinbarndomssomrar. Han var familjensenda
barn och & skades hdgt av sin mormor och de
ogifta mostrarna Lott och Molly. Kérleken
till dem, herrgérden och omgivningarna bar
han med sig hela livet. Forddrarnas akten-
skap var aldrig lyckligt och Verners relation
till fadern var periodvis mycket dalig. Ver-
nersskolgang avbrotstidigt pagrund av klen
hélsa. For att bilda sig och vistasi ett hal so-
sammare klimat skickades han ut i varlden
vid 17 &rsélder (Osterling 1989:49ff, Bjorck
1959:12ff).

Verner von Heidenstams forsta diktsam-
ling Vallfart och vandringsar kom ut 1888.
Diktsamlingen representerade nagot nytt och
positivti svensk litteratur och blev snabbt en
publiksuccé. Heidenstam kom att bli en fér-
grundsgestalt i det litteréra 1890-talet, vars
uttryck skilde sig markant fran det socialrea-
listiska 1880-talets beréttarstil. Inom bade
konst och litteratur svdrmade man for det
svenska. Heidenstam var aristokrat och en
sann patriot och skrev garna dikter och epos
om sitt alskade fosterland och dess historia
(Olsson & Algulin 1993:334ff).

Heidenstam deltog ofta i den alménna
debatten genom uttalanden, tidningsartiklar
ochdikter. | enartikelseriei DagensNyheter,
senare utgiven under namnet Modern bar ba-
rism 1894, kritiserar han i samband med
Gripsholms upprustning det normativa re-
staureringsideal et. Han protesterar mot prin-
cipen att rekonstrueraen gammal byggnad sa
att den endast representerar enstilepok. Detta
anser han vara forfalskning och brist pa hi-
storisk dkthet. Nar jugendstilen slog igenom
pa 1890-talet propagerade Heidenstam for
dekor med stiliserade blommor ur den svens-
ka floran istéllet for att dentrianmassigt ko-
pierade monster som anvandes pa kontinen-
ten (Stavenow-Hidemark 1964:30).2

Aven inom konsten och arkitekturen var
1890-talet en brytningstid. De yngre konst-
narernatog avstand fran den detaljrikanatu-
ralismen och mélade suggestiva, stamnings-

laddade landskap. Arkitekterna tréttnade pa
1800-talets andlosa stilkavalkad och sokte
nyavégar. En av pionjarernavar 1sak Gustaf
Clason som med Blinsowska pal atset (1888)
introduceradeett mer obundet formsprak och
enny kanslafor material och akthet. Tenden-
sen blev sd smaningom att sokainspiration i
den svenskabyggnadskulturen. Forebilderna
kunde vara allt fran roéda bondstugor till Va-
sadlott. Fleraav tidens k&nda konstnérer och
forfattare var uppvuxna pa landsbygden och
praglade av den gamla herrgardskulturen.
Villan eller herrgarden, dar familjelivet stod
i centrum, var idealet. Manga av de fram-
gangsrika arkitekterna, sdsom Ragnar Ost-
berg, Carl Westman och Lars Israel Wahl-
man, ritade speciabestéllda villor. Arkitek-
terna utformade hela miljéer, individuella
villor kompletta med madbler och bruksfére-
mal. Under 1880-talet befann sig en stor del
av den svenskakultureliten pastandigaresor,
men under de p&foljande decennierna borja-
demanistéllet uppskattadet sérpraglat svens-
ka och nationalromantiken blommade. Ge-
mensamt for mangaav sekel skiftetskonstna-
rer och forfattare var att de var estetiskt
medvetna och ivrigt deltog i den offentliga
debatten omarkitektur ochformgivning sam-
tidigt som de privat manifesterade sig ge-
nom det egna boendet (Eriksson 1990:25ff,
37).

Langtan efter ett eget hem

Efter sex & utomlands étervande Ellen Key
till Sverige 1909. Tanken var att hon skulle
akatillbaka till Italien och hyra ett hus vid
havet. Hon andrade sig dock nar hon atersdg
sitt hemland och bestédmde sig for att stanna.
Forfattarinnan fotvandrade langs Skanes
nordvastra kust for att leta efter en passande
tomt, men fann inte det hon sbkte. Hennes
goda vénner prins Eugen och Verner von
Heidenstam paverkade henne att sesig om i
Ostergotland. Heidenstam bodde vid denna
tidpunkt pa herrgarden Naddo, nara Vadste-
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na, och Eugen hade redan innan Orgarden
byggdes 1915tillbringat flerasomrar i Oster-
gotland.

Vid foten av Omberg, nere vid Vétterns
strand, hittade Ellen Key till dut en drém-
plats att bosétta sig pa. Hon lyckades fa ett
30-drigt arrende pa den brant suttande och
stenigatomten. Ellen hade sokt ”en enhet av
sydlandsk yppighet, valdigavidder, storalin-
jer, vatten, barg och dlétt” i likhet med barn-
domshemmet Sundsholm (Ellen Key om
Strand 1992:4f). Lange hade hon saknat ett
riktigt hem, somfor hennevar synonymt med
ett hus pa landet. Med hjdp av inkomsten
fran bockerna, som framforallt silde bra ut-
omlands, hade hon méjlighet att |ata bygga
ett husefter egen smak. Ellen bestdmdetidigt
att huset under somrarna (efter hennes dod)
skulle fungera som ett vilohem for utditna
arbetarkvinnor. Hemmet kom snart att bli en
géalvklar métesplats for Sveriges och Euro-
pas intellektuella (Nordisk kvinnolitteratur-
historia 1993:564).

Arkitekten Yngve Rasmussen, som var
Ellen Keys svager, fick uppdraget att rita
huvudbyggnaden. Ellen kallade huset Strand
efter Runebergs ord " Dér livets hav gett oss
en strand” i dikten Vart land. Né&r det géllde
exterioren var hennes framsta 6nskan att det
skulle bli ett 13gt, vitt herrgardsliknande hus
for att paminna om Sundsholm (Forsstrom
1985:20).

Under aktiv medverkan av bestéllaren tog
huset form. Ellen hyrde in sig pa en gard i
Hastholmen ochfdljdenogamedi byggnads-
processen. Hon arbetade sjalv hart for att
skapa en vacker tradgard av den vilda, dlut-
tande tomten (Ellen Key om Strand 1992:5).
Den 11 december 1910, sasmma dag som
Ellenfyllde61 ar, kunde Strand invigas. Hon
kallade det sitt andrahemi livet.

1918 sdlde Verner von Heidenstam den
falfardiga garden Naddo, efter sitt tredje
havererade dktenskap. Tillsammans med vé&
ninnan Kate Bang flackade han runt i Europa

och saknade under ndgra & en fast punkt i
Sverige. Heidenstam trivdes med friheten
och resandet meninsdg sdsmaningom att han
langtade efter ett eget hem.

Vid Véttern, i Ostergotland, 1&g en liten
gard somVerner och K ate oftagjorde utflyk-
ter till nér de besokte prins Eugen pa Orgar-
den. Tomten OvraLidi VastraNy socken var
hogt bel dgen ovanfor sjon och hadeenvidun-
derlig utsikt. Den 22 september 1923 kom
OvralLidi Heidenstams &go. Har kande han
att han antligen hittat hem igen efter ala ar
utomlands, och nu ville han sa sig ned for
gott i sin dskadeV étterbygd. Fran Lidberget
kunde Heidenstam se anda till barndoms-
hemmet Ol shammar paandrasidanson(Bang
1945).

Forfattaren |t rivaden gamlahuvudbygg-
naden och borjade skissa pa ett nytt bostads-
hus. Han hade bestamdaasikter om hur huset
skulle gestaltas, bade invandigt och utvan-
digt, ochvar sin egen arkitekt. | Heidenstams
anteckningsbtcker och palosablad kan man
se en mangd olika forslag. Ursprungligen
ténkte han sig t.ex. en pampig barockportal
med en monumental trappa. Han laborerade
ocksa med sammanfogade huskroppar som
paminner om medeltida kyrkobyggnader
(Arkitekturmuseets arkiv). Det &r intressant
att se likheten mellan den vitkalkade kyrkan
i VastraNy (som man passerar pavag upptill
Ovralid) och den avskalade enkelhet som
skalden slutligen bestdmde sig for. Det sags
att Ragnar Ostberg och prins Eugen i viss
man deltagit i utformandet. Det finns ingen
anledning att betvivla detta, tvartom ar det
troligt att Heldenstam bett sinakunnigavan-
ner om réd i detaljfragor (Eliasson 1987:82,
prins Eugen 1941).

Nér huset uppférdes bodde Heidenstam
fortfarande utomlands, men han féljde bygg-
nadsprocessen via telegram och fotografier.
Det var sékerligeningenlatt uppgift for bygg-
mastaren att uppfora Ovralid efter skaldens
strangadirektiv. Dennesamatorritningar var,
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som senare framkommit svara att forsta och
andringar gjordes under tiden.

Alla handlingar rérande Ovralidsbygget
skedde via advokatbyrén Selander & Karl-
holm i Motala. Denna korrespondens 6ver-
lamnades nyligen till Lansbiblioteket i Lin-
koping.® FranVillaLottinai Frankrike, date-
rat den 27 november 1924, skriver Heiden-
stam ett upprort brev till advokat Georg Se-
lander:

| ett idag mottaget exemplar af Dagens Nyheter fran
d. 13/11 férekommer en fotografi af huset pa Ofralid.
Det ser dér ut som om taket g skulle hasina aftalade 6
meter i hdjd och som yttervéggens hojd mellan 6fre
vaningens 6fre fonsterkant och hustaket g skulle stan-
navid af mig bestdmda 75 centimeter utan uppga till
néstan det dubbla. Jag vill och kan g tro att det forhaller
sig s, ty darmed skulle husetsproportioner fullstandigt
vara 6delagda, men det ser hotande ut ... Sorgligt vore
det om helataket skulle behtfva plockas ned.

K orrespondensenvisar pasvarigheten att som
amatorarkitekt hundratalsmil bort kunnasty-
ra byggprocessen.* En annan intressant as-
pekt &r att byggandet debatterades offentligt
i massmedia, trotsatt det rordeett privat hem.

| september 1925 flyttade Heidenstam inii
det egenhéndigt ritadehuset som han poeti skt
beskrev som en italiensk villa som avlat ett
barn med en svensk herrgard.

Strands och Ovralids utformning

Strand bestdr av en smal langstréckt hus-
kropp med gul putsade partier och smasprdj-
sadefonster ochligger i en dluttning ned mot
Véttern. Huvuddragen i byggnadens form
och volym blev vanliga i borjan av 1900-
talet. Denrektangulé&rahuskroppen, det brut-
nataket och den tydligasymmetrin anknyter
till den svenska herrgardsstilen. Forebilden
var smaherrgardar fran 1700-talet. Att place-
ra rustika privathus i kuperad terrdng hade

Strand. Foto: G. Frédin.
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varit en trend sedan de tidiga villastdderna.
Det var daremot tdmligen nytt att uppfora
eleganta, herrgardsliknande villor i branta
dluttningar. Men @ven hér finner man fore-
gangare fran 1700-talet. Ett bra exempel &r
Carl Harlemans Svindersvik.’ Ljusa oljefar-
ger pa fasaden blev hogsta mode pa 1700-
talet. Fargen, som innehdll det dyrbara pig-
mentet blyvitt, betraktades som mycket ex-
klusiv. Ursprungligen var syftet med den
gulaférgen att efterlikna sandsten for att ge
sken av &ktastenhus. Kring sekelskiftet blev
den ljusa fargen ater populér och forknippa:
des fortfarande med hogrestandsmiljo. De
herrgardsliknandevillornamal adesoftai ljust
gult éler rosa (Stavenow-Hidemark 1971.:
132, 140f, 184). Detaljernafick vid den har
tiden ofta sina former fran jugend eller art
noveau. Stilen hade sin hojdpunkt kring ar
1900, men drojde sig i Sverige kvar till om-
kring 1915. De vegetativa, boljande linjerna
préglade frontespiser, bursprék och andra
arkitektoniskaelement. Stiliseradeblommor,
svanar, kvinnoansikten etc. anvandes i yt-
massig dekor. Smasprojsade fonster i olika
varianter var mycket populédra kring sekel-
skiftet och brukar forknippas med jugend
eller nationalromantik. Forebilden var 1600-
och 1700-talens rikt sprojsade fonster.
Strands langstrackta huskropp paminner
om funktionalismens smalhus. Utmérkande
for dennatyp & genomgaenderum med fons-
ter & minst tvavaderstreck och darfor myck-
et ljusing&pp. Man kan ocksa jamféra med
dldre tiders parstugor. Ellen Key var sarskilt
man om att f& en 6ppen och ljus planlGsning
och en uppdelning i séllskaps- och koksav-
delning. Funktionsindelningen och den in-
formella rumsdispositionen kan framst spa
rastill de engelska Arts & Crafts-arkitekter-
na. Interiorensdppenhet var ndgot desamtida
arkitekterna i USA, sasom Frank Lloyd
Wright, laborerade med. De engelskainflu-
enserna antyds ocksa av hallens vaggfasta
hornbankar. Att planera hus och mébler som

en helhet var typiskt for Arts & Crafts-rorel-
sen (Cumming & Kaplan 1991).

Matsalen och biblioteket bildar tillsam-
mans ett stort ljust vardagsrum — som féatt
ersétta1800-talets salong—med fonster &t tre
hall. Vaggarna & svagt lindblomsgrona. El-
len propagerade for ljusa, enfargade tapeter
utan meningsldsa, enerverande ornament.
Eftersomdet kundevarasvart att hittaomonst-
rade tapeter i handeln rekommenderade hon
sina lasare att sétta upp dem med baksidan
utdt (Skonhet for alla 1996). | en del av
matrummet finns en vitkalkad Oppen spis.
Brasan varderades hogt av Ellen. | Skym-
ningsbrasan som ingdr i Skonhet for alla
skriver hon engagerat om manniskans behov
av den Oppna elden. Vid spisen stér Ellens
vitagungstol, dar hon alltid satt och | &steeller
konverserade med hushallerskan Malin eller
nagra gaster. Hornsoffan specialtillverkades
efter ett av Ellen Keys handfastatipsi Skon-
het for alla. Den bestar av en enkel bank
kladd med groéna dynor och veckad kappa
nedtill. Gardinerna, som fortfarande finns
kvar, & glest vavda i ljus orange och later
ljuset silain i rummet. Pa 1880- och 1890-
talen hade detta varit otankbart. Da stangdes
alt naturligt solljus ute med hjélp av tunga
heltdckande gardinarrangemang.

Genom sitt fria 1age uppe pa hojden ger
Ovralid ett ottdiknande intryck. Den kom-
pakta, rektangul &rahuskroppen ser maktig ut
och har en ansenlig hojd for att bara ha tva
vaningar. Fasaden &r vitreveterad och det
vamade sadeltaket ar gront. De gronmal ade
fonstren & smasprojsade och de rundbdgiga
dérrarnadr i massiv ek. Huvudfasaden prég-
las av strang symmetri medan baksidan &
forvanansvart asymmetrisk och okonventio-
nell. Byggnaden préglas av stram enkelhet.
Formen anknyter till den karolinska herr-
gardens rektanguldra, sexdelade plan. De
svenska 1700-talsherrgardarnablev, somjag
tidigare namnt, stilbildande under 1900-ta-
lets forsta decennier. Tendensen gick fran fri

RIG - Kulturhistorisk tidskrift, vol. 81, nr. 2, 1998



82 Anna Ingemark

Ovradlid. Foto: Ingmar Skogar.

planform och upplost volym till en sluten
plan och symmetriska fasader. En aterhdll-
sam klassicismi villafasader blev fran 1910-
talet allt vanligare. Dennastilriktning kulmi-
neradenagradr senareoch kallas20-tal sklas-
sicism (Stavenow-Hidemark 1971:182ff). En
av de ursprungliga inspirationskallorna var
Carl Wijnblads pionjarverk Ritningar pa fyr-
tiovaningshusfran 1755. Med hjalpav denna
monsterbok spredsden europei skaherrgards-
kulturen till den férmogna klassens bosétt-
ningar paden svenskalandsbygden.® Revete-
rade tréhus har funnits sedan medeltiden,
men de fick stor utbredning forst vid mitten
av 1800-talet. Man ville efterlikna stenhus
och ge huset en monumental, stabil framto-
ning.

Ovralid har en sluten, sammanhallen hus-
kropp. Rumsdispositionen paminner, trots
vissaforskjutningar, om 1700-tal etssexdel a-
de plan. Huset har en tydlig funktionsindel-
ning: koks- respektive sill skapsavdel ning pa
nedre plan och sovrum pa Gvervaningen.
Hallen, som &r placerad i mittaxeln, ger ett
stramt intryck och liknar den man kan finnai
ett sott fran stormaktstiden. Vaggarna &r
vitmalade och trappan upp till Gvervaningen

ar i morkbetsat tr&. En intressant detalj ar
trappracket som &r utfort exakt efter Heiden-
stams langd och utsnidat efter hans hand.
Bakom trappan hanger fortfarande skaldens
typiska hatt och slangkappa som en sténdig
paminnelse om hans narvaro. Till hdger om
hallen ligger biblioteket som &ven fungerade
somséll skapsrumdavardagsrum/sal ong sak-
nas pa Ovralid. Biblioteket var for Heiden-
stam ett av hemmets heliga rum. Rummets
alla vaggar & kladda med vita inbyggda
bokhyllor sominnehaller 6ver 3.000 bocker.
Deflestamoblernaér vardefullaantikviteter,
nagot som den aristokratiske Nobel pristaga-
ren foredrog. Tva av borden & ritade av
Heidenstam i en stil som minner om empire
eller nyantik.

D& Heidenstam var mycket konservativ,
och ville ha en gammaldags herrgard, ville
han inte installera moderniteter sdsom el ek-
tricitet. Hananvandei fleradr enbart fotogen-
lampor och kakelugnar. En rolig detalj, som
tydligt visar att husets arkitekt var amatdr, ar
den rundbageformade dorroppningen mellan
biblioteket och arbetsrummet. Métten &r fel-
beraknade, vilket gor att bagen inte riktigt
avslutas utan gar ini vaggen.
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Gemensamt for vanner na Ellen Key och Ver-
ner von Heidenstam

Varken Ellen Key eller Verner von Heiden-
stam var utbildade inom arkitektur eller in-
redning, men hyste ett stort intresse for mil-
jogestaltning och formgivning. De bada for-
fattarnatillhorde Sverigeskulturelladlit, dar
de flesta var estetiskt medvetna. Manga av
deras vanner var konstnérer eller arkitekter.
Key och Heidenstam, var som jag tidigare
namnt, aktiva i den alméanna debatten om
restaurering, heminredning och liknande
amnen. Som reaktion pa den undermdliga
boendestandarden florerade kring sekelskif-
tet socialestetiska tendenser med krav pa
béttre bostéder. Hemmet blev foremdl for
debattbocker och tidskrifter samt folkbildan-
de utstdlningar. Fran att ha varit en privat
angel agenhet blev bostadsfraganensamhdlls-
fraga. Engagemanget omfattade inte baraar-
betarnas boendesituation, utan man satsade
dven padet egna hemmet. Man manifestera-
de sig genom sitt boende, oavsett om bosta-
den var en trerumsl genhet pa Soder i Stock-
holm eller en endligt beldgen herrgard.

For de bada forfattare vi har talar om var
herrgardskulturen nagot de vaxte upp med
och praglades av. PA samma sétt som barn-
domshemmens rikedom pa bocker med all
sannolikhet paverkade deras lust att sava
uttrycka sig i skrift, satte det lantliga over-
klasslivet sina spar. Att samtiden svarmade
for denna livsstil forstérkte nog ytterligare
deras langtan efter livet pa landet (Eriksson
1990:31).

Likt ala forfattare letade Ellen Key och
Verner von Heldenstam efter en platsdar de
kunde finna ro och inspiration till sitt skri-
vande. Att b&daval de Ostergétland har olika
orsaker, som framgatt i artikeln. Gemen-
samt for Key och Heidenstam var att deras
bocker gav dem mdjlighet att bekosta ett
husbygge.

Vidtidpunkten for planeringen och uppfo-
randet av Strand respektive Ovralid (det skil-

jer som bekant 15 &r) befann sig forfattarna
pasin ddershost. Bédavar ogiftaoch plane-
rade allt efter den egna personliga trivseln.
Heidenstam hade visserligen en livskamrat,
Kate Bang, men hennes inflytande var be-
gransat, och hanutgick heltochhdlletfransig
gdav. Ellen Key hade levt ensam hela sitt
vuxna liv och vant sig vid gévstandighet.
Dock var tanken, redanfranbdrjan, att kropps-
arbetandekvinnor skullefamgjlighet att vila
upp sig pa Strand.

Bade K ey och Heidenstam var djupt enga-
gerade i gestaltningen av sina hem och var
ovanligt beresta for sin tid. Ett gemensamt
favoritland var Italien, déar bada funderat pa
att kopahus och sldsig ned. Karleken till det
italienska, tillsammansmed den svenskaherr-
gardskulturen, har galvfallet paverkat deras
val av arkitektur. De italienska lantvillorna
[amnar ingen oberdrd.

Den individuella tilviljan

Omvi ser narmare pabyggnadernas stilvilja,
exteriort ochinteri6rt, upphor deflestalikhe-
terna. Bortsett fran den allraytligaste iaktta-
gelsen att deherrgdrdsliknande husen &r ljus-
putsade och blickar ut dver Véttern, & de
gemensamma dragen fa.

Strandligger nedkrupet i endluttning, strax
ovanfor vattnet. Huset & néstan helt dolt och
omges av en prunkande gronska. Man val-
komnas av den gula solgrinden och foljer
sedan en slingrande vég ned till boningshu-
set. Nér det |agmalda huset uppenbarar sig
paminns man om &garinnans stravan efter
anspraksloshet. Det ar tydligt att det inte var
Ellen Keyssyfte att |&tabyggaen storsagen,
imponerande bostad. Hon sokte lugnet och
nérheten till naturen. Strand fungerade som
envarm, 6ppen famn for allasom ville kom-
ma dit. Det mjuka och, och om man savill,
kvinnligauttrycket férstérks av husetsvarmt
gulafasad och rundade former. Jugendstilen
var 1910 fortfarande aktuell och forklarar de
vackert svangda detaljerna.
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Malin Blomsterberg, Ellen Key och hennes syster Hedda Rasmussen samt Wild vid den 6ppna spisen.

Ovralid ger med sitt frial &ge, hogt ovanfor
Véttern, ett annat intryck. Safort man kom-
mer in pa dgorna ser man det stétliga, slotts-
liknande huset, omgivet av valklippta grés-
mattor. Den téta barrskogen hdller sig pa
behdrigt avstand ochinget skymmer denstor-
dlagna utsikten. Heidenstam lyckades i sin
bostad skapa sin egen avbild. En stram, hég-
rest aristokrat med en inneboende langtan
efter skaparfrid och ensamhet. Hansmanliga
stramhet framhévs av den vita, sléta putsen
och de enklalinjerna. 1925 I&g det klassice-
rande formspraket ater i tiden.

Aven husens inredning speglar olika per-
sonligheter och ideal. Strand préglas av en
enkelhet, som skiljer sig markant frén Ovra-
lid. Inredningen dominerasav enklapinnsto-
lar, &vda fat6ljer och madbler i egen, an-
spraksl6s design. Pa de rustika tragolven
ligger traditionella trasmattor. Framfér den
murade dppna spisen star Ellen Keys gung-
stol och n&grakorgstolar. Hemmet motsvarar
de tankar och idéer hon gav uttryck for i
Skonhet for alla. Mobleringen ger inte in-
tryck av att vara planerad in i minsta detalj,

utan verkar snarare Slumpmassig. Detta ska-
par en avslappnad och informell stdmning.
Det estetiska har ibland fatt ge vika for det
kéndomassiga.

P& Ovralid best&r moblemanget till stora
delar av dyrbara antikviteter som smakfullt
arrangerats. | biblioteket, som fungerar som
séllskapsrum, bestar den ngot formella sitt-
gruppenav hogryggadefatoljer kring ett tungt
mahognybord, framfor den eleganta kakel-
ugnen. Det verkar som om Heidenstam har
stravat efter att ge sitt hem en manlig och
hogborgerlig karaktar, ndgot som anstod en
Nobelpristagare.

Litteraturen var ett Gverskuggande intres-
se hos de tva forfattarna. | deras hem spelar
bockernaen central roll. Badal at specialbyg-
ga bokhyllor respektive skdp dar samlingar-
naforvaras. Pa Strand &r skapen dverfyllda
av dlitna, val tummade bocker om alt ifran
samhaéll sdebatt och politik till sagor for barn.
Tack vare Ellensutlaning till traktensbefol k-
ning fick bockernaméngalasare. PaOvralid
ar boksamlingen systematiskt ordnad efter
estetiska principer. Heidenstam I&t bindain
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ala klassiker i skinnband och stéllde dem
sedan efter form och férg.

Ytterligare ett belysande exempel finner
man i en jdmfdrelse av sovrummen. Ellen
Key, somvar starkt influerad av konstnérspa-
ret Larssons inredningskonst, |&t mala vag-
garna intensivt solgula och gav tr&singen
samma kulér. | ovrigt & rummet fyllt av
kanslométtade tavlor, fotografier och per-
sonliga minnen. | Heidenstams sovrum &r
vaggarnahelt vitaoch 1700-tal smoblemang-
et & vitmdat. Rummet & avskalat, nastan
spartanskt och mycket fridfullt.

Nér vi idag besoker dessa bevarade hem
far vi galvklart en uppfattning om forfattar-
nasvarderingar ochlivsstil, menkanskefram-
foralt en bild av de ménniskor deville vara.
Deras personliga drag och preferenser har
sannolikt forstérktsi de egenhéndigt gestal-
tade bost&derna.

Avslutning

Kring sekelskiftet fick villani stadens utkant
och herrgardskulturen pa landsbygden en
central roll. Bostadstyperna motsvarade ti-
denskrav paindividualism, dessintresse for
den svenska traditionen och langtan efter
naturen. Villan och herrgarden som ideal
uppstod inte bara ur behovet av att fly den
industrialiserade staden utan utgjorde &ven
en symbol for den nya synen pa familjen.
Hemmet var det borgerliga familjelivets fy-
siska inramning och var dels en ombonad
sfar, avskdrmad frén véarlden utanfor, delsen
mer statusladdad uppvisning av virtuos in-
redningskonst. For tidens kulturella och in-
tellektuelladlit blev bostaden en forléngning
av det egnajaget och deras tankar och idéer
omsattes i den fysiska miljon. Det privata
hemmet blev inte séllan en offentlig scen dér
det konstnérliga och litteréra livet spelades

upp.

Anna Ingemark
AmanuensvidK onstvetenskapligainstitutioneni Lund

Ovralid. Biblioteket. Foto: J. Stenhardt, Link6ping.

Noter

1 Inspirationenkomursprungligenfréndenengelska
Arts& Crafts-rorelsen, varsidéer spredstill Sverige
framst via tidskriften The Sudio. Prenumeranter
var paret Larsson och Ellen Key m. fl. Tongivande
arkitekter som presenteradesi tidskriften var bl. a
C.F.A.Voysey (1857-1941) och M.H. Baillie Scott
(1865-1945).

2 "Prastkragen, bl&klinten, nackrosen och néckros-
bladet — alla sta de utanfor var egen gardesgard,
ypperliga i form och férg, och vénta endast att,
stréngt stiliserade, upplyftasi dekorerandetstjanst.”
(Heidenstamciteradi Stavenow-HidemarksSvensk
jugend 1964:30.)

3 Harvill jagndmnaminmorfar Hans Stderberg som
arbetade pa advokatbyran Selander & Karlholm i
sin ungdom. | samband med en utrensning av
arkivet réddade han de dokument som rér nybygg-
naden p& Ovralid och de finns nu bevarade tack
vare hans férsorg.
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4 Korrespondensen mellan advokatbyran Selander
& KarlholmochVerner von Heldenstam har tidiga-
re varit otillganglig for forskare men finns nu pa
Léansbiblioteket i Linkdping.

5 Svindersvik utanfor Stockholm ritades 1748 av
arkitekten Carl Harleman (1700 —-1753).

6 Tab. Il i Carl Wijnblads Ritningar pa fyrtio va-
ningshus(1755) visar enmindreherrgérd somi hig
grad har likheter med Ovralid.
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SUMMARY
The Private Home as a Public Scene

The Private Home as a Public Scene discusses the
homes of two of the most important Swedish authorsat
the turn of the century — Ellen Key's Strand (built in
1910) and Verner von Heidenstam’s Ovralid (built in
1925).

Ellen Key (1849-1926) and Verner von Heidenstam
(1859-1940) both spent many years abroad before
returning to Swedenin searchfor their rootsand aplace
which they could call their own. They each found a
piece of ground on the shore of the magnificent lake
Véttern. Though no architects themselves the two
authors took an active part in designing their own
houses. By following the building processclosely from
start to finish they each created a highly individual
homereflectingtheir respectiveideasand personalities.
Their private dwellings became in a way a physical
extension of their own selves and served as a public
scene, where the leading actress/actor was surrounded
by the cultura édlite.

The differences between Strand and Ovralid are
striking, althoughthetwofriendshad similar background
and experiences. Ellen Key wasstrongly influenced by

theArtsand Crafts movement and the pioneer William
Morris. Shewasoneof thegreat advocatesof thesocial
aesthetic ideas in Sweden. Her writings and lectures
werean important contributiontothe current debate on
thenecessity of beauty ineveryday life. Shewasmainly
concerned about the need for improving the conditions
of the working class, both by raising the general level
of education and transforming housing in a way that
combined beauty and function. Her own home is
characterized by simplicity, informality andwarmth. In
creating his house Verner von Heidenstam in his turn
managed to makethisinto hisown image—astringent,
elegant home, worthy of a true aristocrat and Nobel
laureate. Ovralid soon became a monument of the
famous author.

Incommonwithmany of theauthorsand artistsat the
turnof thecentury EllenKey andVerner vonHeidenstam
wereaesthetically awareand eagerly participatedinthe
public debate on architecture and design while
manifesting themselves privately through their own
homes.
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