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héva dessa svérigheter genom att stéllaempiriskadata
mot teoretiska spekulationer fungerar for det mesta.
Som en kritisk introduktion till ett omdiskuterat forsk-
ningsfélt fyller boken darfér utantvekan ett stort behov.
Det & de ledande forskarnas teorier och den centrala
litteraturen p& omradet som forfattaren diskuterar i
studien. Derent deskriptivaaspekternaav den empiris-
kaundersokningen ger dartill enintressantinblick i hur
maénniskor i Goteborgs kultur- och sportkretsar resone-
rar om hur och varfor de lever som de gor och 6kar
samtidigt forstaelsen for den komplexitet som kanne-
tecknar de egenskaper av manniskors liv som ofta far
utgdra grunden for olika mer eller mindre stereotypa
livsstilskategoriseringar. Att forfattaren darmed samti-
digt understryker problemen med sin egen livsstilsin-
delning utgdr egentligen bara ytterligare ett argument
for det behov av teoretisk reflektion pa omrédet som
han betonar boken igenom.

Fredrik Miegel, Umed

June Vail: Kulturella koreografier. Dans-
hogskolan, Teatervetenskapliga ingtitutio-
nen vid Stockholms universitet och Carls-
sonBokforlag. Stockholm 1998. Overs. Leif
Janzon. Ingér i cHora —skriftseriefor dans-
forskning, nr 1. 175 s., ill. ISBN 91-7203-
200-6.

Bokens titel & i sig intressant. Den kan ses som ett
forsok att definiera dans som ett manskligt fenomen
skiltfrén derorel ser vissadjur utfor, somvi ocksakallar
dans, exempelvistrandans. Man kan ocksatankasig att
andra faglars parningsiekar, exempelvis orrspel, &r ett
slags dans, dvs. koreograferade rorel ser. Déremot kan
en bok som heter Kulturella koreografier, sd som jag
forstar deti ochfor sig svardefinieradeordet kultur, inte
handlaom annat &n ménniskor som utfor strukturerade
rorelser. Alla sddana strukturerade rorelser & inte,
upplevsinte som, dans, &ven om ordet koreografi |&tt
leder &t det hallet. Vart sitt att exempelvis gd, staeller
gymnastisera & egentligen ocksa kulturella koreogra-
fier, dvs. ndgot som atminstone delvis utformas utifran
den kultur vi & en del av. Men Kulturella koreografier
handlar i hdgstagrad om det kulturellafenomenet dans
i det geografiskaomradet Sverige (eller snarare Stock-
holm) under sent 1980- och forsta halvan av 1990-tal.

Den amerikanska dansforskaren och danskritikern
June Vail har valt att skriva en bok om olika danssam-

manhang i Sverige pasvenska (den & om jag fattat det
rétt oversatt fran engel ska redan pd manusniva). Hen-
nes forsta skal for dettaval & att hon sjalv vill forsta
svensk kultur béttre genom att skriva om dans, det
andraatt en stérre mangd texter om dansskall provoce-
ra och uppmuntra andra att tyckatill, det tredje &r att
belysa dansens grundl&ggande sociala betydel se samt
det fjdrde att 6ka dialogen mellan utévare av de olika
dansformer som forekommer i Sverige. Det forsta
skélet, har Vail sakert uppnétt. Det hade hon gjort &ven
om boken givits ut paengelska. Detvafoljande skalen
ar kanskel éttare att uppnapasvenska, &ven omjaginte
tror att spraket spelar ndgon stérreroll. Allainblandade
lar 18sa texter pa engelska ganska smartfritt. Men om
Vails férhoppningar om att 6ka kontakten mellan ut-
ovare av olikadansgenrer, kommer att Sldin & svarare
att forutse. Hur som helst—det &r roligt att det gesut en
bok om dans pa svenska, att en engel sksprakig person
véljer att forst publicera sig pa ett annat sprak an
engelskal

Vad fér vi da lasa om i Kulturella koreografier? |
inledningen anpassar forf. Roman Jakobsons kommu-
nikationsmodell (fran 1958) for dans, eller snarare som
jag ser det, for dans som konstform, dans pé scen for
publik. Samtidigt kan den &ndai vissman anvandas nar
det handlar om socia dans (folklig dans). Kort kan
ségas att kommunikation hos Jakobson ses som en
process, dér sex grundl aggandekommunikationsfakto-
rer motsvaras av lika manga kommunikativa funktio-
ner pa samma plats i modellen. Jakobsons faktorer
avsandare och mottagareblir hosVail koreograf/dansa-
re respektive askadare, kontakten (mediet) & dans,
koderna koreografiska och allt sker i ndgon form av
kontext. Tillsammans bildar dessa komponenter en
danshéndelse och de kan enligt Vail anvandas for att
definiera olika metoder fér danskritik. Det primart
betydelsebérande hos en dans kan av danskritikern
forlaggastill ndgon av komponenterna, exempel vishos
koreografens/dansarens intentioner, askadarnas reak-
tioner, sdlvadansensrorelser eller i kontextuella sam-
manhang, dvs. vi f&r fyra olika former av danskritik
utifrén vilken av dessa fyra komponenter som fokuse-
ras.

Vail resonerar och exemplifierar sedan de fyra for-
merna for danskritik ytterligare och konstaterar att all
dansinnefattar allaelementeni Jakobsonsmodell, deér
allanddvandigaochinteragerar for att verket (danshan-
delsen) skall bli till. Kort sagt, "dans ‘existerar’ inte
som en statisk enhet, med en inre mening utanfor
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framforandet” enligt Vail; ett pastéende som det &r |4t
att instdmmai.

Colin Nutleys Ssta Dansen analyseras i termer av
moral och omoral. Filmen utspelar sigi deninternatio-
nella tévlingsdansens miljoer i Sverige och England,
dér ett danspar lyckas ta sig anda fram till segern,
triumfen, men dér smolken i bégaren &r att det delvis
skett genom synden, ett mord. Vail tolkar filmensomen
moralisk allegori och den kan ses som ett varnande
exempel, dér alt dansande ar "forforiskt falskt”. Hon
gor ocksa en jamforelse med Hargasignens dans, dar
djavulen tar 6ver musiken och far allaatt dansasig till
déds. Djavulenfrestar och straffar sedan allasomfaller
for hansfrestel ser. Sensmoraleni bade Sistadansenoch
Hargasagnen blir att dans &r en frestelse som leder till
ett bitterljuvt slut.

Temat frihet behandlar det riksomfattande projektet
Dans i skolan och om svenska danspedagogers och
koreografers mal for sin verksamhet. Var frihet kom-
mer in & lite otydligt. Mdjligen syftar Vail pa en
strévan, eller snarare ett mantra, som standigt upprepas
av dansens pedagoger och koreografer: dans &r frihet,
dansér nyttigt av ett antal skél. Atminstoneden estetis-
kadansen, som helakapitl et handlar om. Flerapastaen-
den géller inte alls sdllskapsdans utan just konstdans.
Exempelvis att dans & nagot feminint sedan flera
hundra &, att det anses vara en "enkonad, ‘fjantig’
konstform”, att den stér for ” en individualistisk moder-
nistisk estetik” och att det finns ett mer eller mindre
medvetet utvecklande av en " svensk dans’. Dettakan
mdjligen géllakonstdans. Séll skapsdansens skolor har
andafram till omkring 1970 dominerats av pojkar och
man. Danslokalernalikasa, och dans ansesi séllskaps-
dansens miljoer snarare vara ndgot mycket tvakonat
och ganskamisslyckat om det & enkdnat. Dennautvik-
ning i motargument vill baravisapaatt olikaforutsitt-
ningar géller for konstdans (scendans) och séllskaps-
dans (n6jesdans, social dans, folklig dans), nagot som
Vail tyvéarr missar ibland. Kapitlet handlar huvudsakli-
gen om tva metoder att |&ra ut just konstdans, den ena
genom associationer till kénslor och den andra mer
orienterad mot rorelsernas rytmik, dynamik och rums-
lighet. Vail vill férenadem och lyftafram badas forde-
lar, inte stélla dem mot varandra, detta for att gora
fridansen friare och stérre och ge plats for fler olika
stilar inom genren.

Kropp och kon fokuseras i ett kapitel om genren
fridans. Tvafotografier f&r std som ikoner for manligt
ochkvinnligti dans. Detypdrag JuneVail, med hjdlpav

framst Rudolf Labans” effort/shape” -kategorier, tolkar
ini dettaikoniskamotsatspar, ligger sedantill grund for
en analys av kon i &tta olika dansverk. En manlig
rorelser i var kultur & ”spand, aktiv, vulkanisk” och
tillhér Kulturen medan kvinnan &r ett ” objekt for fasci-
nation, medkansla eller begar” och tillhér Naturen.
(Mina associationer gér onekligen till Jochum Stattins
avhandling (1984) om Nacken som grénsvakt och spe-
let mellan manligt och kvinnligt i naturen respektive
kulturen.)

Akthet, kropp och sjd &r ledord i en jamforelse
mellan koreografernas intentioner och tidningskriti-
kernas reaktioner. Varfor reagerar danskritikernaolika
pé&négradansverk framfordaav TrishaBrown Compar
ny i Stockholméren 1979, 1984 och 1989?Vail for fram
tio punkter som kan forklaraoch geen antydantill svar.
Men det gér att sldihop dessatio till fem, och faktiskt
anvanda kommunikationsmodellen fran inledningen,
vilket Vail inte gor. Det var inte samma askadare/
kritiker de olika &ren. Aven dansarna var nya och
annorlundatrénade likavdl som att det delvisvar olika
dansverk (men av samma koreograf). Slutligen var
dansarnaskl&der olika(vilket val i och fér sig &r en del
av verket) och kontexten ny i den mening att publiken
|art kdannaandradansformer och paverkatsav exempel -
visfilm och video under mellantiden. Dvs., det gér att
konstatera att alla faktorernai modellen hade andrats.
Egentligen var det bara koreografen som var den sam-
madeolikaaren. Daar det val knappast férvanande att
reaktionerna frén danskritikerna/askadarna blir olika?

Exotiskadanser far exemplifieravart behov av iden-
titet/samhdrighet. Vail konstaterar att dessa” icke-svens-
ka" danser skapat mojligheten att géra” exotiska bete-
enden till inhemskamal att strava efter”. For att vidga
sinforstael sedeltar honlikt enetnolog eller antropolog
pakurser ochworkshopsfor att sjalv 1arasignagraolika
dansformer. Forst handlar det om tango i Uppsaa.
Enligt en deltagare & det musiken som | ockat deltagar-
na att vilja l&ra sig och utdva det Vail kallar "en
kontrollerad frihet” i en dansform, dér dansteknik och
steg maste sittai ryggmargen for att det skall fungera.
Gangen darpadeltar honi amerikansk square dance pa
Mosebacke. Har handlar det om koreografi skamonster
pagolvet, men ingasvara stegkombinationer, till ener-
gisk marschtakt. Denna dansform ser Vail som "en
rérlig metafor for demokrati genom del aktighet” . Nas-
ta gang far vi folja med pa buggkurs i Vasastan. Har
funderar Vail bl.a. 6ver vad som skiljer hennes eget
dansande pa high-schoolsi USA och det hon ser fram-
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for sig i Sverige. Delar av ett svar & att buggen &r
stramare i Sverige och att man hér réknar annorlunda.
A andra sidan f&r bugg " energin att fléda, bryter isen,
|&ter en prova partnerns rytm, touch, timing”.

| avsnittet om Orientalisk danspaGardet konstateras
att magdansér séllskapsdansfor kvinnor. Vail upplever
dennadansform som en ”jordnéra rytm som accentue-
rar stegen”, dar kvinnor f&r chansen att leva ut sin
kvinnlighet tillsammans med andra kvinnor utan att
stérasav man. Aven de kvinnor och mén som gymnas-
tiserar i stora grupper ger utlopp for sina behov, fast
kanske mer " ensammafast tillsammans’ @ni vad som
& fallet med den Orientaliska dansen. Pa stora pelare
utanfor mitt fonster annonserar Friskis och Svettis att
de har ” Stans storsta dansgolv” . Den motionsgymnas-
tik till musik de anordnar i Hagaparken (Stockholm)
skulle ocksa |4t kunna ses som en ensambl ef drestall-
ning av dans enligt June Vail. Jag har varit inne pa
samma spar. Men varfor kanner sig Vail fanig nér hon
njuter av rérelserna, musiken och naturen bland de
andra 150 gympande stockholmarna? Troligen handlar
det om brist pajust det som &r kapitletstema, identitet/
samhérighet. A andra sidan ger hon oss ett intressant
uppslag: att som deltagare flytta koncentrationen fran
koreografen (Friskis och Svettis instruktor/ledare) till
de andra "dansande gymnasterna’. Vilken effekt far
det? Kanske det & da det blir "dans’ i mer vardaglig
betydel se och mindre gympa?

Kapitlet om identitet/samhorighet slutar med att vi
far vara med om Gamla sanglekar i New Sweden i
Maine, nordostligaste USA. Vail ger ossen blixtbelys-
ning av survivalsi form av danser, |3tar och dansande
som lockar mig till att fundera 6ver framtida projekt.
Fast det finns ett problem i Vails jdmférelse mellan
dessaamerikanerssokandeefter rétter och svenskarnas
odlande av exotiska myter. Amerikanarnas motiv (och
kanske mening) med att |etaefter sinidentitet och sdka
samhérighet genom att dansa hambo och firamidsom-
mar, skiljer sig vé fran svenskarnas sokande efter nya
identiteter, bort frén dessa rétter i sitt letande efter
samhérighet i det annorlunda och exotiska?

Tillhérighet illustreras med hjélp av ”svensk pols-
ka’. | polskan snurrar, roterar och virvlar par (si gott
som alltid man och kvinna) omkring som en enhet och
soker extasen, eller det somibland kallas” flow” , &ven
omVail inteanvénder dettabegrepp utan barabeskriver
fenomenet. Ibland tycker hon &ndé att polskan kan bl
enformig och trékig, sirskilt om man tvingas dansa
med n&gon man inte vill vara nara rent fysiskt. For en

positiv dansupplevelsei polskan & en lustfylld upple-
velse—och lustfylld & den nér allt stdmmer samtidigt:
musiken, tekniken, magin, partnern, flytet. Men vem
"tillhér” denna dansform och hur skall den " definie-
ras’? June Vail tycker sig se fyra stridiga fraktioner i
svenskafolkdanskretsar (vilkaocksa gér att kopplatill
de fyrahuvudkategoriernai den inledande modellen).
Grupp ett & de som varnar om ursprung och autentici-
tet, dar bevarande blir ndgot centralt. Enligt Vail &
forskarna den viktigaste gruppen har (men da undrar
jag vilka forskare? — §av passar jag inte in hér). En
andra grupp prioriterar dansgladje och lustfyllda upp-
levelser ochvill bort fréntalet om " rétt och fel” i ndgon
absolut mening (troligen hor jag mer hemma har). For
en tredje grupp & scenkonst och forestaliningar det
livsviktigai utvecklandet och spridandet av ” den svenska
dansen”. Till sist finnsdet enligt Vail ocksadansal skan-
deideologer av bada ytterligheterna som gérnaanvan-
der polskan for sina syften. Dvs. den fungerar som ett
uttryck for bade traditionella véarden i national chauvi-
nistisk anda och som ett bidrag till en méngkulturell
kamp mot framlingsfientlighet. Med andra ord — pols-
kan "finns’ och kan laddas om fér olika behov efter
vilja och smak.

| sistakapitlet delger ossVail négraav sina évergri-
pande funderingar kring dandlivet i Stockholm. Hon
konstaterar bl .a. att dansbadefér ssmman individer, de
som dansar ssmmadansformer samtidigt, och drar upp
grénser mellan grupper, de som dansar olika former.
Vail sétter har paprant ndgot som mangadansaresjalva
kan konstatera. | den offentligadiskursen pratasdet om
och vill man att dansen skall forena ménniskor, men
manga upplever ofta motsatsen, att vi skiljer ut ossi
olika grupperingar som séllan mots. Det uppstar dess-
utom hierarkier mellan olikadansformer. Vissagenrer,
som balett, har hégre, andra, t.ex. " dansbandsdans’,
har |agre status pa den kulturella marknaden. Manga
inblandade, om inte ala, stravar dessutom efter ndgon
slags etikett som det stér " svensk dans’ pa. Men Vail
pastdr, och det & bara att halla med, " det finns ingen
‘svensk dans' —baraménniskor som dansar i Sverige”.

Som antytts & June Vails utgangspunkter i forsta
hand journalistens och danskritikerns, vilket ocksa
visar sigi att flertal et exempel (eller snarareantal sidor)
handlar om scenproduktioner och dansare/koreografer
och fatalet sidor om publiken, dansarei allmanhet eller
séllskapsdans. Kulturella koreografier handlar i forsta
hand om det formaliserade dansandet pakurser, scener
eller tavlingar och endast marginellt om mer informella
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danssammanhang. Menforf. har enviljaatt forstaéven
utdvarna och den sociala dimensionen i det kulturella
uttrycket dans, vilket gor boken intressant och lasvard.
Den &r dessutom en av defasvenskabocker jag stott pa
(denenda?) somforsoker anléggaett hel hetsperspektiv
pdjust dans, vilket inte &r 14tt. Samtidigt ar den |4ttl ast.
Danssverige, den "svenska dansen” och dansforsk-
ningen i Sverige behdver sddana har bocker.

Mats Nilsson, Géteborg

Sten O. Karlsson: Nar industriarbetaren
blev historia. Sudier i svensk arbetarhisto-
ria1965-1995. Studentlitteratur, Lund 1998.
283 s. ISBN 91-44-00628-4.

Med utgivningen av ekonomhistorikern Bo Gustafs-
sons lic.-avhandling Den norrlandska sagverksindu-
strins arbetare 1890-1913 (1962, tryckt 1965) inled-
desen period av intensiv historisk forskning dar arbe-
tarklassen och industriarbetet stod i fokus. Speciellt
riklig var forskningen under 1970- och 80-talen; under
90-talet har strémmen av avhandlingar mattats av, och
dennainriktning har bade kritiserats och problematise-
ratsutifran olikapositioner. Nar Linkdpingshistorikern
Sten O. Karlssonnutagit sig an dennaforskningsinrikt-
ning & det bade en uppsummering och utvardering av
det hittillsgjorda, och ett forsok att startaen férnyelse-
process. Det finns all anledning for etnologer med
intresse for arbetarkultur, eller dver huvud taget for
samhéllsanalys, att ta hans arbete pa allvar.

Karlsson har gétt sa till vaga att han har gjort en
grundlig l&sning av ett antal monografier, framst av-
handlingar. Urval skriterier har varit att studiernafére-
trédesvis skahandlaom arbetare under den industrika-
pitalistiskaepoken, dvs. efter 1870; vidareligger fokus
pa studier av arbetsliv — arbetarrorelseforskning har
beaktats i den man "arbetare sjava framtrader som
aktorer, beréttare eller kulturbarare’. Bakom denna
urvalsprincip ligger att forf. utpekar flerafaktorer bak-
om uppsvinget for forskningsféltet: dels det historie-
materialistiskt grundade intresse som utgjorde en del
av 60- och 70-talen vénsteruppsving, en gemensam
generationserfarenhet for de flesta av forskarna, dels
deninomvetenskapligapaverkan fran framfor allt eng-
elsk labour history och oral history som innebar att
begreppet” underifranhistoria’ lanseradesoch att al ter-
nativa kalltyper fordes fram som legitima i historie-
forskningen. Man kan ana flera utmaningar av den

rédande ordningen inom historia som konkretiserats i
arbetarhistorieforskningen: industriarbete istéllet for
det politiska spelet, marxism i stéllet for positivism,
underordnade istéllet for ledare, subjektiva muntliga
utsagor i stéllet for skriftligakallor.

Karlsson presenterar 44 monografier (inom historia,
ekonomisk historig, idéhistoriaoch etnologi) i form av
innehdllsreferat, oftast med sammandrag av recensio-
ner och annat bemétandei vetenskapligfackpress. Deér
sammanfordatill fyrahuvudsakligen kronol ogiskt ord-
nadeteman: 1) studier med fokusering pAdemografiska
och ekonomiska forhallanden, dar Gustafssons arbete
varit végledande; 2) studier av arbetsmarknadsstrider
ochdearbetsforhdllanden somorsakat dem; vidare, fran
80-talet 3) arbetarkultur och mentalitet samt 4) studier
av arbetsprocesser och arbetets férandringar.

Inom den” statistiska” gruppen konstaterar Karlsson
att det dominerande historiska metodparadigmet inte
rubbades, menforskningeninnebar ett accepterandeav
t.ex. Nordiska museets arbetarminnen som atminstone
kompletterandekélla. Endifferentierad bild av arbetar-
klassen framstod, dér t.ex. ” sdgverksarbetare” inrymde
en mangd yrkeskategorier.

Inom det fackféreni ngshistoriskafaltet framstar kla-
rast en brytning mellan ett ” strukturfunktionalistiskt”
synsétt, dar fackforeningarnas uppkomst och framvaxt
sessom en smidig funktionell 16sning inom samhéllets
modernisering, framst realiserat inom Uppsal aprojek-
tet ”Klassamhéllets funktioner: Folkrorelserna’, och
ett historiematerialistiskt, dér klasskampsperspektivet
betonades.

Temat” Arbetarensomkulturbyggare’ visar sigframst
varaetnologers falt — Karlsson konstaterar att en ddre
uppdelning mellan historiker och etnologer forblivit
intakt. De bilder av industriarbetaren som framtréder i
forskningen sammanfattar forf. i atta idealtyper: den
rastl8se vagabonden, den egensinnige bohemen, den
underdanige, den forborgerligade, den sjalvdiscipline-
rade, den patriarkal e, klasské&mpen och yrkesaristokra-
ten. Framfor allt uppvisar studiernasammantaget paen
komplexitetinom arbetarklassen; yrkesstolthet ochten-
densen att upprétta yrkeshierarkier blir i stort sett de
enda generella drag som &erkommer.

Temat " Arbetareni arbete” ssmmanfattar forskning
som utgétt fran Harry Bravermans Arbete och mono-
polkapital med dess tes om arbetets utarmning genom
1900-talets taylorisering, det systematiska dverforan-
det av arbetets kunskaper fran arbetaretill foretagsed-
ning i syfte att effektivisera produktionen. Sven Lind-
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