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hur dettafér utslag i tekniker och metoder &r en sidan
sammanhdllande ingrediens i boken, faltarbetet som
social sfér & en annan.

De rikhaltiga exemplen pa praktisk tillampning av
de olika metoderna har hamtats béde fran egen och
andras forskning, vilket bidrar till att héja l&svardet.
Genom boken far de blivande faltarbetarnaen inblick i
hur forutséttningarnafor ett faltarbete kan seut, spann-
vidden och mgjligheternai det. Detta utesluter inte att
ocksa de négot mer erfarna kan hamtainspiration och
finnanyakunskaper i boken och kanske nickaigenkén-
nande & de erfarenheter av faltarbete som forfattarna
beréttar om.

Det dterstdr samtidigt nagra funderingar av mer
pedagogi sk ochteknisk art. De praktiskarekommenda-
tioner som forfattarna presenterar & forhdllandevis
ambitiésa. Aven om det pekas pa svarigheterna &r det
mangaganger forhallandevis gynnsammafaltarbetssi-
tuationer som beskrivs. Kan de studerande pagrundni-
vat.o.m. bli fundersammaseller, i varstafall, avskrackta
infor komplexiteten i anspréken? Nej, jag tror inte det.
Det gér inte att ta miste pa den gl&dje och entusiasm
som forfattarna férmedlar 6ver det etnologiska féltar-
betets&ventyr. Nér dettadessutom kombineraskunnigt
och genomtankt kanresultatet barabli ett—anvandbart.

Pia Goétebo Johannesson, Goteborg

Verklighetshilder? Om fotografer och foto-
grafier i museernas samtidsdokumentation.
EvaDahlman(red.). Nordiskamuseet/ Sam-
dok, Stockholm 1999. 109 s,, ill. ISBN 91-
7108-448-7.

Hittills har fotografiet i museivarlden, om man far tro
fotohistorikern och tillika redaktdren Eva Dahlman,
framst diskuterats utifran tankar kring hur museer pa
basta sétt kan varda, bevara, registreraoch klassificera
dem. Verklighetshilder?, en antologi som forvantas
kunna fungera som en metodbok, sétter daremot foto-
graf och fotografi i fokus. Boken &r resultatet av en
kurs, Bilder av Sverige. Om fotografer och fotografier
i museernas samtidsdokumentation, som hdéllsi Nor-
diska museets regi i samarbete med Landskrona Mu-
seum 1995/96.

Verklighetsbilder? innehdller frégestdlIningar kring
fotografiet som verktygi museernas samtidsdokumen-
tation, hur man som fotograf, museiarbetare eller etno-
log konstruerar envissverklighetshild ocksdgenom de
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fotografier man tar. D&rmed torde antol ogin varaange-
lagen lasning for alla som pa nagot sétt arbetar med
dokumentation.

Forsta bidraget i Verklighetsbilder? &r skrivet av
Karin Becker, professor i bildpedagogik. Becker reso-
nerar kring hur arkiveringsprinciper, ideal och intresse
styrt vilken bild av Sverige som konstruerats av Nor-
diskamuseet. Hon berattar ocksé om fotografiet inom
journalistiken. Artikeln fokuserar betydelsen av att
vara kritisk, reflexiv, medveten om forskningspriori-
teter, strategier, ideologi och varderingar, liksom om
fotograferandets betydel se som kulturell praxis.

Becker staller méngaintressanta fragor till fotogra-
fier, vilket & inspirerande. For det mesta finns en bra
koppling mellan text och bild. Det finns emellertid
exempdl dar Beckers kunskap och bilderfarenhet ger
henne andra referensramar och tolkningsméjligheter
anvanligabetraktareméhandahar. Till exempel anvan-
der Becker en bild som sdgs visadykningarnaefter det
vapen som anvandes nér Olof Palme mérdades (s. 25).
Becker menar att fotografiet ocksa beréttar om press-
fotografernas arbetssituation, vilket inte ar savklart.
Det behdvs anvisningar for att kunna folja Becker i
lasandet av denna bild. Det &r viktigt att informera
|asaren om dedetaljer som bildanvandaren baserar sina
slutledningar pa. Karin Becker betonar ju sjédv vikten
av information i samband med fotografier.

Etnologen Annette Rosengren sammanfattar i sitt
bidrag dokumentéarfotografins historia fran FSA 1936
och den tidens realism, 6ver ifrdgasittandet av doku-
mentarfotografins trovérdighet, objektivitet och verk-
lighetsansprak, fram till dagens dokumentdra musei-
fotografi. Rosengren talar, liksom Becker, om kritisk
realism och menar att fotografen maste bli medveten
om sig §av som betraktare, vilket bér vara en viktig
diskussion &@ven eller kanske framforallt for den icke
fotograferande etnologen/musei arbetaren.

Rosengren har istéllet for att visa de bilder som
texten handlar om, valt fotografier som stér for sig
gdvai form av en paralel beréttelse vid sidan om
texten, vilket associerar till konstutstaliningar. Det &
ett intressant tillvagagangssitt, som emellertid inte
berikar beréttel sen. Det &r troligt att Rosengrenvill visa
hur museala dokumentérfotografier kan seuti Sverige
idag. Menvad beréttar de?VVad & det hon ser i just dessa
bilder? Ar de féredomliga enligt Rosengren? Ar de
skréckexempel ? Illustrerar de realism? Visar de den
tolkande fotografen och kritisk reflexivitet? Har de ett
sékert formsprak? Genom dettaanvandande formedl ar
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Rosengren en uppfattning av fotografiet som entydigt,
objektivt avspeglandeverkligheten, fardig att tolkaoch
forsta oberoende av sammanhang. | en annars utomor-
dentlig artikel om fotograferande lyckas inte Rosen-
gren att dela med sig av intentioner bakom bildvalen
och av sinatolkningar.

Etnologen Wera Grahn och fotografen Birgit Bran-
vall resonerar i sitt bidrag kring det samarbete de hade
under dokumenterandet av ett bréllop. Debeskriver det
nédrasamarbete de haft och hur detillsammans skapade
vad de menar blev en djupare dokumentation. Forfat-
tarnapekar pavikten av nyfikenhet, kunskap ochinle-
velseférmaga, men ocksdav litetur. Derefl ekterar aven
over vad som hénder med dokumenterandet nér foto-
grafiet plotdigtintelangrefinnsdédr som fortydligande
eller som minneshjalp.

Grahnsoch Branvalls bil dberéttel se fungerar myck-
et bra. Fotografiernas placering tjanstgér som nédvan-
dig forlangning av texten. De exemplifierar hur muse-
ernas fotografiska samtidsdokumentation kan se ut,
men framforallt hur de inte bara beréttar om andra
manniskors brollopsforberedel ser utan ocksd om foto-
grafen, etnologen och deras arbete.

Etnologen Lennart Rosander och fotografen Anna
Ulfstrand funderar i sitt bidrag dver relationen mellan
bild ochtext. Dehar provat paolikatyper av samarbets-
former mellan etnolog och fotograf, vilka de jamfor i
artikeln. Forfattarnaredogor for deolikaformernasfor-
och nackdel ar och menar att tillvagagangssétten var for
sig, producerar olika beréttel ser.

Rosander och Ulfstrand resonerar dessutom kring
teori och analysfor att skapaforstael sefor hur fotogra-
fiet konstrueras, derasmangtydighet och betydel sen av
kontext, vilket &r viktigt d& analysen annars ofta sar-
skiljs frén 6vrig metoddiskussion.

Dokumentéarfilmarna Hakan Pieniowskis och Karl
Olov Larssons text ror sig runt bildproduktion och
bildensontologi. Defunderar kring ordetsbetydel sefor
bilden och undrar om det kanskefinnsett stort missfor-
sténd inbyggt i allt dokumentart arbete.

Etnologen Kristina Gustafsson och fotograf Viveca
Onhlsson beskriver ingdende sitt arbeteinom ett projekt
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kring det mangkulturella samhéllet. Gustafsson och
Ohlssonarbetadeparallellt och producerade beréttel ser
som snarare kompletterade varandra &n sammanfoll.
Forfattarna resonerar kring bl.a. forskningsprocessen
och vad de menar att olika material kan berétta.

Avslutningsvis ger fotograf Tommy Arvidsson kon-
kreta r&d och idéer att tdnka pa vid fotografering.
Arvidsson funderar ocksa kring fotografiets objektivi-
tet och hur en bramuseibild kan se ut.

Sammanfattningsviskan sagasatt ett sterkommande
tema i boken & vad ett fotografi kan och inte kan
berétta. Kanske ligger begransningar och méjligheter
snarare hos betraktaren én i fotografiet salvt. Ett foto-
grafi dokumenterar inte bara hér och nu och vardag,
vilket fokuserasi texterna. Ett fotografi kan beréttaom
onskningar, drémmar, nederlag, lycka, det forgangna.
Det kan beréttaomt.ex. salvkansla, integritet, kénoch
makt. Vad man ser i enbild beror bl.a. pavad man siker
i bilderna och vilka frégor man stéller. Det &r darfor
viktigt att inte enbart diskutera kritisk reflexivitet i
samband med fotograferandet utan ocksa vid anvan-
dandet och tolkandet av fotografier.

Ibland tolkar forfattarnafotografier utan att forklara
hur och varfor. Att ledalasaren i tolkningarna behéver
inte innebéra att betraktaren styrs dit bildanvandaren
vill och férhindrar &skédaren att skapa sig en egen
tolkning av bilden. Det leder snararetill att betraktaren
kan se att ett fotografi innehdller andra mgjliga tolk-
ningar, vilket innebar att forstdelsen for just det foto-
grafiet fordjupas och att man som betraktare kan skapa
sig en kritisk distanstill forfattarens, fotografens bild-
val och tolkning.

Det & emellertid en mycket spannande diskussion
redaktdren Eva Dahiman och hennes medférfattare
initierat och chanserna for Dahlmans férhoppning att
boken ska kunnatjanasom underlag for vidare diskus-
sioner kring fotografi & goda. De hade dock underl&t-
tatsav fler litteraturhdnvisningar. En eventuell uppfol-
jare kunde fokusera fotografiets roll i museernas ut-
stéllningar och de redskap som kan anvandas for att
forstd och analysera fotografiet som kallmaterial.

Anja Petersen, Lund
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