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vaxande folklivsforskningen under 1800-talets andra
halft. Hon tar upp stereotypisering, region samt frage-
listans betydelse som givande infallsvinklar, och hon
tar hjélp i resonemanget av Agneta Liljas avhandling
Forestallningen om den ideala uppteckningen. En stu-
dieavidéoch praktik vid traditionssamlandearkiv: Ett
exempel frén Uppsalal914-1945 (1996). Detta &r bra,
men varfoér for hon inte en liknande diskussion mot
KerstinArcadiusavhandling Museumpa svenska. Lans-
museerna och kulturhistorien (1997)? Enligt min upp-
fattning har Adolfsson dérigenom missat en viktig
idéhistorisk forbindelsei just ortsbeskrivningarnasarv
till folklivsforskningen.

MariaAdolfsson har i sin avhandling presenterat ett
material och en del av etnologins &mneshistoria som
varit okant for manga kulturhistoriker. Hennes fram-
stallning har en disposition somibland & svér att fdlja,
och stundom saknar man referenser och anknytningtill
pagéende forskning inom etnologin och grannveten-
skaperna, men mitt huvudintryck av arbetet &r positivt.
Framstéllningen & genomsyrad av en kulturhistorisk
ambition i ordets basta bemérkelse, och jag &r dverty-
gad om att framtidaforskare i bade dmneshistorik och
tidigmodern mentalitet kommer att uppskatta hennes
arbete.

Anders Salomonsson, Lund

Margareta Gynning: Det ambivalenta per-
spektivet. Eva Bonnier och Hanna Hirsch-
Pauli i 1880-tal etskonstliv. Bonniers, Stock-
holm 1999. 280 s,, ill. English summary.
ISBN 91-0-056898-8.

Konstvetaren Margareta Gynning har i sin doktorsav-
handling Det ambival enta perspektivet valt att behand-
la Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli framst som
portréttmal are och begransar sigi stort sett till perioden
1883-1893, de tio & som for béda konstnarerna var
derasmest produktivasom portréttmal are. EvaBonnier
upphorde dérefter i stort sett med sin konstnérliga
verksamhet medan Hanna Hirsch-Pauli fortsatte att
mdla fram till sin dod 1940. Boken & sdledes ingen
konstnérsmonografi i vanlig mening, &ven om de bada
konstnérinnornas liv behandl as ganska utforligt.
Gynnings avsikt med avhandlingen &r att stélla de
béda konstné@rinnorna och deras verk i relation till
1880-talets konstliv, konstnérliga stémningar, konst-
narsutbildning och utstalIningsverksamhet. Aven de-
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ras arbeten satta i relation till tidens syn pa kvinnligt
konstnérskap intresserar henne. Hon forsoker rekon-
strueravad hon kallar deras” visuellaperspektiv”, bade
med héansyn till gestaltningen av bildrummet och med
avseende padet socialarumfran vilket framstalIningen
ar utford. Har and uter honsigtill denbrittiskakonsthis-
torikern Griselda Pollock.

Forfattaren intresserar sig ocksa for varfor de bada
konstnérinnornas portrétt aldrig blev normativa. En
annan avsikt har varit att lyftafram de bédakonstnarin-
nornaoch stérkaderasstéllning i den svenskakonsthis-
torien.” Sokandet efter EvaBonniersoch HannaHirsch-
Paulis osynliggjorda perspektiv har med nddvandighet
resulterat i en feministisk analys’, skriver Gynning. |
dennautgar hon frén'Y vonne Hirdmans genussystem-
begrepp rérande maktforhéllandena mellan man och
kvinnor samt hennes term " genuskoreografi”, vilken
innebar att gransen mellan kdnen prévas och befastsi
en standigt pagdende process som kan liknas vid en
pardans. den manliga normen & den som "fér”, den
kvinnliganormen definierasi forhéllandetill den man-
liga. Genomdestorasamhalleligaforandringarnakring
sekel skiftet blev det angel aget att definierabadevad det
manliga och framférallt det kvinnliga bestod i.

Under 1880-talet verkade ett stort antal kvinnliga
konstnérer i Sverige — de alra flesta med borgerlig
bakgrund. Mangavar erkanda, aven utomlands, mende
har tills ganska nyligen varit nérmast osynliga i den
konstvetenskapligalitteraturen. Mannen som” den ska-
pande” utgjordenormeninomkonstlivet, ett stéllnings-
tagande som till och med Ellen Key (som var Hanna
Hirschs privatlarare i unga &) havdade. Visserligen
fanns négraframstéende kvinnligakonstnérer, menade
Key, men kvinnor borde hellre &gna sig & konsthant-
verk och filantropi, som béttre passade deras natur.
Manligakonstnérer kundekritiserasfor att vara” kvinn-
liga” i sin konstutdvning medan kvinnliga konstnarer
kunde berémmas fér att vara "manliga’. Margareta
Gynning skildrar ocksa hur kvinnligt och manligt m&
leri skiljer sig fran varandra bl.a. i motivval. For de
kvinnliga konstnérerna var ateljén deras signifikanta
sfér. "Detog sig bokstavligeninte ut ur ateljén, denvar
bade deras hem och arbetsplats’, medan de manliga
médlarna skildrade modernitetens Paris.

Ett annat begrepp som Gynning ror sig med &r son-
respektive dotterpositionen. Hanna Hirsch-Pauli kom
att arbetautifrén en” sonposition” som ger hennestérre
fysisk och psykisk rorelsefrihet i fantasin, medan Eva
Bonnierskonstnérligagérning préglasav en” dotterpo-
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sition” med dess osj dlvstandighet och brist paerkénsa.
Hon véljer smaningom att forneka det egna konstnar-
skapet.

EvaBonnier (1857—-1909) och HannaHirsch (1864—
1940) tillhérde samma hégborgerliga judiska Stock-
holmskrets. Fadernavar verksammainom kulturlivet —
bokforlaggare respektive musikforléggare — och mod-
rarna kom fran férmogna judiska kdpmannafamiljer.
Genom sin bord hade bada fatt med sig ett betydande
symboliskt kapital i Bourdieus mening. Badavar yngst
i sina syskonkretsar. Sarskilt i Eva Bonniers familj
l&mnades barnen stor frihet att utvecklas. Hennes mor
drabbades av psykisk sjukdom, vilket gjorde att famil-
jelivet blev splittrat. Genom familjernas stora formo-
genheter ansags déttrarna forsorjdafor livet och gna-
des ingen yrkesutbildning medan stnerna med sjélv-
klarhet engagerades i familjeftretagen.

EvaBonnier borjadeallraforst sinakonststudier hos
Arvid Gottfrid Virgin. Som 18-aring flyttade hon 1875
over till August Malmstréms mélarskolafor att senare
fortsdtta pd Konstakademiens ”Qvinliga afdelning”.
Hosten 1883 flyttade hon till Paris, dér hon fortsatte
studierna paAcadémie Colarossi. Smaningom skaffa-
de hon egen ateljé i Paris. Hennes produktion under
Paristiden var stor, med framst portrétt och figurmaleri
men ocksd sociada motiv, som sjukdomsbilder. Hon
&gnade sig gérna & interiorskildringar med komplice-
rat ljusspel. 1887 lyckades bade Eva Bonnier och
HannaHirsch att faverk antagnatill Parissalongen och
bada deltog aven paVéarldsutstalIningen 1889, dar de
tilldel ades utmérkel ser. Hosten samma ar flyttade Eva
Bonnier hemttill Sverige och skaffade ateljé pA Hamn-
gatani Stockholm. Under Paristiden hade hon ett kom-
plicerat karleksforhallande med skul ptéren Per Hassel -
berg, men det planerade giftermalet 1892 blev inte av.
Né&r Hasselberg tva & senare dog, adopterade Eva
Bonnier hans nyfddda utoméaktenskapliga dotter Julia.
| Hamngatsateljéntillkom deforstadren efter hemkom-
sten en serie bestélIningsportrétt men efter barandgra
&r upphorde hon mer eller mindreatt mala. Sjalvfortro-
endet svek nér det géllde den egna yrkesidentiteten.
Né&gon separatutstél Ining arrangerades inte under hen-
nes livstid, déremot har flera minnesutstaliningar ar-
rangerats, 1910, 1926 och 1961, och senast 1990 visa-
des paMillesgarden en utstélIning dver hennes verk. |
ett flertal samlingsutstélIningar har verk av béde Eva
Bonnier och Hanna Pauli visats.

Hanna Hirsch borjade redan som 12-&ring 1876,
&ven hon vid August Malmstréms mal arskolaoch fort-
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satte senare hos Marten Eskil Winge och fran hosten
1880 vid Tekniska skolan for att 1881 antasvid Konst-
akademien. Redan 1885tilldel adeshon i samband med
Konstakademiens 150-arsjubileum hertiglig medalj for
sitt grupportrétt Vid lampan. Samma &r reste hon till
Parisdar hon fortsatte studierna, ocksa hon vid Acadé-
mieColarossi. Under Paristiden gnadehon sighuvud-
sakligen & portrétt och friluftsméleri. Hon uppmérk-
sammades av kritikerna, bl.a. for sitt portrétt av den
finlandska konstnarinnan och vannen Venny Soldan,
vilket hon deltog med pé Parissalongen 1887. Samma
&r gifte hon sig med Georg Pauli. De bosatte sig forst
under ett & i Rom men atervande darefter till Stock-
holm. Aren 1893-1897 var de bosattai Goteborg och
undervisade bada pa Valand. Hanna Pauli fick under
Goteborgsaren mycket fa bestéllningar och makarna
&tervande sd sméaningom till Stockholm. | Goteborg
tillkom emellertid bl.a. portréttet av Verner von Hei-
denstam som Hans Alienus. Aven om Hanna Pauli
under 1890-talet paverkades av symbolistiska strom-
ningar, holl hon kvar intresset for méanniskor och hon
portrétteradeoftamedlemmar av sinegenfamilj. Under
borjan av 1900-talet arbetade hon |é&nge med gruppor-
tréttet VVannerna, kretsen kring Ellen Key. Paret Pauli
flyttade till egen villai Satsj6-Stordng med var sin
ateljé och badaintog centralaroller i svenskt konstliv.
P4 1910-talet tillkom ytterligare ett stort grupportrétt,
HandarbetetsVanners Styrelse. Styrelsen var emeller-
tid starkt missndjd med detta och avbdjde att kdpain
det. 1923 héll Hanna Pauli sin enda separatutstélining
med en rad portrétt och hon arbetade hela sitt yrkes-
verksamma liv som bestéllningsportréttdr. Dessforin-
nan hadehon 1899 stéllt ut tillsammansmed maken och
1933 arrangerades en utstélIning tillsammans med ho-
nom och prins Eugen. Hosten 1997 visades paWal de-
marsudde utstéliningen "Konstnérsparet Hanna och
Georg Pauli”.

Margareta Gynning ger ocksaen dverblick dver den
syn pa de béda konstnérskapen som kommit fram i
samband med de utstdlIningar som arrangerats under
1900-talet. Framst har bada betraktats som portrattmé-
lareochrealister. EvaBonniersportrétt saknar idealise-
ring, har en sinnlig nérvaro och en pétaglighet, menar
Gynning. "Hennes kandighet &r helt fri fran kando-
samhet, inget sentiment skymmer sikten mot model-
len” Som exempel tas Richard Berghs respektive Eva
Bonniers portrétt av Berghs hustru, Helena Bergh,
malade med baraett &rs mellanrum. " Det & EvaBon-
nier man tror pa. Hon forskénar ingenting, hon éverser
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intemed ndgonting”, skriver UIf Lindei enessi.” Anda
ar portréttet inte hjartlost; tvértom bérs det av en inre
Omhet.”

HannaHirsch-Pauli hade snarare en intuitiv én psy-
kologisk insikt, ett maleriskt temperament och en kolo-
ristisk talang. Hon hade en relativt liten produktion,
utférde en méngd skisser men Gverarbetade deféardiga
verken, anser Klas Fahraaus och Lena Soderlund, som
& de tva skribenter som tidigare analyserat hennes
konst. Bland hennesfrémstaportrétt placerasdet ndmnda
av Venny Soldan samt av Georg Pauli och Karl Nord-
strém; bland friluftsmdleriet hennes Frukostdags fran
1887. Att hon &gnade sig primart & familje- och van-
portratt menar man bero pa att hennes familjebestyr
med make och barn, stort hem och stort socialt um-
gange tog mycken tid, samt inte minst ett negativt
bemétande fran det manligt dominerade Konstnarsfor-
bundet.

De bada konstnérinnornas portrétt &r " specifikt for-
ankradei samtiden”, dér den detaljerademiljon &r fylld
av betydelser. De &r fylldaav upplysningar men” ¢ av
budskap” och &dagal dgger ofta komplicerade relatio-
ner mellan familjemedlemmarna. De haller sig inom
den privata sféren. Det &r istéllet de manliga konstné-
rernasportrétt som blev normbildande, deoftaidealise-
rade paradportrétten i von Rosens, Zorns eller Carl
Larssons anda, menar Gynning.

| kapitlet " Ett annat perspektiv”’ analyserar Gynning
begreppen klassicism, romantik och realism och deras
inbordes forhdllanden, bl.a. med hanvisning till de
amerikanska konsthistorikerna Martin Jay och Svetla-
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na Alpers och den senares teorier om det hollandska
1600-talet samt hennes definitioner av det klassicistis-
karepektivedet realistiskaperspektivet, badaftrekom-
manderedan under rendssansen—klassicismenmed sitt
ursprung i Italien och realismen norr om Alperna. Hon
analyserar ocksd, med utgangspunkt i den litteratur om
1880-talets franska konstliv, den miljé som de béda
maélarinnorna levde mitt i under sina Parisstudier, och
som uppvisade konstnarskap, bortglomdaintill var tid
men som samtideni hdg grad uppméarksammade. Bland
de valmajligheter som existerade for de bada konstné-
rinnornakom bédaatt valjaen " medelvag’, att ansluta
sigtill juste-milieu-skolan, ” medel vagensmalare” med
de under perioden mest uppburnamalarnai Paris som
Bastien-L epage, Besnard, Bonnat m.fl. Dessa &l skades
av publiken och mottog Parissalongens férndmsta ut-
maérkel ser, deras verk kdptesin av institutionerna och
de fick offentliga uppdrag. Samtidigt féljde de bada
konstnarinnorna avantgardemalarnai deras arbete och
utstélIningar.

Det & en mycket rik avhandling som Margareta
Gynning presterat &ven om det ibland & en aning
snérigt att féljahennesresonemang. Hon har emellertid
genom att |yfta fram de bada kvinnliga konstnérerna
visat, inte bara pa deras egna konstnérskap utan ocksa
pavad det var att varakvinnlig konstnar under en period
av stora samhdllsférandringar. Ibland irriteras man
Over att hennes beskrivningar av de olika konstverken
inte &tfoljsav en sidhanvisning till den relevantaillust-
rationen—man fér bladdraoch bladdrafram och tillba-
ka. Men detta & en randanmarkning.

Hans Medelius, Sockholm
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