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Nya perspektiv pa svensk portrittkonst fran
perioden 1780-1810

Kinslosamhetens betydelse och nérheten till naturen
i relation till manligt-kvinnligt

Annika Christerson

Att historien &r en konstruktion och inte na-
gon objektiv sanning &r ett pastiende som
sannolikt inte orsakar nigra hojda 6gonbryn.
Subjektiva tolkningar &r allt vad vi ménni-
skor forméar astadkomma. Nagot man kan
gora dr dnda att forsoka se utifran stromning-
arna i sin egen tid. Jag ska gora ett sidant
forsok 1 foljande skildring av ett litet stycke
svensk konsthistoria. Undersékningsmateri-
alet bestir av nigra svenska portritt frin
perioden 1780-1810. En av var tids aspekter
ir genusperspektivet. Till dldre forskning kan
nu liggas medvetenheten om att den image
dessa minniskor presenterar, de konsroller
de ger uttryck for, 4r kulturella konstruktio-
ner beroende av tid och rum.

Schablonen for idealmidnniskan #ndrar
verkligen utseende under det aktuella tidsav-
snittet. Konstnidrerna anpassar teknik och
formspréak efter smakskiften som de samti-
digt bidrar till. Det har ibland hiivdats att
ménniskan under denna period allt starkare
kom att uppfatta sig som en individ, en sjdlv-
stindig enhet i forhéallande till slakt och fa-
milj. Ett resultat av detta tycks exempelvis
vara att lycka och kirlek far spelaini valet av
aktenskapspartner. Det dr en slutsats forskare
av skiftande typer av material fran tiden dra-
git (Bjurman 1998:15 och passim, Duncan
1995). Att inte d& individen, den enskilda
personen, i ndgon hogre grad far trida fram
med konstnirernas hjilp kan verka mérkligt.
I portritteringsprocessen finns ju alltid spén-
ningen mellan den avbildade, igenkinnbara

minniskan och den version av denna man
sjdlv, konstniren och samhillet anser fordel-
aktigt att halla fram. Skillnaden kan kanske
sdgas ligga i mellanrummet mellan den man
”4r” och den man vill synas vara. “Image”
star mot individ. Min bedomning (som jag
kommer att motivera i det foljande) dr att
portriittets representativa funktion mellan
1780 och 1810 fortfarande bestimmer dess
utformning. Minniskorna anpassas till sina
socialt accepterade mallar. Den nya, starkare
jag-uppfattningen tar sig i konsten inte ut-
tryck i mer individualiserade portriitt utan i
justeringen av dessa mallar.

I denna framstéllning kommer tre linjer att
16pa in i varandra:

+ Kvinnlig kénslosamhet kontra manlig

¢ Naturen i forknippning med kvinnlighet
respektive manlighet

* Det biologiska konets betydelse

Kinslosamheten och kopplingarna till natu-
ren dr intressanta ur den aspekten att bigge
kénnetecknas av tvetydighet. Pendlingen
mellan feminina och maskulina associatio-
ner 4r lika tydlig som den mellan positivt och
negativt. Alla tre punkter ringar in omraden
som kunde anvindas i argumenteringen om
vari den storsta skillnaden mellan “manlig-
het” respektive "kvinnlighet” 1ag.
Portriitten jag har valt dr utforda av ofta
anlitade konstnérer vid tidpunkten. Vissa av
dem forekommer stindigt i konsthistoriska
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1. Elias Martin. Familjen af Ugglas p& Forsmark, 1783. Foto SPA.

oversikter som illustration till likartade be-
skrivningar av forloppet. Sa hér kan en alter-
nativ ldsning se ut.

Glidande konsgrinser

Elias Martin tar oss med till parken vid Fors-
mark ndgon gang kring 1780-talet. Dir finner
vi familjen af Ugglas (bild 1). Barnen grup-
peras traditionellt vid respektive forebild;
sonen/arvingen hos sin far och flickorna bred-
vid modern. De #r helt upptagna av nuet.
Pojken ldser uppmérksamt en tjock bok, flick-
orna tycks vilja visa modern en bukett blom-
mor de har plockat. En skugga av svirmod
tycks falla 6ver fordldrarna. Nagon forngj-
samhet har inte velat infinna sig. Symbolen
for den dygdiga kvinnans flit, ett garnnystan,

ligger orérlig i kvinnans knd. Bade hon och
hennes man 4r foérsjunkna i indtvind melan-
koli. Blickarnariktas &t olika hall. De sitter sa
néra men dnda s fjdrran, utan kontakt med
varandra. Frun har visserligen lyft sin hand
som for att titta pa blommorna, men frusit i
rorelsen, som slagen av en plotslig, gripande
tanke. Mannens ansikte dr som en svirmodig,
ljus, isolerad ¢ i gronskan. Mot det dras vara
blickar frimst. Han ser mer sjalfull ut 4n sin
fru. Bigge sitter ned. Manlig respektive kvinn-
lig sfér &r urskiljbara men en formell Gver/
underordning ir inte tydligt markerad. Mgj-
ligen skulle en antydan om nagot siddant vara
det ddr garnnystanet som trots allt fatt f6lja
med ut, och betoningen pd mannen, vilken
lyfts fram ur gruppen. Samuel af Ugglas
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sdrskiljs da inte bara genom kompositionen,
utan dven emotionellt,

Sveriges unga kungapar ses vandrai Haga-
parken ndgon gdng kring 1800 pa ett vilként
portrétt av Jonas Forssiund (bild 2). Gustav
IV Adolf och Fredrika Dorotea formildes ar
1797 da de var 19 respektive 16 ar gamla.
Liksom i den féregdende mélningen &r det
den landskapsliknande engelska parkvarian-
ten som utgdr bakgrund. Den unge kungen
star ndgot fore sin brud pa vigen som en
rangméssig distinktion, men intrycket mot-
sdgs av att hon dr den som méter betraktarens
blick, inte han. Pappereti hans hand érblankt,
medaljongen vid hennes barm likasd. Por-
tréttet utgor sinnebilden av tomhet och sak-
nad. Efter vem? Efter mannen som lit bygga
Hagapaviljongen som vi ser i bakgrunden
och som monumentet &minner om pa kullen
bakom paret till hdger. Det belyses drama-
tiskt i sin gliinta. Hyllningstexten till Gustav
111 lyder:

At
SEGRAREN. STIFTAREN.
KONUNGEN.
FADREN
ODODLIG I MINNET
SONENS. OCH FOLKETS.

Skeppsstivarna som sticker ut pd vardera
sida av monumentet anger att den segrare
som &syftas ar den fran slaget vid Svensk-
sund.! Sonen ses som nirmast sorjande iford
drikten fadern skapade, stdende i en milj6
som till hela sin karaktir #r ett minne av
honom. Gustav IV Adolf och drottning Fred-
rika synes till lika delar fyllda av detta ve-
mod. Det enda inslaget av "manlig aktivitet
och kvinnlig passivitet” som det sé ofta talas
omisamband med genuskonstruktioner dr att
han har tagit ett tveksamt steg framit och
héller i det tomma papper som han tycks
gestikulera mot med andra handen medan
han véinder sig mot sin fru. Tagande hans arm

2. Jonas Forsslund. Gustay IV Adolf och Fredrika
Dorotea Wilhelmina, 1797. Grh 1703. Foto: National-
museurm, vykort,

hindrar hon med andra handen schalen fran
att sldpa i marken. Hon &r enbart bilden av
stilla sorg, han anger dess orsak och fungerar
som hennes stéd. Bakom hans allvarsamma
ligening tycks det finnas en historisk verk-
lighet, medan hon vickte uppmirksamhet
genom sin barnsliga uppsluppenhet i bérjan
av #ktenskapet. Atminstone om vi ska tro
svigerskans version av skeendet i hennes
berdmda dagbok (Hedvig Elisabet Charlotta,
del 6: tiden kring 1798). Sjilvfallet hade en
glad och pigg person varit helt fel i samman-
hanget men detta tydligg6r dnda det konstru-
erade draget i portrittet och det fafinga i att
forsoka utldsa ndgon “personlighet” enbart
utifrin en mélning.

Som portrittet av familjen af Ugglas ocksa
pekade pa ir inte kdnslosamheten detta par
utstralar enbart tillfillig, betingad av situatio-
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nen. Den gradvisa uppvirdering av det lyhor-
da, sensibla ménniskoideal som ar si tydlig i
tidens konst och litteratur resulterade bl.a. i
en omdefiniering av mansrollen. En bakom-
liggande faktor kan enligt Barker-Benfield
(1992:104) vara att medborgaren-soldaten
inte langre ansags lika funktionell som mans-
ideal i ett visterldndskt, kapitalistiskt sam-
hille. Fragan om kénslosamhetens betydelse
fér manligheten &r av stor vikt 1 1760- och
1770-talets romaner forfattade av mén. Am-
bivalensen &r uppenbar. Hur kunde en man
uttrycka en kénsloméssig forfining utan att
ge avkall pd sin maskulinitet? Ridslan for
effeminering gjorde &mnet briannbart. En for-
del anammandet av denna justerade mansroll
innebar for borgerskapets mén var att den
okade polityren gjorde monetiira intressen
mer salongsméssiga. Detta tolkas av Barker
Benfield (1992:142ff) somett av socialgrupp-
ens medel till "social distinction”. Uppait tog
man avstind fran vulgira utsviavningar, ned-
at frdn rébarkad fattigdom. Ur den synvin-
keln 4r forsoken till nyainringningar av ’man-
lighet” en f6ljd av genomgripande ekono-
miska fordndringar i samhéllet. Borgerlighe-
tens expansion kan bidra till att férklara den
"image” bade aristokraten Samuel af Ugglas
och Sveriges kung Gustav IV Adolf presente-
rar. Man forstér att frigan om sensibiliteten
blev laddad nér dessutom kvinnans naturligt
mer undermaliga tankeférméga rationellt
ansags kunna hirledas till hennes littrorda
sinne. Fransk medicin "bevisade” just kring
den hiir tidpunkten att kvinnans fysik, kinsli-
ga nerver etc., gjorde det omojligt for henne
att fullfoljalangre, merkomplicerade resone-
mang, vilket exempelvis konsthistorikern
Mary Sheriff behandlat (1996:20ff). Jakob
Christensson har diskuterat hur tankegangar-
na vann gehor dven pa den svenska scenen
(1997:37f). Intensiteten 1 Samuel af Ugglas
gripenhet kan ses som ett forsok att definiera
en séirskild typ av maskulin kinslosamhet.
Den fysiska skillnaden idr inte heller beto-

nad. Varken min eller kvinnor tycks ha vir-
derat den styrka en stor muskelmassa symbo-
liserar sdrskilt hogt, tvirtom. Samma ideal
fick t.ex. Johann Joachim Winckelmann att
anse att en antik atletisk skulptur som Farne-
siske Herkules saknade “gudalik ddelhet”.
Inte férvanande menade flertalet av perio-
dens resendrer (manliga som kvinnliga) att
Apollo di Belvedere stod fér motsatsen.
Konsthistorikern Chloe Chard skildrar situa-
tionen sa:

The same definition of the male, classical body as one
that should combine "masculine’ strength with *ferni-
nine’ softness, and temper force with grace, is constant-
ly put forward in other commentaries of the same
period.

En mjukare framtoning efterstrivades samti-
digt som risken att anses feminin maste un-
danvirjas med kraft (Chard 1994:145ff).
Debatten om kiinslosamhetens innebord for
konsrollerna och forsoken till justerade pre-
ciseringar av “manligt” respektive “kvinn-
ligt” har alltsd en tydlig motsvarighet i dis-
kussionen om kroppens uttryck.

Vad skilde da denne vilavvigde, smidigt
behagfulle och sensibla manlighet fran det
typiskt kvinnliga? Enklast uttryckt menar
Chard att grinsen drogs med hjilp av ett ord.
Samma adjektiv som riddade Apollo di Bel-
vedere fran att vara enbart sk6n anvindes for
att ridda den nya mansrollen fran feminina
konnotationer: han férknippades med subli-
mitet. [ bigge fallen blir inda den begrepps-
missigakopplingen nigot problematisk. Var-
kenApollos gracidsauppenbarelse eller Forss-
lunds Gustav I'V Adolf associeras med ltthet
med ord som "vildig, miktig” elier “skrim-
mande”, inneborder som karaktiriserade det
sublima(Chard 1994:148ff).> Det iri dagens
lage svart att tala om kulturellt konstruerade
genusrelationer under den aktuella tidsperio-
den utan att nimna Edmund Burke och hans
verk A Philosophical Enquiry into the Origin
of our Ideas of the Sublime and Beautiful

RIG - Kulturhistorisk tidskrift, vol. 84, nr. 1, 2001



Nya perspektiv pd svensk portriittkonst frén perioden 17801810 15

(1757). Manga forskare frén olika discipliner
har visat hur vil hans definitioner av det
skona respektive det sublima tycks stimma
6verens med uppfattningen av kvinnligt-man-
ligt. Sublimt &r det som #r kraftfullt, viirdigt,
starkt, vildigt, méktigt, skrimmande; skont
det lugna, ansprékslosa, dlskvirda, smycka-
de, behagfulla och milda. De senare kvalite-
terna associeras med privatsfiren, hushéllet
och fritiden. Burke uttryckte med detta oav-
siktligt attityder om konsrollerna som préagla-
de tiden och kulturen (Jones 1997.3f, Sheriff
1996:257, Bryson 1995:134). Attdennakopp-
ling har sin giltighet visar inte minst det
faktum att iven Mary Wollstonecraft, som ju
tog avstdnd fran rddande virderingar av
“kvinnlighet”, enligt Susan Khin Zaws studie
(1994:123ff) sdg Burkes tankegéngar som
uttryck for den forhirskande samhallsideolo-
gin. I portrittkonsten kan vi folja hur sekel-
skiftets slanka, veka ”Apollo-man” gradvis
kom att anpassas till ovanstidende beskriv-
ning. I paret af Ugglas kan man tinka sig
ekon av Burkes ord for att gradera de inre
upplevelser som man och hustru tycks erfara.
Garnnystanet dr ocksd en markor for hushél-
let och dygdig flit som anségs hora dit. Drott-
ning Fredrikas milda sméaleende och brist pd
annan funktion 4n ornament och forstirkan-
de av vemodet kan man ocksa utldsa. Anda 4r
det mest pafallande draget i det portrittet just
de oskarpa genusdistinktionerna. Den tvety-
dighet som kunde uppstd kring Apolio di
Belvedere som manlig forebild maste elimi-
neras dven hiir. Kungens ungdom och spiadhet
gor det nodvindigt med yttre tecken pa auk-
toritet. Dédrfor blir det av desto stdrre vikt att
monumentet ver fadern leder via medal-
jongen Over sonens gest mot papperet, mal-
ningens frimsta symbol for tomhet och sak-
nad, dess budskap. Han frambringar det, hon
befister det. Han leder, hon stédjer sig.

Det biologiska kinet
Minga kvinnor i naturen har smyckat sig

med dess blomster eller bar dem med sigien
liten doftande bukett som de kanske just har
plockat. Levande blommor som kvinnlig pryd-
nad dyker upp som ett stort mode under
rokokon. For att de inte skulle forlora sin
fraschor kunde man sticka ned stjdlkarna i
smad glasflaskor, doldaifrisyrent.ex. (Boucher
1970:306). I samband med vistandet utom-
hus ser man hur vil vald denna symbol dr pa
justdet feminina konet. Den utgor ett dekora-
tivt element, framhdvande skonheten och
naturligheten hos kvinnan, vilken i sin tur
utgdr samhillets frimsta ornament.

Associationer mellan kvinna och natur har
dragits léngt tillbaka. Cennino Cennini kun-
de pa 1400-talet i sin handbok om maleriet
ange de exakta proportioner som en perfekt
utformad manlig kropp borde ha. Detta ldtsig
dock inte goras nir det gillde kvinnor och
djur, da de inte hade ndgra sddana rationella
métt. Konsthistorikern Svetlana Alpers har
visat hur denna irrationalitet ofta anviindes
overford i moralisk betydelse (Alpers
1983:223). Upplysningens vetenskapliga ut-
forskarlusta uppriittholl detta tankesitt och
nidrmade sig naturen ochkvinnan utifrin sam-
ma premisser, menar Wendy Frith frdn sam-
ma disciplin som Alpers (Frith 1994;991f). 1
bigge fallen rérde det sig om att producera
kunskap om ett annat territorium. Kvinnan
och kvinnligheten undersoktes, definierades
och konstruerades dirmed. I en arkitekturhi-
storisk studie av Colin Cunningham (1994:71)
visas hur kvinnlig smak vad géllde exempel-
vis inredningsdekor under 1700-talets slut
ansfgs ansluta sig nidrmare till naturen och
det naturliga. Aven denna asikt finner vi
tidigt i malarkonstens historia (Alpers
1983:223).

Idessa fragmenterade resonemang tror jag
att man kan sknja en kvinnosyn som verkat
utsldtande pé det foljande 1800-talets kvin-
norikonsten. Tankarna har som visati ménga
fall ldnga anor, men argamentationen dndra-
de inriktning nu. D4 kan man ju friga sig vad
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som sirskiljer tidigare kvinnosyn fran den
som tar skepnad under det slutande 1700-
talet och 1800-talets forsta tredjedel. Detkan
tdnkas att svaret finns att soka inom medici-
nens omrade. En eventuellt applicerbar hy-
potes kan utvinnas ur Thomas Laqueurs teo-
rier om vetenskapens upptéckt av betydelsen
av och olikheterna mellan de tva biologiska
konen (Laqueur 1994:173f). Istillet for ett
kon av olikartad utformning kom ménsklig-
heten ungefir vid denna tid att delas in i tva
helt vidsensskilda. Nu kom detta att utgora
grundvalen for skillnaden man-kvinna. Liv-
moder och fortplantningsorgan blev den frim-
sta anledningen till kvinnans “annorlunda-
het”. Detta avgjorde ocksi hennes intelicktu-
ella kapacitet. Denna nya, skarpare betoning
pa orsaken till skillnaden mellan man och
kvinna tror jag behdvdes for att pa nytt befis-
ta attityderna om t.ex. skilda maktzoner som
jukunde bevisas "objektivt” motiverade, rent
fysiskt. Dirmed fick man ju ett mycket an-
vindbart argument om man ville bortse fran
en kvinnas dsikter i allvarligare dmnen eller
t.o.m. frén hennes ritt att ha ndgra asikter om
sadant overhuvudtaget. Pa grund av sitt kén
kunde hon juinte tinkariktigtlika brasomen
man. Fortplantningsfunktionen var avgéran-
de for hela kroppens utformning, fran skelett
till nervsystem. "Med andra ord gjordes tva
kon till det nya fundamentet f6r genus”, som
Laqueur formulerar situationen. Varfor be-
hovdes tydligare granser just nu? Dirfor att
deifrigasattes. Denlivliga debatten om kvin-
nans bildning och rikliga floran av uppforan-
delitteratur f6r kvinnor kan ses som forsok att
bestimma hennes position. Aktenskapet som
Atminstone ytligt sett gav henne makten att pa
kinslornas grundval vilja make var en for-
4ndring som framkallade f6rsok att styradet-
ta for familj och socialgrupp sé viktiga val
(for vidare diskussion, se Bjurman 1998,
Christensson 1997 samt Jones 1997). Medel-
klassidealet med tvé distinkta sfarer for of-
fentlighet respektive fritid kravde ocksa klara

argument for att placera den ena parten i
kirleksdktenskapet ute och den andra inne.?

Exempel pd hur viisensskilt det vetenskap-
liga 6gat granskade kvinnans kropp jamfort
med mannens, finner vi dven i anatomernas
vaxkabinett. Historikern Ludmilla Jordano-
va (1989:44f) har pavisat och tolkat skillna-
derna i den manliga respektive kvinnliga
vaxmodellen {(den senare kallades "venus”™).
Kvinnan vilar passivt inbjudande pa siden-
eller sammetskuddar, endast iford t.ex. ett
pérthalsband. En aura av “naturlig sensuali-
tet” omger henne. Hon ger ett mycket realis-
tiskt intryck in i minsta detalj. Det gar att
”$ppna” henne och understka olika lager av
organ.

Yet, I know of no male models which show the comple-
te body either covered with flesh or recumbent, Instead
there are either upright muscle men, with no flesh atall,
or severely truncated male torsos,

konstaterar Jordanova. En intressant kopp-
ling mellan biologins betydelse och svensk
juridik #r att forskare visat att en negativ
instéllning till kvinnan baserad pa hennes
kon bildades forst under 1800-talet (Anders-
son 1996:19). Enligt historikern Arne Jarrick
radde osikerhet om de biologiska konens
relationer till varandra in i detta &rhundrade
(Jarrick 1997:121). Dettaunderbygger hypo-
tesen om en fornyad grinsdragningsprocess
mellan manligt—kvinnligt just kring det se-
kelskiftet.

Associationerna mellan kvinnlighet och
den svarutgrundliga, irrationella naturen for-
stirktes alltsd med kategoriindelningen i tva
biologiskt bestimda kon. Grinserna mellan
“man” och “kvinna”, offentlighet och privat
drogs sdkerligen inte sa medvetet av gemene
man. Tidens uppfostringslitteratur uppvisar
dndé att effekten av ovanstaende resonemang
upplevdes somsjalvklari samhillet. En”smak
for lardom™ ansdgs onaturlig for en kvinna,
den “liksom skiljer henne ifrén sitt eget kon”,
vars uppgift frimst ansags vara att *forskdna
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mannens dagar” (von Breda 1811:15 & 23).
Det #ir denna minniskosyn som priiglar peri-
odens portrittkonst.

Portriittets funktion — sken eller verklighet?
Evald E:son Uggla hédvdar i sin monografi
Over Per Krafft d.y. att denna utpriglat bor-
gerliga tid fordrade ett “mera intringande
studium av personligheten”. Attinte konstné-
rerna 1 Sverige lever upp till detta krav till-
skriver han de yngres allmiinna brist p4 be-
givning och de dldres oformaga till fornyelse
(Uggla 1928:192). Portrittkonstens popula-
ritet, exempelvis Kraffts och von Bredas rik-
liga bestiliningar, motsiger att kanden inte
skulle ha blivit tillfredsstidlid. For Fredrik
Westin fordelaktiga jamforelser med Corre-
gio eller Rafael (ibid:171) antyder att de
avbildade sdkte ett annat uttryck i ett portriitt
dn den psykologiserande minniskotolkning
vi idag kanske ofta letar efter. Portrittets
syfte var oftast dnnu inte att tolka, avsldja,
utan snarare att presentera. Den “image” man
ville foéra fram kunde vara annorlunda &n
motsvarande underexempelvis rokokon, men
jag menar att dess representativa, officiella
pragel var lika stark. Gill Perrys konstateran-
de om portrittkonsten i England under 1700-
talets mitt dr fortfarande aktuellt Gver ett
halvt sekel senare 1 Sverige:

As an art form through which appearances were made
public, it was a powerful medium for the communica-
tion of social and cultural ambitions, values and beliefs.

Refererande till David Solkin skriver hon att
skenet/utseendet (appearances) var av enormt
stor politisk betydelse under en tid d4 den
styrande samhillsklassens dominans utéva-
des mer med kulturen som instrument dn med
styrka (force). Perry tar upp hur medelklas-
sens betoning pa familj och hemliv forstirkte
kvinnans utestdngande frn en roll i offent-
ligheten och hiivdar att portritten bade visar
detta och pa ett avgorande vis bidrog till det.
Perry ser alltsd portrittkonsten som ett ideo-

logiskt verktyg, anvéndbart att definiera
kvinnlig "status” och "femininitet”. Den sva-
righet hon tar upp 4r samma som vi ofta
fornimmer vid betraktande av periodens bor-
gerligt praglade kvinnoportritt: hur kopplar
manihop “femininitet” med "dignitet”? (Per-
ry 1994:18ff. Jaimfor Burkes definitioner av
det skona kontra det sublima.) Eller, uttryckt
pa ett annat vis, vad betydde det da for en
kvinna att trida uti offentligheten genom sin
avbildning? Vad kunde hon kommunicera?
Nar det gillde rang och social stillning var
fortfarande 1600-talets ordsprak att “kvin-
nan har sitt ljus av mannen liksom ménen av
solen” (Holm 1980:90) aktuellt. Forutsitt-
ningarna for ett personligt uttryck dr sdledes
redan fran borjan mycket begriinsade. Kvin-
nans frimsta funktion som maka och mor
finns 1 den privata sfdren. Hennes identitet
och status bestams i férhallande till en annan
person: maken eller barnet. Vad #r hon utan
dem? Ute i offentligheten har hon oftast ing-
enroll, ingen egen identitet. Det som aterstar
skulle kanske kunna vara en allmint positiv
framstélining av vad “kvinnlighet” innebar
vid tidpunkten? Man far nimligen inte glom-
ma att bestillningsportrittets grundforutsitt-
ning inte i forsta hand &r att skapa det ofor-
glomliga konstverket, &tminstone inte pa be-
kostnad av att kunden via det triader fram som
den vill synas vara. S4 linge som kvinnans
personlighet verkar stimma med radande
virderingar fir den da lysa igenom, i annat
fall 4r den ointressant. Det #r dessutom inte
konstnédrens frimsta uppgift att framhiva
négon sadan, med hénvisning till citatet av
Perry ovan. Uggla finner att Krafft d.y. lyck-
ats bittre med karakteriseringen av ledande
borgare dn att portrittera "kvinnlig charme”
(Uggla 1928:98, 108, 114, 116). Karl Peter
Mazers “betagande” portritt av sin syster
visar ”1830-talets unga kvinna, sddan som
hon levde i och for sin familjekrets” men hans
styrka som konstnir 13g i "tolkningen av
andligt djup hos sina modeller” (skalder,
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konstndreretc. ibid: 1871f). Olof Johan Soder-
marks damportrtt dr ’skona men oftast sjil-
16sa. Hans mansportritt ddremot &ro i all-
ménhet priglade av god ménniskoanalys”
(ibid:191). Fragan dr om dessa péstienden
sdger mest om Uggla och hans tid eller den
asyftade portrittkonsten. .. Kanske man dnda
kan uppfatta dem som négon slags fingervis-
ning om hur svenska konstnirer nir sekel-
skiftets rok skingrats lyckades med att kom-
binera “femininitet” med “dignitet”, att fora
ut kvinnan i offentligheten utan att hon hade
nagon funktion dir. Hur ska man danirmasig
tidens kvinnoportritt? Den vig jag forsdker
folja hér dr att se nagot av vad det kan ha
inneburit att leva upp till kvinnoidealet. Vil-
ken kvinnosyn rymmer det, vilka positiva
respektive negativa aspekter innebar etiket-
ten "kvinna” for sin birare? Observera att jag
bara ser till den offentliga scenen, den privata
(genremadleriet) uppvisar andra dimensioner
av "verkligheten”.*

Portrittens representativa karaktir dver-
vigde alltsd vare sig det gillde man eller
kvinna och det dr dérfér ménnen ytligt tycks
mer individualiserade. Deras mer varierade
rollutbud pa den offentliga scenen motsvaras
av en storre valméjlighet av framtoning i
portrittkonsten. Min anvindning av begrep-
pen "sken” och "verklighet” i styckets rubrik
ar en anspelning pa detta. Jag tror att skenet
("image”, utstrélning, framtoning) var vikti-
gare dn verkligheten (personligheten) i be-
démningen av ett portritt fram till modernis-
men. Portrittets formaga att signalera ett bud-
skap som gagnade modellen och stirkte sam-
hillets virderingar var viktigare 4n att avbil-
da en “verklig” person med fven mindre
tilitalande karaktirsdrag i sin ménskliga
skroplighet. Hari ligger vérdet av portriitt-

konsten for att spegla och uppritthalla ett .

existerande samhille. Minnen syns styra i
olika positioner, kvinnorna dr samhéllsbygg-
nadens framsta ornament. En risk med den
attityden kunde vara att hon forvandlas tiil

innehallslos dekor utan sin byggnad, ett
smycke utan sin birare, definierad utifrin
nigonting annat dn sig sjilv. Far vi det in-
trycket beror det p& schablonen konstniiren
klistrat pa sin modell. Mannens respektive
kvinnans revir och biologiska sértecken var
som visat féremal for diskussion. Portriittet
presenterar exakt den indelning av minsklig-
heten i tva helt olikartade kon med helt olik-
artad maktsfar och kapacitet som medicinsk
vetenskap "bevisade”. Pa sé vis kan man se
det som en ideologisk mekanism, bidragande
till den kulturella ordning den visar upp.
Biologin kunde anvindas som ett medel att
halla kvinnans maktansprik inom “rimliga”
griinser. Portrittkonsten stér inte utanfor detta.

Nyklassicismens skulpturala kvinna
Hurskildras dé positivborgerligt fairgad kvinn-
lighet av svenska representanter for tidens
tva stora konstriktningar? Ett par verk ur Per
Krafft den yngres oevre far exemplifiera ny-
klassicismen.

Ar 1802 signerade Per Krafft d.y. portriitt
bade av Bror Cederstrém och av makan Chri-

3. Per Krafft dy. Christina Charlotta Morner, gift
Cederstrom, 1802, Foto: SPA.
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4. Per Krafft d.y. Bror Cederstrom, 1802. Foto ur Uggla 1928.

stina Charlotta, fodd Morner (bild 4 resp. 3).
Mansportriittet 4r mycket storre. Da dgaren
till det uppges vara Kungl. Arméforvaltning-
en forklaras formodligen denna skillnad av
att det &r ett bestillt representationsportritt.
Cederstrom var generallgjtnantoch president
i Krigskollegium (Uggla 1928:262; nr 34 &
36). Vi bortser hir fran ytire detaljer av den
typen och fragar istillet vad bilderna uttryck-
erom tidens "kvinna” respektive "man”. Den
avgbrande, mest iGgonenfallande skillnaden
dr att hon tycks avklddd medan han 4r vildigt
pakladd. Nyklassicismens plasticitet géller
henne men inte honom. Kldnningen och scha-
len framhéver snarare dn doljer hennes byst,
mage, ben etc. Hans mérka, ordensbehingda

uniform utgdr ett skyddande pansar. Detta
pansar neutraliserar hans fysiska bricklighet
och upphdjer honom till symbol f&r sin rang
och position i samhéillet. Han skulle ha kun-
nat vara utan alla omkringliggande attribut
konstnéren har forsett honom med (ritningar,
hatt, sabel t.ex.).

Fru Cederstroms skulpturalt uppfattade
figur (nakenhet) framhaller henneskropp som
betydelsebidrande. Laqueurs tankar om bio-
logiskt grundade genuskonstruktioner har dter
relevans. Man skulle kunna inviinda att mo-
det, inte Krafft, foreskrev tunna klanningar
med hég midja. Modet uppstod i Frankrike
under revolutionsar och avklingande upplys-
ning (Contini 1967:216). Mycket av den
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medicinska vetenskap som bidrog till "upp-
tackten” av mannens och kvinnans funda-
mentala, avgorande olikhet, bedrevs i Frank-
rike. Nyklassicismen med mén som David i
spetsen betonade med hinvisning till antik
skulptur minniskans kroppslighet, samtidigt
avslojades kvinnans figur i klddmodet som
aldrig forr. Enrokokodam formades och kon-
trollerades med korsetterat liv, styv under-
kjol, peruk och puder. Den nya tidens kvinna
dolde ingenting, opudrade lockar och tunna
tyger markerade hennes naturlighet, hennes
fysik. Portriittkonsten bade uttrycker och be-
fdster synen pa kvinnan som bestimd av det
biologiska konet.

Processens omedvetenhet och effektivitet
visas genom att bildkonventioner av den hir
typen utan problem kunde anvédndas pé en
dam som beskrivs som “vitter och snillrik”,
“andligt rikt utrustad”. Symbolerna for att
hon ocksd tycks ha haft en viss offentlig roll
som “mélarinna och poet” dr synnerligen
diskreta. Hon #dr "kvinna” forst och frimst,
Ovriga sdrtecken kommer i andra hand. Mi-
nervabysten medsin hyllande inskription (’At
henne som gynnar och lifvar konsterna eg-
nat”) smilter nistan samman med den morka
bakgrunden (Uggla 1928:96). Kroppen och
det dlskvdrda sméleendet utgdr portrittets
huvudsakliga budskap.®

Plastiskt uppfattade minniskokroppar ir
juett av den nyklassicistiskt influerade kons-
tens kédnnetecken, men jag menar alltsi att
kvinnans kropp dgnades sérskild uppmirk-
samhet och att detta kan ha ett samband med
tidens ideologiska debatt om konsskillnader-
na. Krafft d.y. 4r inte ensam i Sverige om att
ta upp detta drag, vi finner det helt f6ljdriktigt
hos t.ex. Adolf Ulrik Wertmiiller och tidvis
dven hos Jonas Forsslund.®

En nykter kyla utmirker ofta sdvil man
som kvinna i de nyklassicistiska portritten.
Hon syns biologiskt bestimd men i full kon-
troll av sina klena nerver. Uppfostringslit-
teraturens kvinna, sdledes, av mangen plide-

rad for. Hon #r ingen revoltor men heller inte
viljesvag och littledd. I konstens schablon
tror jag mig se samma mdojlighet att genom
"moralisk Sverldgsenhet” ifragasitta manlig
dominans som tidens kvinnokdmpar uppfat-
tade. Den sjilvbehiirskning vi ser ansags onsk-
vird hos kvinnor men kunde ocksé anviindas
for att markera avstind och fordelaktig at-
skilinad. Kvinnokdmpen Mary Robinson
konstaterade r 1799 mojligheternaiattanam-
ma en sadan attityd: “the passions of men
originate in sensuality; those of women, in
sentiment: man loves corporeally, women
mentally: which is the nobler creature?” (Jo-
nes 1997:239). Hon anser alltsd att kvinnan i
motsats till mannen kan styra kroppens begér
med hjdrnan/viljan. I den forsta svenska skar-
gardsromanen, Rosen pad Tistelin fran 1842
(av Emilie Flygare-Carlén), kan man ocksa
finna budskapet att kvinnan genom denna
moraliska dverldgsenhet vicker respekt och
kan bli styrande i kiirleksrelationen (Leffler
1990:160). Redan Mary Wolistonecraft hade
konstaterat att kvinnan hade en stor mojlighet
just genom speciella kvaliteter som mjukhet
och dygd att utva inflytande &ver man och
barn (Laqueur 1994:232f). Trots olika motiv
talar alltsd samhillsdebatt och férkimpar for
kvinnans rittigheter samma sprak: kvinnan
bor inte ge sig hdn at kinslorna. Da finns
mycket att forlora. Intressant 4r att konstatera
att denna sansade, skulpturala kvinna trots
det successivt far trida tillbaka for helt andra
ideal. Fornuft ger vika for Kénsla. Vad kan
man utldsa ur periodens andra dominerande
konstriktning hédrstammande fran England:
den begynnande romantiken?

Genusbestimd kdnslosamhet och kontrolle-
rad sensualitet kontra individualitet?

Vi ldmnar dirmed “det manligt betonade
nyantika maleri, som David skapat” (enl.
Uggla 1928:22) och viinder oss till periodens
frimste foretrddare for ett konstnirligt alter-
nativ i Sverige, Carl Fredrik von Breda. Pon-
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tus Grate skrev &r 1998 om dennes beromda
portritt av skidespelerskan och singerskan
Teresa Vandoni (1797, bild 5): "Teresa Van-
donis ansiktsuttryck ma vara aldrig s& smék-
tande ljuvt, det motsigs av den blodfulla,
sensuella kropp som Bredas plastiska form-
givning skiinkt henne —en dualitet som inte dr
ovanlig 1 hans kvinnoportritt” (Grate 1998:
295). Framhivandet av kvinnans kropp r
alltsa ett av tidsavsnittets sidrdrag och kunde
passera konstriktningarnas grinser. Det prig-
lar nyklassicismen men tycks avhiingigt av
den visterlindska ideologiska debatten om
kvinnans plats i samhillet etc. och firgar
ddrfor médnniskors syn pi bilden av "feminini-
tet’”. Men vad innebdr ett “smiktande ljuvt”
ansiktsuttryck?

Ett stindigt terkommande drag i Bredas
kvinnoskildringar (som ocksd kan iakttas i
Vandoniportrittet) 4r det tdrblanka 6gat. Vid
jamforelse mellan ett kvinnoportritt fore och
ett efter Englandvistelsen blir det tydligt att

5. Carl Fredrik von Breda. Teresa Vandoni, 1797. NM
1429. Foto ur Ulf Abel m.fl., Nationalmuseum, Stock-
holm, 1984, sid. 40.

han anviinde effekten redan tidigt i karriéiren.
Hertiginnan/drottning Hedvig Elisabeth Char-
lotta ser minst lika innerlig ut &r 1784 som
hon gor i Bredas tolkning ar 1814. Veka drag
och stora, sjilfulla 6gon kunde Breda anvin-
da vid avportriittering av pojkar pa grinsen
till vuxenstadiet’, men inte glansigheten. In-
trycket blir snarare 6mtalig ungdom och ef-
terténksamhet.

Pointon har pekat pé olika samband mel-
lan avbildningar av barn och kvinnor.®* Hon
menar att detta kan ha sin orsak i att beroen-
desituationen 4r stark i bigge fallen. Portrtt-
konsten uppritthaller da verklighetens analo-
¢i mellan femininitet och barndom (Pointon
1997:184). Idéhistorikern Ronny Ambjérns-
son har visat hur redan det faktum att kvinnan
och barnet tillhérde en viirld ddr mannen bara
var ett tillfdlligt inslag knét dem samman i
motsats till mannen (Ambjornsson 1979:98).
Sa sent som 1850 kan man i en handbok i
portrittkonst finna vissa tekniker rekommen-
derade som sdrskilt lampliga till skildrandet
av kvinnor och barn. Dar nimns speciellt det
kvinnliga dgats “thin thread of watery fluid
trembling within the under eyelid” hos konst-
niren Lawrence i uppskattande ordalag (Poin-
ton 1997:205).

Vuxna mién i Bredas virld kan liksom
konstnéren Carl Johan Fahlcrantz tyckas brin-
na av en inre glod (gudomlig inspiration?),
eller gripna av stora, allvarliga funderingar
som friherre Carl Adam Wrangel. Ogonen,
blicken, dr da den sjdlens spegel” som tale-
sdttet anger. Sddana min har oftast en pafal-
lande nedtonad kroppslighet. Deras halvt
skuggade ansikten framhivs av stora, vita
kragar i kontrast mot i dvrigt mork kléddsel.
Associationer till Rembrandt dr svara attund-
vika.

Vilken sjal speglar den kvinnliga blicken?
Den ir ofta likartad frén ett portritt tifl ett
annat och didrmed opersonlig. Alla damerna
utstralar genom den trénad, lingtan. Detta
standigt aterkommande budskap om kvinn-
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lighet som jamstillt med ett sérskilt anlag for
littrérdhet och kinslosamhet var en del i
grundforutsittningarna for samhiillets struk-
tur, enligt Ambjdrnsson (1979:22f). Man och
kvinna #r olika och kompletterar darfor var-
andra. Hans intellekt motsvaras av hennes
stérre forméga att ge sig hdn it kinslor. I sin
undersdkning om kvinnors romanlisande har
Erich Schon visat att de egenskaper som
likstdlldes med manlighet inte uppfattades
som ensidigt eftertraktansvirda. Kvinnans
storre nirhet till naturen och forméga till
littrordhet framkallade bade riddsla och av-
und. Den hogre inlevelseférmaga kvinnan
kunde kanna vid romanldsning kunde vara
"farlig” for henne, men upplevdes ocksa hos
de manliga kritikerna som en brist hos dem
sjdlva (Schon 1998:347ff). Samtidigt som
detta i Bredas konst blivit en schablon &r det
ju en forutsittning for kvinnans formaga att
pé starka kidnslors grundval sjélvstindigt”
utse mannen som hon ska komplettera (se
vidare t.ex. Ambjornsson 1978:23, 181).

I sin utredande bok om The Culture of
Sensibilityskriver Barker-Benfield (1992:35f)
angéende denna kinslans dubbla egg:

/.../ the ambiguous values of a fine ‘sensibility’ took on
a particular meaning in the relations between women
and men. The aggrandizement of a certain kind of
consciousness on the one hand was associated with the
powers of intellect, imagination, the pursuit of plea-
sure, the exercise of moral superiority, and wished-for
resistance to men. On the other, it betokened physical
and mental inferiority, sickness, and inevitable victimi-
zation, circumstances throwing severe doubt on the
effectiveness of the female will.

Denna risk for att ryckas med av sina kinslor
maste kontrolleras. Varken kvinnorna med
kroppar nakna somn antika skulpturer eller de
med den blanka, smiktande blicken kinne-
tecknas av ansiktsuttryck utstralande négon
typ av sensunalism. Idealkvinnan var till sin-
nelaget tydligt “aerotisk”. Om hon ocksa
tidvis kidnde en stark dragning till sinnlig

kérlek s& forvintades hon viljemdssigt be-
hirska den (Holmquist 1990:36, 47). Hon
inte bara forvintades gora detta, det var en
livsnddvandighet for henne. Som Mary i Jane
Austens Stolthet och fordom (Austen 1972:
305) uttrycker saken:

/.../ that loss of virtue in a female is irretrievable — that
one false step involves her in endless ruin — that her
reputation is no less brittle than it is beautiful, - and that
she cannot be too much guarded in her behaviour
towards the undeserving of the other sex.®

Hari ligger forklaringen till situationen som
den skisserats av Ambjornsson (1979:171):
kvinnans beroende och utsatthet i pé kiirlek
grundade dktenskap, att varden och omsor-
gen om den kinslan blev hennes uppgift och
hennes behov av att kunna styra sexuella
impulser. Dirfor ar det tranad och lingtan
men inte sensualitet en kvinnas blick bor
uttrycka. Exponerandet och utforskandet av
kvinnokroppen far den att framstéa som viktig
for kvinnans status. Hon ska viicka sexuella
drifter men inte dga nagra. Den nyklassicis-
tiska damen &r iskallt behirskad, romanti-
kens kvinna barnsligt oanande. Carl Fredrik
von Bredas kvinnoideal bir pa en forstarkt
version av den dubbelhet som Pointon har
utldst ur bl.a. Reynolds flickportriitt. Hon ser
dér den hjéltinna som i litteraturens virld fick
sin charm frén en “extremt intressant air av
oskuld och oerfarenhet”. I etikettbocker kun-
de man dessutom finna asikten att den ideala
frun “till sin natur” var barnslig (Pointon
1997:1824f samt 202). Naivitet i kombina-
tion med sensualism som hos Breda uppfattar
jag som en beskrivning av ett "kvinnobarn” i
behov av manlig ledning. Intrycket av scha-
blon forstirks vid jimforelse mellan portrit-
ten av Hedvig Elisabeth Charlotta. Trettio ar
passerar, men i spegeln Breda héller upp har
inte mycket fordndrats.

Som ocksé Jones har visat {(1997:571f) var
en astundan att reglera kvinnlig sexualitet ett
standigt aterkommande inslag i samhillsde-
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batten. Vi méter den i uppforandelitteratur,
medicinsk vetenskap och i inldgg i prostitu-
tionsfrigan, exempelvis. I den framvixande
kédrleksromanen belonas kvinnan som kan
vinta med att ge utlopp for sina kinslor tills
hon ingdtt dktenskap (Ambjérnsson 1978:
171). Enligt Ronny Ambjérnsson hérstam-
mar dagens uppfattning om hur kirlek och
relationer mellan man och kvinna idealt ska
se ut fran Rousseaus tid (ibid: 186). Kan man
dérav dra slutsatsen att en vacker kropp och
ett kiinsligt sinne fortfarande kinnetecknar
positiv "kvinnlighet”? Att romantikens kns-
grinser dir kvinnan star for “kénsla, fantasi,
intuition och mjukhet, medan mannen ut-
marks av fornuft, abstrakt tinkande, styrka
och skapande férmaga” (Holmquist 1990:36)
bestar? Genomslagskraften av en film som
Pretty woman med bl.a. Julia Roberts och
Richard Gere talari varje fall for att de inte 4r
passé. Roberts rollfigur dir bygger pa precis
samma schablon. Hon &dr en ung, vacker,
barnsligt oftrstérd prostituerad (sic!) som
med sin “naturliga” intuition fir den fram-
gangsrike affirsmannen att inse vilket omo-
ralismens trdsk han i sitt arbete gatt ner sig i.
Med hennes hjilp lyckas han naturligtvis
finna tillbaka till det goda samvetets stig.
Jamfor den beskrivningen av “"man” och
“kvinna” med romantikens indelning och
forsok hitta ndgon skillnad...

Naturligtvis kunde min ocksd uttrycka
kdnslomissig mottaglighet i en tid da detta
virderades sd hogt. Detta har vi ju sett skild-
rat av Elias Martin, Jonas Forsslund och Carl
Fredrik von Breda. Ocksi en man med en i
allminhet s nykter och sansad syn pé sina
modeller som Per Krafft d.y. har i ett tidigt
skede utfort ett sentimentaliserande portritt
av enstarkt gripen man. Carl Christian Ehren-
hoff, kapten vid dnkedrottningens livrege-
mente, later sig ar 1801 i Paris avbildas i
forsta hand som en strjande make. Han sitter
bredvid fruns minnesurna mot en landskaps-
fond. Uggla har beskrivit honom som en

”gratmild parissvensk med tranfullhet i blic-
ken”(Uggla 1928:92). Samhéllsstilining mar-
keras inte. For en man som bl.a. har deltagit
i franska revolutionen (ibid:259) ser han an-
mirkningsvirt mjuk och sdrbar ut. Kroppen
foljer moderiktigt snarare Apollo di Belvede-
res slanka linjer an Farnesiske Herkules mus-
kulosa fysik. Det gick saledes an att koppla
ihop maskulinitet, natur och kiinsla. Skillna-
den dr att vi inte kan tinka bort minnesurnan.
Han skulle aldrig kunna sitta pé det viset med
bortviind blick och griten i halsen utan syn-
bar anledning. Det kunde ddremot en kvinna.
Vad gor egentligen Teresa Vandoni 1 den dir
parken? Hon verkar synnerligen litt kladd for
att vara sé langt frén civilisationen med tanke
pade anhopande molnen. I famnen birhonen
liten fluffig kndhund som forutom “frisyr-
missig” likhet med sin dgarinnaharett lustigt
likartat uttryck i 5gonen. Mer fér vi inte veta.
Gérden Bellevue skymitar avldgset i fonden,
dir lyser solen men Vandoni trinar under
sonderslitna skyar. Kvinna, natur, hund : kropp
och kiinsla markeras, bara detta, ingenting
annat. Konstndrens far, skildrad samma 4r i
ett lika kint portrétt (bild 6), 4r utomhus aven
anledning. Han bir stor tickande slingkap-
pa, hatt, handskar och kipp. Méjligheten av
en ostadig viderlek som dven hans oroliga
himinel talar om kan inte stéra promenaden.
Han ger oss ett eftertinksamt 6gonkast men
utan skymten av innerlig ldngtan.

An en géng, hans kropp 4r helt neutralise-
rad, vi anar knappt dess konturer.

De mansportritt som jag tagit upp av Bre-
da ir sddana som visat kinslor med olika
grader av intensitet, som inte i f6rsta hand
presenterat sin modell som en symbol for
stillning eller socialgrupp. Detta ir egentli-
gen missvisande, de senare tycks vid genom-
géng av exempelvis Nationalmusei allménna
arkiv utgora en storre grupp. Per Krafft d.y.
har avbildat min pa olika vis, men i huvudsak
kan samma sak sfigas kinneteckna hans pro-
duktion:
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6. Carl Fredrik von Breda. Konstnirens fader, Lucas
von Breda, 1797. NM 941, Foto ur Nationalmuseum,
Stockholm, sid. 39,

¢ Min atfoljs ofta av attribut som anger
deras rang och position.

* En man kan vilja “image” i relativt hog
utstrickning, darfor ter sig dessa portritt
mer varierade dn de som forestiller kvin-
nor. Man fér uppfatiningen att de visar
olika personligheter medankvinnorna som
regel 4r relativt likartade, framfor allt i
uttrycket.

Nir en man i enlighet med exemplet Ehren-
hoff viljer en sensitiv framtoning (for att inte
sdga sentimental) dr det ett mode han kan ta
upp utan storre risk att forlora i maskulinitet.
Enligt undersokningen om romanlisandet
uppskattades och avundades ju formagan till
detta. Dir finns dock en skillnad mellan man-
lig och kvinnlig kinslosamhet som Barker-
Benfield (1992:xviii) har pekat pa:

Men cultivated sensibility, too, but unlike women their

doing so was not to be at the expense of the cultivation
of other qualities and their participation in larger and
more various goals, including the elaboration of a
public nature of their own. Nor did they have (o over-
come sexual subordination.

Vi ser denna verklighet speglad och befist i
portrittkonsten.

Slutdiskussion

I dagens debatt hor man ofta &sikten att det
slutande 1900-talet préglats av romantikens
aterupplivande. Fragan blir da om etnologer-
nas konstaterande om att vér uppfattning av
kérleken drettarv frin den tiden motsvaras av
ett accepterande av dess genuskonstruktio-
ner. Tiden, dd ménniskan 1 allt hogre grad
kom att uppfatta sig som en individ. Jag har
sokt svaret i den bild av verkligheten som
ménniskorna i Sverige kring perioden 1780
1810 valt att limna efter sig, konstnirernas
tillréittalagda verklighet. Existensutrymmet
for romantikens definition av kvinnan enligt
var di mest anlitade konstnir, Carl Fredrik
von Breda, tycks mycket begrinsat. Stora,
glansiga 6gon talar om ett lattrort sinnelag,
kroppen 4r varmblodigt markerad men blick-
en barnsligt oskuldsfull. Att ungdom foredra-
gits framf{or livserfarenhet antyds av de olika
portritten av hertiginnan av Sédermanland,
HedvigElisabeth Charlotta. Flickhustrun man
ser dr et alternativ for kvinnorna att identifie-
ra sig med. Nyklassicismens version tycks
ndgotannorlunda. Denna vuxna, nyktrakvin-
nasinder utde signaler om moralisk 6verlédg-
senhet som bade uppfostringslitteratur och
kvinnokdmpar hiévdade var ett faktum. Som
konstvetare observerat manga ganger férut ar
portritten av manlighet mer varierade. Hir
finner vi en osékerhet speglad genom mang-
falden. Vilken definition av "man” 4r mest
gingbaridenna brytningstid? Den nya tidens
“homo economicus” forfinas och gors sa-
longsmissig genom sitt kiinsliga sinne. Han
anammar vissa drag fran traditionell feminini-
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tet som borjat uppvirderas men kroppen to-
nas stindigt ned. Det dr enbart blicken, sji-
lens spegel, som markerar hans sensitivitet.
Han #r inte sina klena nervers rov.

Min tolkning av de schabloner konstnérer-
na tillgripit i portritteringsprocessen ror en-
dast den officiella virld dir konstnédrer och
modeller méttes. Situationen for individerna
eller ideal "manlighet” respektive “kvinnlig-
het” i den privata sfiren séger jag ingenting
om hir. For att atervinda till idag kan man
faktiskt dra vissa paralleller mellan da och
nu. Det faktum att nigon riktig debatt anga-
ende de konsroller som filmen Pretty woman
serverade oss inte utbrét antyder att detta
fortfarande &r en "image” som en kvinna kan
vilja. Kvinnan som gor karriér idag (trider ut
i offentligheten) bor dock formodligen inte
gora det. Den storsta likheten med vér tid ar
dnda den att definitionen av positivmanlighet
ar lika oklar. Hur ska en karl” vara? I svensk
dagspress har man kunnat lisa modeskapa-
ren Oscar de la Renta hiivda att "den femi-
nistiska revolutionen har triingt undan tradi-
tionella maskulina virden”. Manliga foto-
modeller beskrivs som ”androgyna flickslyng-
lar” och frigan om “sexuell identitet” #r
hogaktuell pa kladkollektionernas estrader
(Pagold: DN 1999-07-09). Manligheten siigs
vara i kris och “'rop efter den gode fadern”
horas emedan “sjidlva fadersidentiteten ska-
karisina grundvalar” (Hansell: DN 1999-04-
02). Precis som under romantiken ir det séle-
des fragan om hur mannen ska vara som
dominerar. Att "kvinnoforskning” allt oftare
ersatts med ”genusforskning” dr ett tecken i
tiden. Om f{orhandlingen om maktutrymme
konen emellan har ndgonting gemensamt med
den tidséilder som frambringade det vi kallar
romantiken, si ér det detta.

Annika Christerson, fil. mag.
Bjdrred

Noter

1 Jimfor exempelvis rostrakolonnen i vaktrummet
som foregér den ibland s.k. Hoglandsalen pd hertig
Karls/Karl X111:s Rosersberg. Se Vahine 1988: 140f.

2 Chardresonerar kring sammankopplandetav Apollo
med det sublimaoch menar att detta losgjorde ordet
fran traditionell maskulinitet. Femininitet var ock-
si ett glidande begrepp, positivt eller negativt bero-
ende pé vilken synvinkel man anlade. I det langre
perspektivet drar Chard en parallell med en 6nskan
hos visterlindska resendrer vid tidpunkten att ”16s-
gora” den beundrade antika skulpturiraditionen
fran jorden/kulturen didr den dr sprungen, pd samma
gang som den ansigs uttrycka just det sambandet.

3 Laqueur framhalier specifikt maktkampen mellan
konen med uttryckligen politiska syften som driv-
kraft. Jag menar diremot att processen dr mycket
mer subtil och att den i de flesta fall skett pa ett mer
omedvetet plan. Laqueur 1994: 222f.

4 Min tolkning av genremaleriet finns i min D-upp-
sats Sken eller verklighet? Genuskonstruktioner
speglade och skapade i svenskkonst ca 1780-1830,
framlagd vid Stockholms universitets konstveten-
skapliga institution vt 1999.

5 Det kan tdnkas att man kan se Joshua Reynolds
allegoriska kvinnoportritt som etl steg pa viigen i
denna utveckling. Han rekommenderar att konst-
niren "dresses his figures something with the gene-
ral air of the antique for the sake of dignity” (se
Perry 1994: 20). Den 16st sittande “"pseudo-classi-
cal” klddsel som di anvindes framhivde kroppen
pé ett siitt som vid tidpunkten mdste ha varit pafal-
lande. En inte ovanlig iscensittning med naturen
som bakgrund podngterade det uppfattade samban-
det mellan kvinna och natur (ibid: 29).

& Karl XIII:s gemal Hedvig Elisabeth Charlotta por-
tritterades ett antal gnger men skildras aldrig med
sd markant byst som i Wertmiillers version (se
Annika Christerson: Hedvig Elisabeth Charlotta —
hertiginna av Sidermanland, Sveriges drottning.
Genom livet, i konsten, C-uppsats i konstvetenskap
vt 1998. Se dven Marianne Uggla: Adolf Ulrik
Wertmiiller. Sverigedren 1797-99, D-uppsats i
konstvetenskap, vt 1990, bigge vid Stockholms
universitet. Angéende Forsslund, se Norlander 1994,
bild sid. 20 exempelvis.

7 Se tex. portrittet av 13-drige Jean Martin de Ron
frén ar 1802, foto finns i Svenskt portrittarkiv,
Nationalmuseum. )
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8 T.ex. portritt av Hedvis Tersmeden med dottrar,
von Breda cal795. Gripsholm (Grh 3783).

9 Jamfor uppfostringsskrift frin 1766: “the least slip
in a woman’s honour, is never to be recovered./.../
chastity is so essential and natural to your sex, that
every declination from it is a proportionable rece-
ding from womanhood. An immodest woman is a
kind of monster, distorted from its proper form”
(Jones 1997: 29),
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SUMMARY

New Perspectives on Swedish Portraiture During the Period 17801810

In this article, T have tried to study the way man and
woman is being presented in the artof the Neo-classicism
and the Romanticism. Individuality has not yet entered
the artof portraiture, but at this time there are alterations
in how the two sexes are being shown. We have new
“moulds” and patterns to investigate.

By taking the matter of gender in consideration while
examining certain aspects of these adjusted definitions
of masculinity and femininity, it is perhaps possible to
start to understand why these changes took place at this
time in history. Perhaps also, to relate those definitions
to the ones we use today.

One major element clearly distinguishable both in
man and woman is the high value that was placedon a
fine sensibility. In the process of man taking over this
traditionally female territory, the difference between
sexes had to be re-established. In the portraits, we can
see how men are characterized by a special kind of
deeper fecling, more intense, more serious. The Neo-
classical movement seems instead to emphasize the
kind of woman put forward in the conduct-literature of

the time: sober, calm and composed.

The Romantic woman is very sensitive, but tearfully
$0. One suspects influence from the medical debate of
the day where women because of their weak nervous
systemsin fact were considered unable to follow longer,
more complicated lines of argument. Science proved
that the female sex was very different from the male at
a time in history when modern society was being
formed. It was in fact their nature, biology itself, that
excluded women from the public scene.

Another obvious trait is the nakedness of women in
the portraiture of the day. Fashion dictated thin fabrics
and revealing growns with high waists, and artists
painted them with great emphasis on chest and limbs.
This is visible in both artistic movements in vogue.
Body was important to female identity. Masculine
bodies were toned down. Conscious sensuality is
nowhere to be seen, however.

Again, we see to whichdegree the portraits functioned
as ideological instruments.
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