Nya avhandlingar

Det ger lyftning &t hennes framstillning och tillfor
ménga givande perspektiv pd materialet. Kanske dr det
till exempel Inger Hammars fortjénst att Sif Bokholm
med viss forvaning noterar hur séllan Agda Montelius
refererar sitt socialaengagemang till en religids Sverty-
gelse. Om det sedan betyder att den kristna grunden for
det filantropiska arbetet var sa sjidlvklar att den inte
behdvde uttalas, eller om man bor se det som ett utslag
av aft religionen vid denna tid, 4tminstone av Agda
Montelius, betraktades som en privatsak som inte skul-
le Iyftas in i retoriken, ldmnas mer Sppet.

Det bestdende intrycket av Agda Montelius och
hennes insatser, liksom av Sif Bokholms arbete, #r
mycket respektingivande. Den imponerande uthdllig-
het och arbetskapacitet som Bokholm generGst tillskri-
ver sitt avhandlingsobjekt kan hon till stor del gbra
ansprak pé dven for egen del. Jag dr Gvertygad om att
detta rika material kan komma till god anvéindning i den
framtida forskningen.

Elisabeth Mansén, Lund

Eva-Lena Bengtsson: Verklighetens poesi,
Svenska genrebilder 1825-1880. Acta Uni-
versitatis Upsaliensis. Ars Suetica 19. Upp-
sala 2000. 330 s. ill. English summary.
ISBN 91-554-4780-5.

Under en resa i Dalarna 1857 inspirerades konstnérin-
nan Amalia Lindegren att mala bilder som kom att f4
stark genomslagskraft. Hon var inte den férsta att mala
scener ur “vanligt” folks liv men hon anslog en ton som
tilltalade betraktaren genom ait den inriktade sig pd
allménmanskliga kinslor som sorg och gliddje. Hennes
mest kdnda malning “"Bondfamilj i Dalarna sorjande
sittdédabarn” 1858, eller "Lillans sistabidd”, somden
kallades nir den 1866 reproducerades i Ny Hlustrerad
Tidning, kom att avbildas i ett otal versioner och blev
ocksa ndgot av en “nationell” bild genom Artur Haze-
lius iscensittning, dels for virldsutstillningama i Phi-
ladelphia 1876, Paris 1878 och Chicago 1893, delsisin
Skandinavisk Etnografiska Samling pd Drottninggatan
i Stockholm. Hir “kompletterar” Hazelius dock moti-
vet med ytterligare en kvinna for att ocksa kunna visa
den ogifta Riittvikskullans driike. Aven moblemanget i
Hazelius iscensiittning var betydligt mera “utsirat” dn i
Lindegrens malning. I Danmark hade Amalia Linde-
gren sin motsvarighet 1 Christen Dalsgaards “Lands-
bysnedkeren bringer kisten til det dgde barn” (1857).
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Lindegrens verk var beriittande. Innehdllet var vil s&
viktigt som den konstnirliga formen. Dalsgaards mal-
ning visar ocksé att dmnet ~ kinglor och f6rhdtinings-
sétt infor ett barns déd ~ var higst aktuellt och ménni-
skorkunde kiinnaigen sig, cavsett samhéllsklass. Barna-
dodligheten drabbade alla. Sjélv hade Lindegren upp-
levt fem brorsbarns déd innan hon som knappt 45-4rig
malade tavlan.

Amalia Lindegren holl sig i sitt folklivsmaleri enbart
till Dalarna och hennes dalabilder var de som reprodu-
cerades mest. Det var bilder som publiken girna tog till
sig, bade pé konstutstillningar och i planschverk, ka-
lendrar och tidningar. "Lillans sista badd” anvindes s
sent som 1987 som illustration i en bok om tuberkulos-
ens historia.

Avsikten med avhandlingen Verklighetens poesiupp-
ger Eva-Lena Bengtsson vara “att presentera 1800-
talets genrebild som den centrala féreteelse den varisin
samtid”. Hennes undersdkning utglr frin oljemaleriet
men utvidgas till de uttryckformer detta gav upphov
till: reproduktioner, diktning och konstkritik. "Bild-
konst, massbild och litteratur lever hir inte séllan i
symbios. Forfattare diktade till kiinda konstverk och
konstndrer berittade 1 bild och ibland dven 1 text om
sina upplevelser och ideal.” Avhandlingens huvudin-
riktning #r socialhistorisk och "utgdr frin att bilderna
bir ett budskap som vi idag kan ndrma oss genom
formal och ikonografisk analys”. Genom detta synlig-
gors tidens sociala strukturer, menar fGrfattarinnan.
"Bildernas roll som férmedlare av etnologisk kunskap
och birare av moraliska och sociala budskap kan ocksé
sesiljuset av den breda anvindningen inom litteraturen
av begrepp frin bildkonstens virld”

Avhandlingen tar ocksa upp “folket framstillt som
kollektiv” med samhillskritisk udd i relation till “folk-
livsbilder” och didrmed ocksd motiv frén bide stad och
landsbygd. Konstnirerna sSkte sig giirnatill landséndar
dir dldre traditioner kunde stillas mot nymodigheter,
dven om de flesta konstnidrerna hade huvudstaden som
sin egentliga hemvist. Dir fanns utstédllningsm&jlighe-
terna och dir fanns ocksa publiken och kundkretsen.
Minga blev dock kvar i sina studieorter — Diisseldorf,
Paris eller andra — for stora delar av livet.

Sedda i samtida kontext dr dessa genrebilder uttryck
for en helt ny inrikining, bade som akademisk konstart
och som massmediala bilder, dir grinserna mellan
visuell konst och litteratur medvetet suddats ut. Om-
kring 1880 borjade konstnérerna ifrdgasitta berittande
konst som sddan och denna har direfter haft 1ag status
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bland utévande konstnirer. Konstarten har istillet ta-
gits upp och vidareutvecklats inom film, teve och
litteratur.

Konstetablissemangets, koncentrerat till Konstaka-
demien, allminna attityd aterspeglar ett pragmatiskt
synsitt for ett litet land som striivade efter att etablera
ett blomstrande konstliv. Konstndrernas yrkesmissiga
identitet innebar sdvil ett deltagande i det massmediala
kulturlivet som ett traditionellt utvecklande av sig sjil-
va som konstnidrer. I denna process var deras kulturella
ursprung av avgdrande betydelse. Nagra hade sin bak-
grund i bondemiljo, vilket flera konstkritiker betrakta-
de som en tillgdng for konstutdvningen. Amalia Linde-
gren, som var den ledande kvinnliga konstniren, be-
traktades bide som pionjir och samtidigt somett lysan-
de undantag inom hennes k&n.

Ettkapiteli avhandlingen dgnas konstnirsindividens
plats. For att skildra detta har Bengstsson valt att
nirmare understka och skildra fem konstnirer: Amalia
Lindegren, Nils Andersson, Wilhelm Wallander, Bengt
Nordenberg och Olof Arborelius —samtliga med akade-
misk konstutbildning och studier 1 Paris, Diisseldorf
eller Italien. Alla blev foremal for massproduktion och
skonlitterira tolkningar och ndgra av dem skrev ocksé
egna texter till sina verk. Framftrallt Wallander funge-
rade #ven sjilv som illustratdr. Samtliga blev ocksd
flitigt reproducerade i olika tryckta medier, en foreteel-
se som Bengtsson lagt ner stort arbete pa att spara.
Texterna kunde forstirka bildens samhillskritiska eller
kulturhistoriska innehdll och aktualiserar ofta social-
historiska frigor.

Metoderna att mangfaldiga den konstérliga bilden
var oftast litografi eller xylografi — bada metoderna
utvecklades snabbt under 1800-talet. Detta mojliggjor-
de spridning av konsten 6ver hela landet och till prak-
tiskt taget alla samhillsgrupper och konstnirerna nid-
de ddrmed en vida storre publik dn enbart genom
utstillningsverksamheten. Forfattarinnan diskuterar
ocksé med utgdngspunkt i Walter Benjamins teori om
konstverkets "aura” och John Bergers resonemang om
konstverkets "mystifikation” vad som hinder nir ett
verk reproduceras, om det gar att finna en gemensam
“mentalitet” (konstnirens, forlagets och textforfatta-
rens).

Niér Amalia Lindegrens “Lillans sista bidd”, for att
ta ett exempel bland minga, reproduceras 1866 i Ny
Hlustrerad Tidning #r det som péakostad belsidesbild,
moilig att ta ut och sitta upp pa viiggen, precis som det
var tinkt med originalet. Publiceringen ger ocksi upp-
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hov till lisarreaktioner. I Svea (1866) kombineras bil-
den med en novell av Onkel Adam (Carl Anton Wetter-
bergh), direkt tillignad konstndrinnan. I Kora dt smd
faglarreproduceras deni farg 1875 ledsagad aven sing
med noter om det doda barnet, som har det brauppe hos
Gud och vars minne skall vinda de sérjandes tankar till
andliga ting. Detta 4r bara nigra av manga exempel pi
hur ett enda konstverk kunde anvindas. Liknande gill-
de ocksd forverk av de Svriga undersSkta konstnirerna.

Konstkritiken placerade in de behandlade konstni-
rerna i “fack” beroende pd hirstamning eller kon.
Lindegren ansdgs, eftersom hon var kvinna, ytterst
lampad att skildra barn och familjescener. Nils Anders-
son och Bengt Nordenberg, bida med bondeursprung,
ansigs analogt sirskilt limpade att skildra bonders liv.

I boken granskas ocksd den svenska genrekonsten i
forhdllande till sdvil dvrig europeisk som skandina-
visk. Avhandlingen utmynnarien tolkning av allménna
linjer inom svenskt genreméleri 1825-1880. Forfattar-
innan foljer de enskilda konstnérerna till deras favorit-
tillhall, vare sig detta var Diisseldorf, Paris eller ngot
annat stille. Diisseldorf har i modernare konsthistorisk
forskning blivit synonym f6r falsk idealism och halv-
hjartad realism. Forfattarinnan anviinder sig av termen
“idealrealism” (hdmtad fran litteraturvetenskapen), vil-
ken innebir en jordbunden realism som, kombinerad
med ett idealistiskt eller moraliskt syfte, strivar efter att
nd en syntes. Under 1800-talet kunde genreméleriet
vara ett uttryck bide for nostalgi och drémmar om
patriotiska traditioner, formedlade genom de bonde-
miljGer som ofta var foremal for konstngrernas studier,
men ocksé som uttryck f6r en samtida samhéllssyn.

I ett avslutande avsnitt behandlas konstkritikens och
konstvetenskapens Sverviigande negativa syn pa genre-
méleriet under de drygt hundratalet &r som forflutit
sedan dess hogkonjunktur. Forfattarinnan diskuterar
ocksé konsekvenserna av kombinationen bild och litte-
rirt komplement till bilden och stédller frigan om den
litterdira behandlingen rent av bidragit till konstens
daliga rykte. "1 ett smalare perspektiv skymtar vi kan-
ske dven estetikens splittring i litteratur- respektive
konsthistoria dir det mnesspecifika till varje pris més-
te betonas”, menar forfattarinnan. Hon diskuterar dven
viirderingen av reproduktionen, inforlivad som den 4r i
populirkulturen, och ddrmed dess marginalisering inom
konsthistorien. Genom denna process diskvalificeras
inte bara reproduktionen — den drabbar dven original-
konstverket. Men processen skapar ocksé ett gensvar
frdn den bredare publiken — utan detta gensvar skulle
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reproduceringen inte ndit den omfattning som den
gjorde.

Genremdlningarna uttryckte nagot viktigt for dati-
dens minniskor — en mentalitet, enligt Bengtsson och
dven de reproducerade bilderna inkdptes till offentliga
samlingar, bl.a. till Nationalmuseum, for vilket Konst-
akademien var remissinstans vid ink6p. Genren ansigs
didrmed vird att bevara och visa for framtiden. "Den
pluralism som fanns inom den svenska konsten fore
1880 kan tolkas som en positiv kvalitet istidllet for
konstnirlig desorientering”, hdvdar forfattarinnan.
Konstverken har ocksé senare levt ett eget liv inom
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auktionsvirlden och inte minst inom reklamen, dir
t.ex. Amalia Lindgrens “S6ndagsafton i en rittviksstu-
ga” anonymt dok upp pa Siljans knickebrodspaket s&
sent som pa 1990-talet.

Det 4r en mycket innehéllsrik, intressant och lattlast
avhandling som Eva-Lena Bengtsson skrivit i ett dmne
som bertr de allra flesta genom att vi fran skolan och
genom livet kommit i kontakt med méinga av periodens
bilder - i reproduktion eller genom original pd museer
och auktionsverk.

Hans Medelius, Stockholm
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