Nya avhandlingar

inom dmnet. I hur hdg grad kan vi rimligen utgora var
egen empiri? Vad hiinder med etnologin som ldran om
mdnniskan som kulturvarelse om ménniskan samtidigt
berdvas sin sirstillning i relation till allt annat som be-
folkar var virld? Paradoxalt nog kan darfor Resonanser
ses som ett viktigt, om @n svarldst, bidrag till etnologins
sjdlvreflektion. Den tvingar oss att se vart imne pa nytt,
ur en annan belysning @n den vi &r vana vid.

Men trots de ovederségliga kvaliteter som avhand-
lingen besitter maste slutomdomet bli nagot kirvt. Pa
manga sitt dr detta en avhandling som ir béttre, mer
kommer till sin rétt, i &mnet Deleuze och Guattari, dn i
dmnet etnologi. Detta intryck hade kunnat undvikas om
forfattaren pa ett tydligare sétt hade valt att forhalla sig
ocksa till de tva andra filt han uppehéller sig pa, dvs.
etnologi och musikvetenskap. Det torde ha framgatt
att det finns goda mojligheter att i brodtexten (och inte
baraiinledningen) fora en dialog med det egna dmnet,
att problematisera de egna slutsatserna och de egna me-
toderna utifran vad andra har gjort. Som det nu &r sker
detta sa gott som aldrig.

Hirigenom sluter sig avhandlingen pa ett olyckligt
sétt om sig sjdlv. I stora stycken verkar den i ett eget
teoretiskt universum, som dessutom ter sig som grén-
sande till det poetiska och metafysiska snarare dn det
empiriskt provbara. Utgangspunkterna ligger dér de
ligger och empirin &r inte ddr av ndgot annat skil &n att
visa pa perspektivets giltighet, pa dess gorbarhet. Manga
ganger sker detta pa ett intressant och spannande sitt. De
etnografiska partierna dr som sagt utméirkta och Wenzer
har en uppenbar analytisk blick. Tvekldst har han med
sin avhandling fatt mig att ldigga mérke till andra saker
och se andra samband 4n jag brukar ligga mirke till
i etnologiska avhandlingar, men da texten samtidigt
undandrar sig varje mojlighet till empiriskt ifragasétt-
ande blir den i orovickande hog grad en angeldgenhet
for de redan inforstadda. For de som kan och kidnner
till vokabulédren, de som redan hemtamt ror sig i den
maskiniska ontologin.

Detta gor den i hog grad svarbedomd bade som veten-
skaplig girning och som ett lirdomsbevis i etnologi. Ar
detta bra eller daligt? Ar Resonanser en bra eller dilig
avhandling i etnologi? Ar detta god vetenskap? Det #r
inte helt l4tt att svara pa. Provbarhet, genomlysning och
klarhet &r ord som inte riktigt ter sig kompatibla med
Wenzers val av teoretiska utgdngspunkter. Men nagot
annat star ddremot bortom varje tvivel.

Att akademiska dmnen befinner sig i rorelse och dér-
med ibland dven muterar i det ovéntade, det dr ndgot som
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varken kan eller bor beklagas. En avhandling som sa
tydligt markerar en ovilja att ingd i ett pagdende samtal
med det egna dmnet reser dock allvarliga fraigor om vad
en avhandling i etnologi egentligen &r och kan vara.
Simon Ekstrom, Stockholm

Charlotte Ulmert: Visan som gava. Olle
Adolphsons litterdra konstndrskap. Makadam
forlag, Goteborg/Stockholm 2004. 422 s., ill.
English summary. ISBN 91-7061-007-X.

Avhandlingen i litteraturvetenskap &rihuvudsak en ana-
lys av trubaduren Olle Adolphsons lyriska produktion.
Analyserna soker klargora hans texter som fenomen
utifran hans litterdra, musikaliska och bildkonstnérliga
begédvning jamte hans inspirationskéllor. Boken r in-
delad i sex huvudkapitel, med tillhérande underkapitel,
och avrundas med en sammanfattande diskussion. Den
har en kronologisk uppbyggnad, med biografisk ansats,
och i varje kapitel analyseras texter i princip avhédngiga
beskriven epok i konstnirens liv. Boken kommenterar
ocksa till viss del svensk visdiktnings utveckling under
1900-talets andra hilft, dess fordndringar och faser, samt
Olle Adolphsons roll i denna. Diskursen har ett ambitiost
forhéllningssiitt till textens betydelse for den seriosa
visan; i skenet av 1960- och 70-talens politiskt fargade
innehall och funktionella uttryck pa visans omrade gor
Charlotte Ulmert en beskrivning av Adolphson som den
professionelle, mer djupt blickande konstnidren som
utvecklar, eller atminstone befister, vistraditionen. Han
framstills i boken som en vardare av trubadurarvet och
jamforelser gors med bade C. M. Bellmans och Evert
Taubes konstnérskap.

Avhandlingens inledning, samt forsta kapitel, handlar
om Olle Adolphsons ungdom. Den berdr hans tidiga
konstnirliga influenser och mognande konstnérskap.
Familjen Adolphson var en musikalisk och konstnir-
lig familj, och Olle borjade redan som mycket ung att
sjunga, spela, dikta och komponera. Han visade ocksé
tidigt goda anlag i teckning. Hans f6rsta publicerade
dikter, under titeln Bilder frdn Boulogne, trycktes i Da-
gens Nyheters sondagsbilaga i december 1954. Astri och
Evert Taube, som var vinner till familjen, skall ha hjilpt
honom att fa dem publicerade. Knappt tva ar senare, vid
22 ars dlder, debuterade han pa Bonniers férlag med den
romantiska och av édldre singformer firgade dikt- och
vissamlingen Aubade. Samlingen fick delad kritik. Olle,
som var son till en kéndis, hade naturligtvis bade en

RIG - Kulturhistorisk tidskrift, vol. 90, nr. 3, 2007



178

fordel och en nackdel gentemot andra unga konstnérer
som inte hade ett pabra som forpliktigade. Bo Stromstedt
i Expressen skrev uppmuntrande och positivt om de-
buten av sonen till regissoren och skadespelaren Edvin
Adolphson, medan Evald Palmlund i Arbetet tyckte att
diktsamlingen var ett exempel pa tidens romantiska
forflackning dven om han ansag att texterna forvisso
var overldgsna de flesta aktuella schlagertexter.

Andra kapitlet behandlar Olle Adolphsons entré i
artistvérlden. Tiden ror sig i Stockholm kring slutet av
50-talet. Kéinda visor som ”Okénda djur”, med text av
Beppe Wolgers, och ”En glad calypso om véren” till-
kommer under denna tid. Han borjar ta pa sig uppdrag
fran radio och tv, och upptrider pa olika kinda stillen
i Stockholm. Han reser sommaren 1956 till Spanien
med Sven-Bertil Taube och Staffan Strandberg, och ut-
vecklar dér sitt gitarrspel. Egentligen dr det Sven-Bertil
som koper gitarrlektioner, men han delade med sig av
sina kunskaper till Olle. Efter hemkomsten till Sverige
samma ar medverkade han i danskan Lulu Zieglers ka-
baré En Harlekinad. Det blev succé, och veckan efter
spelades hans forsta skiva in.

Tredje kapitlet gér in pa begreppet parodi, och hur Olle
Adolphson forhaller sig till denna teknik i sitt skapande.
Forfattaren gor en mycket grundlig analys av ett antal vis-
texter utgivna under borjan av 60-talet, och ldsaren faren
klar uppfattning om vad parodibegreppet innebir savil
musikaliskt som litterért. Direkta jimforelser gors dven
mellan Adolphsons och C. M. Bellmans sitt att uttrycka
sig genom den musikaliska parodin. Manga av texterna
som presenteras i detta kapitel dr helt fria dversittningar
av vilkinda visor med utldndsk hdrkomst, och Ulmert
ar speciellt intresserad av hur Adolphson forhaller sig
till originalens ursprungliga budskap och kinslolége.
Hon gor den bedomningen att Adolphson ofta lyckas ge
sina dversittningar en djupare innebord 4n originalens
mer schablonartade betydelser. Ett exempel pa detta &r
laten "Trettiofyran”, som &r en fri dversittning av den
amerikanska visan This Ole House”. Visan, vilken kan
ses som en kommentar till rivningshysterin i Stockholm
under denna tid, var ett bestillningsverk; 4nda lyckades
Adolphson enligt forfattaren ge dverséttningen en sub-
tilare innebord 4n originalet.

Fjérde kapitlet antyder en foridndring i Adolphsons
konstnérskap. Hans texter mognar och blir mer person-
liga. Kénslor och minskliga relationer framhivs, och
det framkommer i intervjuer med honom att han gérna
vill tona ner bilden av sig sjdlv som en ldttsam humorist.
Humorn i visorna finns forvisso kvar, men satiren blir be-
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skare ochintelligentare. Ett av underkapitlen berér dven
Adolphsons intresse for att i sin lyrik skildra barns och
ungdomars upplevelser och tankar. I samband med detta
lyfter Ulmert fram ett personligt drag i hans diktning,
namligen det att han ofta tar parti for de vérnlosa och
utsatta. Detta budskap uttrycks bade pé ett humoristiskt
och allvarligt sitt i hans lyrik. I slutet av 60-talet fick
Olle Adolphson uppdraget att skriva texter och sénger till
ett barnprogrami tv. Programmet hette Fablernas varld.
Denna dockserie, som fran borjan var holldndsk, blev
mycket populér i Sverige och pa samma tema gjordes
dven en tv-film med titeln Simma lugnt. 1 serien, ddr
alla dockorna ér djur, virnas om lika réttigheter och den
inneboende kirlek som forvintas finnas latent hos alla
minniskor dven om den inte alltid visas pa ytan.

En grundlig genomgang av den allvarsamma dikt-
samlingen Folia presenteras for ldsaren i avhandlingens
femte kapitel. Diktsamlingen kom ut 1983, och hade
fran borjan arbetsnamnet Bilder. Samlingen, som bl.a.
h@mtar inspiration fran sydeuropeisk medeltida diktning
och folktradition, blev mycket vil mottagen. Denna
del i avhandlingen beror ocksa ndarmare Adolphsons
forhallande till bild och bildkonst. Ulmert finner i sina
analyser av Adolphsons texter flera berdringspunkter
med bildsprak och lyfter fram hans ofta maleriska be-
skrivningar av kénslor, ting och visen. I kapitlet stills
dven sjdlva trubadurbegreppet som sadant under lupp,
och Ulmert hymlar inte med att hon tycker att begrep-
pet anvints alltfor brett for att beteckna vissdngare i
allminhet. Det framkommer i kapitlet att Adolphson
sjélv var kritisk till att trubadurbegreppet anvindes for
schablonartat, vilket skall g att utldsa i en essd han
skrev 1980 i Forfattarnas litteraturhistoria.

Det sjitte kapitlet behandlar Adolphsons sjilvbild i
hans konstnérliga produktion. I borjan av 90-talet gjor-
de han, tillsammans med filmaren Erik M. Nilsson, en
delvis sjédlvbiografisk dokumentérfilm med titeln Resa
med en vin. Filmen, som utspelar sig 1 Sydfrankrike
och Nordspanien, kan ses som en lyrisk resa genom
Adolphsons hela forfattarskap. Den séndes i svensk
tv 1992, och i filmen férekommer material som senare
gavs ut pa skivan Alskar inte jag dig dé (1994). Fil-
mens och skivans budskap kan tolkas som att mé@nniskan
madste vara realist for att kunna leva som romantiker. P4
skivan, som bor betraktas som Adolphsons sista egent-
liga skivoriginal, finns bade nytt och tidigare outgivet
material. Flera av sparen innehaller tonsittningar till
andras texter; inte mindre dn tre tonsittningar av Harry
Martinsons dikter presenteras, samt en ny tonsittning
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till Evert Taubes ”Stockholmsvar”, for att nimna nagra
exempel. Under slutet av 90-talet gavs ytterligare tre
skivor ut, vilka har karaktidr av samlingsalbum. Olle
Adolphson avled 2004.

I'sammanfattningen skriver forfattaren att Adolphsons
diktning kénnetecknas av en lidngtan efter samhorighet
och kirlek jamte helhet i tillvaron. De tidiga texterna
dr ljusa, med forhoppningsfulla budskap, medan de se-
nare kinnetecknas av en mognare stil dir konstnérens
livserfarenhet mer priglar innehallet. Ulmert menar att
generellt dr en av visans stora uppgifter att kommuni-
cera. Nir det géller specifikt Olle Adolphsons lyriska
produktion tolkar jag Ulmert som att hon menar att
hans texter forvisso karaktériseras av en lidngtan efter
gemenskap, men de befister inte automatiskt dylika
redan inarbetade sociala koder. Det &r forst nér texten,
tonerna och rytmiken kombineras som kommunikation
fods och kan interagera mellan trubadur och ahorare,
dvs. mellan sé@ndare och mottagare.

Charlotte Ulmerts avhandling &r relativt voluminds
men hanterlig. Den innehaller facktermer som tillhor
bade detlitteraturvetenskapliga och musikvetenskapliga
omradet, men for en lekman ter sig nog inte boken alltfor
svartillgdnglig. Avhandlingen dr pa intet sitt populistisk,
dven om den behandlar en populir foreteelse, nimligen
visan. Mellan raderna mérker man att forfattaren har ett
gott 6gatill Adolphsons lyrik, men hon lyckas éndé hélla
en viss distans boken igenom. Resultatet blir pa det hela
tillfredsstéllande objektivt. I boken finns flera illustra-
tioner, signerade Olle Adolphson, vilket ger boken en
konstnérlig framtoning. Avhandlingens huvudsyfte, att
analysera merparten av Adolphsons lyriska produktion,
har forfattaren gatt i land med. Dispositionen ér vl sam-
mansatt, vilket oproblematiskt medger fordjupningar av
valda delar i innehéllet, och ldsaren far en klar bild av
Adolphsons diktning. Till viss grund for avhandlingen
ligger en del personliga intervjuer med konstnéren, vil-
ket forstérker intrycket av dkthet.

Patrik Sandgren, Lund

Emilie Karlsmo: Rum for avsked. Begrav-
ningskapellets arkitektur och konstndrliga
utsmyckning i 1900-talets Sverige. Makadam
forlag, Goteborg/Stockholm 2005.472s., ill.
English summary. ISBN 91-7061-009-6.

Konstvetaren Emilie Karlsmo har skrivit ndgot sa ovan-
ligt som en avhandling som vicker (dtminstone min)
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nyfikenhet och lockar till lasning. Detta trots att temat
kan tyckas aningen dystert. Rum for avsked. Begrav-
ningskapellets arkitektur och konstndrliga utsmyckning
i 1900-talets Sverige heter boken, som ér ett bade digert,
vackert och rikt illustrerat verk. Det dr en innehallsrik
bok och redan av kapitelrubrikerna framgar att det &r
mycket som kommer att avhandlas mellan dess roda pér-
mar. Bland rubrikerna mirks: Fran sockenkyrka till port
mot landskapet, Begravningen under 1800- och 1900-
talen, Svenska eldbegingelseforeningen och de forsta
krematorierna, Begravningskapellets arkitektur och rum
samt Begravningskapellets utsmyckning. Avhandling-
ens Overgripande fraga géller hur begravningskapellets
arkitektur, rum och utsmyckning har gestaltats i relation
till begravningsakten (s. 10). Jag skall inte i det f6ljande
forsoka sammanfatta avhandlingen utan blott gora nagra
nedslag vid teman och diskussioner, som av olika skl
fangat mitt intresse.

Om man skriver om begravningskapell, dess arkitek-
tur och utsmyckning i relation till begravningsceremo-
nin, tangerar man ofrankomligt ett klassiskt etnologiskt
intresseomrade. Karlsmo diskuterar ocksa etnologisk
forskning och hinvisar bl.a. till verk av Louise Hag-
berg, Nils-Arvid Bringéus, Mats Rehnberg och Lynn
Akesson. Forfattaren menar att det inom etnologisk
forskning ldnge fanns en néstan nostalgisk syn pa dod
och begravning. Hur det vari dldre tid har fungerat som
ett slags mattstock efter vilken dagens begravnings-
skick mits. Denna aningen romantiska forestéllning
om gangna tiders Gverldgsna seder och bruk dr nagot
Karlsmo kinner tveksamhet infor. Det kan man forsté,
om man gor samma tolkning som hon av den etnolo-
giska forskningen. Dock vill jag hir papeka att senare
etnologisk forskning pa omradet inte till fullo ansluter
sig till den nostalgisk-romantiska fara som forfattaren
tycker sig skonja.

Karlsmo kritiserar vidare pastaendet att 1900-talet,
i modernitetens kolvatten, varit ett dodsfornekande ar-
hundrade. Stora samhillsférdndringar har skett under
1800- och 1900-talen, vilket dven paverkat begrav-
ningsskicket. Jordfistningen har under 1900-talet bli-
vit alltmer privat till sin karaktr, sker inte i anslutning
till sondagens hogmissa och mera séllan i kyrkan. Be-
gravningsfoljet tenderar ocksa att bli allt mindre. Dessa
fordndringar innebér dock knappast i sig att ménniskor
tringer undan doden ur sitt medvetande utan snarare att
synen pa dod och begravning star i relation till andra
samhillsomvandlingar. Att fa personer f6ljer den dode
till den sista vilan beror inte sillan pa att manga mén-
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