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nodvindiga utkikstorn for den ibland nagot bortkomna
ldsaren.

For egen del upplever jag stundtals bokens andra
delstudie om lotterier just pa detta sitt. Amnet &r nytt
inom svensk forskning och den enda forforstaelse som
finns &r den egna relationen till misslyckade lottkop och
den mer allmint krassa forestéllningen om att ”drom-
men om den stora vinsten” kan halla folk pa ofortjént
gott humor. I denna spénnande delstudie forlorar sig
Husz nédgra ganger i detaljrikedom utan att fullt ut
relatera till de mer 6vergripande forskningsfragorna.
Eftersom forskningen kring lotterier hittills varit obe-
fintlig i Sverige har Husz ett viktigt uppdrag i denna
studie. Men att bade redogora for lotteriernas historia,
och analysera en avgorande epok i denna historia i re-
lation till — och i jamforelse med — de tidiga varuhusen
blir en stor uppgift.

Mitt avgorande intryck av Drommars vdirde blir att
Husz lyckas med uppgiften pa ett mycket fortjanstfullt
sdtt. Oavsett anledningarna till valet, el/ler uppdraget, att
sammanfoga just dessa tva delstudier har resultatet blivit
en aptitlig, om dn négot svarsmilt, kunskapsprodukt
med lang eftersmak. Séllan har jag ldrt mig sa mycket
och fatt s& manga aha-upplevelser fran en enda bok.
Eller har jag faktiskt lést tva stycken?

Cecilia Fredriksson, Lund/Helsingborg

Jonas Danielsson: Skrdckskont. Om kirle-
kentill groteska filmer—en etnologisk studie.
Bokforlaget h:strom, Umea 2006. 201 s., ill.
English summary. ISBN 91-7327-000-8.

Maénga har uttalat sig offentligt om skréckfilmer och de-
ras skadliga effekter, speciellt de som inte vetat sérskilt
mycket om genren. I Jonas Danielssons avhandling i
etnologi far de som sjidlvmant soker sig till denna typ
av film for en gangs skull sjdlva komma till tals. Han
viljer att kalla dem ”skriackfilmsbrukare”, da han dr
ovillig att se dem som deltagare i sub- eller motkulturer
eller 6verta deras eget epitet: skrickfilmsfans. Syftet
med avhandlingen preciseras som att gora en medieet-
nografisk studie av skréickfilmsbrukares drivkrafter for
att titta pa skrickfilm. Fokus ligger dock frimst pa de
kénslor informanterna siger sig fa av filmupplevelsen,
men ocksa vilka diskussioner som filmerna vécker.
Avhandlingsmaterialet har tillkommit framforallt ge-
nom intervjuer, men dven deltagande observationer (vid
skrackfilmsfestivaler, biografvisningar och videokvillar),

internetbaserade diskussionsgrupper och mailinglistor,
fanzines och hemsidor. For intervjuerna har nio kvinnor
och elva min i dldern 19-35 ar valts ut, dvs. nagot dldre
dn den géngse tonarspubliken. Motiveringen till detta
dr att komma at mer klart formulerade virderingar, da
bevarandet av skrickintresset i viss man kravt ett aktivt
stdllningstagande. Till saken hor dven att avhandlings-
forfattaren sjélv dr en hingiven skrickfilmsfantast.

Teoretisk inspiration har Danielsson himtat fram-
forallt fran Michail Bachtins karnevalsperspektiv och
dennes idéer om det groteska, om uppochnedvinda
virlden och en annan sanning, som sidgs ha manga
beroringspunkter med skriackfilmsbrukarnas hallningar.
Med utgangspunkt i ett kulturanalytiskt angreppssitt
systematiseras de idéer och normer som informanterna
ror sig med, vilka sedan tematiseras som Vald, Censur,
men framfor allt olika kinslor: Ridsla, Ackel, Lust.
Det lustfyllda dr nagot minniskan enligt géngse upp-
fattningar bor maximera, medan negativa kiinslor som
ridsla, ilska och vimjelse infor det dckliga dr nagot
som bor undvikas. Fragan blir da underforstatt: Varfor
vill ménniskor i sa fall se skrickfilm? Och vad for slags
filmer ror det sig om?

Nationalencyklopedins definition av “skrickfilm”
citeras: ”film som forsoker skrdmma eller chockera sin
publik genom att konfrontera den med négot okint,
overnaturligt eller tabubelagt”. Detta dr dock inte vad
Danielsson sjdlv asyftar med skrickfilm, utan han menar
attridsla dr ndgot fundamentalt f6r genren och anvinder
termen skriackfilm “som ett samlingsnamn for skréck-
filmsbrukarens intresse och inte som en bestamd genre.
Skrickfilm ska alltsa betraktas som ett paraplybegrepp
dér andra typer av filmer ingar eftersom de utgor en nést-
intill obligatorisk kunskapsbas hos skrickfilmsbrukare”
(s. 38). Trots det presenteras en genomgang av skrick-
filmens historia, samt en méngd pastadda undergenrer
inom skrickfilmsgenren: Exploitation, Mainstream,
Slasher, Giallo, Splatter, Mondo, Snuff, Zombiefilm,
Vampyrfilm, Kannibalfilm, Terror, Rape-revenge, Sci-
ence Fiction, Sleaze. Som filmvetare skulle jag kanske
medta hilften av dessa.

Inte bara skréckfilm ges en ytterst vid och diffus
innebord (“allt som behandlar det skrimmande, det
obehagliga, doden, splatter eller sadism pa ett eller an-
nat sitt”, s. 55), utan ocksa skrickfilmsbrukarna. Det
forblir ndimligen oklart om de fortfarande bevarat ett
exklusivt intresse for skridckfilmer, ndr de nufortiden
sigs kanske helst se svenska actionfilmer eller gamla
pilsnerfilmer. Avgorande &ristéllet att informanterna en
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gang for lange sedan inledde sitt filmintresse med filmer
som framkallade skrickkénslor (s. 55).

Kapitel 3 behandlar hur Réidslor konstrueras (pa film
och i vardagen). Forklaringsforsoken till filmrddsla &dr
hir himtade dels fran neuropsykologin, dels fran psy-
koanalysen och jamfors dven med folklorens skrim-
selvdasen. Avhandlingen gar sedan in pa hur vi ldr oss
vilka objekt vi ska fista var ridsla vid, t.ex. att zombies
dr farliga varelser. Den som inte har lirt sig att frukta
zombies ser baralangsamma, dreglande ménniskor som
knappast utgor nagot reellt hot mot nagon. Hér hand-
lar det om inldrda reaktioner pa skrickfilmens estetik.
Skriackfilmsdlskaren maste ocksa ldra sig att ignorera
taffliga manus, daligt dubbade filmer och undermaligt
skadespeleri — eller rent av betrakta detta som hogsta
kvalitet, eftersom dessa svagheter nistan definierar stora
delar av genren.

Fjdrde kapitlet, Ackel, inriktas p4 hur de obehagliga
kénslor som “skrickfilmen” forsoker framkalla kan
skapas och anvéndas. Skriackfilmer sigs ndmligen inte
bara handla omridsla. Kannibal- eller blodsténkarfilmer
t.ex har inga direkta ambitioner att skrimma sin pu-
blik. Skrickfilmsfans skrattar at dckliga nirbilder av
avhuggna huvuden som blodsprutande virvlar genom
luften, medan kannibalfilmen framkallar andra mot-
bjudande kénslor.

Ackel kan hos skrickfilmsbrukaren ta sig olika ut-
tryck. Det kan vara bade fysiskt och moraliskt éckel,
men dr oftast ett dckel i komikens eller satirens tjinst.
Orealistiska valdsexcesser och dckelscener upplevs helt
enkelt som kul underhallning darfor att det &r brutalt,
omattligt, men framférallt otroligt. Behallningen av
filmerna dr saledes sjilva effektscenerna, som inte sillan
virderas hogre 4n en spinnande intrig. Ackeltalighet
kan ocksa anvindas som en stark identitetsskapande
kraft, bli till en identitetsmarkor och subkulturellt ka-
pital. Det ir relativt enkelt att genomskada valdsex-
cesserna, samtidigt som Overdrifterna ocksa effektivt
kan upprora en icke-initierad publik. Framforallt blir
sjdlvbilden som udda filmsmakare accentuerad genom
dessa genreinslag.

Det problematiska for skriackbrukarna blir ddrmed
att intresset for dessa filmer numera inte lingre &r lika
kontroversiellt. De udda och oklippta skrédckfilmerna
har blivit allt ldttare att fa tag i. Nér det alternativa blir
vardagsmat, maste den brukare som vill halla fast vid
sin avvikaridentitet vinda sig at det hall som fortfa-
rande betraktas som tarvligt — vilket idag dr svart, nér i
princip ingenting lingre blir totalférbjudet eller skapar

s.k. moralpanik. Men vissa skridckfilmers dckelmetoder
kan ocksa ses som en kulturkritisk strategi. Att just den
blodiga och valdsamma estetiken lockar till sig tittare,
anser avhandlingsforfattaren har att gora med den ta-
buerade bilden av valdsfilmer. Ju mer vald eller dckel
brukaren ser, desto mer annorlunda och kontroversiell
blir ocksa filmsmaken.

Acklet anvinds dven som &gondppnare. Det gir
inte att betrakta dckliga filmer som enbart ett medel
for (tonars)revolt, hdvdas det. De vicker dven en mor-
bid nyfikenhet och stillar en upplevelsehunger. Precis
som forskning visat om mer accepterade konstgenrer,
bidrar detnya, avvikande, intensiva och sensationella till
estetisk njutning och allt detta finns ju dven i destruktiva
handlingar. Destruktivitet upplevs dessutom ofta somen
mera sann bild av vérlden. Skrickfilmsbrukare verkar
uppleva virlden som obegriplig, valdsam och ondskefull
och vill inte blunda for verkligheten, s& som alla andra
pastas gora. Eftersom sambhillet &r sjukt, mdste man
titta pa jobbiga och fruktansvirda valdsskildringar for
att forsta, men detta blir dven till ett slags psykotestning
av en sjdlv. Denna sjdlvrannsakan, som oftast intriffar
da tittaren tinjer pa sina egna grinser, kallar Danielsson
for “filmmoralisk identitetskris™.

I kapitlet Ondskor behandlas de tankar om gott
och ont som filmerna verkar stimulera. Detta numera
”omoderna” ord ondska kan avse bade en aktiv, 6deldg-
gande kraft som 6vergar vart forstand och ha en betyd-
ligt svagare vardagsinnebord av “dalig”. Oavsett typ,
gor ondska riktad mot andra oss for det mesta arga.
Skrickfilmsbrukarna talar om det onda i samband med
mén: mén som seriemordare, pedofiler, valdtiktsmén
och upphov till annan férnedring. Sérskilt kopplingen
mellan véald och sex gor valdtikten till den obehagligaste
formen av “ondska” att uthirda pa film, vérre dn mord.
Valdtiktens nérhet till verkligheten blir nistan alltfor
pataglig. Inte minst valdtiktsmannens likgiltighet infor
offret upplevs som obehaglig. Den onda virld som vissa
skrickfilmsbrukare sédger sig vilja uppmérksamma blir
till en motldsning av den trygghet som samhéllet séger
sig efterstriva (fast inte alla ganger uppvisar), men kan
kanske ocksa betraktas som ett sitt att utmanakénslan av
uppgivenhet och hopploshet eller fungera som katharsis,
menar Danielsson.

I kapitel 6 dr vi aterigen tillbaka till en kénsla, nu
en bendmnd Lust, som sdgs vara informanternas do-
minerande forklaring till sitt intresse: ”underhéllnings-
vardet”. Trots att samtalen med informanterna ror riadsla,
dckel och ondska, lyckas forfattaren anda uppticka ’en
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ndrmast obeskrivlig fortjusning ver det egna intresset”.
Lusten att se dessa filmer tar sig olika uttryck. For det
forsta har brukarna en drivkraft att se ndgonting annor-
lunda, for att bli 6verraskade. Samtidigt sigs skrackfil-
merna bli allt mer forutségbara, ju fler man sett... For
det andra kénner man sig speciell genom att tala, eller
rent av kunna skratta at, sadant som andra skyr.

Att inte bry sig om stora luckor i manus, eller att
inte ge innehallet ndgon betydelse, har Goran Bolin i
en tidigare avhandling (Filmbytare, 1998) kallat for ett
”subkulturellt antiintellektuellt forhallningssitt”, men
det haller Jonas Danielsson inte med om. Att betrakta
brukarnas perspektiv som antiintellektuellt tar inte hdn-
syn till deras eget sitt att betrakta filmerna, menar han.
Brukarnas negerade smakhierarkier framhaller istéllet
lagt stdende filmer och man avnjuter dem intellektu-
ellt, men utan att erkinna kraven pa gott innehall eller
estetiskt vedertagna normer. Att skratta at filmer som
innehaller groteska bilder, obekvidma situationer eller
heltenkelt ér taffliga kriver en viss intellektuell aktivitet,
dven nér det hela upplevs som humoristiskt.

Innehallet i grotesken pastas alltsd pa manga punkter
overensstimma med skréickfilmen. Det groteskas roll
i t.ex. karnevalen sidgs gora att skriackinformanterna
skulle kunna liknas vid ett slags karnevalsdeltagare,
vara sentida exempel pa dess skrattkultur. Men, av Lust-
kapitlet att doma, skrattar ytterst fa av informanterna,
varfor dagens variant i sa fall pa sin h6jd borde ses som
en betydligt mildare variant, en sméleendekultur.

Likheterna ligger kanske istillet fraimst i att det gro-
teska i slutindan handlar om en alternativ forstaelse av
tillvaron: hur filmerna stiller den accepterade vérlds-
bilden pa dnda och av brukarna anvinds till att vinda
uppochned pa smakhierarkier. Avhandlingens viktigaste
insikt torde vara att gillandet av det groteska i skréck-
filmen kan betraktas som ett identitetspolitiskt projekt:
”For att skrickfilmen ska vara effektiv ingér det ndstan
per definition att den utmanar radande kulturella fore-
stillningar” (s. 145). For det dr ju om denna utmaning
— och inte primért om ndgra kinslor framkallade av
filmerna — som informanterna framfér allt talar. Aven
om skridckbrukarna for att kunna utmana dessa kultu-
rella forestéllningar tvingats genomlida ett antal mer
eller mindre obehagliga kénslor, s dr dessa egentligen
sekundira. Det priméra har varit motstandet eller uppro-
riskheten mot vedertagna smak- och moralnormer, eller
mot en skenhelig moral.

Precis som i alla andra specialkulturer finns &dven
hir hierarkier, som bygger pa exklusiva kunskaper och

erfarenheter. Dessa skrickfilmsbrukare demonstrerar
sjdlva en egen kultiverad smak, om 4n kultiverad i mer
dynga—en grogrund som ”Svensson” inte besitter. ”"Bru-
karna skapar ett elitistiskt perspektiv som, med samma
mekanismer som den officiella smaken, utesluter vissa
ménniskor och synsitt. Att betrakta den *normala’ mén-
niskan som ignorant och romantiserad pAminner om den
kritik skrickfilmsbrukare utstir som antiintellektuella
eller kdnslomissigt blasé” (s. 151).

Det sjitte och nist sista kapitlet upplever jag som
avhandlingens centrala — och nésta kapitel mest som
en avtoning, for att anvianda filmdramaturgiskt sprak. I
avslutningskapitlet, Perspektiv pad vdldsfilm, ar avsik-
ten att presentera nagra utmirkande drag i brukarnas
tittarstrategier betraffande skrickfilmernas valdsinne-
hall. Kapitel sju handlar saledes om hur uppfattningar
om “valdsfilmen” skiljer sig at mellan brukare och det
Ovriga samhillet, fraimst representerat av offentliga
mediedebatter. I detta kapitel redogors det for en (en-
ligt Danielsson) tydlig omkastad ordning i fraga om
valdsfilmernas moraliska implikationer.

Vald sdgs namligen ha varit en r6d trad genom alla
foregaende kapitel, varfor det anses viktigt att klar-
gora hur informanterna gor en distinkt atskillnad mel-
lan “verklighet” och “fiktion”. Precis som i alla andra
kvalitativa studier av olika publiker, framhaller dven
dessa informanter distinktionen verklighet kontra fik-
tion som en forutsittning for att de alls ska kunna finna
valdsamma och skrimmande filmer underhéllande.
Skrickfilmsfansen pastar sig, i motsats till dem som
uttalat sig i den allménna debatten, inte vara fiktions-
blinda. Véldsfilmskritiker anses inte kunna se de grin-
ser mellan fiktionsvaldet och det faktiska valdet, som
skriackfilmsbrukaren pastar sig dra. Valdet i filmerna
diskuteras ocksa flitigt skriackfilmsbrukare emellan, i
termer av t.ex. daligt, verkligt, skrimmande, roligt eller
Overdrivet vald.

Informanternas resonemang kring filmvéald samman-
fattas hir schematiskt i tre kategorier: underhéllnings-
vald, vidrigthumoristiskt vald samt vidrigt skrimmande
vald. Sjdlva har skrickfilmsbrukarna inte mycket till
overs for det kliniskt rena underhallningsvaldet eller
”gladvaldet” typ actionvald. Bara de tva andra typerna
av vald gillas, men jag uppfattar det som att det vidriga
valdet inbaddat i humor (typ blodskvittande) dnda ar
avgorande for de flestas egen elitistiska antismak. Den
tredje varianten, det vidriga valdet inbaddat i skréck-
upplevelser och vanliga dramaskildringar, fokuserar
bigge pa offrets lidande, och verkar inte vara tillrackligt
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udda. Hdr menar ocksé skriackfilmsbrukare att véldet
skildras korrekt, eftersom det beskrivs som obehagligt.
Storkonsumenter av skrick- och valdsfilmer anser sig
inte heller bli aggressiva av favoritgenrerna, utan podng-
terar snarare sin aversion mot faktiskt vald. Det kanske
inte dr s underligt att brukarna inte identifierar eller lie-
rar sig med mordaren, véaldtiktsmannen eller zombien,
med tanke pa hur osympatisk, knépp eller rent av dod
denne oftast dr. Griansen mot verkligt vald ar ju ocksa
tydligare i skrick- dniaction- och krigsfilmer, t.ex. med
deras betydligt mer verklighetsnira valdsutdvning.

Sammanfattningsvis kan man kanske séga att skrick-
filmsbrukarnas drivkraft inte dr nagon antiintellektuell
héllning, utan (precis som Bolin faktiskt menade) hand-
lar om att vara anti mot de intellektuella — fast framfor
allt mot “’kultureliten”. De som gillar dessa brutalfilmer
eller bisarra filmer ger framst uttryck for en antiestetik,
som forutsittning for sin egen exklusiva smakkulturella
tillhorighet. Det ror sig om en form av uppochnedvénd
elitism. Sa linge filmerna 4r annorlunda, sa linge de
bryter mot nigot tabu, sa linge upphovsménnen miss-
lyckas med att leva upp till filmiska miniminivaer, ja,
sa ldnge &r filmerna “bra” eller atminstone kul, ty da
kan man kénna sig annorlunda. Skrickfilmsbrukaren
dr inte fiktionsblind, men lir sig att bli innehallsblind
— formen verkar vara huvudsaken, innehéllet ddremot
ganska ovidkommande.

Danielssons avhandling &r intressant och mycket
lattlast och sérskilt sympatiskt dr att skrdckfilmsbru-
karna for en gangs skull sjdlvablir horda. Den teoretiska
forankringen av utgangspunkter och analys ter sig dock
ibland grund och undersokningsomradet forblir oklart.
Fokus dr alltsa tankt att ligga pa de kinslor som skrick-
filmupplevelsen sidgs framkalla, men som ldsare far man
néstan aldrig nagon kinsla av att informanterna talar
om specifika filmupplevelser, utan mer om skréickfilm
i storsta allménhet — och i hilften av fallen om hur man
reagerade for atskilliga ar sedan. Kénslor ér ju inte bara
(som Norbert Elias framhallit) historiskt fordinderliga
vad uttryckandet anbelangar, utan varierar ocksa under
en och samma film, men hir talas det sédllan om nagon
namngiven skrickfilm.

Avhandlingen glider dessutom fran reaktioner pa
”skriackfilm” via “skrick- och véldsfilm” till slutkapit-
lets tal om "valdsfilm” enbart, utan att klargora vad detta
skulle vara. Attinte betrakta skrickfilm som en bestimd
genre, utan som skridckfilmsbrukarnas “intresse”, men
sdllan referera till nagon sdrskild film i informantcitaten,
gor det ndra nog omojligt for ldsaren att veta vad citaten

egentligen avser. Och varfor framhalla just valdet? Ingen
talar betrdffande genren actionfilm om “action- och
valdsfilm”? Eller om “’krigs- och valdsfilm”? Det viktiga
dr ju hur detta vald framstélls och i vilket sammanhang
som valdet ingér. Helt avgérande for skrackfilm dr dess
overkliga modus: det méste forekomma en inbryming av
det icke-rationella/overnaturliga/”’okdnda’/mot naturla-
garna brytande i vardagsverklighetens hér och nu.
Distinktionen verklighet kontra fiktion &dr onekligen
viktig, men inte bara for upplevelsen av valdet, utan for
filmernas varierande grad av verklighetsavstand gene-
rellt. Hir kunde forfattaren tydligare ha skilt mellan
reaktionerna pa filmer som skréms resp. r skrdmmande:
dvs. A) huvudsakligen fysisk, visuellt dvertydlig (fan-
tasiersittande) skrickfilm som 4r explicit med enorma
Overdrifter (inte bara betriffande vald, utan t.ex. dckel
och skrickslagna karaktirer) som syftar till att vi mo-
mentant skriams eller chockas. Pa grund av att den &r sa
orealistisk och parodisk, avkrivs askadaren inte ndgon
forestéllningsformaga eller fantasi. Denna lagbudgettyp
skrattar skrickfilmsfans at pa grund av att den dr omojlig
att 6verfora pa vardagen (ex.: Motorsdagsmassakern del
2, med blodbad). Valdet ér ritt fristdende fran berittelsen
men upplevt som spektakulért och “kul”, t.o.m. "krea-
tivt” (ofta fraga om vardagsverktyg —borrar, vispar —som
mordvapen), trots att det dr sanslost. Dessa bildspektakel
vill informanterna inte att filmcensuren ska klippa i.
Den andra typen ér egentligen mer obehaglig: B)
framfor allt psykologisk, mer antydd (eller atminstone
nedtonad) fantasieggande skrickfilm som ir foga ex-
plicit, men mer realistisk och mer skrimmande/oroande
genom att den stimulerar askadarens forestéllningsfor-
maga (ex.: “original”-Motorsdagsmassakern, med vil-
digt lite blod och inte heller nagot utdraget véld). Den
gar att overfora till en tankbar verklighet. Man skrattar
sdllan at denna typ (och sker det, dr det snarare efterat,
av ldttnad). Denna typ har nagot intellektuellt tilltalande
over sig, i motsats till den forra. Valdet dr relativt vilin-
tegrerat, inga klantiga specialeffekter somiA), men ofta
mer kallhamrat berdknande. Hér visar informanterna
storre forstaelse for Biografbyrans aldersgrinser.
Forestillningen om kénslor som underordnade férnuf-
tet, eller t.o.m. helt utan bakomliggande tankeprocesser,
ar ocksa otillfredsstillande. Forfattarens oformaga att
t.ex. skilja mellan réddsla for reella faror och skrimsel
pa grund av tankar kring fiktioner, som 4r sa viktig just
betriffande film, gor framstéllningen forvirrande. Har
efterlyser jag kognitiva teoriers syn pa emotioner. Alltse-
dan 60-talet har kénslor allmént betraktats som individers
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(socialt influerade) applicerande av kognitiva processer
pa fornimmelser eller fysiologiska reaktioner. Influenser
fran mer filmfokuserad emotionsforskning inom estetisk
filosofi (t.ex. No€l Carroll, Peter Lamarque, Gregory Cur-
rie) och fran den danske filmforskaren Torben Grodals
kognitiva filmteori hade kunnat berika avhandlingen.

Michail Bachtin utgdr som sagt den teoretiska grunden
for det uppsluppna. Han menade att det folkliga skrattet
lange varit ett grundldggande inslag i den europeiska
kulturens utveckling, men hade sin blomstringsperiod
under medeltidens och rendssansens manga karnevaler
(oftaomfattande 3 manader/ar!). Direfter har karnevals-
kulturen enligt honom fortsatt i mer formaliserade och
mindre upproriska former, t.ex. forflyttats till litteraturen
—och enligt Danielsson: vidare till skrickfilmen.

Danielsson betonar att det for kulturanalysen 4r vik-
tigt att inte ga pa redan plogade vigar, men vad ska man
egentligen siga om “’plogen” Bachtin? Han har plogat
atdem som velat forklara allt fran latsasfribrottning och
kvinnlig talk show, till musikvideor, punkmusik och
japansk anime. Men vilket forklaringsviérde kan talet
om “karnevaliseringen av kulturutbudet” egentligen
ha, om det lika gidrna kan forklara Rabelais Gargan-
tua och Pantagruel (fran 1530-40-talet) och Cervantes
Don Quijote (1605), dagens tvalopera, en upprorisk
och griansoverskridande popsangerska som Madonna,
den animerade familjefilmen Shrek, lika vél som de
extremaste gore-videorna?

Jag ifragasitter alltsa den niarmast slentrianméssiga
referensen till Bachtin — och sérskilt nér det géller det
groteskt dckliga: dr Rabelais hog-14ga litteratur verkli-
gen jamforbar med skréickfilmer? Bachtin framholl vik-
ten av att Rabelais stil bygger pa kollisionen mellan hogt
i form av klassisk bildning och lagt ("folkets” sprék),
men nagon sadan kollision finns inte i skréickfilmsfallet.
John Fiske (Television Culture, 1987) betonade for sin
del att det karnevalska var resultatet av en sddan kol-
lision mellan tv:s “hoga” officiella upplysningsimage
och den laga folkliga smaken i WWF-wrestling, men
videomedietinrymmer ingen sddan motsittning mellan
hog stil eller hogt medium och lagt innehall. Video 4r ju
ett specialmedium som har ansetts sta i samklang med
sitt 1aga innehall, ja, har rent av blivit identiskt med det
i form av uttryck som “’videovald”, dir mediet i sig i
det ndrmaste blivit “valdsamt”.

Inte heller har de groteska skridckfilmerna haft samma
populdrkulturella genomslagskraft. Men om de obskyra
skridckfilmerna, likt karnevalen, verkligen skulle upp-
héva rddande maktforhallanden, hierarkier och normer

—kriver detta d inte storre offentlighet och mer kontakt
mellan herre och dridng? Dyvs. filmer som ses av nés-
tan alla? Dessutom verkar informanterna inte ha det s
muntert. Man fér intrycket att de har mer ridsla i sig
dn de som &r ointresserade av att “renas” med hjélp av
skréckfilm, att skrackfilmsbrukare verkar uppleva virl-
den som obegriplig och ondskefull, har en otidsenlig,
foga vetenskaplig forklaring av “ondska” och att vissa av
dem sedan tydligen blir @annu mer rddda for verkligheten
genom sitt filmintresse (t.ex. tror att valdet &r mer utbrett
iverkligheten dn vad detisjélva verket ér). Alltien evig
ond cirkel? Kanske bor vi vuxencensurmotstandare trots
allt ropa pa totalférbud?!

Bachtin framholl dock att Rabelais kroppslig-
hetsprincip &r festlig och utopisk, munter och godhjértad
—men inget av dettakan jag aterfinna i de mest groteska
undergenrerna, splatter eller gore. Bachtin talade ald-
rig om nagra destruktiva handlingar mot kroppen och
inte heller om individuella kroppar, utan om folkets
kropp, “’sliktets stora folkkropp™ som just dérfor &r sa
overdriven och mattlos. Den karnevalska Gverdriften
har en positiv, bejakande karaktir, men inte dr splatter
sarskilt godhjirtad.

Bachtin talar om “grotesk realism” betrédffande de
bilder som var utmirkande for den komiska skrattkul-
turen och varnar for att jamstilla grotesken med ~’grov
naturalism” eller med satir. Det dr emellertid just fraga
om “grov naturalism” i de ironiska dckelskréickfilmerna.
Bachtin framhiver den ”materiell-kroppsliga principens
positivahyperbolism” som sjdlva grunden for den medel-
tida grotesken. Skrickfilm med sina negativa verdrifter
liknar snarare romantikens mer subjektiva, individu-
ella kammargrotesk, som bittre tilltalade 1800-talets
isolerade individer, @n det medeltida torgets allomfat-
tande grotesk. Kammargrotesken var mindre kroppsligt
genomlevd, och skrattet har reducerats till ironi och
sarkasmer. Idag tycks individualiseringen ha fortsatt i
form av allt fler undergenrer till skriackgenren.

Bachtin ansdg dessutom att grotesken avslojar moj-
ligheten till en helt annan vérld, till ett annat sétt att leva
som dr béttre 4n vardagens reella. Men skréckfilmsbru-
karna vill tvéirtom med hjilp av skrickfilmens groteska
valdsamheter och bilder av minsklig "ondska” visa fram
en hemskare sanning — inte nagon mer utopisk. Skréck-
brukarna verkar alltsa i sjdlva verket véinda uppochned
pa karnevalens funktion idag, nar vi dagligen upplever
sa mycket skoj, ndjen och trygghet som helst, att karne-
valen nu kanske far en motsatt funktion: att fora in lite
vilbehovlig oro, fasa och ’sanningssidgande” i vardagen,
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medan dessa hotfulla kdnslor under medeltiden och
rendssansen tvértom just utgjorde vardagen.

Till sist &ven nagra ord om metodiken. Etnografisk
metodologi ska ju mojliggora kontextkinsliga analyser,
visa hur t.ex. medier anvinds inom en vardagslivskon-
text, men hir syns ingen kontextualisering till. Ldsaren
far inte veta nagonting alls om vad informanternai 6vrigt
anvinder for medier, vilka andra filmer de ser, tillsam-
mans med vem de normalt ser skrickfilm eller hur ofta.
Inget sigs heller om vad de har for filmer i videohyllan,
eller hur deras tv-rum ser ut. Inget om hur de &r klddda,
ellerifall de har andra identitetsmarkorer. Spelar de dess-
utom mycket datorspel? Hur "upp-och-ned-vindande”
verkar informanterna varaisitt 6vriga liv? Arbetar eller
studerar de? Sérskiltien avhandling i etnologi forvintar
jag mig att fa folja informanterna tétare, fa veta mer
om dem, for att kunna forsta deras skriackfilmsintresse.
Farhagan infinner sig: riskerar Danielsson att Gverteore-
tisera praktiken att titta pa just skrickfilmer?

Var intervjuerna sker och var filmerna ses blir jag hel-
ler aldrig riktigt klar 6ver. Det dr dock en enorm skillnad
om man ser en film ensam eller tillsammans med andra,
om det dr pa video hemma eller pa skramfilmfestival pa
biograf, pa dagen eller natten. Detkan vil heller inte vara
ointressant vilka filmer forskaren sag tillsammans med
informanterna — valda av vem? Eller vilka filmer som
diskuterades pa mailinglistan ”Rysare” — och hur? Eller
vilken #yp av skrickfilm som informanterna foredrar.
Liksom vilka ar som empirin insamlades/skapades, ty
det har ju betydelse for de diskussioner som fors i det
vidare samhillet kring skrickfilm.

Forfattaren diskuterar knappt medieetnografi och vi
far veta vildigt lite om hantverket och tankarna bakom.
Medieetnografi ér en av tva férordade metodologier
inom Cultural Studies-traditionen (receptionsanalys
resp. medieetnografi). Medieetnografi &r mer fokuserad
pa medieanvindning som vardagspraktik och anvénder
sig framfor allt av deltagande observation kompletterad
av intervjuer. Danielsson gor tvdrtom. Den till synes
omfattande materialmixen dr ganska ensidigt fokuserad
pé intervjuerna IRL.

Medieetnografi dr dock tinkt att fokusera medier
under anvindning och har som sin frimsta teknik del-
tagande observation, dvs. studerar processer, snarare
dn enbart muntliga pastaenden. Vi delges emellertid
bara tva filtanteckningar rérande informanternas paga-
ende skrickfilmstittande. Har suddas skillnaden mellan
forskningsintervjuer i storsta allménhet och etnografiska
intervjuer ut, eftersom intervjuerna inte vigs mot nagra
observationer eller mot informanternas inbordes funde-
ringar. Etnografiska intervjuer ska ju helst fortydliga,
relativisera eller tillrittaldgga forskarens tidigare gjorda
observationer.

Inte heller tas mdjligheterna hos korrespondenset-
nografi, hir i form av virtuell etnografi, till vara. Ci-
taten fran hemsidor och e-mail &r ytterst fa (bara tio
exempel, att jimfora med ca 60 — mycket korta — fran
intervjuer ansikte mot ansikte). Online-forskare har ju
pavisat vissa fordelar med de sjdlvskapade gemenska-
perna i diskussionsforum och mailinglistor, jaimfort
med de forskarskapade grupperna. De egenskapade
tolkningsgemenskaperna dr kanske mer “autentiska”
dn de forskarstyrda? Virtuell etnografi kan ju i viss méan
10sa “observatorsparadoxen” i att inte kunna observera
hur ménniskor gor nér de inte observeras, utan att man
samtidigt observerar dem —och ddrmed foréndrar deras
agerande.

Avslutningsvis vill jag betona att Jonas Danielssons
avhandling @nda ér ytterst lasvird och engagerande men
att det, atminstone for en filmforskare, &r nagot svart
att se att Skrdckskont dr framlagd i just etnologi. Jag
efterlyser alltsa framst en “etnologifiering” av avhand-
lingen, nér nu dntligen ndgon utanfor filmvetenskap och
medie- och kommunikationsvetenskap tagit sig an detta
hogintressanta dmne. Det finns fortfarande sa mycket
mer att himta fran skrickcinefilerna ddrute, men tiden dr
knapp. Skrickfilmsveteraner ér ett utdoende slikte, i och
med att ingenting lingre totalforbjuds eller klipps.

Margareta Ronnberg, Givle
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