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och uppfattades av sin omgivning. Aktningen och sjalv-
bilden avspeglar sig i tituleringen av hantverkaren som
”Herr”. Det hinde att frun kallades "Madame”. Nagon
har t.o.m. haft peruk.

Konndissorskapet

Spraket @r ledigt och underhallande och lamnar plats
ocksa for personliga omdomen. Med kénnarens sikerhet
tar sig Nodermann friheten att beromma en malare som
Anders Berglin for hans “eleganta marmorering” och
kritisera honom for den svaga figurteckningen (s. 41).
Och hon gor det i kraft av den lirdom och erfarenhet
hon besitter i imnet. Endast den som riktigt ldrt kinna
sitt material pa djupet — hir handlar det om bortat 2000
objekt som forfattaren sjilv inventerat — kan tillata sig
att presentera en person som Johan Olofsson Edler som
“en begdvad ung man, som hade den lyckliga kombi-
nationen av sinne for formgivning, skickliga hénder
och en enorm arbetsformaga”. Mojligen kan jag sakna
lite mer av konkret detaljinformation om vad man bor
ge akt pa for att kunna attribuera en anonym maobel till
en namngiven kind maéstare. Verk av de malare som
forfattaren tilldelat pseudonymer som “knoppmalaren”
och ”’kvistmalaren” &r ofta mer omsorgsfullt skildrade.
”Stjarnmistarens” artalssiffror beskrivs som “mycket
karaktiristiska med stora klotrunda attor och ettorna
skrivna som ett upp och nedvint v (s. 95). Sddana
observationer dr oerhort virdefulla for den som é&r ute
efter att identifiera det oidentifierade.

Men kanske det trots allt &r vanskligt, Aven for en kén-
nare med sa stor egen erfarenhet av sitt imne, att i ord
ochbild precisera vad som egentligen ”gor” en mobel till
ett verk av den eller den méstaren. Hantverkarna lanade
ju drag fran varandra, arbetade titt, ldrde av varandra.
Konnéssorskapet édr nér allt kommer omkring mycket en
fraga om fingertoppskénsla och intuition, som kan vara
svart att konkret fdnga i ord. Och "attribueringssjukan”,
ett ord som forfattaren sjélv ofta anvint sig av, kan gora
mer skada @n nytta.

Folkkonst — eller ndagot annat?

Efter att ha ldst boken funderar jag 6ver om detta &r
folkkonst eller inte. Folklig dr denna mdbelkonst i den
bemirkelsen att den utforts av folk pa landet for folk pa
landet — eller som forfattaren uttrycker det ’av jamtar
for jamtar” (s. 187). De som utfort uppdragen har hort
till samma samhallsskikt som de som bestillt. Producent
och konsument har delat samma estetiska virderingar.
Stilistiskt har dessa mobler dock inte mycket med folk-
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konst att gora. Maleriet foljer alla de kriterier man bru-
kar tillméta det borgerliga: naturalistisk atergivning av
blommor och marmor, djup och volym, ljus och skugga
och en avancerad kinsla for disponeringen av dekoren
med stora obrutna ytor ddremellan. Utbildningsbak-
grunden hos dem som utférde arbetet skilde sig ockséa
fran flertalet bygdehantverkare. Flera hade skrautbild-
ning som hantverkare och enstaka hade t.o.m. fatt en
kompletterande utbildning vid konstakademien.

Jag menar inte att detta 4r nagot som forfattaren
borde ha tagit upp. Hon har gjort tillrdckligt och kan-
ske skulle en problematisering av folkkonstbegreppet
snarare ha bidragit till att splittra bokens vil samman-
héllna innehall. Malet har varit att berétta om de jamt-
lindska moblerna och deras mistare — inte ifragasitta
folkkonstbegreppet. Men det dr onekligen en av de
fragor som boken vicker och som kan ge upphov till
foljdforskning och fortsatt diskussion. Om detta jamt-
landska mobelmaterial inte dr folkkonst — hur ska det
da rubriceras? Hur kommer det sig att bonder i en del
av landet ndrmade sig ett borgerligt estetiskt ideal nér
man i andra delar — som t.ex. de rika hélsingebygderna
eller Osterlen — fjirmade sig fran det borgerliga? Aven
Nils-Arvid Bringéus reflekterade i sin recension dver
detta onekligen intressanta fenomen.

For 6verskadlig framtid kommer Mcistare och mob-
ler att vara standardverket om jadmtlindska mobler och
tillhora referenslitteraturen i alla sammanhang dér folk-
konst och folkliga mobler behandlas. Dirtill 4r den en
sjdlvklar utgangspunkt for alla som soker inspiration,
uppslag och handledning i konsten att forska om den
del av vart kulturarv som den folkliga mobelkulturen
utgor.

Motsvarande undersokningar, med delvis samma,
delvis nya fragestillningar, skulle kunna sitta ljuset
pa mabel- och inredningskonsten i andra bygder och
regioner — som Virmland, Norrbotten eller varfor inte
Hilsingland — ett av vara rikaste folkkonstlandskap
—med en enorm skatt av malade mobler som @nnu bara
delvis presenterats.

Johan Knutsson, Stockholm

Carolina Soderholm: Svenska formgivare.
Historiska Media, Lund 2005. 251 s., ill.
ISBN 91-85377-22-8.

Uren omfattande litteratur, som under de senaste 30 aren
har behandlat 1900-talets svenska konsthantverk och
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konstindustri, har konstkritikern och kulturskribenten
Carolina Soderholm vaskat fram material till en bok
av behindigt format, en populirt och personligt hallen
inledande oversikt. Hon har handplockat ett urval av
1900-talets framsta svenska formgivare och idégivare.
Ett knappt 20-tal huvudpersoner” portritteras efter ett
inledande kapitel som behandlar Svenska Sl6jdforen-
ingen/Svensk Forms utveckling och verksamhet och
boken avslutas med en epilog som reflekterar kring tid,
form och smak.

En kort inledning presenterar bokens syfte och ett
sammandrag av dess innehdll. Darutver redogor forfat-
taren for begreppen formgivning, design, konsthantverk,
konstindustri, s16jd och konstsldjd och deras historiska
associationer.

I skildringen av Svenska S16jdf6éreningens, numera
Svensk Form, framvéxt och verksamhet betonas for-
eningens grundldggande betydelse for dmnet. Om
”S16jdféreningen” har redan mycket skrivits och bokens
rapsodiska skildring har blivit mer svargenomtringlig
och tunglist @n jag tror att forfattaren hade avsett for
denna bok, som skall vara en littldst introduktion till
1900-talets frimsta svenska formgivare. Genom att dven
omfatta de stora samhillsfordndringarna under 1800-
talet inom utbildning, produktion av varor, handel dver
grinserna och annat, som dr visentliga for S16jdforen-
ingen och dess framvixt, blir framstéllningen detaljrik
och svarfangad. Skildringen pendlar dessutom mellan
foreningsbildandet pa 1840-talet, det stora genombrot-
tet och fornyelsen av den svenska formgivningen under
1900-talets forsta decennier och verksamheten under
storhetstiden i mitten av 1900-talet, vilket ytterligare
forsvarar att fa en overblick.

Pakonst- och industriutstillningen i Stockholm 1897
visades Carl Larssons akvareller frain hemmet i Sund-
born. Tva ar senare blev de publicerade och fungerade
under decennier som forebilder for det ljusa, trivsamma
svenska hemmet. 1897 publicerade Ellen Key en arti-
kel i Idun, Skénhet i hemmet, vilken tillsammans med
nagra andra av hennes artiklar, som behandlade och
propagerade for enkelhet i heminredningen, trycktes i
serien Verdandis smaskrifter 1899. Hon framstills som
den svenska heminredningens ideolog och makarna
Larsson och deras Sundborn stéar fér de konkreta ex-
emplen pa de nya idealen. Tillsammans far Ellen Key
och Larssons med sin inspiration fran svenska allmoge-,
herrgérds- och pristhem och inte minst internationella
influenser vara portalfigurer for Carolina S6derholms
parad av personligheter med sérskilt stor betydelse for
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1900-talets formgivning. Deras inflytande spérar hon
via Carl Malmsten och IKEA fram till Erik Richter
och Norrgavel.

Carl Malmsten skildras som den stridbare traditiona-
listen, hantverks- och slojdideologen. Han polemiserade
mot den modernistiska falangen med Gregor Paulsson
ispetsen, vilken ledde fornyelsen inom Svenska S16jd-
foreningen fran mitten av 1910-talet.

Kapitlet som behandlar textilkonsten inleds med
Handarbetets Vinner, HV, och deras betydelse som
traditionsforvaltare och fornyare samt inom kunskaps-
formedlingen. De hade redan fran begynnelsen 1874
konstnirlig ledning for arbetet och anstéllde unga textil-
konstnérinnor vartefter sadana utbildades vid Tekniska
skolan/Konstfack. Omkring sekelskiftet 1900 gjorde
HYV forutom produktionen av mattor, mobelkladsel,
gardiner och andra inredningstextilier, flera stora vigg-
bonader i samarbete med kénda konstnirer som Carl
Larsson, Anders Zorn och Gunnar Hallstrom. Att forfat-
taren i detta sammanhang framhéver ett skandalomsusat
mellanhavande i HV-ledningen, vilket hade andra mer
betydelsefulla implikationer, snedvrider denna begrin-
sade framstillning.

Mirta Maas-Fjetterstroms stora betydelse inom den
svenska textilkonsten skildras fran hennes ungdomsar
hos Georg J:son Karlin pa Kulturen i Lund, dér hon inte
bara fick influenser fran museisamlingarnas traditionella
textilier, utan — kan tilliggas — mer moderna impulser
fran den samtida tyska textilkonsten, vilket man kan
finna i vdvnader som producerades av Karlins ateljé
omkring 1900. De konstnérer som under decennierna
efter Marta Maas dod 1941 fortsatt hennes verk, far
kortare omndmnanden.

Den sista tredjedelen av textilkapitlet dgnas Astrid
Sampe, som under 35 ar ledde NK:s Textilkammare
och med hjilp av flera framstdende textilkonstnérer
gjorde den till en framgangsrik del av det stora varu-
husets verksamhet. Hennes omfattande internationella
kontakter och hennes intresse for tekniska nyheter, som
filmtryck, fototryck och att anvinda glasfibertyg fick
betydelse for foretaget och inte minst de manga offent-
liga inredningar som Textilkammaren medverkade till.
Som komplettering till S6derholms text kan tilldggas
att Handarbetets Vinner genom inkdpet av Siterglidntan
1933 skaffade mojlighet att producera liangre riackor
av handvivda inredningstyger for bade hem och of-
fentlig milj6 och Alf Munthes studier av traditionella
svenska dubbelvivar gav incitament till flera av hans
kyrkliga textilier under 1930- och 40-talen. Nir Edna
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Martin tog 6ver chefskapet pa HV efter Greta Gahn
1950 inledde hon en epok som resulterade i stora, de-
korativa viavnader for offentliga miljoer. Vid samma
tid satsade Astrid Sampe och NK:s Textilkammare pa
ett omfattande samarbete med textilindustrin, vilket
blev grunden till flera nya inredningar av svenska am-
bassader under efterkrigstiden. Ett exempel pa hennes
formaga att knyta framstaende konstnérer till sig var
finlandskan Viola Grasten, som revolutionerade bade
monstren till tryckta tyger och konsten att knyta ryor.
Genom att utnyttja sina goda kontakter och lita trycka
tyger i England blev Astrid Sampe en av dem som in-
troducerade filmtrycket i vart land. Jag vill tilldgga att
Elsa Gullbergs textilateljé och hennes medhjilpare, den
osterrikiske textilingenjoren Richard Kiinzl, var forst
i Sverige med att trycka tyger med denna metod redan
1935 (Barbro Hovstadius, Nyttokonst och konstvivna-
der. Svenska Textilier 1890—1990, s. 168).

Den svenska glasindustrins framgangssaga skild-
ras genom Orrefors och dess skickliga konstnérer fran
pionjdrerna Simon Gate och Edward Hald, som kom
till Orrefors 1916 och 1917, till var tids efterfoljare.
Skildringen av de konstnirliga framgéngarna komplet-
teras med redogorelse for dgarlingden — bruket var fa-
miljeforetag till 1971- och uppgifter om brukskulturen
och de sociala forhallandena vid bruket. Vid sidan av
skildringen av Orrefors presenterar Soderholm nagra
kvinnliga pionjdrer inom glaskonsten. Anna Boberg som
ritade glas for Reijmyre glasbruk redan 1902, samt under
30-, 40- och 50-talen Gerda Strémberg, som var konst-
nir pa Strombergshyttan, och Monica Bratt, verksam vid
Reijmyre. Asa Brandt, den forsta glaskonstniren som
sjdlv blaste sina glas i egen hytta, nimns avslutnings-
vis. Séderholm tar ocksa upp glasbrukens svarigheter
under 1970-talets radikala kulturklimat vars negativa
instéllning till konsthantverket kom till uttryck t.o.m. i
tidskriften Form. Man far slutligen en snabb skiss ver
hur en ny kader av konstnirer engageras och bidrar till
att verksamheten kan vidmakthallas.

Tva keramiker portritteras, Hertha Bengtson, som
under flera &r var Rorstrands framsta formgivare, och
Stig Lindberg, som verkade vid Gustavsberg fran 1937
till sin dod 1982 (de sista dren var han bosatt i Italien).
Hertha Bengtson var i princip sjélvlard. Sin stora kun-
skap inom keramiken skaffade hon sig med stor nyfi-
kenhet och energi genom sitt arbete vid de verkstider
dér hon verkade, pabyggd med studier utomlands. Stig
Lindberg hade studerat vid Tekniska skolan/Konstfack
innan han kom till Gustavsberg och dven han utvecklade
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sina kunskaper vid keramikindustrier pa kontinenten.
En tredje formgivare och designer som var verksam
vid mitten av seklet var prins Sigvard Bernadotte. Ef-
ter en fil. kand. studerade han vid Konsthogskolans da
nyinrittade linje Dekorativa skolan. Hans hag stod till
teatern och scenografin i forsta hand. Men via ett sam-
arbete mellan Konsthogskolan och NK 1930 kom han
att formge ett antal silverpjaser, vilket blev hans stora
genombrott och skapade kontakt med Georg Jensen
Sglv i Képenhamn. Efter nagra ars arbete inom filmen
i Tyskland och USA pa 30-talet atertog han kontakten
med Georg Jensen och silvret. I samarbete med [llums
Bolighus formgav han ocksa textilier. 1950 startade
han tillsammans med arkitekten Acton Bjgrn firman
Bernadotte & Bjgrn, Industridesign. Firman vidgade
formgivningsfiltet till att omfatta industriprodukter som
skrivmaskiner, radioapparater och mycket annat. Lik-
som de tva keramikerna, Bengtson och Lindberg, rérde
sig Sigvard Bernadottes formgivning fran exklusiva
konstforemal till enkla bruksféremal for koket. Hertha
Bengtson och Stig Lindberg fornyade porslinsservi-
serna genom att utforma dem sa att man kunde anvinda
olika servisdelar i friare kombinationer. Rorstrand och
Gustavsberg utforskade nya keramiska material som
anvindes till grytor och kokkirl, som kunde tas fran
spisen till bordet, t.ex. Hertha Bengtsons serie Koka
fran 1952 och Stig Lindbergs serie Terma fran 1955.
Dessa serier, liksom Bernadottes linjesikrarostfria kaf-
fepanna fran 1954, himtade mahinda incitament fran
Hemmens forskningsinstituts arbete for forenkling av
hushallsarbetet och passade perfekt till efterkrigstidens
livsstil. S6derholm betonar ocksa Sigvard Bernadot-
tes stora betydelse for industridesignens genombrott
i Sverige.

Inredning av hem och offentlig miljo, mobler, tex-
tilier, bostadens utformning skildras genom ett par av
de exklusivaste, Svenskt Tenn skickligt lett av Estrid
Ericson med Josef Frank som formgivare och Firma
Bruno Mathsson i Virnamo. Josef Frank var Osterri-
kare, radikal arkitekt och professor vid Wiener Kunst-
gewerbeschule. Han kom till Sverige och Svenskt Tenn
1934 och arbetade dir framfor allt med eleganta, strikt
formgivna mébler som kombinerades med prunkande,
tryckta tyger. Sparsmakade och ndgot mindre exklusiva
var Bruno Mathssons formsikra bgjtrdmobler. Under
manga ar saldes de endast direkt fran firman i Varnamo
eller i samband med utstillningar och blev pa detta sitt
ganska dverkomliga i pris. Aven Mathssons glashus
presenteras i boken.
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NK, med Lena Larsson och Elias Svedberg som ar-
kitekter, lanserade pa 40-talet Triva-Bygg, industriellt
tillverkade, monteringsbara, ldtta mobler for mindre
lagenheter. KF hade egen mobelindustri med liknande
malsittning och anlitade t.ex. Carl-Axel Acking som
formgivare. Under 60-talet omvandlades mobel-
branschen, papekar Soderholm. Hantverket forsvann
och industritillverkningen rationaliserades. Vid den
tiden vixte Kamprads IKEA fram och blev snart hela
Sveriges heminredare. Under dren som gétt, med allt
sdkrare formgivning, men fortfarande med laga priser
och forenklad distribution som ledstjdrna, har IKEA
erovrat virlden, mer effektivt 4n nagot annat av de
skildrade foretagen.

1 ”Epilog”, det sammanfattande slutkapitlet, reflek-
terar Carolina Soderholm kring tid, form och smak och
konstaterar inledningsvis att den svenska formgivning-
ens utveckling under 1900-talet dr intimt férbunden med
seklets politiska, sociala och ideologiska stromningar.
Hon pépekar kontinuiteten: hur man kan f6lja sparen
fran hantverks- och hemsléjdstraditioner fran allmogen
till IKEA:s koksinredningar, hur samhdllets liberalise-
ring kan sparas fran sent 1800-tal via Ellen Keys och
Gregor Paulssons visioner till Sigvard Bernadottes kaf-
fekanna. Hon tar fram inkonsekvenserna och komplexi-
teten: vid sekelskiftet 1900 fanns bade influenser fran
utlandet och svérmeri for det nationella. Hon ser med
ndstan forvaning hur allt flyter samman till en paradoxal
komplexitet hos de ledande formgivarnai deras formaga
att bygga pa svensk tradition och samtidigt deras iver att
tatill sig nya material, tekniker och formsprak. De 6ver-
bryggar ocksa konflikten mellan exklusiv formgivning
foren elit och design av bruksvaror fér masskonsumtion.
Hon tar ocksa upp de senaste arens smakdebatt, som
ofta varit skoningslos avseende Svensk Forms ideologi,
som tillsammans med landets estetiska och intellektuella
elit anses ha etablerat en fortryckande norm, “den goda
smaken”. Slutligen konstaterar S6derholm att utveck-
lingen under 2000-talet inneburit en storre variation i
stil, form och uttryck, att grianserna dverskrids, och att
ytan mer @n funktionen ger upphov till nya statusfyllda
prylar. Allra sist uttalar hon en from férhoppning om att
framtidens formgivare skall forena funktion, kvalitet,
ergonomi och miljo och samtidigt férena kollektivets
behov med individens 6nskningar.

Enrikhaltig litteraturlista inbjuder till vidare studier.
Manga av de formgivare som skildras i boken har varit
foremal for storre biografier. Ur dessa har Carolina S6-
derholm citerat flitigt och manga ganger tagit fram fakta

175

och sikter som nyanserar och fordjupar framstéllning-
en. Ibland har dessa papekanden varit alltfor personliga
och jag tycker inte att det hor hemma i en framstillning
av det hir slaget att nimna hur méanga ganger och med
vilka den forne prins Sigvard var gift eller nér, hur och
var Bruno Mathsson blev forélskad i sin fru.

Den som skriver en bok och viljer att gora ett sndvt
och personligt urval tar udden av all kritik. Men att som
ldasare hela tiden gérna vilja veta litet mer om namn
som bara riknas upp i en 1ang ricka kan uppfattas som
en alltfor 1angt driven forenkling. Och det blir manga
namn som man saknar.

Sofia Danielson, Lidingd

Ingrid Nordstrom: Det kommer att ga bra for
er. Kvinnor i Stockholmsromaner omkring
1920. (Monografier utgivna av Stockholms
stad, 174.) Stockholmia Forlag, Stockholm
2005. 195 s., ill. ISBN 91-7031-151-X.

Bliindad av morgonens solljus steg Lina Sundberg ut pa
Katarinahissens oversta plattform. Hon stod och sdg ut
over staden och vatten pa alla sidor.

[...]

Nu var Lina fangen i stadens sjdl. Hon héll i avsat-
sens hoga ricke, och infor hennes égon forvandlades
panoramat ddr nere. Det krympte ihop, som om tiden
blixtsnabbt vevats tillbaka, och snart lag dir bara en
liten lummig holme mitt i en strom. Sd vevades rullen
langsamt i rdtt riktning igen.

Citatet kommer fran Ingeborg Bjorklunds roman Han
som sjong fran 1935, men det skulle mycket vil kunna
vara taget ur nagon av de kvinnoromaner som utgor
foremalet for etnologen Ingrid Nordstroms bok Det
kommer att gd bra for er. Kvinnor i Stockholmsromaner
omkring 1920.

Forfattaren har for avsikt att ldsa ett antal samtids-
romaner av kvinnliga svenska forfattare som tidsbilder
fran 1920-talets Stockholm. I sin ldsning av utvalda
romaner av Elin Wigner, Anna-Lena Elgstrom, Marika
Stiernstedt, Gurli Hertzman-Ericson respektive Maria
Sandel foretar Nordstrom vad hon sjilv kallar for “ett
slags etnologiskt féltarbete i Stockholm omkring 19207,
dér de skonlitterdra berittelserna anvinds for att fanga
och forsta den samtid som frambringat dem. Via de
fiktiva romangestalternas synvinklar vill hon tolka de
politiska, sociala och materiella villkor som formade
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