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Léangs Norrlandskusten ligger en rad fiskela-
gen med sma kapell varav négra har vélbeva-
rat interidrmaleri fran 1600- och 1700-talen
pa véggar och tak. I Barsta och Ulvohamns
kapell malade Roland Johansson Oberg, me-
dan kapellet i Trysunda dekorerades av den
dn sa linge mer anonyme allmogemalaren
Olof Gahlin. Kapellen ger en aning om hur
interidrer i kapell och gérdar kunde vara de-
korerade dver hela sddra Norrland vid denna
tid. Bland dessa kapell, som uppfordes for
gudstjanster och bon, mérks sérskilt Ulvo-
hamns gamla kapell fran 1622 i Nétra socken
i Angermanlands och Hoga kustens yttersta
skirgard (Fig.1). Med ledning av denna in-
terior har ett tak i en gard i Jarvso i Hélsing-
land attribuerats till Oberg. I det foljande ska
jag med en forsta, deskriptiv, oversikt med
konnéssorskap och litteraturstudier presente-
ra Obergs verksambhet i ett panorama av nagra
oidentifierade allmogemalare i sédra Norr-
land. En mindre artikel, I allmogemaélarens
spar, publicerades i Byggnadskultur 1.16. For
en storre forstdelse av interidrmaleriet och
dess arkitektoniska/arkitekturhistoriska for-
utséttningar beaktas hela byggnaden — funk-
tion, plats och landskap — i mina undersok-
ningar. For sdkra attribueringar dr det av
storsta betydelse att umgds med maéleriet in
Situ.

Ulvohamns kapell ligger stadigt i en svag
sodersluttning pa hornstenar med senare till-
kommen kallmurad grund. Till det yttre ar
kapellet en satt blygsam timmerbyggnad,
med smad munblésta fonster, stdende bred

rodfargad lockpanel och spéanklitt sadeltak.
Med en smaécker klockstapel i trd bildar
Ulvohamns gamla kapell en sdreget dlder-
domlig kulturmiljé i Ulvéhamns nyare be-
byggelse. Kapellets likaledes vordnadsbju-
dande interior kom till efter att det 1 borjan
av 1700-talet flyttats till nuvarande plats
fran Kapellviken, en vik oster om Ulvo-
hamn. Kapellet forvaltas av Liansmuseet
Visternorrland (Fig. 2).

Kyrkokonst och folkkonst

Till skillnad fran i s6dra Sverige var Norr-
lands fiskeldgen fullt bebodda endast pd som-
maren, dd stddernas borgare flyttade ut till
havsbandet med bohag och kreatur for att for-
sOrja sig pa fiske bland kustens allmoge och
fiskare soderifran. Forst pa 1800-talet drog
sig fiskare fran Gavle och Milardalen tillbaka
frén Bottenhavet, ddr Gustav Vasa hade gett
dem fiskeprivilegier pa 1500-talet. Ulvohamn
ar Norrlandskustens storsta och é&ldsta fis-
keldge och har numera &retomboende. Pa
sommaren Okar befolkningen markant pa de
bada Ulvoarna, de dr tva oar, syd- och
nordon, som skiljs at av ett sund med en ut-
mérkt hamn. Manga kommer enkom for att se
det gamla kapellet som dekorerades sé rikt av
Roland Johansson Oberg 1719.

Motiven i kapellet knyter an till vardagsli-
vet med fisket sommartid och dr hdmtade fran
Gamla och Nya testamentet, illustrerade bib-
lar, postillor och bocker med kopparstick.
Roland Johansson Oberg, uppvuxen i Sérbyn
pa norra Ulvon, var inforstddd med den lokala
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1. Ulvohamns fiskeldige i Angermanlands yttre skirgard. Foto: www.ornskoldsvik.se.

2. Ulvohamns gamla kapell fran 1622. Foto: www.ulvokapellag.com
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kulturen och dess socioekonomiska om-
stindigheter. Som alla andra var han en flitig
besokare i Ulvohamns kapell innan han kom
att mala dér. 1699 mélade han i Barstahamns
kapell fyra mil séder om Ulvon. Utifran sig-
neringar och dateringar kan fodelseéret fast-
stéllas till omkring 1675. I Ulvéhamns kapell
signerade Roland Johansson Oberg med hela
sitt namn och daterade "DEN 21 AUGUSTI
1719” jamte en ramsa som var vanlig i sddra
Norrland ldngt in pa 1900-talet: ”Jesus Chris-
tus virldens ljus, for elld och vdde bevare
theta hiis.” Detta hedersamma och omfattan-
de uppdrag torde ha tagit alla den sommarens
dagar och ljusa nétter i ansprak. 1700-talets
norrlédndska kapellkonst dr att beteckna som
folkkonst, en konst med en annan syftning
och annat innehéall 4n kyrkokonsten. Kopp-
lingarna till gardarnas inredningsmaleri och
kyrkokonsten, se till exempel i Ytterldnnés
kyrka i Angermanland, ir frinsett komposi-
tionernas uppbyggnad med viggband, text-
barder och draperimotiv sa pass svaga att vi
kan tala om norrldndsk kapellkonst som en
egen kategori. | Frdan Syndafall till himmels-
fird. Norrldndska bildpredikningar fran
1700-talet (1983) redogor Ingrid Telhammer
for bildprogrammen med dess ortodoxa, kér-
va, lutherdom. Med denna foredomliga
konst- och kulturhistoriska skrift i hand ar ett
besok i Ulvohamns kapell en resa som leder
langt in 1 sodra Norrlands kustland pa
1700-talet.

Rik mdlningsskrud

Det ér en rik malningsskrud som méter beso-
karen som tréder in i Ulvohamns gamla ka-
pell fran det tillbyggda vapenhuset. Hir
finns anledning att anamma folkkonstforsk-
ningens numera starkt ifrigasatta begrepp
“horror vacui”, radsla for tomrummet.
Viggar och tak ar fyllda med kraftfulla fi-
gurscener och yvig dekorativ nordisk renés-
sansdekor. Maleriet dr i utmarkt skick. In-
teridren har aldrig varit 6vermalad eller un-
der arens lopp “’pébittrats” med nu utdomda
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restaureringsmetoder. Den har skonats fran
sot och rok fran uppvarmningsanordningar.
Ett litet fonster ovanfor altaret har forstorats,
troligen pa 1800-talet, da tva fonster pa var-
dera langviggen togs upp. Att komma in i
Ulvohamns gamla kapell inger en andiktig
fornimmelse av att som ingen annanstans
kunna trdda in i sddra Norrlands 1600- och
1700-tal och fa inblickar in i den virld
ménniskorna levde i dédr och da. Vi kommer
in i deras kapell, religion och tro, vardag och
vilodag. I utsmyckningens till synes blott
dekorativa vardagsndra motiv ligger bud-
skap till forsamlingen. De handlar om att tro
pa Gud och fa syndernas forlatelse.

Kapellet saknar innertak och vardera sida
av taket dr uppburet av en sidods mellan rygg-
asen och viggbandet. Ytorna mellan ryggas
och sidoas har enbart dekorativt maleri, mel-
lan sidods och vdggband figurmaleri. P&
viggbandet 16per figurscener runt de slitbi-
lade timmervdggarna, som 1 den medeltida
kyrkokonsten. Scenerna étskiljs av bastanta
kopplade kolonetter. Mot taket avgréinsas
malningarna av en textbard med bibelcitat
jamte en stiliserad bladranka. Nedtill dr vig-
garna dekorerade med draperimalning, som i
medeltida kyrkor. Férgskalan domineras av
mittat brunt och gratt, men rummet far dnda
en ljus ton med inslag av gult och rummets
vita grundstrykning. En allvarsam men ljus
ton mdter besokaren som i forstone har svart
att se ett inre samband mellan motiven (Fig.
3). Den som foljer Telhammers beskrivning
finner snart en teologisk grundtanke som vid-
gar upplevelsen av kapellet. Lat oss bdrja
med viggen ovanfor altaret. Den upptas till
vanster om korfonstret av Abrahams offer, ett
motiv frin Gamla testamentet. Forst och
framst forutsdger det Kristi korsfistelse, men
ocksé alla martyrers dod. Till hdger om fonst-
ret ovanfor predikstolen dr kyrkofadern Au-
gustinus avbildad. I ovrigt dr korviggen tickt
av akantusornamentik. Textbdrdens citat ar
hir hdmtade fran 1 Mosebok 22 och psalm
115 1 Psaltaren.
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3. Ulvéhamns kapell med signering och datering av Roland Johansson Oberg 1719. P& gavelfiltet
alderstrappan. I taket till hoger evangelisterna, till vanster apostlarna. I viggbandet Ioper beréttelsen om

Den forlorade sonen. Foto: wikiwand.

Sakralt och profant
Pé sodra sidan mellan ryggés och sidods dr
alla apostlarna avbildade stiende med sina
namn, attribut och bocker inom arkadbagar.
Redan pé medeltiden framstélldes apostlarna
pa detta sétt som representanter for ett stycke
av trosbekédnnelsen. P4 norra sidan, mellan
ryggas och sidoas, foljer de fyra evangelister-
na inom tre “tavlor”. Johannes och Lukas
sitter inom samma tavla i karmstolar mitt
emot varandra med uppslagna bocker i hén-
derna. Matteus och Markus, med sina symbo-
ler éngel respektive lejon, skildras skrivande
vid ett bord. Resterande yta av taket mot kor-
viggen upptas av batar, fiskare, jagare i en
blandning av sakralt och profant méaleri. Jesus
och ldrjungarna bar enkla fotsida livklddna-
der, till skillnad fran de virldsliga manniskor-
nas varierande hogrestandsdrékter.

I den centrala hdandelsen uppenbarar sig Je-
sus for larjungarna vid Tiberias sj0, med sta-

den Tiberias i bakgrunden. Jesus star pa en
udde vid vattnet och bakom honom ligger tre
fiskar och ett par brod. Nagra av ldrjungarna,
bland dem Petrus, &r sysselsatta med nétfiske
pa havet. Enligt Bibeln blir de utan fangst tills
Jesus uppmanar dem att ligga ut néiten pa ba-
tens hogra sida. Nér larjungarna foljer radet
véander fiskelyckan. Petrus blir ivrig och vill
ga iland till Jesus, men misslyckas att som
han ga pa vattnet och hamnar bland fisken i
nitet. Av de fyra fiskebatar som skildras i
scenen ar det endast Jesu larjungar som far
fangst. Enligt Bibeln var de sju, men hér finns
endast tva i varje bat. I fjirde baten med en
man som ror och en kvinna som drar upp nét
uteblir fiskelyckan helt, till skillnad fran hos
Jesu ldrjungar. I en annan scen glider en skot-
bat fram med hissat segel och tva piprokande
fiskare. Den ene reder ut ndten medan den
andre sitter vid styriran. I en annan bat str
tva jagare och siktar med sina gevér pa sjofa-
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gel. I den omgivande naturen ligger skér och
strainder med buskar med roda bir. Marken
skildrar Oberg alltid som ett monster av bagar
och grésstran.

Pé norra langvéggen foljer Emmausvand-
ringen med Jesus mellan tva larjungar och
citat fran Lukas evangelium. P4 motsatta
langvéiggen skildras fiskafanget pa Genesa-
rets sjo med Petrus som drar upp nétet fullt
av fisk, medan Jesus sitter akterut (Fig. 4).
Jesus uppmanar ldrjungarna att de inte ska
fanga fisk i ndt utan dgna sig at “ménnisko-
fiske”. Efter Emmausvandringen foljer pa
norra langviaggen och ned till ingangs-
viggen en rad bildfélt med Jesu liknelse om
den forlorade sonen, huvudtemat for menig-
heten (Fig. 5).

Liknelsen om den forlorade sonen behand-
las i teologen Johann Arndts 1600-talspostilla
tredje sondagen efter trefaldighet. Just den
tredje sondagen i trefaldighet, elva veckor ef-
ter pask, kan mycket vil gudstjanst ha hallits
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i kapellet enligt traditionen att en prist fran
fastlandet skulle halla gudstjénst i kapellet en
gang pa forsommaren. Arndt inleder ofta sina
betraktelser med en parallellhdndelse i Gamla
testamentet. | Ulvohamns kapell skildras be-
rattelsen om profeten Jona i tvd scener pa
viaggen mittemot liknelsen om den forlorade
sonen.

Jona trotsade Guds befallning att bege sig
till Nineve och seglade bort med ett fartyg
som rakade ut for storm. Sedan han blivit kas-
tad 1 havet kom en jéttelik fisk och svalde ho-
nom. I tre dygn lag Jona i fiskens buk innan
han spyddes upp pé land. I Ulvéhamns kapell
ser vi Jona nédr han kommit upp pa stranden
och soker skydd under ett stort ansikte i profil
som bléser dver havet och som far antas vara
en vidergud. I havsdjupet simmar en triton
med en dragg med lina invid en sjojungfru
som spinner med sldnda. Nér Jona hade kom-
mit upp pa land begav han sig till Nineve dar
han predikade for folket att staden skulle ga
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4. Fiske i Tiberias hav. Strommingsfiske, ety det #r skildrat av Roland Johansson Oberg i Ulvohamns
gamla kapell, Angermanland. Foto: www.commons.wikipedia.org.
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under inom 40 dagar. Har sitter Jona med Ni-
neve i bakgrunden och ser hur invanare fran
staden fiskar i floden Tigris. Jona lutar sig
mot ett trdd, kurbitsen, som Gud skapade en
natt men som ats upp av maskar och dog lika
fort. Jonas kurbits &r spretig och kal. Efter-
som invanarna i Nineve hade angrat sig sko-
nade Gud staden, vilket fortretade Jona. Pa
floden ligger tva batar. I den ena star en man
och en kvinna och metar, i den andra ljustrar
en man de jéttelika fiskar som simmar i vatt-
net.

Enligt Arndt var sambandet mellan berat-
telserna om den forlorade sonen och Jona
den, att p4 samma sétt som Gud forlit de syn-
diga ménniskorna i Nineve efter deras bot och
battring forlat fadern sonen som utblottad och
angerfull efter ett liv i sus och dus atervinde
hem.

Triton och sjojungfiru

Stilistiskt anknyter Norrlands allmogemaéleri
pa 1700-talet till de medeltida sockenkyrkor-
nas utsmyckning i gotik, rendssans, barock,
se de gamla kyrkorna Ytterldnnis i Anger-
manland, Endnger och Njutanger i Hilsing-
land, Hackas och Ragunda i Jimtland. Det ar
ett platt, strikt, osofistikerat méleri utan per-
spektiv i foretrddesvis brunt, svart, rott, vitt,
ockragult och med inslag av blatt. Motiven &r
indelade i falt som loper runt viggarna till sy-
nes utan inbordes samband. Figurerna &r kan-
tiga utan kroppslighet i sina detaljrika hogre-
standsdrikter, som helt saknar stoffkénsla.
Konstnérligt begavade allmogemalare kunde,
fast de var oskolade, ha en karismatisk stil-
sdkerhet och visste att anvinda sig av kyr-
koutsmyckningar som motivforrdd i enlighet
med brukarnas, allmogens, och hér fiskarbe-
folkningens preferenser i sodra Norrlands
kustband. Sakralt, profant, folktro och fore-
stillningar interfolierades. I beréttelsen om
Jona finns, som vi sett, en triton (havsgud till
hilften ménniska, till hélften fisk) med en
dragg. Bredvid tritonen svdvar en sjojungfru
som spinner lin med slédnda i havsdjupet. Vem
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forutom Oberg hade kiinnedom om dessa vi-
sen i Bottenhavet? Fler &n vi kan ana, enligt
historikern Mikael Hall (RIG 2014:142).
Folktron var en synnerligen heterogen upp-
séttning av forestillningar och praktiker i for-
hallande till det 6vernaturliga. Samtidigt var
allmogens individuella vérldsbilder mer an-
passningsbara och situationsrelaterade dn den
religion som foresprakades i fiskekapellen.
Utsmyckningen av interiéren i Ulvéhamns
gamla kapell illustrerar detta.

Saledes ér det inte forvdnande att allmo-
gemalaren Gustaf Reuter i mitten av 1700-
talet dekorerade ett nu rivet tak i Hassela
socken i norra Hilsinglands inland med ”dén
sidnaste haffrun”. Med sin ena stora nédve
haller ”haffrun” i en fisk, med den andra sin
egen fiskstjart i fast grepp. Havsfruns makt
strickte sig langt indt land. Fran sina han-
delsresor till kusten forde allmogen med sig
strommingstunnor, sdgner och berittelser.
Oberg var verksam nagra decennier fdre
Reuter, som under sina vistelser i Medelpad,
Angermanland och Jimtland sig ildre in-
teridrmaleri 1 kyrkor, kapell och gardar.
Reuter kan helt visst ha sett Obergs inred-
ningsmaleri. Till skillnad fran Reuter, som
var indelt soldat 1 Delsbo kompani, rorde sig
Oberg friare dver ett mer vidstriickt geogra-
fiskt omrade i sdodra Norrland. Med interi-
oren 1 Ulvohamns kapell var hans lycka
gjord som en allmogens malare. Med vord-
nad och respekt men ocksa kreativ verklig-
hetsforankring sammanforde Oberg kompo-
sitionerna till en engagerande interiér med
intimt hogtidlig slutenhet.

Alderstrappan

Till allmogemalarnas profana motivforrad
hor den sa kallade élderstrappan som visar en
allegori Oover ménniskans olika aldrar fran
vaggan till graven. Alderstrappan var ett ef-
terfragat motiv redan under 1500-talet genom
vitt spridda kopparstick fran Tyskland och
Frankrike. Ulvohamns kapell forsags med en
alderstrappa ovanfor dorren, just i blickfanget
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5. Takrosor av Roland Johansson Oberg i Ulvéhamns gamla kapell, Angermanland. Nedtill tavlor”
med evangelisterna, till vinster i samma “tavla” Johannes och Lukas med bdcker, till hoger Markus med
lejonet. Foto: www.commons.wikipedia.org.
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dé ménniskorna skulle ga ut. I Ulvohamn star
de inte som brukligt &r pa en trappstegsfor-
mad pyramid for de olika aldrarna utan pa ett
monster av bagar och griisstran, s som Oberg
avbildade marken. Ménniskorna star i par,
man och kvinna, klddda enligt modet i slutet
av 1600-talet. Alderstrappan lises fran viins-
ter till hoger, fran tva lindebarn som uppges
vara ett ar och iklddda roda respektive vita
lindor. Aldrarna anges for vart tionde &r, med
50 &r som kulmen. Pa denna livets hojdpunkt
bar kvinnan svart lang tréja med vita pass-
poaler och spetskrage, rodbrun veckad kjol
med hellangt vitt forklide. Som sig bor for
elegansen har kvinnan en uppétstaende fon-
tang som harprydnad. Maken bér en rodbrun
rock med vita knappar 6ver en lang, ljus vést
och morka byxor. P4 huvudet har han tre-
kantsbréttad hatt med 1ag kulle. De yngre
minnen 4r barhuvade. Over 50 bir ménnen
hatt och kvinnorna bindmdssa. Efter 50 dalar
ménniskans jordeliv ned till en 100-arig herre
i varm mdssa och en kvinna helt kladd i gult.
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Kladprakten stegras upp till 50 ar, varefter
kvinnorna saknar fontanger, och forkladen.
De édldres klader ar enklare, men inte morkare
dn de yngres. Manga élderstrappor avslutas
med de dldsta skropliga och sdngliggande,
pa vdg ned i graven eller som skelett. I
Ulvohamn avbildas de blott med képp, utan
dodssymboler. Vid en jamforelse med andra
alderstrappor, till exempel den i géirden
Lill-Hogen i Ytterberg, Svegs socken, Har-
jedalen, dér livets hdjdpunkt dr 40 ar, verkar
Ulvoborna ha betraktat sig vid god vigor
hogre upp i dldrarna &n allmogen i inlandet.
Alderstrappan och de tidigare berittelserna i
kapellet skildrar en jamstdlldhet mellan ko-
nen, med kvinnor som fiskar och forfor, tro-
ligen att tolka som att vi alla &r lika infor
Gud.

Obergs “rosor”

Fiskekapellen i Angermanland saknar inner-
tak, vilket inte hindrade malarna fran att
skapa idgonenfallande takutsmyckningar. Ett

6. Takrosor av Roland Johansson Oberg i Gammelremsgéarden, Svegs socken, Hirjedalen. Foto: mba.
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7. Takrosor av Roland Johansson Oberg i Hede
socken, Hérjedalen. Foto: mba.
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sarskilt karaktéristiskt kdnnetecken for
Roland Johansson Oberg #r hans takro-
sor”, som de kallades, stora distinkta kransar
jamnt fordelade Over innertaken mellan
asarna (Fig. 5-8). Kransarna bestdr av en
yttre krans av lager och som omsluter enkla-
re cirklar kring vanligen ett dpple eller en
“fyrklover”, en forenklad tudorros”, om
man sa vill, i motivets mitt. Den fyrbladiga
s& kallade tudorrosen”, ursprungligen he-
raldisk symbol for dynastin Tudor och Eng-
land, ingick i malarnas gemensamma mo-
tivskatt savél for hogrestandsuppdrag som
for allmogens inredningar.

Roland Johansson Obergs “rosor” kan
innehalla flera cirklar fint dekorerade med
sma halvcirklar kring svarta prickar. Tulpan-
liknande blommor sticker ut fran kransarna.
Blommor och blad kan vara dekorerade med
streck. Mélningen &r utford i limférg pa lim-
farg med svart, rodbrunt och gratt pa vit bot-
ten. Féarg och redskap tillverkades egenhin-
digt. Med dessa rosor” som ledtradar, sir-
skilt “tulpanerna” med streckade blad, har

8. Takrosor av okdnd malare, Jarvso socken, Hilsingland. Foto: mba.



152

flera Obergtak identifierats i kapell och gar-
dar 1 sddra Norrland.

Frdan Hoga kusten till Hirjedalen

Efter att ha dekorerat kapellet i Ulvohamn
1719 begav sig Oberg till inlandet och Hirje-
dalen, sannolikt for att undkomma ryska flot-
tans hérjningar langs Norrlandskusten i slut-
skedet av det stora nordiska kriget som pé-
gick 1700-1721. Ett Obergtak daterat 1720
finns nu hos Hede hembygdsforening, skinkt
fran gdrden Nyhem i Hede socken, men med
tidigare okdnd proveniens. I Nordiska museet
finns bildfalt fran viggmalning pé vév i gar-
den Jo Jons i Alvros socken daterade 1724.
De forestéller kung Salomo och drottningen
av Saba med folje och elva apostlar. Kopior
kan ses upphingda i Alvrosgérden pa Skan-
sen. Jo Jons ligger vid bron 6ver Ljusnan och
var som laget visar ett rikt hemman. Vid den-
na tid malade Oberg formodligen ocksa taket
som &r sekundért uppsatt i en kammare pa
Remsgarden i Svegs socken, tvd mil frén Alv-
10S.

Efter Alvros och Sveg kan Oberg foljas
till Vemdalens gamla kapell, varifran hans
figurativa viggmalningar delvis har flyttats
till nya kyrkans sakristia. Pa vinden i ett pri-
vatdgt hus i Vemdalen har nyligen figurativt
Obergmaleri hittats pa ateranvinda timmer-
stockar. Men s& 1731 4r Oberg i en gérd i
Potting, Alno socken, Medelpad. Hans tak
dérifrn identifierades av konservator Len-
nart Kristiansson vid Lansmuseet Vister-
norrland, som ocksa arbetat i Ulvohamns
gamla kapell. Taket fran Pottdng ar nu upp-
satt i Avike herrgard pd Murberget/Linsmu-
seet Visternorrland i Harnosand. Pa 1740-
talet, i 70-arsdldern, dr Oberg tillbaka i
Ulvohamn.

"Gammel-Rems”, Svegs socken

Vid Glissjoberg 15 km nordost fran Svegs
centrum ligger ovan nidmnda gérden Rems,
Gammel-Rems, eller Remsgéarden som den
formellt kallas, en storbondgérd fran 1700-
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talet, nu byggnadsminne och museum dgt av
Svegs hembygdsforening. Remsgarden ger
en uppfattning om gardarna som Oberg kom
till i Héarjedalen. Mangardsbyggnaden &r
knuttimrad i en vdning med sma blyinfattade
fonster, tritak och tre hoga gristensmurade
skorstenar. Ingangen markeras med en for-
stukvist, barfre” som de heter i Harjedalen,
i kraftfull rokoko fran 1830, och killarsva-
lar. Som vanligt i Norrland var garden fyr-
byggd till mitten av 1800-talet, da den kop-
tes upp av ett skogsbolag och splittrades.
Rems hade da gitt i samma sldkt sedan
1600-talet. Frénsett ett rodfiargat bostadshus
frdn 1915 ger den nu efter rekonstruktion en
god bild av en storgard i sdodra Norrlands
preindustriella allmogesamhélle med man-
gardsbyggnad, loftbod, bagarstuga, kornla-
da, torkbastu, hirbren med flera byggnader i
morknat solbrynt timmer.
Mangérdsbyggnaden pa Rems ér en tradi-
tionell parstuga med helgdagsstuga och var-
dagsstuga pa var sida om forstuga och for-
stukammare. Vardagsstugan har en till-
byggd sé kallad framkammare. Helgdagsstu-
gan ger ett festligt intryck med vaggfasta
bankar och vitméalade slétbilade viggar ma-
lade i blatt, brunt, rétt, gult och svart med
limférg pa limfarg. Detta gardens ”finrum”
har fyrdelat bradtak dekorerat med viaxtor-
nament och geometriska slingor. Akantus
breder ut sig vid ett fjdllandskap pé gavelfil-
tet och som taklist. En textbard loper runt
rummet. Till hoger om gavelfonstret finns
ett viggfilt med Vemdalens kyrka (invigd
1763), darefter pa hoger langvigg en man
och en kvinna i profil, hogtidsklddda, och
trddmotiv (tall, vanlig i dessa trakter). Till
vinster om gavelfonstret ytterligare tradmo-
tiv. P4 vinster ldngvagg ringlar bladslingor
kring praktfulla blomsterurnor. Motiven
atskiljs med pilastrar. Overst i viggfilten
ligger bld& molnformationer. 1 akantus-
slingorna finns rundlar med bibelcitat, en
med artalet 1774 och familjemedlemmarnas
namn. Maleriet i flyhént barock och rokoko
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9. Gammelremsgarden, Svegs socken, Hirjedalen. Foto: mba.

ar platt och perspektivlost, men dekorativt
och festligt, vilket var syftet. Dekoren har
tillskrivits Erik Wallin (1711-1773) fran
Svegs socken. Vardagsstugan dr odekorerad
och saknar innertak. Framkammaren ar de-
korerad dven den med véxtornament och har
Obergtak, enligt muntlig tradition inkopt
fardigmalat. Varifrén dr inte ként.

“Karls gard i Bonnarf, Jerfso”

Men Haélsingland da? Har inte Roland Jo-
hansson Oberg, som mélat i Angermanland,
Hirjedalen och Medelpad ocksa varit i detta
vilbesuttna grannlandskap med sina stor-
gardar som byggdes om och pa? Helt visst
foljde Oberg Ljusnan fran Hirjedalen ned till
Haélsingland. Eller firdades han fran Halsing-
land till Harjedalen? Detta dr ocksd historien
om hur en allmogemalare fran 1700-talet i
Unescos virldsarv Hoga kusten ockséd upp-
tickts i en Hélsingegérd. Visserligen inte i na-
gon av de sju vérldsarvsgérdarna, men nist
intill, ndmligen garden Karls i byn Bondarv,
Jarvso socken. Fran 1500-talet till 1922, da

siste bonden dog, var Karls i samma slékts
dgo, direfter skottes den av Jarvsd hem-
bygdsforening. Karls dr kdnd for sin alder-
domliga Jarvsoarkitektur, fyrbyggd, knuttim-
rad, vedtak med kndppning, brokvistar i roko-
ko fran 1800-talet. Omtalad och védlkomnan-
de med vid utsikt dver dlven har Karls i alla
tider lockat resande och besokare.

Karls i Bondarv visar hur Hélsingegéardar-
na sag ut innan 1700- och 1800-talens stor-
byggande med tva-tre vaningar klddda i rod-
fargad panel och tegel pa taken. Karls likhet
med Rems i Hérjedalen dr pafallande och
biagge kategoriseras till den nordsvenska
gardstypen. Pa 1910-talet kom Stockholmsar-
kitekter som Ivar Tengbom och Johan Aker-
lund pa studiebesok och 1 Gamla svenska all-
mogehem (1912) skrev Gustaf Carlsson om
”Karls gard i Bonnarf, Jarfs6”. Hundratusen-
tals manniskor har genom arens lopp besokt
Karls. Den som tittat noga pé forstugans tak i
herrstugubyggningen har kunnat skonja en
”Obergros” under rester av vit dvermalning.
Efter en komparativ stilkritisk nirstudie rader
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det inget tvivel om att malaren var Roland Jo-
hansson Oberg. Stilen, handlaget, firgsitt-
ningen, “tudorros”, kransen och cirkeln med
prickar dr Obergs, och i synnerhet bladen med
streck 1 (jamfor med dem i1 Hede). Karls var
ett vilbestédllt hemman som drog allmogema-
lare till sig. I en trebetygsuppsats i konsthisto-
ria 1973, publicerad i hembygdsboken Hdl-
singerunor, resonerar Jirvsobon Henrik Hen-
riksson forsiktigt kring likheten med taket i
Hede. Efter ingéende stilkritiska komparatio-
ner med takrosorna i Hede, Rems, Potting
och Ulvohamns gamla kapell 4r jag 6vertygad
om att Roland Johansson Oberg malade i
Jarvso, 1 stark konkurrens med ménga andra
allmogemalare som var verksamma i Hal-
singegardarna och som é&r oidentifierade.

Svenses i Sdljesta och Per Ers i Koldemo

P& Kalatdkten i Jarvso ligger Jarvsd hem-
bygdsgéard som bestar av flera ditflyttade hus.
Fran garden ”Svens” i Siljesta kommer den
nu s kallade ”Svensbyggningen” med sekun-
dért uppsatta innertak i férstuga och herrstu-
ga. Taken har i muntlig tradition attribuerats
till Gustaf Reuters efterfoljare Erik Ersson
(1730-1800) frén Delsbo, men kan pa stilis-
tiska grunder istéllet harledas till den oidenti-
fierade mélare som dekorerade ett tak i en
gérd 1 Arbra vid samma tid. Detta tak &r date-
rat 1740 och nu sekundért uppsatt i salen i en
privatdgd gird. Likadana spiralformade moln
som i Svensbyggningen i Jarvso virvlar om-
kring i kransar pa himlen bland tulpanknip-
pen, kottfjillskransar, dppelknippen, ymnig-
hetshorn och forsok till rocailler, dnglar med
blasinstrument textbarder med bibliska citat
kring skoldar (liknande dem som maélades pa
soldatkistor) kronta med gula kungakronor.
Svenses tak, till skillnad fran Arbrataket, har
gra arkitektur- och landskapsmotiv i gula ra-
mar. Mitt i taken finns en starkt gul strdlande
sol med Jahvetecken. I Svenses mellankam-
mare finns dekorativt méleri i brunt och svart
med bland annat “takrosor” som paminner
om “’Obergrosor” och sirskilt den i Karls for-
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stuga, men saknar datering, trovérdig attribu-
ering och proveniens.

“Takrosor” liknande Obergs var en van-
ligt forekommande takutsmyckning, inte
minst hos Gustaf Reuter (1699-1783), den
frimste allmogemaélaren i s6dra Norrland.
Tudorrosen i odndliga varianter hor till in-
redningsmélarnas gemensamma gréns- och
klasslosa motivskatt. Vi finner den som tim-
ligen “oladdat” dekorelement i slott och
utanvidsgérdar, det vill sdga obesuttna sma-
gérdar 1 s6dra Norrland. “Rosorna” fyllde
effektfullt upp sdvil bradlagda innertak som
tak 6ppna till ryggasen. Férutom Obergs tak
finns 1700-talstak bevarade efter &tminstone
fyra for oss okdnda allmogemalare verksam-
ma i sodra Norrland pa 1700-talet. Som Tel-
hammer faststéllde for Ulvohamns gamla
kapell ér det i allmogens girdar fraigan om
dekorationsmdleri med annat innehdll och
andra mottagare &n i kyrko- och hdogre-
standskonsten. I vissa socknar, som Forsa i
Hilsingland, verkade under 1700-talet borg-
erliga rokokomalare fran Hudiksvall paral-
lellt med allmogemalare utan formell utbild-
ning. Hudiksvalls stadsmélare Paul Hallberg
(1734-1789) dekorerade flera interiorer hos
de av Hudiksvall mer priglade sockenborna
i Forsa, men kom, som jag skrivit om i andra
sammanhang (Andersson 2000, 2005), inte
over troskeln 1 grannsocknen Delsbos gérdar
som den indelte soldaten Gustaf Reuter mu-
tat in.

Oidentifierade allmogemdlare i sodra
Norrland

Tjugofem é&r efter en resa med Reuterinvente-
ring 1 Jamtland och méanga norrldndska 1700-
talsinteriorer senare kan jag idag avfarda hél-
singemalaren Gustaf Reuter som upphovsper-
son till ett sekundért uppsatt 1700- talstak i en
gérd pé Froson. Vi kommer aldrig att fa lara
kdnna alla sddra Norrlands allmogemalare,
men ett tiotal védlbevarade tak ger en god bild
av deras interiorer i girdar, kapell och sak-
ristior i sddra Norrland pa 1700-talet, paral-
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lellt, men fjdrran i stil och kulor fran samtida
stadsmélares rokokoinredningar. Samtidigt
som konstnéren och officeren Carl Hofverberg
(1695—1765) var verksam i rokoko i R6dons
kyrka i Jamtland dekorerades gérdar i en stil
med drag av medeltid, rendssans och barock i
till exempel rika Arbrd socken i Hélsingland
1740. Det ér i denna tradition Gustaf Reuter ar
verksam i norra Hilsingland, oberérd av nya
stilvagor som rokoko och den gustavianska sti-
len. I byn Tjarnmyra i Delsbo socken dekore-
rade han 1747 viaggarna och 1773 innertaket,
ett flerdingstak, i den signerade och daterade
Reuterinredning som nu finns i Delsbogarden
pa Skansen.

Reuter och hans efterfoljare hor till samma
kulturkrets som Oberg och malarna pa Fros-
On, i Svenses, i Arbrd och Hassela i Hélsing-
land. Gustaf Reuter malade i Hassela socken,
men kan uteslutas frdn den gard déir "Nim-
rott” och ”Roland” dr avbildade i karolinska
munderingar inom lagerkransar bland kott-
och fruktknippen, fransiga tulpaner. En stat-
lig 7’sturck” hor till de vackraste av faglar
inom allmogemaleriet. Inom en kraftig lager-
krans med “rosor” instuckna finns “Marija”
och ”Gabriel” som lyser goda mot betrakta-
ren. Koloriten dven i detta 1700-talstak ar ba-
rockens, starkt och mycket vil bevarad sedan
de dagar da taket enligt gdrdens muntliga tra-
dition satt i sockenkyrkan. Proveniensen vore
mer rimlig om inte ”Nimrott” och ”Roland”
varit profana figurer mer lampade i herrstu-
gan pa en storgérd, sannolikt densamma som
idag med dess manghundradriga anor och
hoga status 1 socknen. Taket péatraffades un-
der en restaurering i ett rum som nu ar inrett
som gardsmuseum.

Ytterst f av sédra Norrlands allmogemala-
re pd 1700-talet har ldmnat signeringar och
dateringar efter sig, men vi kan se att de rérde
sig inom samma kulturomrdde som ocksé
Marie Ulving kunde skonja i sin avhandling
fran Hérjedalen om allmogens kladskick pé
1800-talet. Helt visst utgér Hirjedalen, Jimt-
land, Medelpad, Angermanland och Hilsing-
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land en egen kulturkrets, med en egen estetik
individuellt och platsspecifikt visualiserad av
allmogens egna malare, som Roland Johans-
son Oberg fran Angermanland under forsta
hélften av 1700-talet, att dokumentera och ut-
forska ytterligare.

Mayj-Britt Andersson, forskare, fil. dr i konstveten-
skap
Hudiksvall
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Sodra Norrland, 1700-talet, allmogekultur, interior-
maleri, konndssorskap, filtarbete, enhetligt stil-
omréde, bildprogram
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SUMMARY
Roland Johansson Oberg and His Roses

In the middle of Sweden, in the provinces of Hal-
singland, Medelpad, Angermanland, Jimtland and
Hérjedalen the interiors of many parish churches
as well as chapels in the summer fishing villages
along the Gulf of Bothnia are decorated in the
same style as the domestic interiors from the 18"
century, far from the elegant rococo introduced all
over Sweden at the time. As a result of my re-
search with inventory and connoisseurship of
Swedish provincial art I have discerned a rural
uniform style for interior decoration limited to
Southern Norrland from the 16™ century until the
19" century. The domestic interior decoration is
closely connected to the embellishment of the
parish church, except for its most severe educa-
tional purpose. This article follows the painter Ro-
land Johansson Oberg in an artistic and architec-
tural panorama from a chapel in the fishing village
Ulvéhamn in Angermanland decorated in 1719 to
interiors in Hérjedalen, Medelpad, Halsingland.
Oberg is only one of for the most part unknown
provincial painters who throughout the 18"
century preferred a style characterized by medie-
val reminiscences, renaissance influences and a
baroque idiom with powerful figurative scenes in
brown, dark red, black on wood and linen. Within

this religiously rooted aesthetics several local and
personal variations appear. The impressive bibli-
cal motifs in the Ulvéhamn chapel communicate
moral messages to the daily life in this particular
area at the High Coast. On a ceiling preserved in
the church of Vemdalen, Hirjedalen, Oberg de-
picted a completely different decorative pictorial
composition selected in accordance with local
preferences. Gustaf Reuter from Delsbo, Hélsing-
land, the most famous provincial painter from the
18" century, practiced a more diverse repertoire
than Oberg. Reuter even included folklore, for ex-
ample, a mermaid in a house 90 km from the sea.
Motifs can also be repeated. Apostles typical for
Oberg from 1720 in Hede, Hirjedalen, reappear
1724 in his interior for a farmstead in Alvros, Har-
jedalen. Roland Johansson Oberg has left several
ceilings with his special circular ornamentation
surrounding a kind of a ”Tudor-rose” — roses”
easy for us to follow as traces in to Southern Norr-
land in the 18" century.

Keywords: Southern Norrland, 18" century, in-
terior decoration, architecture, connoisseurship,
fieldwork, provincial art, uniform rural style,
pictorial compositions



