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Det dr enbart linne och bomull, som firgas
turkiskt rédt, och operationen derwid dr for-
enad med mycket beswdr (Bergqwist 1834:
207).

Den réda firgens anvéindning och betydelse

Den som moter samlingar av folkliga textilier
pa museer och hembygdsgérdar slas snart av
de otaliga monstervariationer som kunde
uppnds med hjélp av ett fatal farger' (jfr
Palmskold 2007a och 2007b). Roda kulorer?
(ibland tillsammans med bld) anvdndes med-
vetet for att skapa olika estetiska uttryck i
broderier, spetsar och som inslag i vévnader.

Kulodrerna bildade tydliga kontraster mot den
vita grundfirgen i textilier tillverkade i lin,
halvlinne, bomull eller hampa. Rodféargat
bomullsgarn anvdndes uppenbarligen mycket
strategiskt och skickligt for att variera och
skapa monster, forst i mindre médngder och
senare alltmer dominerande i takt med att
bomull som material blev billigare och mer
vanligt forekommande. Genom att studera
textilier som &r daterade med hjélp av roda
broderade dgarmonogram med tillhérande ar-
tal, gar det att fa en uppfattning om hur den
rodfargade bomullen blev vanligare och mer
utbredd under 1800-talet. De ursprungliga

1. Bilden visar ett exempel péd ett monstervivt tyg med turkiskt rodfargat bomull som ingar i Gosta
Sandbergs samling (1998.11.0366 Tyg, Virldskulturmuseet i Goteborg).
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roda nyanserna® kan variera i dessa éldre tex-
tilier fran ljust, snarast rosa, till mittat morkt
rott.*

Vilka kulturella meningar tillskrevs den
roda kuldren? Hur gick det till ndr den blev
modern och populdr? Hur anvidndes den och
varfor mest pa bomullsgarn? Hur gick infarg-
ningen till? Tillsammans &r detta fragor som
den som ndrmare studerar folkliga textilier
kan stilla. I denna artikel kommer fokus sér-
skilt att 14ggas pa sjdlva infargningsprocessen
och speciellt pa den metod som bendmndes
turkisk rodférgning’, dar krapproten anvén-
des som farggivande komponent. Syftet &r att
belysa hur infargning av turkiskt rott® pa ve-
getabiliska textila fibrer, trddar/garner och
vévnader kunde ske i 1700- och 1800-talens
Sverige. Detta gors genom att nérstudera, tol-
ka och analysera tre utvalda recept av tio pa
turkisk rodfargning som trycktes och publi-
cerades pa svenska. Recepten ifraga dr frimst
riktade till fargerier och storskalig produktion
och i andra hand till enskilda personer for
smaskaligt bruk. Ett annat syfte med artikeln
ar att utifran ett hantverksvetenskapligt per-
spektiv uppmarksamma och forsoka forsta re-
ceptet som form for kommunikation mellan
hantverkare, men dven hantverksprocedurer-
na bakom férgningen. Hér lyfts sérskilt fram
vad som uttalas och vad som forblir outtalat i
recepten och hur sjélva infargningsprocessen
kan forstés, det vill sdga vilka ingredienser
som ingér, i vilken ordning saker och ting ut-
fors samt vilka syften olika moment har. For
att battre forsta hur det infargade materialet
kunde anvindas, undersoks nigra exempel pa
folkliga textilier dér rdda nyanser ingar. Arti-
keln &r indelad 1 fyra avsnitt, dir de forsta tvd
behandlar rodfargning i Sverige och den turk-
roda fargen. Hérefter foljer en presentation
och analys av tre publicerade recept pé tur-
kisk rodfargning och avslutningsvis diskute-
ras hur r6tt bomullsgarn har anvénts i textilier
pa 1700- och 1800-talen.

En av de fragor som stills inledningsvis
handlar om den roda fargens betydelse. Ut-
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gangspunkten hér dr att eftersom férger finns
och har anvints i olika kulturella samman-
hang, har deras betydelse, mening och vérde
skiftat samtidigt som den har foréndrats 6ver
tid (jfr Stadin 2010:174ff). Farg betraktas
med andra ord som ett socialt och kulturellt
fenomen (ibid. 2010:176). Det innebar till ex-
empel att ekonomiska och hantverkliga fakto-
rer paverkar hur farger viarderas. Roda farg-
dmnen har till exempel varit viktiga och dyr-
bara handelsvaror pé global niva och de har
didrmed ingétt som delar av olika ekonomiska
system. Ur ett hantverkligt perspektiv var det
fore industrialiseringen, och dess nya mojlig-
heter till fargframstéllning, bade komplicerat
och dyrbart att fiarga vegetabiliska textilier
roda (Sahlin 1922, Sandberg 1994). Den
komplicerade bakomliggande hantverkspro-
cessen tillsammans med fargdmnenas exklu-
sivitet har bidragit till att den roda fargen har
vérderats hogt och tillskrivits sédrskilda bety-
delser och virden. Den har under lang tid an-
setts vara atravérd i flera sammanhang. Rod
farg har till exempel anvints i mytiska/religi-
Osa kontexter och som ett symboliskt uttryck
for makt, men dven 1 signalsymbolik som till
exempel i stoppsignalen (ibid., Cardon 2007:
107). Rodfirgade textilier har ddrmed an-
vints bade for att signalera religios symbolik
och profan makt. Rodfargade tradar och gar-
ner har ocksa anvints som viktiga estetiska
inslag i folklig driakt och hemtextil for att ac-
centuera och skapa varierande monsterfor-
mer.

Recept, monster, beskrivningar och in-
struktioner tillhor en genre som syftar till att
kommunicera procedurer av gérande. Hant-
verkare och sldjdare idag anvinder rorliga
bilder, fotografier och texter for att kommuni-
cera enskilda moment och komplexa proces-
ser (Palmskold 2012b). Genom bloggar, dis-
kussionsforum och filmer som publiceras pa
Youtube demonstreras olika hantverkliga
moment, svara passager och (ibland alternati-
va) l6sningar pa dessa.” Att studera historiska
fargrecept innebér istillet ett stort matt av
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tolkning eftersom de &r textbaserade och utan
illustrationer.® Den genre som de ingér i for-
utsdtter att lasaren har forkunskaper och for-
forstaelse for den kontext som procedurerna
ar tankta att utforas i. Darfor dr det manga
aspekter som &r outtalade, som till exempel
vilken typ av kdrl som anvinds for fargbaden
eller vilka redskap som anvinds for att méta
upp och réra om med. Materialen de tillverka-
des i kan ha betydelse for resultatet, koppar-
kérlet kan till exempel paverka fargbadets ke-
mi. Men dven hantverkets kroppsrorelser for-
blir outtalade, det kan handla om hur farg-
baden och farggodset ska blandas — i stora,
yviga rorelser eller sma, modesta, intensivt
och stindigt eller dd och da. Att {forsta farg-
ningens kemi &dr pd si sitt i hogsta grad en
handlingsburen kunskap (Cardon 2007:128).
Att tolka historiska recept innebér att dessa
behover kontextualiseras sé att hantverkspro-
cedurerna synliggors for att kunna forstas. I
denna artikel handlar det om att tolka de
skrivna recepten i text, men utifrén en forsta-
else for hantverkets olika dimensioner.

I artikeln anvinds textilvetare Gosta
Sandbergs (1915-1995) foremals- och bok-
samling, vilken representerar en livsldng yr-
kesgarning med fokus pa vixtfirgning.’
Sandberg var en auktoritet pd textilomradet i
Sverige genom sina méanga studieresor, sitt
insamlande av referensforemal (textilier och
redskap) och sin omfattande boksamling be-
stdende av fiargrecept och facklitteratur. Han
var dven sjdlv forfattare och samarbetade i
facklitteratursammanhang med Jan Sisefsky
(1930-1998), kemist och fargforskare. Sand-
berg fokuserar i Purpur, koschenill, krapp:
En bok om réda textilier pa de roda viaxt-
fargerna, dir han dgnar ett sirskilt stycke at
anvandningen av krapp for fargning av ve-
getabiliska fibrer och den turkrdda infarg-
ningsmetoden (Sandberg 1994:101ff). En
metod han talar om som “den ojamforligt
mest svarhanterliga av dem alla”, nidrmast
ett méstarprov (ibid.:106). Inf6r arbetet med
boken foretog Sandberg en studieresa till
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Makedonien och han konstaterar betydelsen
av den kalkhaltiga marken for krappens slut-
liga kulorstyrka i textilierna (ibid.:14). I
hans foremélssamling representeras turkiskt
rott bland annat av bomull som har anvénts
vid broderier pa exempelvis handdukar, i en
markduk samt i vavnader (1998:11:1019
handduk, 1998:11:1114 mairkduk, 1998:11:
0366 tyg, 1998:11:0367 tyg). I denna artikel
kommer forutom dessa, dven textilier fran
samlingar i Hilsingland'® att anvdndas som
exempel pé hur turkiskt rott garn har anvints
i textiltillverkning.

Rédfirgning i Sverige

For att framstélla roda kuldrer eller narlig-
gande nyanser i animaliska och vegetabilis-
ka textilier anvédndes i Sverige bland annat
fargdmnen som koschenill, mérvixter, bre-
silja eller farn(e)bock och olika lavar. Det
fanns dock andra metoder for att firga in ve-
getabiliska fibrer, den mest uppskattade var
den speciella fargningsprocess som anvéan-
des for att framstélla rott 1 Turkiet. Denna
uppmérksammades av resendrer frdn vist
som tog med sig kunskaper om recept, ingre-
dienser och procedurer och under 1800-talet
blev det som da kallades turkrdd farg oerhort
populédr. Den turkréda fiargen, vars kulor
kunde rora sig i ett spektrum fran rosa till
morkt rott, anvandes for att farga in bomull,
lin och hampa 1 olika former sdsom fibrer,
tradar/garner och vdvda textilier. Fargen var
(liksom vejde-indigo) uppskattad pa grund
av sin hallbarhet (Eldvik et al. 1979:61).
Den anvéndes ofta som inslag i védvning,
som brodergarn, till virkning och spetsfram-
stillning, i savil hemtextilier som i klddes-
plagg. Hallbarhet och fargédkthet var viktiga
kvalitetsfaktorer som avgjorde om en firg
ansags vara bra och dtrdvird eller inte. Eller
som Leif Runefelt skriver i en studie om in-
digo: 71 forindustriella samhéllen &r det
fargens hallbarhet som ger den dess exklusi-
vitet: fargen maste halla lika ldnge som det
material den sitter pd” (Runefelt 2015:111).
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Den roda kulorens popularitet sammanfal-
ler med att materialet bomull introducerades
brett i vistvirlden fran mitten av 1700-talet
genom kolonisation och slavhandel, for att bli
mer allmint spridd under 1800-talet (Palm-
skold 2017). Bomullen kunde s& smaningom
kopas i form av garn och trdd. D& forsvann
den omstédndliga och tidskonsumerande ar-
betsprocessen med att bereda, spinna och
tvinna tradd och garn. Efterfragan var stor sér-
skilt pa rodfargat bomullsmaterial. Samtidigt
spreds kunskaper om infargningsmetoder for
att framstédlla roda farger pa vegetabiliska fib-
rer, till exempel turkrott (Sahlin 1922, Sand-
berg 1994). Processen var komplicerad och
det var forst pa 1820-talet metoden blev moj-
lig att anvédnda i Sverige (Millqvist 1983)."
Under 1800-talets forsta hilft gynnade en lag
tulltaxa import av redan infargat turkrott
bomullsgarn (Millqvist 1983:17, Kongl. Maj:
ts nadiga Kungorelse, angdende creditupp-
lags-rétt for hwitt och sa kalladt Turkiskt rodt
bomullsgarn 1831). Samtidigt reglerade 6ver-
flodstforordningar vilka grupper i samhéllet
som fick anvédnda olika textila material och
flertalet textilier var belagda med totalt im-
portforbud. Favoren till det roda bomullsgar-
nets fordel stroks ur tulltaxan ar 1858 (ibid.
1983:18). 18201870 anvédndes den turkroda
vaxtfargningsmetoden i svensk fargindustri,
innan det syntetiska derivatet alizarin upp-
fanns 1869 och spreds som en enklare férg-
metod (Cardon 2007:112).

Turkiskt rott

I Ingenidrsvetenskapsakademiens handlingar
Nr 14, 1922, publicerade industrihistoriker
Carl Sahlin sitt arbete Forteckning over
svensk fargerilitteratur (Sahlin 1922). Syftet
var enligt inledningen att ge en “’bild av farge-
riyrkets utveckling hér i landet — som hem-
sl6jd, hantverk och industri” (ibid.:5). For-
teckningen tar upp 807 olika titlar, den dldsta
fran 1720 och den senaste fran 1922. Bakom
titlarna doljer sig recept pa olika férger och
det dr inte alltid det gar att uttyda huruvida
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turkiskt rott hor till dem. Sahlin skiljer mellan
litteratur som vénder sig till yrkesfargare och
sddan som véander sig till allmdnheten. Han
menar att den forstndmnda &r ringa i omfatt-
ning, eftersom antalet professionellt verk-
samma fargare var forhallandevis fa i Sverige
(ibid.:8). Utgivare publicerade darfér gédrna
texter som kunde tilltala en bredare kdpkrets
(ibid.). De tryckta recepten skrevs ofta av for
hand och savél professionella fargare som
hemfargare hade egna receptbdcker dér dven
prover pa infargat material kunde ingé (ibid.,
Olars 2015:36ff). I yrkesfargarnas fall var re-
cepten ofta hemliga och horde till den skra-
bundna fargeriverksamheten. Genom hem-
slojdsrorelsens arbete kring sekelskiftet 1900
med att bevara och utveckla kunskaper om
slojd och hantverk, kom &ven férgning i fo-
kus. Den kritiska diskussion som fordes mot
anilinfirger och for véxtfarger, ledde till att
aldre fargrecept publicerades och till att kurs-
verksamhet anordnades for att sprida kunska-
per om dessa (jfr Zickerman 1999 och Hyl-
tén-Cavallius 2007). Sahlin menar att denna
nya rorelse blir synlig i litteraturen ar 1905,
for att sedan oka 1 omfattning under 1910-
talet (Sahlin1922:9)."

I 1700-talets Sverige var intresset stort for
att beskriva och sprida metoder for fargning,
som ett sdtt att uppmuntra bade storskalig,
professionellt utford fargning och smaskalig
fargning utdvad i hushallen (Dahl 1987:
129ff). Sahlin talar om den merkantilistiska
andan som radde vid denna tid och som han
menar att dessa aktiviteter var ett uttryck for'*
(Sahlin 1922:6). Den finska etnologen Hjor-
dis Dahl, men &ven Sahlin, lyfter sérskilt fram
tvd personer som viktiga i sammanhanget:
Cajsa Warg och Carl von Linné (Dahl 1987:
3291, Sahlin 1922:6 och 8). Dahl pekar pa att
i den forsta upplagan av Wargs kokbok, som
utkom 1755, ingick sju fargrecept och i den
tionde upplagan, som utgavs 1795, hade anta-
let utdkats till 175 (Dahl 1987:329). Nar det
géller von Linné lyfter hon fram att han i sina
reseberittelser skriver om fargvéxter och hur



Turkisk rodfirgning — tolkning av historiska firgrecept

\\.."‘(“i\ "\.»\H)th

“X\ M

127

4J4(

2. Pa bilden syns en bred, tofsprydd knypplad spets i rétt och vitt som kantar ett hinglakan i linne, bro-
derat och mérkt IBID 1832. Turkiskt rodfargat bomullsgarn i olika nyanser har anvints i korssommen,
den knypplade spetsen och som dekorativt inslag i tofsarna (XD 2763 Hénglakan, Delsbo hembygds-

och fornminnesforening). Foto: Anneli Palmskold.

de bereds av allmogen samt att han dven ger
egna forslag till lampliga fargvixter att odla
(ibid.:330).

Nér industrialiseringen hade inletts under
1800-talet, med textilindustrin som nav, oka-
de intresset 1 samhéllet for tillverkningsfra-
gor, material, farger och estetik — for den ma-
skinella produktionens mojligheter och pro-
dukternas utseende och kvalitet (Palmskdld
2007a). Det fanns ett behov frdn industrins
sida att kartldgga olika material, deras egen-
skaper och mdgjligheter, styrkor och svag-
heter, for att kunna utveckla produktionen
och tillverka nya produkter (ibid.; Semper
1860). Det ar i denna skidrningspunkt mellan
1700-talets nyttoinriktade intresse av att be-
skriva fargvixter och tillhandahalla l[dmpliga
recept for allménhet och professionellt verk-
samma fargare och 1800-talets fokus pd

lampliga metoder, material och produkter for
industriell tillverkning som den turkiska rod-
fargningsmetoden befann sig. Sahlins note-
ring att antalet fargerier steg markant fran 258
stycken ar 1831 till hela 479 ar 1861, for att
sedan minska till 340 ar 1879, kan ses som
ett exempel pa ett okat generellt intresse for
farger (Sahlin 1922:8). Antalet fargerier
sjonk ytterligare i snabb takt, troligen pa
grund av introduktionen av anilinfirgerna
som kom att sdljas i pasar for hemfargning.
De nya pasfargerna blev attraktiva, de kunde
anvindas bade pa vegetabiliskt och anima-
liskt material och det var enklare att kon-
trollera slutresultatet (Lopez & Farrell 1992:
36fY).

I ett europeiskt perspektiv pagick fran
1700-talets mitt och ett sekel framét det som
har kallats the painted cotton craze (Martin-
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sen 2001). Detta innebar att det fanns en stor
efterfragan, ndrmast en vurm, pé tryckta bo-
mullstextilier i klara och starka kulorer. Tex-
tilindustrin upplevde en oerhort expansiv tid
och befann sig i centrum av omfattande textil-
kemisk och teknologisk utveckling. Den
komplicerade roda turkfargningsmetoden var
omtalad i sammanhanget och omgiven av
hemlighetsmakeri. Cardon menar till exem-
pel att krapp pa bomull kan betraktas som en
magisk forening, ndrmast en konstform att
behérska (Cardon 2007:116). Recepten varie-
rade dock beroende pé vem som utforde dem
och var. Man menade att klimatet, luften och
vattnet i Europa skiljde sig fran metodens ur-
sprungsregioner och att infargningsmiljon
déarfor paverkade slutresultaten — troligen i
form av nyansskillnader (Chenciner 2000:
189). Flera kéllor uppger den kalkrika mar-
ken som en viktig komponent for styrkan i
krappfargens kulor (Sefstrom 1763, Sandberg
1994, Storey 1978).

I ett globalt perspektiv var turkisk rodfarg-
ning bade vilkidnd och hogt skattad under
samma period (Chenciner 2000; Lopez &
Farrell 1992; Johnston 2010). Ur ett euro-
peiskt fargteknologiskt perspektiv ar ar 1747
ett viktigt artal. Det var da ett par fargmakare
1 Rouen, Frankrike, introducerade den fram
till dess striangt hemlighallna turkiska meto-
den for krappfirgning pa bomull (Sandberg
1989:67; Johnston 2010). Tva olika rodfarg-
ningsmetoder utvecklades i Rouen, den grda
metoden och den gula metoden. For att god-
sets roda slutkulor skulle dra at gratt krapp-
fargades (krappades) det omedelbart efter att
ha behandlats i betbad' i olja, gallapplede-
kokt och alun. For att fa en gulare ton betades
godset enligt den graa metoden tvd gdnger
innan det krappades (Packer 1840:124).

I Sverige &r krapp, Rubia tinctorum som &r
en marvixt, inte naturligt forekommande
dven om forsok har gjorts att odla den (Ce-
denhag 1982). Orten r flerdrig med en lang,
krypande jordstam, och upp till en meter
langa markliggande stjélkar, som &r striva av
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manga smé borst. Blommorna ar gulgrona
och sitter pé sidoskott (Nationalencyklopedin
2016). Det roda fargdmnet alizarin finns mel-
lan det yttre skalet och den vedartade kérnan
av roten (Storey 1978:63, Cardon 2007:112).
Pseudopurpurin och purpurin ingér ocksa
som farggivande komponenter. Det &r viktigt
att anvédnda rdtt art: hellre Rubia tinctorum
som innehaller dmnet alizarin &n indisk
krapp, Rubia Cordifolia, som innehéller be-
tydligt mindre av detta &mne och som darfor
ger en helt annan réd nyans (Karadag & Do-
len 2007). Resultatet av odlingsférsoken i
Sverige riackte inte for att métta den inhemska
efterfrdgan pa Rubia tinctorum, krappen kom
istdllet att importeras.

I Folke Millqvists arbete om férgerier och
tryckerier i Sjuhdradsbygden, beskriver han
utforligt hur den turkiskt roda fiargen gjorde
entré i Sverige 1828, tack vare den tyske farg-
gesillen Wilhelm Rohss d.d. (Millgvist 1983:
16ff). Samme Rohss kom med tiden att grun-
da den mest tongivande svenska industrin for
turkisk rodfargning, forst under namnet
Gronvall & Rohss och sedermera som Férge-
rifabriken Levanten, placerad vid MoIndalsan
1 Kallebéck, Goteborg (e-korrespondens 1 &
2). Levanten var fram till 1860-talet ledande
producent i Sverige av turkiskt rodfargad tex-
til (Millgvist 1983:33). Verksamheten bygg-
de till stor del pa att privatpersoner ldimnade
in sina textilier for infargning.

Recept pa turkisk rédfirgning

I foljande avsnitt aterges, tolkas och kom-
menteras tre recept pad turkisk rodfirgning,
som har publicerats pa svenska och baserat pa
de killor som omfattar totalt tio recept och
som listas i Appendix. Recepten presenteras
kronologiskt. Det forsta receptet dr fran 1781
och samtidigt det dldsta vi har hittat som be-
skriver hur man fargar in turkiskt rétt (Pallas
1781). Det andra receptet publicerades ar
1805 och riktar sig till enskilda hushéll
(Westrin 1805). Det tredje receptet ar fran
1840 och har professionella fargare som mal-
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grupp (Packer 1840). Syftet med presentatio-
nen &r att skapa en 6verblick 6ver kédrnan i
recepten, att enkelt kunna se vilka ingredien-
ser'® som ingér och vilka hantverksprocedu-
rerna ir. Ar, avsindare, mottagare, ingredi-
enser, farggods'” och antal moment utgér den
gemensamma ramen for varje recept, vilket
mojliggdr jamforelser. Vidare har skriftspra-
ket moderniserats och anpassats. For den som
ar intresserad av att ldsa recepten i original
hénvisas till de angivna kéllorna.

Féargningsmetoden for turkiskt rott kan i
grova drag struktureras i fyra steg: animalise-
ring, gallering, betning/alunering samt krap-
pering/fargning. Avslutningsvis tillkommer i
nagra recept ett femte steg i form av efterbad.
Animaliseringens syfte var att ge den vegeta-
biliska fibern “animaliska egenskaper” ge-
nom kemisk nedbrytning (hogt pH och sap-
bildning), men dven genom biologisk ned-
brytning/paverkan. Samtidigt blev fibern fri
fran fororeningar, den blev “vitblekt” (se re-
cept nr 3). For att uppna detta ndmns i recep-
ten: oljor, pottaska (trdaska), soda, lut, kalk,
blod, dynga, tarminnehéll och fisktran. Syftet
med momentet gallering ar oklart men tanni-
ner och gallsyror har lagt pH och &r i naturen
av stor betydelse for tvarbindningar mellan
molekyler 1 olika material, till exempel vid
garvning. | recepten ndmns: gallédpple och
Rhus cotinus (perukbuske). Under betningen/
aluneringen fasts aluminium- och eventuellt
kalciumjoner till fibrerna. I recepten ndmns:
olja, alun, kalk, krita och pottaska. Jonerna
skapar sedan vid krapperingen/firgningen
bindningen mellan fibern och fargdmnet. I re-
cepten ndmns: krapp, alun, lut och krita. I ef-
terbaden renas fibrerna fran kvarvarande 4m-
nen som inte har bundits, samtidigt efterstré-
vas klarning av fargen och eventuella ny-
ansvariationer. I recepten nimns: sapa, lutbad
och skoljning med tennsalt. I slutet av varje
recept kommenteras forfarandet och avslut-
ningsvis diskuteras samtliga recept.

Initialt var det garn i1 hdrvor och mindre
tygstycken som fargades enligt metoden. For-
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farandet var omstédndligt, tidskrdvande, stin-
kande och bitvis mycket brandfarligt (se
Bergstrom 2013). Ofta anvindes hérsken och
illaluktande bomolja, en restprodukt ut-
vunnen av olivfrukt, dven kallad Tournant-
olja (Nationalencyklopedin 2016). Packer
(1840) menar att olja och alun &r betbadets
viktigaste ingredienser, och att fardynga,
galldpplen och blod utan allskons fara kan
uteslutas” (Packer 1840:125). Citatet gar att
tolka som att Packer ansdg att skillnaden i
slutresultat var forsumbar, till formén f6r en
drigligare infargningsmilj6. Samtida kallor
ifrdgasitter till och med oljans beréittigande i
fargningsprocessen och forsoker bevisa ve-
tenskapligt att antalet inoljningsmoment kan
reduceras till sex stycken (Sandberg 1994:
106; Karadag & Dolen 2007).

Recept 1:
Pallas, P. S. 1781: Beskrifning pa sdttet at
firga turkiskt garn; eller det Osterldndska
sdttet at fista dkta rod firg pa Bomull med
Krapp, som brukas uti Astrakan.

Receptet riktar sig till enskilda hushall.

Ingredienser

Krapp (fr. Astrakan)

Rhus cotinus (kan uteslutas)
Galléapple

Alun

Fisktran fran stor

Soda

Farggods
Skoljt bomullsgarn.

Moment 1

Kypbad 6vertackt med kokt fisktran fran stor.
7 nétter i kypbadet och dérefter 7 dagar for in-
torkning.

Moment 2

Betbad bestaende av tre ingredienser: blad
fran 1) Rhus cotinus gor krappfargen “ange-
ndmare” (troligen gulare), men kan uteslutas.
Vattenkokas i kopparkittel, vilket ger en gul
farg. Harefter tillsétts 2) galldpplen och da de-
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kokten sammankokats till en ”sorja” tillsétts
3) alun.

Moment 3

Infargning med krapp fran Astrakan, blandat
med farblod. Kokas starkt i ndgra timmar.
Héngs pa tork.

Moment 4
Varmt lutbad i ett dygn.

Moment 5
Godset skoljs och torkas.

Kommentar

Receptet anger maximalt sex ingredienser.
Forutom detta ingér dven ett recept pd fram-
stillning av fisktran och instruktioner for att
avgora om och nér tranen &r tjanlig. Animali-
sering sker genom kypbad, som bestar av tran
och galldpple. Féargviaxten Rhus cotinus, pe-
rukbuske, gir dven under beteckningarna
Smoke Tree, Sumac Fustet och Venetian Su-
mac. Vixtens tanninrika blad har 1 fargsam-
manhang anvénts sedan medeltiden for att
astadkomma gult, brunt och svart (Brunello
1973:382). Hér utgor de en valbar ingrediens
som kan uteslutas. Detta innebér att det finns
en variationsmdjlighet och att det krivs
skicklighet av fdrgaren for att kunna kon-
trollera resultatet: den slutliga kuldren. Att
farblod ingar som ingrediens, pekar pa att
fargning mojligen skedde i samband med
farslakt. Receptet innehéller fem moment, tva
av dessa utgdrs av efterbad.

Recept 2:

Westring, Johan Peter 1805: Svenska lafvar-

nas farghistoria, eller Sdttet att anvinda dem

till fargning och annan hushallsnytta.
Receptet riktar sig till enskilda hushall.

Ingredienser

Pottaska

Osléckt vit kalk

Alun

Férsk linolja

Krapp (cyprisk eller levantinsk'®)

Anneli Palmskold och Anna Fabler

Vetekli
Tval

Eventuellt:

Sillolja eller tran
Gallédpplen

Blod och tarmar frén far

Firggods
Bomulls- och/eller lingarn.

Moment 1

Betbadet utgors av ett skarpt lutbad bestaende
av pottaska, osldackt vit kalk, alun och farsk
linolja. Kokas upp med vatten och silas.

Moment 2

1 del alun kokas i 2 delar kokhett vatten, blan-
das vél och hills i lutbadet (se Moment 1).
Detta far sedan svalna till dess att den svavel-
syrade pottaskan bildar sma kristaller.

Moment 3
Férsk linolja tillsétts och blandningen rors om
sd att den fir en mjolkaktig farg.

Moment 4

Farggodset doppas i den oljade och lutade
alunjordsuppldsningen. Alltsammans rors vél
sa att inte oljan flyter ovanpéd blandningen.
Godset doppas och hédngs pé tork i virme i1 24
timmar.

Moment 5
Da farggodset ar torrt skoljs det vél i rinnande
vatten och hings ater pa tork.

Moment 6

Moment 1-5 upprepas tre till fyra ganger. Ju
fler gnger farggodset &r betat, desto fullkom-
ligare blir fargen. Viktigt dr att tillaga en ny
oljelut- och alunjordsupplésning for varje
betning. Om samma lut ateranvinds kan lut-
saltet attrahera luftsyra och fillas, vilket gor
att alunjordsluten sedan ej kan hélla oljan
upplost.

Anmdirkningar i receptet
Sillolja och tran &r ldmpligare att anvénda &n
vegetabiliska oljor.
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Sévil bomull som lingarn bor inlednings-
vis vara fullkomligt vitt och rent.

Godset bor fore infargningen vara vél av-
skoljt sa att inga rester finns av olje-, salt- el-
ler jordpartiklar.

For den som vill spara pa krappen kan god-
set innan infargning gallas 1 en losning av
galldpplen, men den réda fargen blir da inte
sa vacker.

Rekommendation

Det betade godset doppas i varmt farblod som
blandas med nédgot frdn de &nnu varma tar-
marna. Harefter torkas och skoljs det i varmt
vatten. Westring har sjélv inte provat detta,
men anser att fairgdmnet i blodpartiklarna fas-
tes 1 godset som dédrigenom forstiarker krapp-
fargen.

Moment 7

Infargning med god krapp, det vill sdga den
cypriska eller levantinska. Tag 3 till 4 ganger
s& mycket som godset viger da firgen blir
starkare &n den vanliga turkiska och blanda
med 1/6 finstott krita, vilken fortar krappens
syrlighet som skdmmer fargen. Légg i en kit-
tel med 30 till 40 ganger sa mycket vatten.
Godset skall sedan hingas ner i kitteln och
kokas jamnt i 3 timmar, s hett att man inte
kan halla handen déri. Skolj.

Moment 8

Avslutningsvis forfriskas godset for att uppna
klarhet och glans. Detta sker 1 kokande vatten
tillsammans med en pase innehéllande vete-
kli, tval och pottaska. Koka 6 till 8 timmar,
tills den roda fargen far det vackra utseende
som Onskas.

Tilligg

”Man far allhanda vackra férger och nuanser
af manga slag, om blafdargadt linne eller bom-
ull, eller rostfdrgadt pd vanligt vis, betas pa
det nu uppgifna séttet i oljad och lutad alun-
jordsuppldsning, 2 eller 3 ganger, hvarefter
det sedan kokas i krapp eller fernbock,
konsjonell, m.fl. P4 sadant sitt kan man fa

purpur, violett, puce, lilas m.fl. pa linne och
bomull” (Westring 1805:260).

Kommentar

Receptet innehaller maximalt elva ingredien-
ser. Westrings recept dr svaroverskadligt ge-
nom att diverse anméirkningar och rekom-
mendationer inflikas. Linolja foresprakas
som ingrediens i Moment I, for att i anmérk-
ningarna ha éndrats till sillolja och tran. Detta
ar dven empiriskt provat av Westring sjilv
och bedoms darfor som Ildmpligare. En tolk-
ning ar att Westring hér vander sig till enskil-
da hushall och att receptet dr anpassat till en
smaskalig infargningsproduktion. Frage-
tecken uppstér dock nér det stér att en kittel
skall fyllas med 30 till 40 ganger s& mycket
vatten” (Moment 7). Aven om enheter inte
uppges mer exakt ter sig detta som en stor
mingd vétska. Att doppa godset i farblod och
tarmar uppges som en rekommendation.
Westring rekommenderar till och med det
som en krappbesparande atgérd vid anvéind-
ning av galldpplen, "men den roda fargen blir
dé inte s& vacker” (sic Westring). Detta kan
tolkas som att 4ven en mindre mangd krapp
kan ge ett fullgott resultat. Receptet bestér av
atta moment, tva av dess géller gallering, tre
animalisering, en fargning och tva efterbad.

Recept 3
Packer, Thomas 1840: Handbok for firgare;
innehdllande konsten att farga linne, bomull,
silke, ull, muslin, kiddningar och mobeltyg
m.m. jemte konsten att rengora ull, bleka
bomullstyg m.m. samt foreskrifter for silkes
befriande fran gummi och for silkes: och ulls
svafling m.m. och dessutom en ofversigt af
chemiens hufvudfakta.

Receptet riktar sig enligt titeln till profes-
sionella fargare, vilket ocksa framgar av vo-
lymerna pa ingredienserna.

Ingredienser
Alicantesoda
Traaska

Oslackt kalk
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Dynga, blod och tarmar fran far
Gallédpplen

Bomolja

Vit sapa

Alun

Lizzarykrapp

Férggods
Oblekt bomull.

Moment 1
Lutbadet bestar av 3 olika ldsningar som gors
var och en for sig.

1.1 Tag 200 libror'® alicantesoda i 111 kan-
nor” flodvatten. Tag ej mera vatten dn vad
som natt och jaimt behdvs for att 16sa upp sal-
tet. Da ett dgg kan flyta pa vitskan &r den
stark nog.

1.2 Tag 200 libror férsk trdaska och 111
kannor vatten.

1.3 Tag 100 libror osléckt kalk och 111
kannor vatten.

Moment 2

Till det lutbad som slutligen anvénds tas lika
delar av var och en av de 16sningar som fram-
stills i Moment 1. Godset bor hari kokas i 3
timmar. Pafyllning sker efter behov da vits-
kan under hela kokningen skall tdcka godset.

Moment 3
Godset tvittas och torkas.

Moment 4

I en blandning av 76 kannor som bestéar till
lika delar av de 3 ovan angivna luterna ildg-
ges 6 2/3 libra fardynga. Fartarmar tas och
blandas vél med en tristot, silas genom en
harsil och hélls i luten.

Moment 5

Diérefter héller man 16 2/3 god bomolja i
blandningen som da blir sépaktig. Godset ar-
betas i denna vétska och roérs om ofta. D4 var-
je hérva blivit fargad bor de ligga i badet i 12
timmar.

Moment 6
Godset tas upp och vrids ur forsiktigt. Det tor-

Anneli Palmskold och Anna Fabler

kas. Losningen sparas till klarningen. ”Denna
operation fornyas trenne ganger under arbet-
ningen; under denna étergéd kanske 145 kan-
nor, men detta hindrar ej det klara af losning-
en frén att anvéndas vid klarningen” (Packer
1840:121).

Moment 7

Samma operationer (moment 4-6) upprepas,
men fardyngan utesluts. Vétskan sparas till
klarningen. Da godset genomgatt dessa be-
handlingar bor det vara alldeles vitblekt.

Moment 8

Det torra godset skall nu gallas. Till detta bad
anvinds 1/4 av godsets vikt i gallapplen. Dér-
efter torkas ater godset.

Moment 9

Till den forsta aluneringen anvinds 6 uns?!
alun. Dérefter torkas godset ater i luften en 3—
4 dagar. Da det blivit tillrickligt torrt uppre-
pas momentet. Fyra uns alun och fyra uns lut
kan laggas till det senare alunvattnet.

Moment 10

Till fargbadet anviandes den krapp som 1 han-
deln bendmns som lizzary [levantinsk krapp],
som ger den skonaste roda fargen av alla
krappsorter. Till 1 1/3 libra bomullsgods an-
vinds 2 2/3 libra lizzarykrapp och 26 2/3 libra
¢j stelnat farblod. Blod och vatten blandas i
en kittel och krappen tillsitts sist. D4 godset
ligger i fargbadet skall det hettas upp fran blo-
dets varmegrad till nagra grader under kok-
punkten. Badet skummas vil. Om badet skul-
le borja koka far detta endast ske i ndgra mi-
nuter.

Moment 11

For att fargen skall bli klarare doppas godset
1 en trdaskelut. Hiar anvéndes 6 2/3 libra vit
sépa. Da godset blivit vél arbetat i denna vits-
ka ldggs det tillsammans med vétskan i en
stor kopparkittel. Det ticks vdl med vatten
och kokas i1 3-4 timmar over sakta eld. Kitteln
bor overtickas med grova vita lakan sé att s
mycket anga som mdjligt hélls kvar.
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Moment 12
”Somliga af hirfvorna bora tid efter annan
uttagas och tvittas mycket vil; da den roda

fargen anses vara riktigt vacker och klar, s&
borttages elden” (Packer 1840:122).

Moment 13

Om man istdllet for traaskeluten och den vita
sépan behandlar godset i ett bad av de sparade
vitskorna tillsammans med vit sdpa, blir
fargen dnnu klarare.

Kommentar

Receptet innehaller nio ingredienser och tret-
ton moment, det forsta momentet bestar av tre
delar. Mingden kannor i receptet visar att det
handlar om en storskalig process som inte
bara krdvde mycket vatten, utan ocksa stora
kérl och adekvata redskap samt lokaler daref-
ter. I detta recept handlar de flesta moment
om animalisering, efterbad och férgning.
Bomullen som férgas skall vara oblekt, vilket
borde paverka det roda slutresultatet.

Analys av recepten

Gemensamt for de tre recepten som presen-
terats ovan, ar att de askadliggor en komplex
process som innehdller manga moment och
som stéller krav pa tillgang till vanliga och,
i vissa fall, ovanliga ingredienser. Kom-
plexiteten okar d& rodfargningsrecept dven
innehaller recept pa ingredienser som maste
forberedas, till exempel i fallet med trankok-
ningen. Recepten dr dven exempel pa indivi-
duella variationer mellan fargare och speglar
att det har funnits olika 16sningar pa liknan-
de utmaningar. De innehaller manga outtala-
de aspekter av fargningsprocessen, nagot
som visar att de vinder sig till vana fargare
(savél 1 hushéll som i professionell verksam-
het) som redan har forkunskaper om hur man
gor. Sandberg talar om turkiskt rosa garn”,
vilket skulle kunna vara ett resultat av att
fargbaden anvéndes flera ganger (Sandberg
1994:109). I recepten kan det std att farg-
baden bor sparas, vilket indikerar att de ater-
anvindes. Dock méste farggodset genomga
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de forberedande momenten och betas sé att
fargen féster.

Ett viktigt moment som aterkommer i pro-
cessen ar skoljning av garn. Genom noggrann
skoljning absorberar firgen jdmnare — en
jamnt infargad och varaktig kuldr betraktades
(och betraktas) som en kvalitetsmarkor. Vat-
tenkvaliteten har stor betydelse for resultatet.
Enligt muntlig uppgift fran fargarméstare
Bernt Virnlund kunde fargare resa langt for
att fa tag pa hart vatten (Intervju den 16/12
2015). Genom att tillsdtta kalk i vattnet kan
hérdheten paverkas, amnet lagger sig pa fi-
bern och dédrmed binds krappen battre.

En slutsats som gar att dra genom jamforel-
sen av tre olika recept dr att det dr svart att re-
konstruera fargningsprocessen bara baserat
pa historiska recept och utan att ha hantverk-
liga kunskaper i fargning. Métten ar till exem-
pel inte alltid sa exakta, utan ar kropps- och
sinnesbaserade. En skicklig fargare kunde/
kan avgora nir olika moment &r klara genom
att bade se, kdnna och lukta, aspekter som
lamnas utanfor recepten. Recepten kan snara-
re betraktas som skisser eller forslag till andra
insatta och kunniga férgare, som kunde sétta
in ingredienser och moment i ett storre hant-
verkligt ssmmanhang.

Turkréda textilier i samlingar och arkiv

Resultaten av de komplexa processerna som
infargning enligt den turkréda metoden gav
och hur den réda fargen anvédndes i textila
monster, kan idag studeras genom analyser av
samlingar pd museer och hembygdsgérdar
(jfr Palmskold 2007a & b). Museerna saknar
dock alltfor ofta nidrmare uppgifter om
kontext och omstidndigheter kring foremalen i
samlingarna, som till exempel om inférgning
av de roda fibrerna och trddarna och om hur
och var material inforskaffades (ibid.). Nér
det giller textilierna i Gosta Sandbergs sam-
ling, dr de insamlade for att utgdra exempel
pad bomullsgarn infdargat i turkrott.”? Dock
saknas det ndrmare uppgifter om Sandbergs
tankar bakom insamlingen av de enskilda f6-
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3. Handkladet &r vévt i vitt bomullsgarn och har ett broderat monogram. I nederkanten har ett stycke
fasts, vavt i tunna tradar av rott och vitt bomullsgarn som har packats hart. En frans i vitt och rott bom-
ullsgarn har sytts fast i kanten. De rdda nyanserna skiljer sig 4t i mongrammet, vdvnaden och fransen
(LIM 4232 Handklédde, Ljusdalsbygdens museum). Foto: Anneli Palmskéld.

remalen och hur den konkret gick till: vad ex-
emplifierar de ndrmare bestdmt?* Klart 4r att
de bestar av savil vidvnader som broderier dar
det roda har kombinerats med vitt och att ett
foremal dr en markduk daterad 1881 (1998:
11:1114 mirkduk); vidare att broderade mo-
nogram med initialer forekommer (1998:11:
1113 handduk, 1998:11:1019 handduk, 1998:
11:1217 broderi, 1998:11:1115 handduk).
Materialet dr troligen insamlat mot bakgrund
av Sandbergs fortrogenhet och djupa kunskap
om fargning av roda kul6rer. Det kan betrak-
tas som en illustration av resultaten av firg-
ningsprocesser, men ocksd en fingervisning
om hur den réda firgen oftast anvdndes som
dekor och/eller monster tillsammans med
vitt.

De estetiska dimensionerna av textil till-
verkning dr en annan aspekt som gar att un-
dersoka i relation till den turkroda féargen. En
studie av folkliga inredningstextilier vivda i
tekniken opphdmta (dven upphdmta)* fran

1700- och 1800-talens Halland, visar att till-
gangen till rodfargat bomullsgarn varierade
och att viverskorna anviande den roda fargen
strategiskt for att fa monsterformer att fram-
trdda pa olika sitt (Palmskdld 2007a). Samma
form kunde fa helt olika uttryck beroende pa
férgen pa inslagstradarna, som i exemplen var
roda och bla mot en vit botten. Materialet
bomull forknippades med hog status och an-
viandes bara dér det syntes for betraktaren, i
Hilsingland pa hénglakan och kuddvar i
sdangarnas utrustning (Eldvik 1979:59f). De
kunde vara broderade eller kantade med
knypplade spetsar och det forekommer dven
viavnader som vittnar om den turkrdda
fargens popularitet. Berit Eldvik har i sin
undersokning av broderier fran Jarvso 1 Hal-
singland, pekat pa hur tillgdngen till bomull
och till turkiskt rott bomullsgarn medverkade
till en omfattande 6kning av antalet broderier
1 mitten av 1800-talet (Eldvik et al. 1979:60).
Ett exempel pd hur det réda bomullsgarnet
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4. Markduk daterad 1881 med broderier i turkiskt rodfargat bomullsgarn. Ingar i Gosta Sandbergs sam-
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ling som ett exempel pa resultat vid anvindning av fargtekniken (1998.11.1114 Markduk, Varldskultur-

museet i Goteborg).

kunde anvindas i1 vdvnader, dr de kuddvar
och handkldden som har prytts med rott
monster vavt i enkel rosengang (LJM 4232
handkliade, XJG T 1490 kuddvar/6rngottshu-
vud). De ér vdvda i tunt garn, som kriver
manga inslag for att packas (jfr Eldvik et al.
1979). Den réda kuloren dr intensiv och fram-
trader starkt tillsammans med kritvitt bom-
ullsgarn. Andra exempel pa tekniker dér turk-
rott bomullsgarn forekommer ar 1 knypplade
och virkade spetsar samt i olika typer av fran-
sar som kunde pryda huvor, handklédden och
hinglakan. Den roda fargen anvéndes dven
hér strategiskt i monster for att accentuera
vissa former mot det dominerande vita bom-
ullsgarnet.

Det ér svart att entydigt svara pa fragan nér
och hur det réda bomullsgarnet introducera-
des i Sverige. Med exempel fran Jarvso i Hal-
singland, nimner Eldvik en broderad &rn-
gottshuva som &r daterad 1831 (ibid.:23) och
en fran 1837 (ibid.:60) samt vidare ett hangla-

kan fran 1817 (ibid.:20). Mérta Brodéns un-
dersokning av broderier i Delsbo, lyfter fram
det dldsta daterade foremélet som ér ett 6rn-
gott fran 1848 (Brodén 1979:15). I samma
bok publiceras bilder av foremal frdn Nordis-
ka museet, ett drngott fran 1824, ett annat fran
1832 och dérutdver ett hangklade fran 1844
(ibid.:40f). Nar det giller knyppling, fore-
kommer rétt bomullsgarn i Delsbo i en spets
fran 1832 (Malmberg 2001:103). Enligt upp-
giftsldmnare 1 Eldviks studie, koptes det turk-
roda bomullsgarnet i handelsbodar eller pa
marknader (Eldvik 1979). Varifran det leve-
rerades dr oklart. En teori ar att knallar kan ha
medverkat till spridningen av det rodfargade
garnet (ibid.) och det anses sannolikt ha varit
importerat frdn Tyskland eller Skottland.
Klart &r att handeln med linnetyg, antingen
via kommissionérer pa landsbygden, handels-
hus i Hudiksvall eller i direkt forséljning pa
storre marknader i bland annat Stockholm,
medverkade till distributionen av varor mel-
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lan stadskdpméinnen och bondebefolkningen
(Jonsson 1994:75ff; Brismark 2008; Bris-
mark & Lundqvist 2010). Pa sé sitt kunde ny-
heter som rodfirgat bomullsgarn spridas
snabbt till intresserade kunder. I arkivmate-
rial efter bonden Olof Persson (1793-1858) i
Féagelsjo socken, Hilsingland, forekommer
kvittenser fran ortens handelsbod &ver varor
som han inhandlade. P4 ett odaterat kvitto star
det att han ”"Bekommit foljande varor 1/2 lod
rodt turkiskt garn 16” (Olof Perssons arkiv).
Bomullen kom att ersétta linet under 1840-
talet och textilier tillverkade i enbart bomull
alternativt i hélften bomull och hilften lin f6-
rekommer pa 1850-talet (Eldvik 1979). Dessa
decennier i mitten av 1800-talet ar alltsa en
viktig period av stora fordndringar i textilhi-
storiskt hinseende. Anna-Maja Nylén poédng-
terar att anvidndningen av rétt bomullsgarn
bor ses som “en del av en gemensam euro-
peisk kulturtradition” (Nylén 1979:43ff).
Den tidiga Hemslojdsrorelsen i Sverige in-
venterade och dokumenterade slojdade fore-

»\1
u//,

Anneli Palmskold och Anna Fabler

mal och slgjdtekniker for att sedan anvidnda
som utgangspunkt for ny design (se Rosen-
qvist 2007, Palmskold 2012a & b, Hyltén-Ca-
vallius 2015). Lilli Zickerman, grundare av
Foreningen for svensk hemslojd 1899, talade
om slojden som “ortskaraktaristisk™ och ska-
pade en tankemdssig karta over olika tekni-
kers forekomst och utbredning (Palmskold
2012 a & b). Denna idé applicerades pa de
olika slag av broderier som blev kinda genom
hemsléjdsféreningarnas arbete och som for-
vandlades till produkter som sildes i deras
butiker. Broderierna kom att betecknas ut-
ifrdn det som ansags vara deras geografiska
hemvist (Palmskold 2012a). Om landskaps-
sommar eller landskapsbroderier var huvud-
rubrik for dessa, &r hallandssom, blekinge-
som, delsbosom och anundsjosom exempel
pé underrubriker.” Gemensamt for flera av
de identifierade och namngivna broderierna
ar att de dr utforda i rott eller rosa bomulls-
garn, med starkt framtrddande monsterformer
mot en ljus botten i linne eller linne och bom-

5. Detalj av kuddvar/orngottshuvud broderad med rott bomullsgarn 1jirvsosom. Broderiet dr placerat pa
ena kortsidan av kuddvaret, den sida som var synlig (XJG T 1497 Jarvsé hembygdsforening). Foto:

Anneli Palmskold.
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ull. Den roda fargens exklusivitet mérks 1 det
faktum att brodergarnet frimst syns pa rétsi-
dan och sa lite som mgjligt pa avigsidan.
Inom ramen for hemslojdsrorelsen var det
viktigt att aterskapa bomullsgarn i det som
ansdgs vara de historiskt korrekta nyanserna
for respektive broderi. Eftersom kulorer for-
dndras ver tid genom slitage, tvitt och ned-
brytning, bland annat pa grund av ljus, analy-
serades baksidor och undangdmda platser pa
broderierna i jakt pa den ursprungliga nyan-
sen.

I museernas professionella praktik har det
ansetts vara viktigt att kunna datera foremél
och nir det géller textilier har bland annat f6-
rekomsten av den roda fargen pa bomullsgarn
anvints som en indikation pd foremaélens till-
verkningstid. Genom att studera forekomsten
av rod farg i samlingar av folkliga textilier
stér det klart att den snabbt blev oerhdrt popu-
lar och att den anvéndes flitigt, men 1 varie-
rande omfattning beroende pa tillgang och pa
vem/vilka som vévde eller broderade. Hur
fibrer, tradar och garner firgades in, om det
var en fraga for professionella fargare eller
for enskilda samt vilka recept som gav bést
resultat dr dock fragor som museisamlingarna
inte ger svar pa.

Diskussion

For att forsta fargrecepten krévs forstaelse for
kontexten de anvdndes i, de samhailleliga,
kulturella och materiella utgangspunkterna. I
ett svenskt perspektiv dr fargning av turkiskt
rott en exotisk metod da fargdmnet krapp
(Rubia tinctorum) ingér som komponent.
Denna specifika krapp dr en véxt som inte
finns naturligt i svensk flora, 4&ven om od-
lingsforsok gjordes pa 1700-talet bland annat
pa Oland och Gotland samt i Lund. Det turk-
roda garnet favoriserades tullméassigt och sta-
ten sag darfor uppenbarligen hellre att allmo-
gen/konsumenterna kdpte infdrgat garn én att
de fargade sjdlva. For professionellt verksam-
ma férgare var infargning med turkiskt rott
dock vanligt forekommande.

137

Vi har identifierat tre utvalda recept av tio
pa turkisk rodfargning som har tryckts och
publicerats pé svenska. Genom skravésendet
holl fargarméstarna och deras gesiller hért i
sina egna recept, som Overfordes vid gesill-
vandringar och genom praktiska larprocesser.
Vid en nédrmare analys av recepten pa turkisk
rodfargning, star det klart att processen var
komplex, oftast storskalig och inneholl
manga steg, som dessutom kunde vara risk-
fylld genom dess brandfarlighet. Recepten
viander sig darfor fradmst till professionellt
verksamma fargare, &ven om de for att kunna
séiljas ocksad presenterades for allminheten
som kunde férga in utifran férenklade och an-
passade procedurer.

Resultaten av fargprocesserna kunde skil-
ja. For en professionell fargare géllde det att
fa fram en rod och glansig kuldr med lyster. |
museisamlingar ser man ofta kulérer som
snarare gar at det rosa hallet. Det verkar som
om det fanns olika nyanser som pendlade
mellan djupt r6d och ljusare rosa. I vissa re-
cept star det uttryckligen att vdtskorna bor
sparas. Detta kan tolkas som att de anvindes
igen och 1 sa fall gav de ett ljusare resultat.

Med utgangspunkt i museisamlingar ar det
tydligt att den roda fargen snabbt blev oerhort
modern och populér i breda kretsar. Materia-
let bomull, som var forhallandevis nytt i in-
rednings- och beklddnadstextilier i borjan pa
1800-talet, blev spritt och populért inte minst
genom att det gick att astadkomma klara r6da
och rosa farger genom den turkréda metoden.
Det infirgade bomullsgarnet forekommer i
vivnader, broderier och i spetsar dir det an-
vindes strategiskt for att skapa och accentue-
ra olika monsterformer. Det dr uppenbart att
den réda fargen var estetiskt atravird, bland
annat genom att den stack ut ifran den géngse
fargskalan som var mojlig att astadkomma.

Den sé kallade turkroda fargen kom att bli
vanlig och uppskattad for dem som tillverka-
de textilier i olika tekniker. Under en period
var detta den metod som anvindes for att
farga in bomull i roda till rosa nyanser. Nér
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anilinfargerna introducerades och borjade
séljas 1 pasar till allmdnheten for hemfarg-
ning, kom den turkiskt réda infargningsmeto-
den att fasas ut snabbast av vixtfargningsme-
toderna. Andra starka kuldrer som lila och
gront blev istéllet populéra.

Efter att ha tagit del av, tolkat och analyse-
rat recepten, star det klart att det finns manga
aspekter av procedurerna som &r outsagda.
Exempel pé detta dr fargarens handlag och ro-
relser samt tolkningar av hur ingredienserna
beter sig i olika stadier av processen.

Vattenkvalitetens betydelse, det vill sdga
om det var hért, mjukt eller kalkhaltigt vatten
som naturligt betmedel 4r andra aspekter. Hur
ingredienser och firgbad bor lukta, kdnnas
och se ut var viktiga delar av en fargares pro-
fessionalitet. Redskapens storlek, material,
hallfasthet, placering och ergonomi hade ock-
sd betydelse for det firdiga resultatet. Den
viktigaste kompetensen bland professionella
fargare var dock kontrollen 6ver fargproces-
sen, det vill séga formagan att firga in en spe-
cifik kuldr och dess olika nyanser. Denna
kompetens dr i hog grad handlingsburen och
den uttrycks och praktiseras i detaljerad,
kroppsligt forankrad kunskap 1 varje enskild
procedur. For att ytterligare fordjupa kunska-
perna om och forstaelsen for den turkiska
rodfargningen behovs recepten provas, iscen-
sdttas och aterskapas. Darigenom gér det att
kritiskt granska recept och identifiera vad
som &r outsagt i de fyra olika stadierna av
fargningsprocessen.

Tack

Artikeln utgdr en del av ramprojektet Dekorerade
interiorer i hdilsingegdrdar. en holistisk studie av
ett kulturhistoriskt vdrldsarv, finansierat av Ve-
tenskapsradet 2014-2017.

Den har utforts med hjélp av medel fran Critical
Heritage Studies vid Goteborgs universitet.

Tack till konservatorerna Ingalill Nystrom och
Margareta Ekroth Edebo samt textilkonstnir An-
nika Ekdahl for deras bidrag till studien. Tack
dven till Varldskulturmuseet for hjdlp med till-
géng till Gosta Sandbergs samling samt Susanne
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Ljusdalsbygdens museum i Ljusdal och Jarvso
hembygdsforening i Jarvso for tillgdng till textil-
samlingar.

Anneli Palmskold, fil.dr, professor
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textilhantverkare med gesdllbrev och alumn
Institutionen for kulturvard, Géteborgs universitet

Nyckelord: vaxtfargning, naturlig fargning, féarg-
framstillning, krapp, alizarin, bomull, hantverks-
vetenskap, kulturhantverk, hantverk, hantverks-
procedurer

Noter

1 I artikeln anvéinds farg som Gvergripande be-
teckning pé det vi ser som farg samt dven be-
teckning pa det fysiska material som anvinds
vid fargning och som ger farg (jfr Riksterm-
banken).

2 1 artikeln anvinds kulor som beteckning pa
t.ex. rott, blatt, gult och gront samt kulorerna
ddremellan (jfr Rikstermbanken).

3 Tartikeln anvinds nyans som beteckning pa va-
riant av en kulor, som t.ex. ljusrott, mellanrott
eller morkrott, dvs. en kulor med vithet och/el-
ler svarthet (jfr Rikstermbanken).

4 De ursprungliga nyanserna brukar kunna stu-
deras pa baksidor och/eller i veck och féllar.
Aven dir kan de dock vara paverkade och na-
got fordndrade.

5 Tengelsksprékig litteratur forekommer “turkey
red” och “adrianopel red” som bendmning pa
turkiskt rott (Brunello 1973, Chenciner 2000,
Cardon 2007:116).

6 Turkiskt rott anvinds hér som en beteckning pa
en fargningsprocess, vars resultat kan ge ett
spektrum av olika nyanser fran rosa till rott,
med dragning at gratt eller gult.

7 Se t.ex. Facebook-gruppen Firga garn med
svamp och vixter.

8 Det motsatta fallet giller historiska monster for
textiltillverkning som ofta bestér av bilder som
kan Oversattas till olika textila tekniker efter
hantverkarens eget val (Paludan 1991).

9 Gosta Sandbergs foremals- och boksamling
donerades till nuvarande Vérldskulturmuseet i
Goteborg, dir den idag ingar i samlingarna.

10 Broderade textilier i rott pa vitt finns i samling-
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arna pa Hailsinglands museum i Hudiksvall,
Ljusdalsbygdens museum i Ljusdal, Delsbo
hembygds- och fornminnesforening i Delsbo
och Jarvso hembygdsforening i Jarvso. Inven-
teringar som genomfordes av delsbosém 1963
och av jarvsosom 1971 finns hos respektive
hembygdsforening och p& Nordiska museet.
Instruktioner for turkisk rodféargning publice-
rades pa svenska 1781, det ar dock svart att be-
doma i vilken omfattning dessa spreds och an-
vindes (Pallas 1781).

P4 motsvarande sitt 6kade publiceringen av
handboécker om féargning pa 1970-talet (t.ex.
Sandberg & Sisefsky 1972, Hansson & Ryd
1973) och idag syns ett Okat intresse for det
som kallas for naturlig fargning (Lundin 2014).
Eva Bergstrom lyfter fram tidens intresse for
att anvinda svenska produkter och som dven
striackte sig till att bruka naturens tillgngar
(Bergstrom 2013:30).

Betning innebdr att den fiber som ska férgas in
behandlas sa att fargmedlet féster béttre.
Ingredienserna anges som de stér i recepten,
med moderniserad stavning.

Férggodset anges som det star i recepten, med
moderniserad stavning.

Begreppen avser en dldre bendmning pa lan-
derna lings 6stra Medelhavets kusttrakter.

1 libra = 0,327 kg.

1 kanna =2,6 1.

luns=29,69 g

Det géller foljande textila foremél med acces-
sionsnummer: 1998:11:0366 tyg; 1998:11:
0367 tyg; 1998:11:113 handduk; 1998:11:
1114 markduk; 1998:11:1115 handduk; 1998:
11:1019 handduk; 1998:11:1217 broderi.
Uppgifterna kan finnas att tillgé i Gosta Sand-
bergs samlade material som dnnu inte &r helt
bearbetat inom ramen for museipraktiken, men
det krdver i sa fall en djupare undersdkning och
analys.

Vivtekniken, som ofta forekom i folklig f6rin-
dustriell textilproduktion, innebér att monster-
inslag ligger ovanpa en bottenviv i tuskaft sa
att tradarna bildar monsterformer.

Grénserna mellan broderierna var inte alltid sa
klara som namnen gor géllande. Skillnaderna
mellan somsétt och monsterformer i det som
kallades for jarvsosom och delsbosom (Eldvik
et al. 1979:61) samt mellan hallandssom och
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vistgdtasom kunde ibland vara liten. Det krav-
des sérskild expertis for att bedoma detta.

Killforteckning
Féremal

Gosta Sandbergs samling, Virldskulturmuseet, ac-
cessionsnummer: 1998:11:0366 (tyg); 1998:11:
0367 (tyg); 1998:11:113 (handduk); 1998:11:
1114 (miarkduk); 1998:11:1115 (handduk);
1998:11:1019 (handduk); 1998:11:1217 (brode-
r1).

Ljusdalsbygdens museum, accessionsnummer:
LJM 4232 (handkléde)
Jarvsd hembygdsforening, accessionsnummer:

XJG T 1490 (kuddvar/ 6rngottshuvud).
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SUMMARY
Turkey Red Dyeing

An Interpretation of Historical Dye Recipes

This article deals with three recipes from the 18
and 19™ centuries describing how to dye Turkey
red (a.k.a. Adrianople Red). The recipes turn to
professionals as well as amateurs, and they picture
the complexity of the method. Ingredients besides
the madder colorant and alum were dung from
sheep and rancid oil, which made the procedure
both smelly and flammable. Our focus has been
the Swedish market for Turkey Red at the time for
the publications of the recipes, and the aim has
been to analyze and interpret these from a cultural
history and craft science point of view.

According to the recipes the variations of how
to achieve the desirable Turkey Red were many.
Also, the preconceptions of the dyer and the en-
vironmental conditions seem to be of importance
for the final result of the red color. Furthermore
the Turkey Red spectrum reaches from pale pink
to dark red. The term “Turkey Pink” has been
identified, as well as the ability to control the final
red as more grayish or yellowish when choosing
recipe (the gray method/the yellow method).

These are facts that complicate the ambition to
theoretically describe the exact red color of Tur-
key Red. Hypothesized this could mean that Tur-
key Red is a method for achieving several varia-
tions of red.

The article opens the door to Turkey Red in
Sweden during the 18" and 19" centuries and re-
veals an intricate picture. From its origin in Tur-
key via France, to the dye house Levanten in Go-
thenburg, Sweden, and finally highlighted in the
textile interiors of farmhouses in Halsingland.
Documentation has also been made of items
representative for Turkey Red in the Sandberg
Collection at The Museum of World Culture in
Gothenburg. The art of achieving Turkey Red de-
manded then and demands today empirically ex-
perience.
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