Allas var sjoman

En studie av hur karaktiren sjoman framstélls
1 maritima museers berittelser
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Inledning

M/S Museet for Sefart i Helsingor inleder
sina basutstéllningar med berittelsen Vores
allesammens somand som beskriver den myt-
omspunne seglaren. Vid passagen in i berét-
telserummet star skrivet pa viggen med stora
roda bokstéver:

Der er tre slags mennesker: De levende, de dede og
de sofarende.
(Anarcharsis, grask filosof, ca. 600 f.v.t.)

En inledande text konstaterar att sjofolkets
livsstil ar s& frimmande att de har gett upphov
till ménga myter som har blivit en del av var
gemensamma kultur. Det framhélls vidare att
otaliga bocker och manga filmer skildrar sj6-
mannens dventyrliga liv (figur 1). A ena sidan
moter han hért vider, hdga vigor och faror
for livet ute till havs, & andra sidan traffar han
1 hamnar virlden Over “exotiska folk”,
”skumma typer” och forforiska kvinnor”.
Sjomannen skildras i filmer som sorglos och
romantisk och han kan ha en kvinna i varje
hamn. Avslutningsvis konstateras att sjofol-
kens maskulinitet och sexualitet alltid har
lockat landkrabborna. Nir sjofararna var i
hamn slog de sig 16sa, vilket har gett gro-
grund for ménga forestéllningar om sjoman-
nen som extra maskulin med stort sjélvtillit,
véltranad kropp och en stark sexualdrift. ”So-
manden er blevet et ikon for bade heterosek-
suelle och homoseksuelle.”

Efter denna skildring av myten sjdmannen
Overgér berittelsen till verkligheten och ut-
ifrdn museets samlingar av artefakter, foton
och brev skapas i den foljande utstillningen

Porten til Verden beskrivningar av sjofolkets
liv och vardag bdde hemma och i frimmande
hamnar. Genom att i utstéllningarna framhal-
la uppdelningen mellan myten och verklighe-
ten gor museet en podng av hur forestillning-
ar om den skapade karaktiren kan skilja sig
frén den verkliga personens liv och vardag.

Sjofart och sjoliv framstélls for det mesta
som en maskulin sfér, det ar en vérld for mén
och sjomannen ar den vilkédnda och ofta
skildrade huvudkaraktéren. Att mdnnen och
manliga sfirer dominerar historieskrivandet
och museiberittandet &r inte pa ndgot vis
unikt for det maritima museet, vilket forsk-
ning med genusperspektiv har visat sedan de-
cennier. Vad som ocksa har vuxit fram &r in-
sikter om att det inte racker med att bara tala
om kvinnor och midn som tvd homogena
grupper. For att arbeta med jamstélld repre-
sentation och nyanserat berittande pd museer
kravs ett intersektionellt arbetssitt (se t.ex.
Jamusrapport 2013, Biinz 2015, Hyltén-
Cavallius & Svanberg 2016) dér aspekter av
kon, klass, sexuell orientering, religios tillho-
righet och si vidare &r integrerat i arbetet.
Med andra ord s& dr utmaningen a ena sidan
att lyfta fram kvinnan och kvinnors virldar
samtidigt som skildringar av bade méin och
kvinnor behover nyanseras och goras mer
komplexa.

Syftet med den hir artikeln ar att med ett
intersektionellt och queer fenomenologiskt
perspektiv undersoka hur sjofarare och deras
viarld skildras pé tre maritima museer i Sveri-
ge, Norge och Danmark. Genom att gora de-
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1. Til Sjés — Vores allesammens somand pa M/S Museet for Sgfart. Foto: Annika Biinz 2015.

taljanalyser av hur yrkesgruppen sjoman
skildras i utstdllningsberttelser dr malsétt-
ningen att utforska och synliggora framstall-
ningarnas uppbyggnad, vilket i sin tur kan bi-
dra med insikter och redskap i arbetet med att
skapa just nyanserade och komplexa berittel-
ser. En utstillning per museum ingar i studien
och urvalet &r baserat pd att de fokuserar pa
sjofararen, sjomannen, och de sjofarandes liv
och verkligheter. Utstéllningen Sex & the Sea
har visats pa Sjohistoriska museet 1 Stock-
holm 2015-03-10-2016-04-03, Porten til
Verden (2013) och Til sjos! (2014) ar bas-
utstdllningar pd M/S Museet for Sefart 1 Hel-
singor respektive Norsk Maritimt Museum 1
Oslo.

Re-presentationer av vérldar och verklig-
heter

Det sa kallat moderna museet véxte fram for
att formedla beréttelser om vetenskapens vig
frdn okunskap till sanning och féremal ar-

rangerades for att gora en vetenskaplig syn pa
virlden begriplig (Bennett 1995:2). Aven
idag betraktar museibesdkare museet som en
plats for larande och anser institutionen vara
en sund auktoritet (Roppola 2012:92). Det ar
vetenskapens svar pd fragor om sjélvet och
vérlden liksom om livet och déden som ord-
nas i1 skapade samlingar, texter, montrar,
arrangemang och rumsligheter som tillsam-
mans ramas in av arkitektoniska byggnads-
verk. Virldsdelar och tidsepoker, kunskaps-
omraden och livséskadningar, naturveten-
skap och konsthistoria, ménniskodden och
historiska skeenden i stort och smatt kompri-
meras, sorteras och re-presenteras. Men,
museiutstdllningar re-presenterar inte bara
kunskap. Praktiker av insamling, utstill-
ningsdesign liksom publikens mottagande av
framstillningarna bidrar i sig ocksa till kon-
struktioner av kunskap (Moser 2006:217).
Museerna deltar i att skapa forestéllningar om
vad viérlden &r, eller bor vara. De framstiller
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inte objektiva beskrivningar utan genererar
representationer och tilldelar virde och bety-
delse i linje med speciella perspektiv som ar
historiskt specifika. De reflekterar inte i sa
stor utstrackning vérlden genom féremal som
de anvinder foremélen for att mobilisera
iscensdttningar av virldens datid och nutid
(Lidchi 1997:160).

Museernas framvéxt och roll i samhillet,
liksom de berittelser och perspektiv pa varl-
den och verkligheten som de skapar, har ge-
nom &ren utretts utifran olika discipliner och
perspektiv och ett gemensamt drag som gar
att se genom alla undersokta museigenrer ar
att det dr den “vite vésterldndske (hetero-
sexuelle) mannens” beréttelser och verklig-
heter som skildras utifrdn ett eurocentriskt
perspektiv. Detta framtrader tydligt i en klas-
sisk text dar Donna Haraway undersdker den
Afrikanska salen pa naturhistoriska museet i
New York. Analysen avticker fler dimensio-
ner av den sa kallat “’stora beréttelsen”, som i
det hdr exemplet skapas med hjélp av ett fler-
tal dioraman med magnifika (och av mén er-
ovrade) djur som utifrdn den vite mannen i
USA fungerar som beféstare av ras-, kon- och
klassnormer. Utstillningen &r en pdminnelse
om att “den vite viasterlindske mannen” ar
normen att efterstriva och den beskriver
ménniskans resa fran pojke till man, fran vil-
de till civiliserad (Haraway 1989:26-58). Det
viktiga med den hér texten dr att den visar att
det inte bara dr en fraga om att mannen ar
Overrepresenterad i historieberittandet, det dr
ocksa en vildigt specifik typ av man som lyfts
fram.

Fragor om maéngfald och komplexitet
bland sjofarare har inte undersokts i ndgon
storre utstrickning, vare sig inom den mariti-
ma historieforskningen eller pa de maritima
museerna. Kvinnors roll till havs, etniska mi-
noriteter, manniskor med funktionshinder
och HBTQ-erfarenheter har, med négra fa un-
dantag, inte beréttats alls i museernas montrar
(Tibbles 2012:160). Och dar andra museigen-
rer har undersokts ingdende fran olika per-

spektiv har de maritima museernas skildring-
ar av sjofolkens liv och verkligheter 1dmnats
utanfor de kritiska diskussionerna. Darfor be-
hover fragor stéllas om vilka forestéllningar
om maénniskor och vad vérlden ér, eller bor
vara, som de maritima museerna deltar 1 att
skapa.

Den hér artikeln bidrar till en sddan gransk-
ning genom att undersoka hur de tre maritima
museiberittelserna skildrar sjomén, en grupp
mén som kanske kan réknas till arbetarklas-
sen och som kanske, enligt M/S Museet for
Sefarts beréttelse om myten, till viss del kan
utmana heteronormen.

Karaktdrer, intersektionalitet och en queer
fenomenologi

Ett sétt att undersoka hur ménniskor skildras
1 berdttelser dr att kombinera intersektionella
analyser med analytiska begrepp som an-
viands inom den narrativa teoribildningen,
vilket innebdr att rikta fokus mot museernas
praktiker av berdttande (Biinz 2016:47-71).
Det begrepp som dé anvinds for att diskutera
relationer mellan utstillningsskapare och 13-
sare dr genre. Genre fungerar som en norm
for forvintningar som leder forfattaren i sitt
arbete och ldsaren i sitt mote med en text
(Pyrhonen 2007:109). Det analysbegrepp
som framforallt kommer att anvéndas i den
hér artikeln ar karaktdr, vilket dr en benam-
ning pé den entitet som upplever, agerar eller
blir utsatt for ndgonting i en berittelse. Olika
genrer brukar ha en uppséttning typer av ka-
raktdrer som ofta &dterkommer (Margolin
2007:70) och nér en typ av karaktér framstélls
ensidigt och schablonartat kan det istéllet bli
en stereotyp (Abbott 2008:49). I de maritima
museernas beréttelser dr sjomannen just en
typ av karaktar.

Begreppet intersektionalitet har sitt ur-
sprung i feministiskt teoretiserande om
kvinnors fortryck utifrdn korsande makt-
axlar dér flera olika identitetskategorier sé-
som kon, klass och etnicitet mo6ts. Men for
den sakens skull dr det inte begrénsat till att
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enbart studera kvinnor utifran ojdmlikhets-
strukturer. Det dr lika relevant att undersdka
diskurser om mén och hur méns identiteter
ges form. Ett vél kédnt begrepp dr manlig
hegemoni som kan anvindas for att utforska
de olika processer diar méanga olika maskuli-
niteter skapas (Connell [1995] 2005). Aven
nér det géller mannen dr det relevant att stu-
dera maktrelationer skapade utifran klass,
sexualitet, etnicitet och ”ras”, liksom relatio-
ner utifrdn alder och funktionshinder (Hern
2012:91-93).

Att 1 utstéllningsanalyser anvdnda kombi-
nationen av den narrativa teorin och ett inter-
sektionellt perspektiv innebir att rikta fokus
mot de processer dar karaktirer och typer (av
karaktdrer) ges form i skapade relationer till
varandra, relationer till (berdttelse)miljéer
och dven i relationer till museibesokaren
(Biinz 2015:289), samtidigt som de underlig-
gande normer de bygger pa synliggors (Biinz
2015:75-141).

En typ av relation som kan uppstd mellan
ménniskor dr den som baseras pa den sexu-
ella atran. Sara Ahmed underséker med en
queer ldsning av fenomenologi vad det bety-
der att “orientera” sig sexuellt mot vissa
”andra” och inte mot andra ”andra” (Ahmed
2006:68). Orientering &r ett rumsligt be-
grepp, en metafor som kommer frén naviga-
tion, och det visar hur ndgon ér placerad i re-
lation till féremal utifran den riktning” né-
gon har och tar gentemot ett foremal. Sexu-
ell karlek uttrycks ofta med metaforer som
har med riktning att géra, som i pilar mot f6-
remalet for atran. Ahmed undersdker ka-
raktdren av riktning” i begreppet sexuell
orientering (Ahmed 2006:68-70). Med en
queer fenomenologi kan ddrmed relationers
orientering undersokas, vilket i det hir sam-
manhanget innebar att analysera hur typer av
karaktdrer orienteras gentemot varandra i
berittelserna, hur de orienteras gentemot
miljoer och emot museibesdkaren.

Uttryckt med Nina Lykke (2012:208-209)
undersoks i artikeln de processer av sampro-

duktion och 6msesidig omformning av sjo-
mannen och de som omger honom genom att
fokusera pd de i berittelserna skapade rikt-
ningar och relationer mellan ménniskor, mil-
joer och verkligheter.

Att knyta an till begreppet orientering och
riktning dr ocksé en spannande utgangspunkt
vid analyser av fyrdimensionella beréttelse-
rum dér museibesokaren ror sig och inter-
agerar med utstillningsmiljoerna. Dessutom
knyter det an till de maritima museiberittel-
serna som har manga inslag av just navigation
1 rummet, av resandet, riktningen och mélet.

Mpyten och stereotypen

Myten om sjomannen kan innehélla bilden av
en ung, manlig sexualitet vars atrd kan riktas
mot bdde mén och kvinnor och mot olika ty-
per av kroppar, beroende pé vilket samman-
hang han befinner sig i (Warkander 2014:64).
Men till myten hor ocksé forestdllningar om
sjofararnas dryckesvanor och benigenhet att
hamna i trubbel. Sjoméannens forhallande till
kvinnor, alkohol och valdsamheter romanti-
seras ofta eller fastnar i stereotypiska fram-
stéllningar (Nilson 2014:490). Robert Lee ar-
gumenterar for att flera olika faktorer har for-
stirkt en traditionell bild av sjéfarare och de-
ras livsvérld i hamnstdder. For det forsta ér
bilden av sjomannens liv i land enbart base-
rad pa forskning som undersoker de sérskilda
hamnkvarter diar bordellerna, krogarna och
spelhdlorna l14g. For det andra framhaélls det
ofta att sjofararna var unga ogifta mén som da
de levt lange ute till sj0ss utan att fa ge utlopp
for sina manliga drifter sjdlvklart sdkte upp
kvinnligt séllskap d4 de fick komma iland.
Det hér dr dock en bild som behdver utmanas,
menar Lee. Den oansvarige, ensamstiende
unge mannen var i mangt och mycket en kon-
struktion av skeppsdgare som for att skydda
sina egna intressen var angeldgna om att be-
gransa eventuella skyldigheter gentemot be-
sattningens familjer. Sjofararna ingick istéllet
ofta i nitverk av familje- och sléktband och
var inte alls alltid en stindig killa till trubbel
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1 hamnarna. Tolkningar av sjofarares urbana
varld har helt och héllet baserats pé studier i
de storre hamnarna, medan de mindre forank-
ringsplatserna har ignorerats, framhéller Lee,
och sjofararnas liv analyseras séllan inom en
relevant kulturell, familje- eller social kon-
text. Ddrmed tenderar skildringar av sjoman-
nen att vara stereotypiskt endimensionella,
vilket dr problematiskt och missledande (Lee
2013:24-27 och dér angiven litteratur). Lee
lyfter fram forskningsresultat som visar att
sjoménnen inte var mer bendgna att supa,
uppsoka prostituerade eller slass dn andra yr-
kesgrupper inom arbetarklassen. Och, fram-
forallt, sjomdnnen kan inte betraktas som en
homogen grupp. Mycket forskning &terstar
att gora vad géller sjofararnas livsvérldar och
sociala band i land, liksom deras férandrade
roller genom livets olika faser (Lee 2013:54—
64).

Den bild som ges av den mytomspunne
seglaren i utstéllningen Vores allesammens
somand, som atergavs ovan, dr snarare en ro-
mantisering dn en endimensionell stereotyp.
En glad och ldttsam kvinnotjusare framtréder
i skildringen av myten, medan stereotypen
kanske mer dr en drickande brédkstake. Och,
frdgan dr nu hur de maritima museerna hante-
rar det hdr? Producerar de en romantiserad
myt, en endimensionell stereotyp eller skild-
ras en heterogen yrkesgrupp som ingér 1 kul-
turella och sociala sammanhang?

Tre utstdllningar om sjofolk

Utstéllningen Porten til verden beskriver li-
vet 1 hamnen, bdde pd hemmaplan och 1
frimmande ldnder. Det dr den andra i raden
av basutstdllningar som finns pd& M/S Mu-
seet for Sefart 1 Helsingor, vilken inryms 1
ett byggnadsverk som dolt under markytan
omsluter en torrlagd docka. Som ndmndes i
inledningen mots besdkaren forst av den
mytomspunne seglaren och efter berittelsen
om Porten til verden foljer utstillningar som
skildrar livet ombord och verkligheten ute
till havs.

I vandringen genom museets lokaler pa viag
till, och mellan, utstdllningarna moéter beso-
karen gingar och trappor som skapar sneda
vinklar och forvridna former som bitvis stor
balanssinnet. Det kan skapa upplevelsen av
att vara kroppsligen placerad péd sned gent-
emot museet, dess berittelser och diarmed
gentemot sjofolket och deras verklighet
(Blinz 2016:66). Att placeras i en sned vinkel
menar Sara Ahmed &r queer, en queer orien-
tering dr den som inte “’réitar upp sig efter lin-
jen”, som ser vérlden pa sned. En queer per-
son befinner sig ddrmed i en sluttning dér hen
hela tiden moéter straightening devices (Ah-
med 2006:107). Eftersom arkitekturen i M/S
Museet for Sefart placerar besdkaren i sned
vinkel gentemot museet kan den pé sitt och
vis fungera som en un-straightening device
som destabiliserar, placerar dig i en sned vin-
kel gentemot berittelsen och gor det svart att
“rata upp sig” efter skildringens linje. Upple-
velsen av queer kan forstirkas av att sjofolket
1 berittelsen om myten beskrivs som nigon-
ting annat &n bade de levande och de doda
(Biinz 2016:66) och av att det antyds i en text
att sjdmannen kan vara homosexuell.

Overgangen frdn myten om allas VAr sjo-
man till verkligheten i Porten til verden sker i
ett utrymme dér arkitekturen skapar en fyr-
vigskorsning. Mitt i korsningen har en kom-
position med fyra galjonsbilder placerats.
Med ett gemensamt centrum i mitten pa en
stor kompass som maélats pa golvet pekar tré-
figurerna ut var sitt av de fyra véderstrecken.
Arrangemanget hor till Porten til verden, men
det dr lite avskilt och ser egentligen ut som en
egen liten beréttelse.

Pé vaggen intill star skrivet med stora roda
bokstiver:

Jeg mé ned og lure ved havnen och snuse til livet
ombord ...

... derute et sted bag ved molen ligger verden og
livet og solen.

(Arvid Miiller. "Havnen’ Sunget af Osvald Hel-
muth i Fenix-revyen 1937.)



24 Annika Biinz

Citatet orienterar sjofararens ldngtan ut 1
vérlden, i alla de vidderstreck som kompas-
sen och galjonsfigurerna antyder. Det finns
ocksé en lite mindre text som under rubriken
”Laengslen og lysten hugget i tree” framhal-
ler att ménnen till sjoss saknade kvinnorna
mycket och att galjonsbilden var den enda
kvinna som sjomannen sig regelbundet.
Hon var en kompanjon vid resan och skeppet
var hennes utvidgade gungande famn. Det
framhaélls att galjonsbilderna forkroppsliga-
de ménnens ldngtan och atrd. Museibesoka-
ren, som precis har passerat genom myten
om sjomannen dir det antyds att han kan
vara queer, moter hér en text som “ritar upp
honom efter linjen” igen (uttryckt med Ah-
med 2006:107) och riktar hans &trd mot
kvinnan.

Den fortsatta beréttelsen om Porten til ver-
den idr iscensatt med boxar och lador som ar-
rangerats fOr att skapa montrar, avskdrmning-
ar, rumsligheter och véiggar dir en film proji-
ceras. Vid introduktionen beréttas att sjdoman-
nen vid hamnen tar avsked av sitt liv som son,
dkta man och fader for att kliva in 1 en annan
varld — skeppets och havets varld. (Fér dem
som dr kvar ddrhemma &ir det kanske nu som
sjofararen upplevs vara nigonting annat in
bade levande och d6d? Han lever 1 en verklig-
het de andra inte kan dela och om ndgonting
hénder kan det drdja linge innan beskedet nér
fram till familjen, kanske far de aldrig veta
vad som hént.)

Med texter, foton, filmer och rader med f6-
remal berdttas om olika aspekter av livet i
hamnen, relationer mellan sj6folk och land-
folk, och om sjomannens mdten med fram-
mande hamnar och nya manniskor. Rummet
fylls av ljudet fran filmen som hela tiden rul-
lar pad vdggarna av boxar. Andra lador har
viggar av glas och i dem ligger foreméal med
tillhdrande texter. P4 bruna skyltar stir rubri-
ker och sammanfattningar av ett antal teman
som utstéllningen dr uppbyggd omkring, till
exempel ”Souvenirer — som ett minne”, ”’Sjo-
manshustrun — styrka, ansvar och avsaknad”

och ”Brevet —ett livstecken”. De foremal som
visas dr framforallt fran 1800- och 1900-talen
och delas in utifrdn utstéllningens teman,
istéllet fOr att arrangeras 1 tidsordning. Skild-
ringarna sveper fram och tillbaka mellan &r-
hundradena och kopplar &dven till nutiden, pa
2000-talet.

Det forsta som moter dr en beréttelse om
souvenirer som sjofolket tog med sig hem
som minnen fran sina resor. Framstéllningen
glider sedan Over till brev som framhalls
vara livstecknen och kontakterna mellan
nédra och kéra. Sjofararen hade ménga frigor
om dem dir hemma, om hur de madde och
hur det gick i skolan for barnen. De dér hem-
ma undrade om han levde och hur han hade
det l&ngt dir borta. Sjofararna tog med sig
gavor hem till familjen, han anskaffade fore-
malen med tanke pé sina kéra dirhemma och
nédr han for igen hade de niagot kvar som pa-
minde om honom. Gévorna bevarades fran
generation till generation och praktiken
framhélls skapa band mellan familjemed-
lemmar.

Foremélen som sjofararna tog med sig
hem kunde ocksd vara vérdefulla statussym-
boler som kaptenen fatt av handelskontakter.

De prydede hans hjem sammen med portratter af
de skibe, han havde sejlet med. De mange ekso-
tiske souvenirs og smukke gaver vidnede om se-
mannens succes og hans sarlige position i sam-
fundet.

Sjomanshustrun tillignas en berittelse dar
det framhalls att hon levde ett dubbelt liv,
dér hon fick ta ansvar for allt d& mannen var
ute pé sjon, for att sedan lata livet kretsa runt
honom dé han var hemma. Det beréttas om
ett samhaélle dér de flesta ménnen var pé sjon
medan hustrurna tog hand om jordbruket.
Gardarna drvdes fran mor till dotter. I en
monter visas en speciell typ av kldder som
kvinnorna bar di de arbetade pa &kern, i en
annan finns jordbruksredskap som tillver-
kats for att passa kvinnans fysiska kapacitet
(figur 2).
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2. Sjomanshustruns klddsel. Porten til verden pa
M/S Museet for Sefart. Foto: Annika Biinz 2015.

Kaptener och officerare kunde ta med sina
hustrur pa resorna och slapp dirmed leva at-
skilda frén sina kédra. I en monter visas en sjo-
manshustrus dagbok, hon reste tillsammans
med sin man som var kapten, korsade flera
ganger Atlanten och besokte bade Syd- och
Nordamerika. Det berdttas om de typiska
porslinshundar som ménga sjomanshustrur
har haft i sin 4go. Ett par vita hundar med bru-
na prickar dr placerade tillsammans i en mon-
ter, sd som de brukade sta i ett fonster, alltid i
par. Hundarna kallas for en symbol for ett
dubbelliv och skronor beréttar att ndr maken
var hemma placerade kvinnan hundarnas an-
sikte indt och nér han var ute pa sjon vinde
hon dem ut mot gatan och signalerade ddrmed
att hon kunde ta emot besdk av andra mén.
Det skildras ocksé hur sjofararnas hustrur har
det nu for tiden da de sammanslutna sjéfarar-
samhillena inte lingre finns. I en vardag dar
alla ménnen var till sjoss hjélptes de som var
kvar dir hemma &t. I det nutida samhéllet ar

det sjofarande folket utspritt och sjomans-
hustrun kan bli vildigt ensam. Dérfor har det
bildats en forening dér de kan stddja och hjal-
pa varandra. Det berittas ocksd om en organi-
sation som hjilper pensionerade ensamma
sjofarare att fa ett dragligt liv.

Men sjomannen hade inte bara relationer
med sin hustru, och det var inte bara kvinnans
make som var ute till sjoss, det var ocksa sonen
och fadern. Familjemedlemmarna holl kontakt
med brev som ofta kom fram, men som ibland
kom fel eller kom bort pd vigen. Det hinde
ocksd att fartyg forsvann utan spar och ingen
vet vad som hidnde med ménniskorna ombord.
I utstdllningen beréttas om hur de anhoriga
hanterar sorg och hur de minns sina familje-
medlemmar som de inte har fétt begrava.

Berittelsen glider stegvis dver till fartygen,
det berittas lite om sjofarten liksom livet och
arbetet ombord. Hamnarbetarna skildras, de
kallas for en brokig skara méanniskor som fick
arbete dag for dag med att lasta och lossa.
Aven de manga minniskor som arbetade pa
varven ndmns. Hamnarbetarens redskap och
hjidlpmedel visas 1 montrar och det berittas
om hur arbetet gick till. Jobbet i hamnen var
hért och farligt och hamnarbetarna organise-
rade sig s& smaningom i fackforbund och
strejkade for battre villkor.

Sjofararnas liv i frimmande hamnar be-
skrivs och det framhélls att det fanns gott om
frestelser pa pubar och barer. Det betonas att
langt ifran alla sjomédn uppsokte prostituera-
de, men manga gjorde det. Andra hade fasta
forhallanden med kvinnor i fjdrran hamnar.
Nar sjofararna samlas i en hamn dér de soker
jobb péa batar mots nationaliteter och det un-
derstryks att det inte spelar ndgon roll var sjo-
mannen kommer ifran.

Négon monter dgnas at konssjukdomar, i
en annan beréttas att sjofararna moter nya ty-
per av musik i hamnarna. Sjomanskyrkan be-
skrivs, den kan fungera som ett alternativ till
puben, och ndr hemléngtan vid jul sétter in er-
bjuds ett julfirande med presenter skickade
hemifrén.
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Sammanfattningsvis kan sdgas om Porten til
verden att utstdllningen utifrdn ett klass-
perspektiv tdcker in ménga olika manniskors
vardag och liv och det framhaélls att ursprung
och kulturer inte spelar nagon roll i sjofarar-
nas liv. Enligt Anthony Tibbles hade de fles-
ta bade segel- och angfartyg som gick pa
djuphavsfarder under 1800- och 1900-talen
mangkulturella besdttningar (Tibbles 2012:
161) och denna méngtfald kan anas i Porten
til verden. 1 berittelsen gors ocksa just det
som Robert Lee efterlyser i forskningen om
sjomannens livsvéirld (2013:54—64), han
placeras i en kulturell kontext med familj
och sociala band. Skildringen &r fylld med
riktningar for &trd i tvékonade relationer,
mellan man och hustru, mellan dlskare och
dlskarinna och mellan sjoman och prostitue-
rad. Men det finns ocksa riktningar for lang-
tan efter familj, vinskap och trygghet. Fa-
miljen 1 land riktar sina tankar mot sjdman-
nen till havs, som i sin tur riktar sin ldngtan
efter dem diar hemma, samtidigt som han
kanske orienterar sin dtrd mot en kvinna i
den frimmande hamnen. Aven riktningen
for kvinnornas atra vaxlar mellan maken och
dlskaren. Den sjofarande mannen och kvin-
nan i hamnen formas och omformas i berét-
telsen dmsesidigt av varandra (Lykke 2012:
208-209, Biinz 2015:285) i manga olika
dubbelriktade relationer och sjomannen
skildras som allt annat &n den endimensio-
nelle man som enbart dngar sig at fylla, brak
och prostituerade.

Skaparna av utstdllningen har i processen
dédrmed bidragit med nyanserade kunskaper
om sjofolkets livsvérldar och den fardigstall-
da berittelsen ger mangfasetterade bilder av
en komplex social verklighet. Men, i skild-
ringarna av mdten med andra kulturer an-
vinds dock ordet exotiskt frekvent, vilket i en
visterlandsk kontext brukar forknippas med
”det Andra”, som dr frimmande, mystiskt och
natur i motsats till kultur.

Undervejs besegkte skibet mange eksotiske steder
och kom Jorden rundt. ...

De farverige vifter emmer af eksotiske lande och
eventyr. ...

Eksotiske nedder, skaller og traearbeten ...
Postkort med eksotiske kvinder i let paklaed-
ning ...

Och beréttelsen rubbar heller inte den réta lin-
jen mellan man och kvinna. Antydan om att
sjomannen kan vara homosexuell, som gors 1
utstéllningen bredvid, finner ingen motsva-
righet 1 berdttelsen om livet i hamnen.

Til sjos!

Utstéllningen Til sjos! p& Norsk Maritimt
Museum fyller ett helt véningsplan i en tri-
angelformad del av museibyggnaden som lig-
ger precis invid Oslofjorden. Spetsen pa tri-
angeln sticker ut over vattnet och betraktat
frén en viss vinkel kan byggnaden i sin helhet
paminna om ett stort fartyg som pekar ut rikt-
ningen ut mot sjofarten som passerar dérute.
Arkitekturen kan ségas vara orienterad ut mot
vattnet.

Strax innan passagen in i utstdllningsberét-
telsen gar du forbi en vigg som ar tdckt med
forstorade svartvita foton av sjomén, i grup-
per eller ensamma, ombord péa segelfartyg.
Bilderna visar sjomén i en relativt nira histo-
risk tid ddr kameran kunde dokumentera var-
dagen till sjoss. Direkt innanfor entrén ticks
dven har en vigg med bilder, en stor illustra-
tion med teckningar av ménniskor i olika
storlek Gverlagrar varandra i ett kollage som
varvas med konturer av miljoer och fartyg.
Det dr en kvinna och flera mén, kldder och
uniformer antyder varierande tidsepoker och
olika yrkesroller.

Entrén &r placerad vid ett av lokalens tre
spetsiga horn och bredvid kollaget finns en
inledande text.

Du skal mete TOLV TENKTE @QEBLIKK TIL
SJOS. Fra en viking som kjeder seg til en be-
geistret serviter pa cruiseskip. Selv om situasjone-
ne OPPDIKTEDE, kunne de vert sanne. Slik kan
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du komme nazrmere de som har arbeidet til sjos.
Hva tenkte skipskirurgen pa et slaveskip? Hvem
var hun som telegraferte? Dette er en UTSTIL-
LING OM MENNESKER.

Utstdllningen skildrar ddrmed inte bara den
traditionelle sjomannen, utan framstiller
ménniskan som sjofarande och att det finns
manga olika yrken ombord pai ett fartyg, dven
for kvinnor. De tolv 6gonblick som presente-
ras handlar om barn och vuxna, kvinnor och
maén, arbetare och befil, militdrer och pirater
och det tecknade kollaget samlar en del av
dessa ménniskor till en brokig bild av sj6fol-
ket. Den enda kvinna som finns i kollaget
vander dock ryggen mot betraktaren och hen-
nes ansikte ar diffust. Alla ménnen vénder sig
istdllet rakt mot askddaren och deras anlets-
drag dr distinkta och framtrddande. Kollaget
visar med andra ord sjéfolket med mannens
ansikte.

Beriittelsen om livet till sjoss dr en omfat-
tande skildring som foljer en tidslinje med
borjan pd 1000-talet och fortsétter fram till
idag. Den stora Oppna lokalen har avdelats
med uppbyggda viggar som skapar en inre
triangel. Detta genererar en vandringsslinga
runt rummet dér du kan f6lja de tolv ténkta
Ogonblicken i tidsordning. Pa golvet finns en
30 centimeter bred tidslinje dér utvalda hén-
delser under de historiska epokerna skildras
parallellt med de tolv personernas berittelser.
Den rumslighet som ramas in av den inre tri-
angeln anvinds till ett morklagt utrymme for
filmvisning och till ndgra uppbyggda miljoer
ombord pé fartyg, en dldre modell och en
yngre.

Den triangelformade vandringen runt ut-
stillningsrummet &r alltsd en resa genom ti-
den, men vid lokalens (och byggnadens) yt-
tersta spets ut mot fjorden kan du for en
stund kliva ur tidslinjen och g in i ett avskilt
rum med stora fonster ut mot vattnet och sjo-
farten. I detta rum skildras fenomenet fri-
tidsbétar och det visas ritningar, modeller
och fotografier av segelbatar. Besokaren for-

flyttas inte bara frdn tidslinjen, utan dven
frdn sjofartens arbetsliv till ett andrum i re-
kreation och fritid. P4 ett golv av trd star en
svart, mjuk, trekloverformad bénk som du
kan sétta dig pa en stund. Fonstren, som gar
frdn golv till tak, utgdr en spets och rummet
kan upplevas som foren pa ett fartyg pa vig
ut pa resan.

Att placera ut sittplatser i utstéllningsloka-
ler kan inverka pé individens upplevelser pa
flera olika plan, konstaterar Tiina Roppola
utifran ett stort antal djupintervjuer med mu-
seibesokare. Betraktaren, som fysiskt ror sig i
berittelserummen, kan behova sitta sig en
stund och den vilande kroppen orkar da ta in
mer information. Mojligheten att sitta ned
kan ocksa starta processer av reflektion, per-
sonen som sitter borjar fundera 6ver sina in-
tryck. Roppola konstaterar att det dven kan
finnas en semiotisk betydelse i sittplatsen,
som formedlar att det hédr finns nagonting
som &r vért att stanna upp for. Avsaknad av
sittplats kan ddarmed istéllet formedla att be-
traktaren ska passera utan att stanna till (Rop-
pola 2012:183—-185). Sittplatser som finns i
ett utstdllningsrum kan ocksd fungera som
sm4 teatrar fran vilka berittelserna i rummet
kan betraktas. Besokaren sitter i mitten och
berittelsen utspelar sig runt omkring i rum-
met. Sittplatser fungerar som fixeringspunk-
ter 1 berdttelserummet och de skapar ett speci-
fikt perspektiv pa berittelsen (Biinz 2015:
207). Det avskdrmade rummet med sittplats
och utsikt 6ver fjorden kan semiotiskt for-
medla att besokaren &dr vialkommen att sla sig
ned och uppleva kénslan av riktningen (orien-
teringen) ut mot vattnet. Arrangemanget 6pp-
nar upp for det Roppola kallar for processer
av resonans (Roppola 2012:150), vilket inne-
bar att museibesokaren ges mojlighet till en
upplevelse av att ’smélta samman med berit-
telsen”.

Efter utflykten till fritid och rekreation
fortsitter raden med inblickar i de historiska
epokerna. Det som skildras ar individers upp-
levelser av olika situationer ute till havs till-
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3. Til sjos — Sjofolk fra vikingtid til i dag pa Norsk Maritimt Museum. Vid den triangelformade vand-
ringsslingan genom utstéllningsrummet moter besdkaren berattelsens karaktérer i tur och ordning. I for-
grunden syns dret 1875 och en bild pd en "forstereisgutt” som &r vind rakt fram och méter betraktarens
blick, medan kvinnan i nista beréttelse om kaptenens hustru istéllet vander ryggen till, du kan endast se
hennes profil. I illustrationen &r hon placerad bakom en grupp mén. Foto: Annika Biinz 2015.

sammans med beskrivningar av historiska
skeenden. Du méter vikingar pa 1000-talet,
pirater under medeltiden, en batsman under
1600-talet, en sjoofficer pa ett orlogsfartyg
och en skeppskirurg pa ett slavskepp under
1700-talet, en skeppsfinge pa ett fiangelse-
skepp samt en forstaarssjoman pa ett handels-
fartyg pa 1800-talet. I borjan pa 1900-talet
moter du kaptenens hustru (figur 3), 1928 en
motorman, 1943 en sjoman pa handelsfartyg
under krigstider, 1960 kvinnan som arbetar
som telegrafist och slutligen 1977 en servitor
pa ett kryssningsfartyg.

Nar vandringen genom de olika ménni-
skoddena ir avklarad dr du framme vid det
tredje hornet och hér skapas &nnu en avstick-
are fran tidslinjen. Du ges mgjlighet att “kli-
va iland” och uppleva landpermissionen i
fraimmande lander dar det finns barer, tatue-
ringsstudier, sjomanskyrkor och kristna sjo-
manshem.

Drikke, musikk og fest. Noen vil loppe deg, kan-
skje. Det er sightseeing, suvenirer, ting a kjope
hjem. Byende har fremmed vegetasjon og uvante
lyder. Treer som dufter og mat du aldri fer har
smakt.
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Med fotografier, foremal och texter ges beso-
karen bilder av och berittelser om det sjofa-
rarna moter 1 varldens hamnar och har lyser
det exotiska fram for en stund, pa samma sétt
som i Porten til verden. Och i den frimmande
hamnen blir ocksa den lite mer typiske sjo-
mannen synlig. Landpermissionen erbjod
nagra timmar i land och det berittas att sj6fol-
ket dgnade sig dt fylla, musik och festande
liksom at sightseeing och ink&p av souve-
nirer. I en monter finns en dubbelkokosnét, i
en annan en uppstoppad krokodil. Du kan se
nagra fargbilder frdn Hongkong 1987, manga
svartvita bilder, bland annat sjomén som ba-
dar i Roda havet pa 1920-talet. Hir finns fo-
ton med sjomanskyrkor, pensionat och pa en
grupp som sitter i griset. Tva vita mén i vita
kostymer och hattar sitter i en vagn som dras
av en svart man. En grupp med tva kvinnor
och tva mén sitter vid ett runt bord i Rotter-
dam 1956. Ett fargfoto visar en solnedgéang i
Irak. Du kan se en rad med bilder pa motiv for
tatueringar och ett foto visar en man, med en
cigarett hingande i mungipan, som tatuerar
en sjoman 1 Kopenhamn. Vad det inte talas
om &r moten med prostituerade kvinnor.

Myten om sjdmannen som har en kvinna i
varje hamn omnamns dock kort i tidslinjen pa
golvet. 1928 gjordes reklam for den ameri-
kanska stumfilmen En pike i hver havn och i
museets text konstateras att filmtiteln ankny-
ter till den mytomspunne sjomannen, vilken
”ikke var helt uten rot i virkeligheten”.

Den sista delen av promenadslingan runt
triangelformen dgnas at nutida sjofarare. Ror-
liga bilder ticker den langa viggen och beso-
karen kan slé sig ned pé en bank for att be-
trakta och lyssna. P4 vigen ut ur utstillnings-
rummet finns en sista text dir museets logo-
typ forklaras. Formen kan forestilla en vag pa
havet, men den paminner ocksa om ett finger-
avtryck, vilket i texten markeras med frage-
tecken for att ldmna tolkningen Oppen for
ldsaren. Det berittas att Norsk Maritimt Mu-
seum fascineras av médnniskans relation till
havet och i uttalandet kombineras fingerav-
trycket och boljan i en visuell symbol. Det

framhalls att kontakter med sj0, vattenvigar
och hav har format méanniskors liv. Sjofarten
har gett arbete, inkomster och kulturella im-
pulser, liksom slit, fara och separation.

I en sammanfattning av beréttelsen 7il
sjos! kan sdgas att den handlar om manga
olika manniskor, men inte om relationer mel-
lan dem, utan istdllet om deras relationer till
havet i skilda sammanhang under olika histo-
riska epoker. Berittelsens karaktirer har det
gemensamt att de kallas for sjofolk, men det
ar inte 1 egentlig mening den typiske sjoman-
nen som skildras, istillet framtréder ett sjofa-
rande folk som till 6vervigande del har getts
den “vite visterlindske mannens” ansikte.
Kvinnan méter du ett par ganger, homosexu-
alitet diskuteras inte alls och de méngkultu-
rella besdttningar som arbetade ombord pa
1800- och 1900-talens segel- och angfartyg
(Tibbles 2012:161) forblir osynliga i fram-
stillningen.

Diér berittelsen om ménniskorna i Porten
til verden byggs upp utifran manga olika rikt-
ningar och relationer finns det i skildringen
om Til sjos! egentligen bara en enda riktning,
hela berittelsen orienteras, tillsammans med
arkitekturen, ut mot véirlden. Och dir det i
Porten til verden handlar lika mycket om
hamnen dir hemma som hamnen dar borta,
placeras sjofolket i 7il sjos! enbart for en
stund i den frimmande hamnen, medan hem-
mahamnen med néra och kéra uteldmnas nés-
tan helt. Fokus riktas istdllet enbart mot livet
ute till havs.

De hiér skillnaderna i fokus och riktningar
mellan de bada utstdllningarna kan diskuteras
med hjilp av den distinktion som Ahmed gor
mellan att orientera sig “omkring” nidgonting
och att orientera sig “emot” nagonting. Den
som orienterar sig “emot” ndgonting riktar sig
mot ndgonting “annat &n” den som orienterar
sig (Ahmed 2006:115). Att istillet vara orien-
terad “omkring” nadgonting menar Ahmed be-
tyder att gora den saken central, eller som att
den vore i centrum av mitt varande eller mitt
agerande.



30 Annika Biinz

Rather than othering being simply a form of nega-
tion, it can also be described as a form of extension.
The body extends its reach by taking in that which
is “not” simply what I am “not” but what I can
“have” and “do”. The “not me” is incorporated into
the body, extending its reach (Ahmed 2006:115 kur-
sivering i original).

Jag kan till exempel orientera mig “omkring”
skrivande, vilket orienterar mig “emot” vissa
saker sasom pennor, bord eller tangentbord.
”Omkring” hédnvisar till ”rund” som foreslar
en cirkuldr rorelse. Kanske ér att vara oriente-
rad omkring ndgonting det som tillater oss att
“upprétthalla ett centrum”, eller till och med
att konstituera oss sjdlva som andra tings
mittpunkt, foreslar Ahmed. Nar vi sjédlva ar
centrum for saker och ting &r det inte bara vi
som vinder oss mot dessa ting, tingen viander
sig ocksa mot oss. Med andra ord &r att vara
orienterad “omkring” nagonting att konstitu-
era sig sjalv som detta ting (Ahmed 2006:16).
Ahmed illustrerar med hjidlp av Edvard
Saids begrepp orientalism och visar pa att
Orienten ar det foremal vilket vi riktar oss
emot, som ett foremal for atrd och lédngtan.
Genom att vara riktad “emot” Orienten &r vi
orienterade “omkring” Occidenten.

[T]he Occident coheres as that which we are orga-
nized around through the very direction of our gaze
toward the Orient (Ahmed 2006:116).

Orienten tillhandahéller det foremal, likaval
som det instrument, som tillater Occidenten
att ta form och bli ett subjekt, som det ”vi” ar
omkring (Ahmed 2006:116).

Det som kallas for Orienten fylls med det
som #r “inte Europa”, vilket &r romantik,
sexualitet och sensualitet. Ahmed konstaterar
att orientalism pa sétt och vis involverar om-
vandlingen av ”langt borta” som en rumslig
markor for avstand till egenskaper hos
maénniskor och platser. Det som ar langt borta
glider ofta in i det vi upplever som exotiskt
(Ahmed 2006:114). Bada de hittills omtalade
utstéllningarna har, som vi sett, inslag av att
de frimmande platserna framhalls som just

exotiska, vilket da kan ge undertoner av ro-
mantik, sexualitet och sensualitet 1 bilden av
”det Andra”. Men det dr samtidigt en stor
skillnad pé vad de bada berittelserna oriente-
ras “omkring”.

Diér beréttelsen om Porten til verden orien-
teras runt livet iland och ”emot” livet till havs
orienteras Til sjos! ”omkring” havet, och pa s
vis konstitueras de norska sjofararna, liksom
sjofarten i sin helhet som detta ting (uttryckt
med Ahmed 2006:115-116). Pa vaningspla-
net ovanfor finns utstillningen Norge er ha-
vet, vilket sitter ord pa just detta, och hér syns
dven en skapad nationell sjdlvbild som inklu-
derar havet i den nationella identiteten.

Berittelsen Til sjos! placerar sjofarten i en
tidslinje av historiska kontexter, 1 krig och
fredssituationer, men med ett sa tydligt fokus
pa havet forsvinner sammanlédnkningen med
livet i land, bade vad géller familj och social
kontext och de historiska sammanhang de le-
ver 1 pd land. De relationer mellan landfolk
och sjofolk som sa utforligt beskrivs i Porten
til verden Xlipps i Til sjos! av och separerar de
bada virldarna.

Orientering och relationer kan ockséa disku-
teras utifran betraktarens varande och upple-
vande av rummet och berittelsens vérld
(Biinz 2015:306, 2016:65). Norsk Maritimt
Museums inramande arkitektur har aktivt an-
vénts for att ge dig mojlighet att uppleva re-
sonans (uttryckt med Roppola 2012:150), be-
rattelsen 7il sjos! orienteras ddrmed “om-
kring” dig (uttryckt med Ahmed 2006:115)
och besokare och berittelse orienteras till-
sammans ut mot vérlden. Sjofart och livet till
havs ar inte det ”Andra”, det dr ”Vi” och
”Vart” liv. Besokaren ges mojlighet att upple-
va att det dr ”Vi” som é&r sjofolket och havet.

Sex & the Sea

Pa Sjohistoriska museet i Stockholm visades
under tidsperioden 2015-04-10 — 2016-04-03
den tillfdlliga utstéllningen Sex & the Sea,
som handlar om sjoméns sexualitet. Den &r
skapad av multimedia-regissoren Saskia
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Boddeke och filmregissoren Peter Green-
away och det dr inte en traditionell kulturhi-
storisk utstdllning, utan beskrivs béttre som
en konstnérlig installation. P4 museets hemsi-
da framhalls att utstéllningen

tar oss med pa en resa 6ver haven, genom fantasier
och myter, till andra normer och till en inte sillan
brutal verklighet (Sj6historiska museet).

Berittelsen dr uppbyggd runt ett antal inter-
vjuer som skaparna har gjort av nutida sjofa-
rare, och materialet 4r sammanstallt i vad som
kallas for ett konstnérligt filmprojekt. Utstill-
ningen/installationen &r uppbyggd i en lokal
pa museets andra véning. Rummets fonster ar
dolda bakom tjocka gardiner och arkitektu-
rens egenskaper doljs bakom en utstéllnings-
design som skapar ett slutet berdttelserum. I
lokalens mitt ramar tre stora skdrmar in ett
mindre kvadratiskt utrymme. Pa de tre skarm-
viaggarna visas den konstnirliga filmen som
med de stora rorliga bilderna och vixlande
ljus &r ett dominerande visuellt inslag i det for
ovrigt dunkla rummet. I filmen visas kompo-
sitioner av foton, teckningar, mélningar och
rorliga scener. Framfor kompositionerna véx-

lar nérbilder pa olika manniskor som beréttar,
det dr de intervjuade sjomidnnen, ett antal
unga och dldre mén och tva lite dldre kvinnor.
Det som aterges ar kortfattade uttalanden och
de visuella spelen knyter till viss del an till det
som sédgs, men mycket &r fria iscensittningar.
Filmen kan ses bade ute i utstéllningsrummet
och inne i det avskdrmade omradet, dar det
stér en enkel stdlsdng som kan ge associatio-
ner till sovrummet.

Filmen tar med betraktaren pd en resa ut i
vérlden. Bade ménnen och kvinnorna berittar
om hur de upplever havet, livet ombord och
hur det kénns nér de ndarmar sig ett nytt land.
Naturupplevelser blandas med tankar om hem-
lingtan och ménnen skildrar en léngtan efter
kvinnor. Det talas om dofter och upplevelser i
frimmande ldnder och ménnen har &sikter om
hur kvinnor ser ut 1 olika delar av véarlden, de
berittar om sin atrd och sina sexuella relationer
med kvinnor de méter i hamnar de besdker.
Det &r bitvis raa beskrivningar, till exempel om
vilken typ av kropp en kvinna ska ha. De bada
sjofarande kvinnorna skildrar infe sin atra och
sina relationer utan talar istdllet om ménnens
forehavanden (figur 4). Den ena kvinnan be-

. Ménnen raggade i@k
< flickornari b

4. Sex & the Sea, Sjdhistoriska museet. Den kvinnliga sj6fararen berittar att ”[m]4nnen raggade upp

flickorna 1 baren ...”. Foto: Annika Biinz 2016.
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rittar hur hon ser till att de samlar ihop sina
klockor och vigselringar innan de kommer
ombord igen, vilket &r den enda antydan som
finns om att sjdménnen kanske har en familj
dér hemma. Det talas kort om manlig homo-
sexualitet, om porr i bild och pa film, om kons-
sjukdomar och om att tillfredsstdlla sig sjalv
ute till havs dir det inte finns ndgra kvinnor.
Naérvaron av de sjofarande kvinnorna motsiger
dock avsaknaden av kvinnor, vilket ldmnas
okommenterat. Det finns heller inga diskussio-
ner om vilka typer av relationer som kan uppsta
mellan méin och kvinnor till havs. (Relationer
som for kvinnan tenderar att begransas av soci-
ala normer till monogama forhallanden, annars
kan hon anses som allas egendom, se Kaijser
2005:178-197). De bada sjofarande kvinnor-
nas sexuella orientering, relationer med mén
och eventuella moten med porr och sjukdomar
talas det inte om. De tvé sjofarande kvinnorna
framstills 1 filmen 6ver huvud taget inte som
subjekt med en egen sexualitet, de 4r enbart be-
traktare som beréttar om det ménnen gor.

I filmens visuella spel forekommer bade
mén och kvinnor, men de nakna kvinnokrop-
parna dominerar. Nagra bilder visar mén och
kvinnor tillsammans i vardagssituationer,
andra visar intima scener mellan kvinnor och
i en teckning kan du se en bléckfisk som till-
fredsstéller en kvinna. Den kvinnliga lusten
och atrdn, som uteldmnas i de muntliga och
textbaserade berittelserna, gar alltsa att se vid
nagra tillfdllen i de fantasifulla visuella spe-
len, och ddrmed framstélls det som négot som
bara finns i myten och fantasin bland unga in-
divider. Det beror inte de bada, lite &ldre,
“verkliga” sjofarande kvinnorna som har in-
tervjuats. Nir en av sjdménnen beréttar om
sin homosexualitet visas en naken manskropp
upp. Vad som aldrig visas i bild &r intimitet
mellan tvd mén.

Arrangemanget med skdrmarna skapar ett
nav och en vandringsslinga runt beréttelse-
rummet. Utmed de yttre viggarna dr foremal
och rekvisita arrangerade 1 ett antal visuella
berittelser. De artefakter som ingér i installa-

tionerna dr fran olika epoker, men det finns
inte manga texter med tidsangivelser och for-
klaringar, foremélen ldmnas istéllet till stor
del att tala for sig sjdlva i effektfulla iscensétt-
ningar.

Utstillningsrummet fylls med 6dslig mu-
sik som egentligen mest ar toner och stim-
ningar. En méinniskas rost med kvinnlig klang
hors mellan varven i en sdng som mer ger ut-
tryck for stimning dn melodi och den glider
over i vad som skulle kunna vara valsing, el-
ler kanske en siren. Fagelldten, knirrande,
knédppande och kanske delfinsang skapar ett
griansland mellan vad som kan upplevas som
en regnskog och livet under ytan ute till havs.
Ljudslingan, liksom kompositionerna 1 fil-
men, suddar ut grinserna mellan ménniska
och djurvérld, pa filmen framforallt mellan
maénniskan och livet i havet. [ undervattensce-
ner blandas grupper av simmande nakna mén-
niskokroppar, kvinnor och mén, med stim av
fiskar. I ett horn av utstillningsrummet hors
strilande vatten.

Strax innanfor entrédorren star en bred
glasmonter mitt i siktlinjen, du ser den redan
innan du passerar genom dorren. Den star
som ett bord mitt i rummet och det &r helt fri
sikt rakt igenom monterns glasvéggar. De f6-
remal som har arrangerats i den svivar dér-
med fritt framfor filmscenerna som spelas
upp bakom den (figur 5). I den ena halvan av
montern har en grupp med fem sé& kallade
dubbelkokosnétter arrangerats. Tre av notter-
na star pa monterns botten och tva ar upphoj-
da i olika steg. Kompositionen kompletteras
med en fallosformad frukt som hénger ovan-
for och bredvid nétterna. I texten beréttas att:

Lange trodde man att ndten véxte pa havsbotten
och fl6t upp pé ytan nir den var mogen. Den
paminner i formen om en kvinnas underliv. Den
omvilvdes darfor av myter och saldes dyrt. 1730
uppticktes palmerna pa Seychellerna. Oarna
ansdgs vara den forlorade lustgérden dir dubbel-
kokosndten var den forlorade frukten. P4 hon-
trdden véxer bara notterna och hantrdden har en
penisformad frukt. Under stormiga nétter trodde
man att trdden bedrev passionerad kérlek.
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5. Sex & the Sea, Sjohistoriska museet. Féremélen i montern svavar fritt framfor filmscnerna. Foto: An-

nika Biinz 2016.

Handeln med den séllsynta ndten ar nu forbju-
den.

Arrangemanget med noétterna och frukten
aterspeglar dock inte textberittelsens passio-
nerade (6msesidiga) kérlek utan visar istéllet
en scen med en fallos, vilket kan symbolisera
mannens aktiva (dominerande) sexualitet,
tillsammans med de fem passiva kvinnofor-
merna. Scenen aterspeglar ddrmed de manli-
ga sjomédnnens berittelser dir kvinnorna ir
manga och kropparna utbytbara.

Dorren som leder in i/ut ur utstéllnings-
rummet dr flankerad av tvd kvinnofigurer.
Det ér galjonsbilder, snidade i trd. Den ena
har rédmalade léppar och ér klddd i klarbla,
roda och vita kldder som ldmnar det ena
brostet bart. Den andra figuren dr vitmalad.
Den draperade klddseln ldmnar tva yppiga
brost fria och kvinnan héller sina hénder un-
der dem, som om hon héller fram och er-
bjuder sina brdst till den eller det hon moter.

Det museibesdkaren far veta om tréfigurerna
ar att:

Pé fartygets for satt den snidade galjonsbilden.
Ibland i formen av en klassiskt draperad gudinna.
Hon skyddade skeppet och dess besittning, och
var ofta den enda kvinnan ombord.

En snedstilld védgg till vinster om entrén
ticks till stor del av utstillningens titel och
skaparnas namn, skrivna med vita boksta-
ver. Ovanfor texten hianger en rad med atta
tribyster. De &r olika stora men har alla
samma grundliggande form, ett kvinno-
huvud och onaturligt framlyfta nakna brost.
Efter raden med byster foljer fonsterviggen
med de roda tygerna som gar fran golv till
tak. Mellan gardinerna hidnger montrar pa
viaggen. De har formen av fonster med
sprojsade glas och dr dekorerade med réda
gardiner.

Ett av fonstren dr fyllt med rader av pors-
linshundar, av samma typ som visas i Porten
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til verden. Det berittas att de kallas for Staf-
fordshire-hundar och hér inkluderas dven den
prostituerade kvinnan i skronan om hundarna
1 fonstret.

Det finns ytterligare tva fonstermontrar
fyllda med foremal och bilder. En av dem &g-
nas at konssjukdomar och hur de drabbar
mannen, i den andra beréttas om tatueringar
och om graverade tinder fran valar och val-
rossar.

Till hoger om entrén ticks en lang vigg av
en installation som kombinerar travar med
resviskor, kistor och lador med forevisning-
ar av en méangd olika typer av artefakter. Det
finns hér inga forklarande texter och betrak-
taren ldmnas att sjélv fundera ut varfor det
till exempel ligger en uppstoppad hund i en
resviska och varfor det i en annan ligger en
stor uppslagen bok med rader av foton pa
manliga konsorgan. Ur en av resvidskorna
véller en delvis uppblést “uppblasbara Bar-
bara”, en annan &r fylld med hoprullade
sockor.

Berittelserummets bortre vidgg ar tickt
med modeller av fartyg i olika storlekar. Pa
golvet ar konturerna av den eurasiska konti-
nenten malad i en ljusgrd nyans och den
morkgra delen av golvet representerar de om-
givande haven. Vandringen genom rummet
dr en vandring over land och hav. P& pelare
som &r utplacerade pé golvets karta star glas-
behéllare fyllda med vatten. Behallarna ar
mirkta med olika koordinater och tanken
vécks att vattnet kommer fran dessa olika de-
lar av vérlden.

Dir det pA M/S Museet for Sefart gors en
tydlig uppdelning mellan schablonbilder och
verklighetens ménniskor i de tva utstéllning-
arna Vores allesammens somand och Porten
til verden ir istéllet Sex & the Sea en iscen-
sattning som véver in myter i verkligheter,
samtidigt som dven granser mellan ménniska,
djur och natur suddas ut i en bade poetisk och
samtidigt bitvis ra skildring av sjofolkets liv.
Berittelserna om sjofararnas sexualitet kan
pa sé vis framsta som bade utanfor tiden och

som lite frimmande, annorlunda, det som Vi
inte 4r”” och ddrmed kan &ven sjomannen upp-
levas som “den Andre”. Museet och besoka-
ren orienteras tillsammans “emot” beréttelsen
som orienteras “omkring” den manlige sjofa-
raren och sexualiteten.

Liksom p&d M/S Museet for Sefart ir be-
rittelsen inte strukturerad utifran en tidslinje,
istéllet dr den tematiskt uppbyggd. Men 1 Por-
ten til verden gors dndd nédgra jamforelser
mellan olika tidsepoker som framhaller skill-
nader mellan ”forr och nu”. I Sex & the Sea
finns inga dimensioner av tid ver huvud ta-
get, de nutida beréttelserna flitas samman
med historiska artefakter och verkligheter i
vad som framstir som en ofordnderlig vérld
utanfor historien.

Dar vandringen genom 7i/ sjos! ir en resa
genom tiden dr promenaden genom Sex & the
Sea istéllet en resa Over vérldskartan. Men,
vardagen och verkligheten utanfér museet
doljs bakom tunga, tjocka gardiner och som
betraktare upplever jag kanske snarare en
vandring in 1 ménsklighetens inre skrymslen
an mot fraimmande ldnder. Dir bdda de andra
utstdllningarna sé tydligt pekar ut en riktning
ut 1 vérlden kan berittelsen om sjoménnens
sexualitet istdllet upplevas som en resa in i
(sjomén)niskans inre.

Den del av den stereotypa forestillningen
om sjofararen som handlar om dennes rela-
tion till kvinnor bekréftas och forstarks i Sex
& the Sea. En sida av stereotypen dr att den,
menar Tomas Nilson, skapar normer om hur
sjomannen upplever sig ha mojlighet att bete
sig. Grupptrycket kréiver att du dricker alko-
hol och uppsoker bordeller, &ven om manga
hellre hade gjort ndgot annat. I en undersok-
ning av litterdra texter, forfattade av sjomaén,
ser Nilson en tydligt framskriven bild av hur
en riktig sjoman ska vara, agera och ténka.
Normen begréinsar sjoménnen till vissa god-
kdnda beteenden och fungerar som en tvangs-
trdja som &r svar att bryta sig loss ifran. Att ta
ett glas mjolk, som en individ verkligen ldng-
tade efter, var inte att tinka p4, och den &kta
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mannen som ville vara trogen sin hustru kun-
de ha problem att komma undan bordellbeso-
ket (Nilson 2014:495). I beréttelsen Sex & the
Sea framkommer inte om ndgon av sjomén-
nen upplever normen i relationer till kvinnor
som ett problem eller ej, och varken dryck el-
ler slagsmal diskuteras. Vad den reflekteran-
de museibesokaren kanske dock kan ana mel-
lan raderna dr hur unga mén fostras in i en
varld dar 6msesidiga sexuella relationer mel-
lan kvinna och man framstir som négot
otdnkbart. Vad som déremot inte gér att ldsa
ens mellan raderna dr den kvinnliga sjéfara-
rens tankar om sin egen sexualitet, ldngtan
och 4tra.

I de nutida sjofararnas beréttelser ndmns
inte vilka arbetsuppgifter de har pa fartygen
och vilken rang de har. De fa och korta texter-
na talar heller inte om de olika positionerna
pa fartygen. Kanske beror skildringarna alla
mén ombord, inklusive kaptenen, kanske in-
te. I det rikliga material som ingér i den konst-
nérliga filmen visas rorliga bilder, foton, mal-
ningar och teckningar av kvinnor med alla
farger, former och karaktiristiska drag som
antyder jordens alla hérn. Det finns tjocka
kroppar, smala kroppar, vita kroppar, bruna
kroppar, bl 6gon, bruna 6gon och sa vidare.
Men karaktiren sjoman dr utan undantag en
ljushyad europé. Det antyds i filmen att hans
atra kan riktas mot en annan man, men det ir
en kort parentes i ett flode av sjofararens
orientering mot kvinnors kroppar som visua-
liseras i bilder, notter och tréfigurer. Det som
gors bade mangfasetterat och exotiskt i berat-
telsen dr kvinnans kropp och nir hennes atra
riktas mot ndgonting sa dr det mot andra kvin-
nor eller mot djurvirlden. Det finns d&ven nak-
na manskroppar i de visuella spelen, men de
avspeglar inte ndgon mangfald av farger och
former. Den man som visas dr den “vite vés-
terldnningen”.

Avslutande diskussioner
Vad som framtréider tydligast i de jamforan-
de analyserna &r att val av bland annat per-

spektiv och fokus i de tre utstdllningarna re-
sulterar 1 vildigt olika skildringar av karak-
taren sjoman. I Porten til verden berittas
framforallt om livet i hamnen. En sddan
framstéllning kan byggas upp utifrdn manga
olika perspektiv och en rad olika aspekter
kan lyftas fram vad géller till exempel han-
delskontakter pa néra och langt hill, kultur-
utbyten och hur olika néringar binder ihop
land och hav. I Porten til verden riktas fokus
mot relationerna mellan de ménga olika
manniskor som levde i de hiar miljéerna, vil-
ket har resulterat bdde i nyanserade beskriv-
ningar av karaktéren sjoman och av de kvin-
nor och méin som finns runtomkring i ett so-
cialt och historiskt sammanhang.

Porten til verden dr en i raden av tre
berittelser som tillsammans tdcker in ham-
nen, livet ombord och firden 6ver Gppna
hav. Den ganska mycket storre utstillning-
en Til sjos! greppar om alla dessa delar i
samma beréttelse, men fokus riktas nu istél-
let mot en linjdr framstéllning av en tusen-
arig historia. Méanniskan sétts i centrum,
men det som skildras &r de historiska epo-
kerna som museibesdkaren erbjuds uppleva
genom olika individers positioner. Karakté-
ren sjoman ges ddrmed egentligen ingen
tydlig form, d&ven om han bitvis skymtar
fram bland de ménga olika individer som
framhalls tillsammans utgora ett sjofolk. I
Porten til verden skildras det som dr speci-
fikt for just sjofararnas liv och verkligheter,
1 Til sjos! har valet istdllet gjorts att beritta
om en nations maritima historia. Sjomannen
blir hér en del av museets traditionella “’sto-
ra berittelse”.

Utstdllningen Sex & the Sea aterspeglar i
sin tur valet att g& bort frén de stora beréttel-
serna och istdllet forsoka komma ménni-
skan in pa livet utifran ett specifikt tema.
Dessutom ir den skapad av konstndrer och
placeras bést i grédnslandet mellan kultur-
historisk utstéllning och konstnérlig instal-
lation. Mellan raderna kan anas en vilja att
skildra en ra verklighet utan forskonande
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filter, men med fokus enbart riktat mot man-
nens enkelriktade relationer till prostituera-
de kvinnor framstar de skildrade sj6fararna
som endimensionella och utan socialt sam-
manhang. Berittelsen suddar 1 skildringen
av sjofararna ut grianser mellan ménniska
och natur och mellan myt och verklighet,
men forstiarker istillet forestdllningen om
kvinnan som kropp och mannen som sjél.
Och dven om samkonad karlek antyds sa ut-
manas inte heteronormen pa allvar. [ Sex &
the Sea likstélls sex med mannens atra for
kvinnans kropp.

Myten om sjomannen vars atrd kan riktas
till bdde min och kvinnor (Warkander 2014:
64) stannar i alla tre utstillningarna i stort sett
outmanad kvar just i myten. Men vad som &r
intressant &r att ingen av utstillningarna hel-
ler reproducerar den stereotypa sjoman som
dgnar sig t fylla och brak (Lee 2013:24-27,
Nilson 2014:490). Ovan konstaterades att
museiutstdllningar inte bara re-presenterar
kunskap, de bidrar dven till konstruktioner av
kunskap (Moser 2006:217) och i den skild-
ring av sjomannen som gors i utstdllningen
Porten til verden kan anas ett bidrag till, som
Lee efterlyser (2013:54-64), kunskaper om
sjofarares livsvarldar, deras sociala band och
fordndrade roller genom livet. I Sex & the Sea
kan stereotypens inverkan pd badde manliga
och kvinnliga sjofarares livsvirld anas, vilket
hade kunnat lyftas fram och problematiseras i
berittelsen. 1 7il sjos! levandegors sjofolket
som en brokig skara méinniskor utifran kon,
klass och alder, 4ven om den heterosexuelle
“vite visterlindske mannen” i slutindan
framtréder tydligast. Den traditionella sjoman
som finns med i vissa delar av berittelsen ar
snarare en romantisering én en stereotyp. Han
kan ha ”en flicka i varje hamn”, ta ett glas och
kanske braka lite, men bordellen uppsoker
han inte.

Annika Biinz, fil. dr arkeologi
Institutionen for kulturvetenskaper, Goteborgs
universitet

Nyckelord: maritima museer, sjdmannen, myt,
stereotyp, intersektionalitet, queer fenomenologi

Tack

Insamlingen av materialet till artikeln har ge-
nomforts med stdd fran Stiftelsen Lars Hiertas min-
ne och arbetet med analyserna har gjorts inom
ett projekt finansierat av Vetenskapsradet (2016-
01091). Sénder dven ett tack till Ann-Louise San-
dahl som har 14st och kommenterat texten.
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SUMMARY
Our Sailors
A study of how the sailor is portrayed in maritime museum narratives

Three exhibitions about seafarers’ lives and reali-
ties are analyzed from an intersectional and queer
phenomenological perspective. The exhibitions
studied present three very different descriptions of
the sailor and his reality. The Gate to the World
(Porten til verden) stages a multifaceted man in a
narrative about life in seaports, where landlubbers
and sailors are intertwined in complex social rela-
tions. Men and women live in reciprocal relations,
oriented toward each other as lovers, as husbands

and wives, or as men and prostitutes. But the nar-
rative also describes relations between parents and
children, brothers and sisters. The sailor’s world
can be understood as timeless and something
“other” than “our” world. By contrast, the exhibi-
tion At Sea! (7il sjos!) describes a seafaring peo-
ple along a historical timeline. The traditional
sailor is one of many different characters. These
can be male or female, but the men dominate, both
visually and in the texts. Life at sea is described as
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detached from life in the seaport. The sailor’s wife
is not included, nor is the prostitute. The seafaring
people are staged as “us”, which includes the visi-
tor; “we” are oriented out towards the world and
the sea is included in what we “are”. The tem-
porary installation Sex & the Sea (Sex & the Sea)
estranges the visitor from the seafarer’s world,
which is staged as something “other”, located be-
tween myth and reality, humans, animals and
plants. The male seaman is solely oriented toward
the female body of the prostitute in a one-way re-

lation. Poetic scenes are blended with raw de-
scriptions of sexual encounters and venereal dis-
eases. Where the other two exhibitions give multi-
dimensional descriptions of the sailor, Sex & the
Sea stages a one-dimensional and stereotypical
image of the seaman.

Keywords: maritime museums, the sailor, myth,
stereotype, intersectionality, queer phenomenolo-

gy



