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I en artikel i Svenska Dagbladet 2010 presen-
terades Unescos arbete med att lista ett imma-
teriellt kulturarv (Hellekant 2010). I ingres-
sen stod att 1dsa ”Luciafirande, allsdng och fa-
bodvall. Det finns kulturarv som det inte gar
att ta p& och nu ér det dags for Sverige att lista
sina traditioner”. Kulturdelen dér artikeln
aterfanns pryddes av en bild pd Anders Lun-
din, da programledare for teveprogrammet
Allsang pa Skansen, stdende pa Sollidensce-
nen med publiken i bakgrunden. Allséng kan
forstas i sin bredare betydelse, som den musi-
kaliska traditionen av gemensamt unisont
sjungande som utspelar sig i sociala samman-
hang, det dr sa som allséng forstas i artikeln i
Svenska Dagbladet. Det ar ocksa mojligt att
utgd ifran illustrationen av Anders Lundin
och Allsdng pa Skansen som ett potentiellt
svenskt immateriellt kulturarv. Med en sédan
ingang vicker bilden och texten flera fragor.
Hur blev Allsang pa Skansen tradition och
kulturarv? Vad bestér ett sadant kulturarv av?
Vilken tid eller epok omfattas? Vilka latar in-
gar i ett sddant kulturarv? Vad ér det for Sve-
rige som blir tydligt? Om detta handlar denna
artikel dar malet ar att undersoka hur Allsdng
péa Skansen kan tolkas i termer av tradition
och kulturarv.!

Under senare decennier har Allsang pa
Skansen aterkommande omnidmnts som “tra-
dition”. Tradition ska hér forstads emiskt och
betecknar att evenemanget brukar vara pé ett
visst sdtt, har en viss utformning och inne-
halla vissa dterkommande musikaliska inslag.
Med ett etiskt traditionsbegrepp foljer All-

sang pd Skansen vad som kan kallas for ett
traditionsmanuskript, alltsé pa forhand givna
forvantningar om hur evenemanget ska avlo-
pa (Gustafsson 1995:199). Hér finns en tydlig
form som hallit ssmman Allsang pa Skansen
allt sedan programpunkten lanserades péa
Skansen under mitten av 1930-talet, nadmli-
gen en engagerad allsdngsledare, populdra 1a-
tar pa svenska och en sjungande publik. I
Svenska Dagbladet nimns tradition och im-
materiellt kulturarv som lite jamforbara stor-
heter som betecknar sitt att ordna forr i nuet.
I den hér artikeln anvénds tradition for att dis-
kutera hur Allsdng pa Skansen fatt sin form
utifrdn forvéntningar pé hur det ska vara upp-
lagt, medan begreppet kulturarv mer &r reser-
verat for den musik fran forr som valts ut och
framfors. Annorlunda uttryckt, tradition be-
tecknar formen for hur nigot ska gé till och
uppfattas ha en kontinuitet tillbaks till dldre
tider, medan kulturarvet dr vad av forr som
uppfattas som vért att spara for framtiden.
Med det immateriella kulturarvet menas da
expressiva uttryck som berittande och ritua-
ler, sjungande och dansande, hantverk och
musicerande.’

En analytisk utgédngspunkt dr att det inte
finns ett fast och formerat forr. Vad som upp-
fattas som en tradition eller ett kulturarv ar
beroende av vad en samtid viljer att lyfta
fram, behalla och minnas (Handler & Linne-
kin 1984, Lowenthal 1998:xx).?> Oversatt till
analysen av Allsdng pa Skansen innebdr det
en uppmirksamhet pa de kulturella inklude-
rings- och exkluderingsprocesser dér vissa in-
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slag fran forr — som latar, artister och pro-
gramledare — fogas till nutiden, medan andra
gloms, gdoms eller sorteras bort. Flera av de
allsdngsledare som varit verksamma under
senare ar har sjdlva lyft fram vikten av att All-
sang pa Skansen ska pdminna om den musik
som inte far gldmmas bort (jfr Hyltén-Caval-
lius 2005:87ff.). Ambitionen vittnar om en
vilja att bevara musik fran forr. Har bidrar
Allsang péd Skansen i de minnesprocesser dir
den musik som blir ihdgkommen viljs ut eller
med andra ord, vad av musik fran forr som
bevaras som ett klingande minne. Vad detta
bevarande bestér i dr inte givet, men kan inne-
hélla formedlandet av en kéinnedom om och
bekantskap med artister, texter, melodier och
upphovsman.*

Sammantaget handlar denna artikel alltsé
om hur Allsdng pa Skansen fétt sin utform-
ning och sitt innehall, samt hur detta innehall
kan forstds som ett svenskt immateriellt kul-
turarv. For att belysa fragestdllningen an-
vinds ett material som samlades in under
sommaren och hosten 2015. Underlaget rym-
mer flera materialkategorier, frimst inter-
vjuer, tidskriftsklipp, tidigare forskning och i
viss mén observationer under repetitioner och
sandning av teveprogrammet.’ I material-
genomgangen har jag sokt efter monster i All-
sangsprogrammets innehall vad géiller artister
och latar. Kontinuiteter och brott i program-
uppldgg har identifierats. Vad som uppfattas
som en tradition varierar over tid, allt efter att
samtidens sociala och kulturella landskap for-
dndras. Kontinuerligt har jag dérfor under-
sokt hur Allséng péd Skansen uppmairksam-
mats och bedomts i tidningsrapportering.
Detta for att belysa de forvantningar som un-
der aren funnits pd Allsdng pd Skansen och
hur den med tiden fitt status som tradition.
Under arbetet med insamling av material
framstod tva faktorer som sérskilt viktiga for
utformningen. Den fOrsta var Skansen sjélvt
som forum for musik, den andra Sveriges Te-
levision som ett public serviceforetag. Inled-
ningsvis fokuseras darfér Skansen som musi-
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kaliskt sammanhang som védrnar om kon-
tinuitet 1 programverksamheten och att ge
plats for traditionell ”Allsang pa Skansen-
musik”, samtidigt som nya musikaliska for-
mer och stilar introducerats. Nar Ruth Finne-
gan studerade en engelsk sméstad kunde hon
se hur de olika musikgenrerna f6ljde sina
egna upptrampade stigar in i stadens sociala
och kulturella landskap (Finnegan 1989). Det
samma kan ségas om Allsang p4 Skansen. Att
promenera genom allsdngsprogrammets his-
toria bakét i tiden &r som att f6lja en stig upp-
trampad av Skansens och SVTs egna produk-
tioner. Det &r samtidigt en introduktion till
forna samtiders musikaliska landskap. Dessa
samtidigheter visar upp en svensk offentlig-
het och ger uttryck for vad som av Skansen
och de officiella etermedierna uppfattats som
folkligt och svenskt i olika tider.

I de diskussioner om Allsang pa Skansen
som jag tog del av under filtarbetet var det
tydligt att vissa tidigare allsangsledare nimn-
des oftare dn andra. Artikeln uppmirksammar
tre sdrskilt omndmnda allsangsledare, som
ocksé foretrdder olika epoker i programmets
historia, ndmligen Sven Lilja, Bosse Larsson
och Lasse Berghagen. Lilja representerade
pionjéraren och det breda publikunderlaget,
Larsson tevemediets etablering och en folklig
framtoning, och slutligen Berghagen som stod
for nyorientering mot en ny yngre publik. Det
ar i 80 ar av allsangssjungande mojligt att fin-
na monster 1 savdl musikaliskt utbud, som
bland gdstande artister. Urvalsprocesserna
blir tydligare nir dagens allséngsprogram
stdlls i relief mot tidigare sdsonger som visar
hur forvéntningar pé innehéll och uppléigg
varierat over tid och hur det influerat de latar
och de artister som valts ut. Utsiktspunkt for
denna artikel &r som tidigare ndmnts somma-
ren 2015, d& Skansen firade 125-arsjubileum.
Samma sommar uppmirksammade Allséng
pa Skansen ett eget jubileum, ndmligen att det
var 80 &r sedan allsang introducerades pa
Skansen. For att ytterligare fordjupa forstael-
sen av Allsang pa Skansen avslutas artikeln



Allsang pd Skansen

med en ndrmre granskning av Allsdng pa
Skansen sommaren 2015, da Petra Marklund
var allsangsledare. Hér granskas arrangorer-
nas arbete med programmet och hur viljan att
levandegéra musik frén forr moter pro-
grammakandets praktikaliteter. Ett genom-
gdende tema dr den spénning mellan kon-
tinuitet och fordndring som Allséng pa Skan-
sen uppvisar och hur det far betydelse for
idén om vad som uppfattas som svensk tra-
dition.

Musikens Skansen — En offentlig svensk arena
Skansen &r ett friluftsmuseum beldget pa
Djurgérden i Stockholm. Anlidggningen in-
vigdes 1891, bland annat med ambitionen att
skapa en levande miniatyr av det Allmoge-
Sverige som grundaren Artur Hazelius upp-
fattade holl pd att forsvinna (Baehrendtz
1980:6). Samtidigt var Skansen tdnkt som en
nationell festplats for hela svenska folket.
Ambitionerna har bestatt, &ven om det idag
snarare formuleras som att Skansen ska ge in-
sikt 1 Sveriges natur- och kulturhistoria och
samtidigt vara en lustfylld och engagerad na-
tionell motesplats (www.skansen.se). Musik
ar och har varit en viktig del 1 denna verksam-
het allt sedan start (Bohman 1979). Artur Ha-
zelius ville visa upp en bredd i den svenska
eller nordiska musiken, med julens Staffans-
visor, sondagarnas koraler, melodier fran
Bellmans tid, vesperhymner och folkliga vi-
sor. Under aren har Skansen breddat sitt urval
vad giller tid och rum. Stadsmilj6er och sena-
re tidsepoker har fatt plats for att kunna ge-
stalta en svensk kulturhistoria. Dessa for-
skjutningar har ocksé skett pd musikens om-
rade. Det traditionella utbudet har sin plats.
Hit kan rdknas Valborgsfirande med sang,
julkonsert i Seglora kyrka och kammarmusik
i Skogaholms herrgard. Samtidigt har nya
musikaliska doméner kontinuerligt infogats i
Skansens program.

Skansen boérjade bredda sitt musikaliska
utbud under 1930-talet. En del av de traditio-
nella evenemangen, som att fira Karl XII:s
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och Gustav II Adolf:s dod, forsvann och istél-
let gjorde underhallningsmusiken entré. An-
dreas Lindblom var chef for Skansen under
denna period och han 6nskade fler besokare.
En strategi var att locka folk med popularmu-
sik, allsangen rdknades hit, det gjorde ocksé
jazz och klassisk musik med symfoniorkest-
rar. Nir den nya dansbanan invigdes 1937
spelades jazz (Wittstrom 1980a). Alla fordand-
ringar har inte uppskattats. Lika lénge som ny
musik introducerats pa Skansens scener, lika
lange har musikens ldmplighet savél ifraga-
satts som forsvarats (Bohman 1980). Dagens
Nyheter fragade sig till exempel huruvida Ha-
zelius verkligen velat hora jazz pad Skansen;
att det var oforenligt med hans tankar. Skan-
senchefen svarade att Skansen var en plats
dér det nya och det gamla kan métas. Det ar
sa det blir en nationell samlingsplats. Jazz har
med denna introduktion sedan i olika former
varit en del av programverksamheten.® Tidigt
blev Skansen en institution for ett tillbaka-
blickande och lite nostalgiskt forhallningssétt
till jazz, till exempel med radioprogrammet
Happy Jazz med Ove Linds husband och Leif
”Smoke Rings” Andersson som konferencier
(Fridlund 1971, Werkelid 1974, Wittstrom
1980b).

Precis som Skansen medverkade till jaz-
zens etablering i Sverige, var Skansen ocksa
delaktig nir popmusiken introducerades pé
1960-talet. Det ordnades popbandstévlingar
dér bland annat Bjorn Skifs och Tommy Kor-
berg var framgéngsrika. Med radio och sena-
re teveprogrammet Opopoppa drogs popmu-
sikens virldsstjarnor till Sollidenscenen (Fa-
taburen 1967:328-329, Fataburen 1968:
236-237, Fataburen 1969:280). Under de
forsta decennierna av svensk rock och pop
passerar de flesta genrer Skansen. Populér-
musikens fordndrade landskap kan skonjas i
utbudet, fran pop och psykedelisk musik till
vispop och punk (Fataburen 1967-1979).
Skansens mal att vara en nationell samlings-
plats betyder dock inte att det som framfors
pa dess scener i sig behover definieras som
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svenskt. Tvdrtom har Skansen genom sitt mu-
sikutbud bidragit till att introducera interna-
tionellt forankrade musikaliska former till ett
svenskt sammanhang, det dr bade jazz och
pop exempel pa. Det dr snarast sa att Skan-
sens musikutbud belyser hur musik prévar
nationella granser och hur kosmopolitiskt
orienterade musikformer ges utrymme
(Regev 2013). Musik och annan expressiv
kultur &r 1 sin konstitution 6verskridande och
sdllan fést till en enskild plats, detta géller
sarskilt den medierade populdrmusik som har
en framtradande plats pa Allsdng pa Skansen.
Den musik som framforts rymmer ofta influ-
enser utanfor det som kan beskrivas som Sve-
rige. Att musik till sin karaktér kan vara dver-
skridande motsidger dock inte ett annat av
dess kédnnetecken, ndmligen att upplevelsen
av musik ofta kan ge en stark hér-och-nu-
kénsla. I en globaliserad virld har musik ofta
fatt representera plats och autentisk tradition
(Connell & Gibson 2003). Musik forméar kny-
ta samman det 6verskridande med det som
kan uppfattas som fixerat i tid och rum. Detta
har 1 hogsta grad varit giltigt for Allsang pa
Skansen som formaétt fora samman olika mu-
sikaliska floden och lokaliserat dem i ett
svenskt sammanhang (Lundberg & Ternhag
2014:28).

For Skansen dr en bredd i utbudet av musik
fortfarande viktigt for att locka besokare. Det
ar ocksé folkbildningsuppdraget och att for-
medla en kinnedom om musik fran tidigare
epoker (samtal och intervju med Programav-
delning 2015). Hér finns en kontinuitet i
spanningen mellan nya inslag i programverk-
samheten och vad som i olika tider uppfattats
som permanenta punkter. En genomgang av
musikutbudet dver decennierna visar en pro-
gramverksamhet med en fingertoppskénsla
for det samtida och med en forankring i histo-
rien, dir populdrmusikens aktualitet standigt
forflyttas och nya tillbakablickanden far fés-
te. Skansen dr en arena som formar uppmark-
samma delar av det globala flodet av véster-
landsk musik och ge det en svensk inramning.
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Hir finns en kénslighet for tidsandan, dir det
nya tillkommer och det obsoleta rensas ut.
Det finns en kontinuitet fran det tidiga Skan-
sens utbud till senare decenniers omfingsrika
utbud med jazz, pop, kammarmusik, visor
och schlager som aterkommande och upp-
skattade inslag. Nér det giller Allsdng pé
Skansen ar det dock inte Skansen som star for
dess innehdll och medverkande géster, det
gor SVT.

Det dr vid en genomgéng av Allsang pé
Skansens historia tydligt att programmet kon-
tinuerligt varit lierat med olika medier. Under
30-talet var Stockholms-Tidningen en kanal
till publiken (Lindberg 2002). Senare har
etermedierna blivit betydelsefulla. Pa 60-talet
siandes Egon Kjerrmans program i radio och
sedan 1979 har Allsdng pad Skansen — med
nagra uppehall — sénts i teve. Som del i SVTs
utbud faller evenemanget ocksa under deras
verksamhetsmal, ndmligen att gora teve for
alla (www.svt.se). Det méilet forvintas natur-
ligtvis inte varje enskild programpunkt leva
upp till, men Allsdng pa Skansen dr en stor
satsning som i hog grad far svara mot ambi-
tionen. Att ndrma sig fragan om Allsdng pa
Skansen som tradition &r darfor ocksa att fun-
dera kring tevemediets betydelse for hur eve-
nemanget utformas. Jag kommer tillbaka till
detta senare 1 artikeln.

Ett dterkommande inslag i rapporteringen
av Allsang pa Skansen beskriver den engage-
rade och hingivna publiken. Tevesdndningar-
na nar potentiellt hela Sverige och uppmark-
sammas i savil de stora stadstidningarna som
i landsortspress och pé sociala medier. Solli-
denscenen, dir evenemanget dger rum, kan
hér forstas som en nationell arena for traditio-
nell underhéllning (se Hyltén-Cavallius
2002), for ett resonemang om Allsang péa
Skansen som ett emblematiskt Norden (se
Bergman 2010). Sollidenscenens igenkann-
bara siluett fardigstilldes 1938 (Fataburen
1939:271- 272). Aven om scenen byggts om
och anpassats till nya krav och forvéntningar
pa scenteknik och akustik har den visuella
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Allsang pa Skansen ér ett allviidersprogram och publiken klér sig dérefter. Redan tidigt och i véntan pa re-
petitioner och att programmet ska séndas dr det manga som samlas framfor Sollidenscenen. Den ursprung-
liga scenen, Snickan, fardigstélldes 1938. Den byggdes om infor sdsongen 2013, formen bibeholls men ett
nytt tak i fartygsplat och forrad och loger tillfogades. P4 Skansens hemsida tillskrivs platsen och byggna-
den ett stort symbol- och identitetsvérde, vilket forknippas med tevesédndningar som Allsdng pa Skansen
och nyérsfirandet (www.skansen.se). Nar Sollidenscenen forst fardigstilldes var bénkarna inte vinda mot
scenen, utan ut mot Stockholm och Sédermalms siluett, forst senare vindes de mot musikerna som spelade.
Nir Sollidenscenen forst fardigstilldes var bankarna inte som idag vénda mot scenen, utan ut mot Stock-
holm och Sédermalms siluett. Askadarna fick ta del av den vy som ofta aterkommit i tevesindningarna,

forst senare vindes de mot musikerna som spelade. Foto: Lars Kaijser.

inramningen och identiteten varit nigor-
lunda densamma. I Expressen beskrivs den —
eller mojligtvis hela Skansen — som Sveriges
mesta utomhusscen (25/6 1984). Det dr en
arena for svensk offentlighet — alltsd 6ppen
for etablerade diskussioner och potentiellt
tillgénglig for de flesta dhorare med ett
intresse for svenskt kulturliv. Sollidensce-
nen dr en aterkommande fixpunkt for det
mediala traditionsédret med nationaldagsfi-
rande, Allsang pd Skansen och nyérssidnd-
ningar. For SVT var Allsdng pa Skansen un-
der 2015 den storsta satsningen vid sidan
om Eurovisionssdndningarna (samtal Win-
strand 2015).

En tradition etableras

Nér Allsang pa Skansen presenterades under
sommaren 2015 skedde det som nédmndes i
inledningen med en anspelning pa dess attio-
ariga historia. I den historiska redovisningen

skapas linjer och samband som knyter forr till
nu (Graham & Howard 2008). Det &r har tyd-
ligt hur allséngsledarna ger ansikte och karak-
tar at programverksamhetens olika epoker (jfr
t.ex. Liman 1980.). Namnen fungerar som
emblematiska symboler som ringar in en
stimning och en tidsanda. Upprékningen &r
ofta mer eller mindre komplett. Ibland bestar
uppréikningen av Sven Lilja, Egon Kjerrman,
Bosse Larsson, Lasse Berghagen, Anders
Lundin, Mans Zelmerlow och Petra Mark-
lund (se t.ex. Wikipedias artikel Allsdng pa
Skansen [www.wikipedia.org]). Da har Carl
Reinhold som var med pa 1940-talet och
Martin Lidstam som ledde kristen allsdng un-
der samma period sorterats ut (Liman 1980).
Sommaren 2015 reducerades upprdkningen
av tidigare allsdngsledare ofta till Sven Lilja,
Bosse Larsson och Lasse Berghagen, kanske
for att de formadde fanga upp tydligare for-
andringar i evenemangets uppldgg. Det kan
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hédr vara virt att papeka att det hela &r en hi-
storia med flera avbrott. Sven Lilja var verk-
sam 1935-1948, Egon Kjerrman 1956-1966.
Det ar forst 1974 som allsang blir en fast och
arlig punkt pa Skansens program (Fataburen
1975:183, 1976:330).

En genomgang av Allsdng pd Skansens
innehall och uppldgg visar hur programmet
rort sig frén att vara nydanande i form och
innehall till att betecknas som tradition. For-
dndringen ska inte uppfattas som linjér, utan
kan ldsas som en uppvisning i formbarhet, en
l6pande process dir vissa dterkommande ele-
ment fogas samman och anpassas till en for-
dndrad tidsanda, alltsé till de diskussioner och
problemstillningar som en viss tid uppfattar
som viktiga och betydelsefulla. En kontinui-
tet hir 4r — som tidigare ndmnts — den intima
relationen till olika massmedier genom vilka
programinnehallet gors tillgdngligt for en
storre publik (Van der Hoeven 2014). Allsang
pa Skansen stops kontinuerligt om i sin sam-
tid. Under det tidiga 1900-talet var en natio-
nalromantisk inramning viktig, idag omfam-
nar evenemanget andra kulturella sfarer och
viarden. Har kan Allsdng pa Skansen ocksa
identifieras som en arena som inte bara visar
upp hur samhillet dr ordnat, utan hur tongi-
vande institutioner som SVT och Skansen
markerar hur de vill att det ska vara. Har gors
samtidens kulturella sammanhang tydligt.
Under senare &r har till exempel mangtfalds-
fragor varit ett viktigt tema pa Skansen. Det
ar ocksa mojligt att folja hur olika forestéll-
ningar om folklighet och folket kommer till
uttryck.

De olika programledarna ér en ingéang till
hur programmet skiftat under aren. De urskil-
jer sig genom en repertoar av sanger, sanghéaf-
ten, medverkande artister och den stil och es-
tetik som utmérker olika epoker. Allséngsle-
darna representerar ocksé olika eror av sam-
arbeten, medarbetare och programuppléigg.
De dr utsidan av den konstellation av ambitio-
ner och ideal som ligger till grund {6r hur pro-
grammet utformats under olika perioder. De
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olika programledarna representerar héir olika
tillbakablickande, eller med andra ord fore-
trader de olika affektiva riktningar, alltsa
kdnsloméssigt formade forvéantningar pa vad
som kan passa in i programmet (jfr Hyl-
tén-Cavallius & Kaijser 2012). Allsdng pa
Skansen urskiljer sig, allt efter arens géng,
som skiftande musikvirldar med olika fore-
stdllningar om vilka l4tar som passar och hur
de bor framforas (jfr Finnegan 1989). Fore-
stillningarna skapar ordning i det myller av
sanger mojliga att sjunga och artister som far
upptrida. Aven om allsdngsledarna #r ansik-
tet utat for olika allsdngsepoker sé &r de inte
ensamma i sin musikvirld. Den befolkas av
olika konstellationer av musiker, producenter
och publiker som till en viss del fostrat olika
musikaliska traditioner. Inte s& att samma
sang inte kan dterkomma under olika perio-
der, tvartom finns det flera latar som aterkom-
mit sedan 30-talet och framat. Allsang pa
Skansens musikvérld kan beskrivas som folk-
ligt populdr. Men det finns en variation som
blir tydlig genom nedslag i programmets hi-
storia.

Allséng introducerades pa Skansen 1935
av kantorn och musiklararen Sven Lilja, da en
sangarpublik leddes i vad som kallades for
unison sang (Liman 1980). Hér var allsdng en
forhéllandevis ny foreteelse (Lindberg 2002,
Nordstrom 2012). Detta ar inte platsen for att
reda ut alla de inspirationskéllor som lett fram
till uppkomsten av allsang, forebilderna fanns
pé flera hdll.> Det nya var att traffas i storre
folksamlingar och att sjunga populdra visor
tillsammans med en allsangsledare. Ett vik-
tigt inslag och en forutsittning var ocksa de
sanghiften som mojliggjorde ett gemensamt
sjungande och som trycktes i ndrmare tio tu-
sen exemplar. Aterkommande i skildringarna
av 30- och 40-talens allsangskvéllar var ocksa
beskrivningen av en manghdvdad och pa
manga sétt socialt schatterad publik (Liman
1980).

Sven Liljas Allséng pa Skansen uppfatta-
des inledningsvis inte som tradition och en
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Allséngshiftet &r ett villkor for att besokarna ska kunna sjunga med. Under Liljas tid var dagstidningar
en viktig kanal till publiken och aterkommande ordnade Stockholms-Tidningen omrdstningar for att in-
troducera nya allsangslétar. Héftet pa bilden ar fran 1939.
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del av det forr som skulle bevaras. Det var
snarare en aktivitet som ingick i ambitionen
om Skansen som en moétesplats for alla. Kan-
ske skulle denna tidiga variant av Allsdng pa
Skansen snarast tolkas som ett forsta utkast
till det traditionsmanuskript som senare epo-
ker etablerar. Sven Liljas allsang var en pion-
jarverksamhet. Han representerar den svens-
ka allséngens guldalder och en tid nér all-
sadngen var nyskapande och lockade en bred
storpublik till Skansen (Lindberg 2002).
Folkhogskolor och scoutrdrelsen drev fragan
om allsang och frdn dem kom delar av reper-
toaren (Liman 1980). Epoken representerar
ocksd en tid ndr mer nationalromantiska
stimningar préiglade allsdngen, till exempel
avslutades allsdngskvéllarna med Hugo
Alvéns Sveriges flagga. Men savél revynum-
mer, visor som fosterldndska sanger stod ock-
s& pa programmet. Till Sven Lilja kom bland
annat Alice Tegnér och med henne pa piano
leddes publiken att sjunga Mors lilla Olle, en
av Tegnérs egna kompositioner. Lilja var
ocksa engagerad i arbetet med stamséngerna,
en ambition om att en uppsittning sdnger for
samfélld union séng skulle dvas in, dels var
det sanger med ett fosterlandskt budskap, dels
med ett folkviseursprung (Lindberg 2002:
196).

Nér Bosse Larsson 1974 borjade som all-
sangsledare fanns erfarenheterna fran Lilja
med som forvéantningar pa publikrusning och
engagemang. | en tidning skrevs att program-
met hade gamla anor och “Larsson ska leda
psykosen” (Lundegardh 1974). Den fram-
stdlls till att borja med inte som en tradition.
Det var under Larssons period som tevesénd-
ningarna inleddes. Det skedde 1979 (Stenudd
1979). Larsson sjélv hade arbetat pa teve med
bland annat gammeldanssidndningar fran
Skansen. Inledningsvis var de gistande artis-
terna med framst som ett stod for allsdngen,
dven om de ocksé kunde bjuda pa nagot eget.
Bosse Larsson ér den person som varit pro-
gramledare under léngst tid, fran 1974 till
1993. Programmet omformades flera ganger
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under denna tid och fick efterhand den form
som det har idag. Affischnamnen blev fler
och ett sdtt att marknadsféra programmet.
Vilken eller vilka artister som skulle medver-
ka blev allt viktigare i programpresentatio-
nen. Repertoaren omfamnade ocksa nyare ti-
der, nér Stickan Andersson hyllades med en
helkvéll och Dr Alban var gést. Det var under
Bosse Larssons senare period som allsangsle-
dare som Allsang pa Skansen borjade omtalas
som tradition (Jarlvik 1990). Tevesédndning-
arna var hir en viktig faktor. Det var genom
dem som programmet spreds och blev en na-
tionell angeldgenhet. Som en fast punkt i
sommartevetabldn placerades ocksa Allséng
pa Skansen tydligt in i det cirkuldra medie-
aret. Det hor till sommarens forvéntningar.
Bosse Larssons epok representerar hér folk-
ligheten. Han sa sjélv i en intervju att han
trodde pa vart “’tjofaderittanbehov”, en pro-
gramforklaring som anger programmets af-
fektiva inriktning (Sellgren 1971). Tanken &r
att sdngen pa ett vanskapligt sétt enar Sverige.
Den mer hogstimda nationalismen dr otids-
enlig och borta, men Sverige som naturlig och
sjdlvklar inramning ar fortfarande kvar. Hér
finns en idé om att nationen halls samman ge-
nom teve-tittandet och gemensamma mediala
erfarenheter. Det uttrycktes bland annat i den
signaturmelodi som anvéndes under Bosse
Larssons tid som programledare, dér en strof
16d ”Varenda en, med teveantenn/Vill vi nu
ha som sjungande vin/Sjung med sjung med
per television,/sa blir vi en enad nation”
(Sjung med av Bengt Haslum).

Lasse Berghagen tog 6éver som programle-
dare 1994. Nu fanns ett tydligare traditions-
manuskript som fatt sin form under Larssons
senare ar. Berghagen holl hért 1 programfor-
men med allsang, géster, tdvling och lite mel-
lansnack. Han hade sjdlv medverkat i Allséng
pa Skansen och framfort sin egen En kvill i
juni (Allsdang pd Skansen 1991-08-13). I in-
tervjuer berdttade Berghagen att han visserli-
gen ville fornya programmet, men att han inte
ville ga for hart fram. Han betonade att det var
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en dra att fa leda allsangen som beskrevs som
k-mérkt (Expressen 6/7 1995, Matteson
1997). Har har evenemanget en tydligare sta-
tus av tradition (Lindeborg 1994). Samtidigt
héilsades Lasse Berghagens intdg som en nod-
vandig fornyelse; &ven om han ocksa fick kri-
tik for att han sjélv tog lite vdl mycket plats
(Ahlberg 1996, Johansson 1999, Furhammar
1995). Med Berghagen inleddes en tydligare
fordndring och forskjutning av programinne-
hallet vad géllde utbud av géster och artister
ndr idoler och stjdrnstatus fick en storre fram-
toning (intervju Berghagen 2015, Andersson
1999-12-28). Repertoaren foryngrades med
latar som UIf Lundells Oppna landskap och
Peter Lundblads Ta mig till havet. Inled-
ningsvis var publiken liksom under Bosse
Larssons tid lite dldre. Efterhand tillkom ar-
tister som lockade en yngre publik, som Wy-
clef Jean frdn den amerikanska hiphop-
konstellationen Fugees och Ricky Martin (in-
tervju Berghagen 2015). Lasse Berghagen
manade samtidigt om ambitionen att upprétt-
halla en kunskap om musik fran forr. I inter-
vjuer reflekterade han kring samtidens kénne-
dom om &ldre svensk musik: ”Hur manga vet
idag vem Evert Taube var?” (se t.ex. Hdnt
Extra nr 96:25).

Det finns en kontinuitet i hur tidningarna
bedomer allsangsledarnas insatser. Engage-
mang &r viktigt, viljan att fora allsangstradi-
tionen vidare likasd. De beskrivs ockséd ofta
som folkliga. Vad den folkligheten bestar i
kan diskuteras, men ett dterkommande drag
tycks vara att bjuda pé sig sjélv och att uppvi-
sa ett visst matt av tafflighet. Upplevda brister
lyfts fram, Egon Kjerrman och Anders Lun-
din ansdgs inte kunna sjunga (Furhammar
1995, Sidung & Granstrom 2009). Lasse
Berghagens vitsar ansags hemmagjorda (Ste-
nius 1999, Westin 1999). Det tycks som att
det som kan uppfattas som oprofessionellt va-
rit en viktig del av Allsdngen och en kvalitet
som ocksd vunnit erkdnsla (Malmborg 1985).
Det fumliga och lite valhédnta har varit ett sig-
num i programhistorien och en del av koncep-
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tets kvaliteter. Allsdngsledarna ska bottna i
sig sjdlva, men samtidigt ge ett drligt och dkta
intryck. I viss man paminner detta om den lik-
hetens estetik som Sverker Hyltén-Cavallius
skrivit om i en undersékning om pensionérer
och musik (2005:187). Han spérar denna es-
tetik till sociala rorelser dér inkludering varit
ett framtridande inslag, ett sddant socialt
sammanhang var arbetarrorelsen och deras
unisona sanger. Detsamma kan alltsd ségas
om Allsdng pa Skansen, dir det viktiga inte
alltid har varit att det later perfekt, utan att
alla kan sjunga med, en ambition som all-
sangsledarna sjdlva far forkroppsliga.

Beskrivningen av publiken har varierat un-
der aren och ér en viktig del i den musikvarld
som karaktériserar de olika allsdngsepokerna.
Under Lilja var det alltséd bredden som lyftes
fram, en &terkommande beskrivning fran
1938 berittar om publiken som “kanslirad
och hembitrdden, sjukskoterskor och hantver-
kare, lararinnor och flottister” (Liman 1980).
Senare, under Kjerrman, Larsson och inled-
ningsvis Berghagen, &r tanten i fokus, ofta
finns en brasklapp om att publiken &r bredare
— att det dr en blandad skara framfor scenen —
men det ir tanten som far representera publi-
ken (Vingard 1966, Aftonbladet 1987, Malm-
berg 1997). Det ér tanten som tittar upp frin
stickningar och virkningar eller ror sig 1 stra-
hatt mot scenen. Till det fogas beskrivningar
av en publik som rest fran olika delar av lan-
det. Med Berghagen foryngrades som tidiga-
re ndmnts publiken. Med introduktionen av
tevesdndningar skiftar anledningen till att be-
soka Allsang p& Skansen. Under Egon Kjerr-
mans tid handlar det framst om landsortsturis-
terna som hort Kjerrman pé radio och som
kommit till Skansen for att se honom 1 verk-
ligheten. Det r kanske fortfarande spannande
att se programledaren i verkligheten, men
lockande &r ocksa mojligheten att fa vara med
i séndningen och synas i teverutan.

De olika epokerna i Allsang pa Skansen
kan karaktiriseras genom de urval av latar
som kénnetecknar olika tidsperioder.” Om det
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finns en formbundenhet i programmets upp-
lagg dr det genom de musikaliska inslagen
som skillnader 6ver tid bade blir tydliga och
nyanseras. Det framgar vid en genomgéang av
de sanghéften som kontinuerligt producerats.
Det ar da létt att fastna for de kompositioner
som aterkommer, men ett lika starkt intryck
ger de hundratals sdnger som valts ut for att
sjungas en eller tva ganger, eller kanske ald-
rig. Over tid ger allsdngshéftena utrymme for
en bredd av litar. De visar ocksa hur sam-
manséttningen av litar dndrats over tid. Har
finns monster som kan knytas till genre, lat-
skrivare och textforfattare. Det finns Over-
lappningar mellan allsdngshéften frén de oli-
ka allsdngserorna. Men ockséd monster som
skiljer dem é&t. Urvalet speglar den musik som
varit populdr under olika decennier. Inne-
hallet har gétt fran en tydligare forankring i
visor, kupletter och schlager till att allt mer
inkludera popmusik. Under tevedldern ar ur-
valet forankrat i melodier kidnda fran melodi-
radio och teve, film och melodifestivaler.
Forenklat dr det Jules Sylvain under 20- och
30-talen, Lasse Dahlquist och Ulf Peder Ol-
rog under 40- och viss man 50-talen. Under
60-talet kommer Thore Skogman och Stikkan
Andersson. Den sistndmnde har bidragit med
ett stort antal texter, bland annat verséttning-
ar av hitlatar fran USA, som Leva livet och
Mamma ér lik sin mamma — det 4r bland an-
nat genom dessa dversittningar som det inter-
nationella utbudet av latar lokaliserats till ett
svenskt sammanhang. Stikkan Andersson
aterkommer ocksé genom de ménga samarbe-
tena med ABBA-medlemmarna Benny An-
dersson och Bjorn Ulvaeus. Det dr ocksa tyd-
ligt att Allséng pa Skansen bidrar till det me-
diala kulturarvet, ndr musiken ofta hidmtas
fran radio- och tevesdndningar och fran film.

Det breda urvalet av latar ger utrymme for
kédnda upphovsmén, men ockséa for dagslin-
dor, och for de melodier som varit populdra
och som nu frimst lever vidare som som-
marsanger och allsdngsmelodier. Det finns
latar som aterkommer och som alla allséngs-
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ledare haft pa repertoaren. En centralgestalt
hér dr Evert Taube. Calle Schewens vals har
en sdrstdllning. Den publicerades 1932,
sjongs pa Sven Liljas tid och har sedan konti-
nuerligt funnits i alla allséngshiften. Annat
som klarat tidens tand &r Lasse Dahlqvists Ga
upp och prova dina vingar och Sommar, som-
mar, sommar fran 1952 som senare blev ra-
dioprogrammet Sommars signaturmelodi.
Till senare ars klassiker hor Lasse Bergha-
gens En kvéll i juni och Georg Riedels Idas
sommarvisa. Att sommarvisorna dterkommer
ar inte sdrskilt 6verraskande. De hor arstiden
till. Men temat for latarna, en forkérlek for
sommar och natur, dr ocksd det som brukar
tillskrivas svenskhet (Daun 2005:199, Fryk-
man 1993:180, Lofgren 1993:52). Tilldggas
kan att foremélet for analys hér frdmst ar ur-
val av latar och artister. En mer djupodlad
nédrldsning av lattexter skulle formodligen
tillféra en mer nyanserad bild av det Sverige
och den svenskhet som latarna ger uttryck for.
Det skulle ocksa ge en djupare forstaelse for
de affektiva virden som nationen Sverige gett
utrymme for under olika epoker.

Det ér tydligt hur Allsangen pa Skansen i
sin anknytning till sin egen tid alltid har en
aktualitet, om #n placerad bakat i tiden.'
Sangerna har hdmtats fran 1900-talets alla de-
cennier, men med en betoning ungefir trettio
ar tillbaka i tiden.'! Inte sé att det finns en rak
koppling mellan nér en séng forfattats och nir
den blir en allsang. Men det finns vissa mons-
ter. Bosse Larsson hdmtade framst sina all-
sanger fran 1920-, 30- och 40-talen. Nér Las-
se Berghagen — som sjdlv bidragit med flera
allsdngsklassiker som tidigare ndmnda En
kvéll 1 juni, Teddybjornen Fredriksson och
senare ars signaturmelodi Stockholm i mitt
hjarta — tar vid ar det inledningsvis i samma
anda, men med flera bidrag fran 60-talet. Med
de allséngsledare som foljde efter Berghagen
cementerades 60-talet som en skattkista fylld
av allsdngsmelodier, samtidigt som melodier
frén 70- och 80- talen tillkom.

Det finns mer eller mindre tydliga sétt att
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markera ett tillbakablickande. Inom populér-
musiken dr jubileer vanliga. Det dr ofta sa
som entreprendrer, arrangdrer, media och ar-
tister skriver historia nir de jubilerar artisters
fodelse, dod eller andra sérskilt viktiga hin-
delser."? Det r ett av de tydligare sétten ge-
nom vilket minnet av artister och komposito-
rer frdn musikens forr markeras och manifes-
teras. De jubileer som firats har inte bara géllt
artister och latskrivare. Atskilliga ginger har
ocksd sjdlva programformen uppmérksam-
mats med ett jubileum och det har firats sévél
hundra sdnda radioprogram som tjugofem ar i
teverutan (Dagens Nyheter 1964-08-06, All-
sang pd Skansen 2005-08-10). Det kan har
tillaggas att vilket &r som ska firas inte ar gi-
vet nér det giller Allsdng pa Skansen. 2015
firades alltsa 80-arsjubileet, medan 50-4rsju-
bileet firades 1986 (Gyldner 1986). Vilket ar
som véljs &r lite olika, men ska dérfor inte
uppfattas som nyckfullt. 1935 sjongs allsang
for forsta gdngen, en fast punkt i programmet
blev det forst 1936, och bada artalen kan firas.

Sommaren 2015

Sommaren 2015 firade alltsd Allsang pa
Skansen 80 &r. Det sidndes under atta tis-
dagskvillar och uppmérksammades med ett
jubileumsprogram (Allsang pa Skansen
2015-08-11). Evenemanget foljde ett forhal-
landevis etablerat traditionsmanuskript dér
allsdngen var omgérdad av forestéllningar om
vilka sanger som bor sjungas och vad som
forvéintas av allsdngsledare och publik. Pro-
gramvinjetten visade upp ett Sommarstock-
holm och utblickarna fran Sollidenscenen
over Sodermalm var aterkommande. Har
fanns en mojlighet till igenkénning i sdval det
musikaliska innehallet som den visuella in-
ramningen.

Programledaren Petra Marklund gav ansik-
te at en musikvédrld med flera inblandade."
Det var tydligt att evenemanget under aren
alltmer professionaliserats och att de inblan-
dade hade tydliga uppdrag. 2015 var Maj
Wainstrand produktionsledare, Maria Erics-
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son artistansvarig, Kristofer Nergardh ledde
orkestern och Hans Marklund hjélpte till med
att utforma mellansnack och koreografi. Fram-
forallt kvéllstidningar men ocksa andra me-
dier bevakade tevesidndningarna noggrant,
vilket de inblandade forhdll sig till (intervju
von Essen 2015, intervju Hamnqvist & Torén
2015, jfr Booth 2015). Under direktsdndning-
arna kommenterade till exempel Aftonbladets
webtidning allsdngsprogrammet i realtid. Ut-
budet av musik, balansen mellan artisters
framtrddande och allsdng nagelfors. Bakom
scenen satt samtidigt de som ansvarade for
presskontakterna mellan Skansen, SVT och
artisterna och foljde de kommentarer som
spreds i sociala medier. Det fanns hos Skan-
sen och SVT en lyhordhet infor reaktionerna
som framfordes i andra medier. Inte sa att for-
andringar skedde i direktsdndning, men det
togs hinsyn till dem i kommande produktio-
ner. Under Petra Marklunds forsta sommar
som allsangsledare — 2014 — var klagomalen
manga. Publiken rapporterades inte kénna
igen sig i allsangerna. Till andra sommaren
skedde darfor en fordndring i programinne-
hallet. 2014 ars allsdngsutbud hade kritiserats
for att ha varit for poppigt; det fanns en stré-
van mot att géra programmet mer tillgdngligt,
med mindre pop och en mer traditionell in-
ramning (Soderstrom 2014). I medierna be-
domdes allsdngsledarens insats ocksé utifran
hur hon uppforde sig och sag ut. Hér fanns
inte samma talamod med den mer taffliga
framtoning som tidigare lyfts fram som en
kvalitet. Kanske kan det tillskrivas den mer
professionella inramningen, kanske kan det
handla om kon och att det stélls hogre krav pa
en kvinnlig allsangsledare.

Nér Allsang pa Skansen 2015 fylldes med
innehall var Skansen och SVTs 6nskan om
bredd i utbud och tilltal vigledande. Innehéll
och upplédgg forvintades ge utrymme for sa-
vil kontinuitet som fornyelse. Det var en ut-
maning. Teveprogrammet skulle kidnnas igen,
men fick inte bli forutsdgbart. Arbetet pAmin-
de om det Stuart Hall kallat nyhetens paradox
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Inte langt fran ingangen till omradet framfor Sollidenscenen stod under sommaren 2015 en fotovigg
med en bild av Petra Marklund i helfigur. Den som ville kunde hér fotografera sig tillsammans med pro-
gramledaren. Bilden var densamma som éarets allsdngshifte och ett montage med Petra Marklund stéen-
de pd en sommarang placerad framfor Skansenentrén vid Lejonslétten. Foto: Lars Kaijser.
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(se Gustafsson 1995). I hans exempel handlar
det om att det nya méste presenteras pa ett sitt
sé att det kdnns igen. Lite s& var det ocksa
med Allsang pa Skansen. Det nya skulle pas-
sa in i den forvidntade inramningen och det
gamla skulle kénnas nytt och frischt. En ba-
lans som av de som arbetade med program-
met beskrevs som en balans mellan & ena si-
dan igenkénnbart och hemtrevligt, a andra si-
dan trakigt och rutinartat (intervju med An-
dersson 2015, Winstrand 2015). Det var
ocksa ett evenemang dér de medverkande ar-
tisterna hamnade i forsta rummet. Urval av 14-
tar var viktigt. Men i mediebevakningen var
medverkande artister det som rojde mest upp-
marksamhet. Sdsongen inleddes ocksa tidigt i
juni med ett medieevent dir de artister som
skulle medverka presenterades for ett press-
uppbad pa Sollidenscenen.

Att bjuda in artister och vélja musik ér en
process i flera steg (intervjuer med Wén-
strand, Andersson, Marklund 2015). Arbetet
paborjades med att arets allsdngshifte fardig-
stélldes. Det ér ett viktigt medium och ett vill-
kor for att publiken ska kunna delta i sjungan-
det. De som lyssnar &r eller kan genom
allsdngsledarens insats bli bekanta med melo-
din, men de behover stod for texten. All-
sangshéftet innehaller darfor text, men inga
noter eller ackord. 2015 skedde laturvalet i en
grupp bestéende av artistansvarig, programle-
dare, produktionsledare, innehallsproducent
och kapellmaéstare. Det fanns flera kriterier att
forhalla sig till. Melodi och text skulle vara
enkel. Urvalsgruppen sjong sig igenom en
méngd sdnger, det skulle kénnas rétt (intervju
med Andersson respektive Marklund 2015).
Texten skulle vara pa svenska. Det sistndmn-
da var mycket viktigt. Hér fanns en stravan att
plocka sédant ur den svenska musikskatten
som de ansvariga uppfattade skulle finnas
kvar (intervju med Andersson och Marklund
samt Berghagen och Lundin 2015). Det gor
att vissa musikaliska stycken i allsdngshéftet
aterkommer ar efter ar, samtidigt som det
ocksd fanns en Onskan om variation. Héir
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fanns ocksa ett mer fysiskt och kroppsligt
niarmande till urvalet. I intervjun med Maria
Andersson, artistansvarig 2015, resonerade
hon kring urvalet. Séngerna skulle kénnas
igen och vara glada. Hon menade att bra mu-
sik var sddan som publiken spontant krokade
arm till. Publikens reaktion var viktig. Nar
publiken gungade och sjong med, da var det
bra. D& hade musiken natt sin publik och de-
ras reaktioner kunde uppfattas som ett erkén-
nande av allsdngsprogrammets upplagg.

Det féardiga allsdngshéftet &r i sig vért en
betraktelse. Omslaget pryds av en bild pa
Petra Marklund framfér Skansen (se bild s.
204). Haftet innehaller texterna till 79 latar
fran Blommig falukorv till Oppna landskap,
samt potpurrier pa melodier av Gullan Borne-
mark och Alice Tegnér. Dartill fanns det ett
potpurri pa kénda latar av bland andra Jules
Sylvain. Hiftet innehdll ett tips, ’Sjung hellre
dn bra”, och ett utrymme for autografer. Det
innehdll ocksa tva inledningar, ett av Skan-
senchefen John Brattmyhr och ett av Petra
Marklund. Samstdmmigt hyllade de den ater-
kommande sommaren, stimningen kring all-
sangskvillarna med den forvantansfulla pu-
bliken och de spdnnande gisterna. Var och en
for sig hyllade de ockséd musiken. Brattmyhr
lyfte fram kombinationen av aterkommande
artister och nya bekanta med kommentaren
”Den mixen gor Allsdngen sé givande och ger
mig en rik upplevelse av svenskt musikliv nir
det dr som bist. Det dr inte svirt att forstd att
svensk musik exporteras 6ver hela vérlden”
(Sveriges Television 2015:9). 1 en genom-
gang av musiken 6ver tid ar det l4tt att se hur
den svenska musiken influerats frin ménga
olika hall. Har var det snarast Sverige som
framgingsrik musiknation som hyllades. En i
medier ofta dterkommande sjélvbild (jfr Flei-
scher 2012:418 for en diskussion av Sveriges
musikexport). Marklund sjélv knot an till
allsdngspubliken med uppmaningen "Gedig-
na, vélskrivna och traditionella sdnger. Var
musiktradition. Latarna som vi ska sjunga
hogt och glatt, for det dr ju faktiskt sé att det
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bésta ruset kommer nér vi sjunger dem till-
sammans” (Sveriges Television 2015:10).

I relation till diskussionen om ett immate-
riellt kulturarv ar publiken ett bérande ele-
ment, som genom att sjunga och gunga med
levandegor de latar som ska héllas vid liv. De
ar ocksa en viktig del i det som konstituerar
traditionen vid sidan om allsdngsledaren och
deras gemensamma sjungande. Publiken in-
teragerade pa olika sétt. De sjong med, de
showade framfor kameran, tog armkrok och
stod upp och satt ned pa bestéllning. Publi-
kens kroppsliga delaktighet var en viktig del i
programmet. Innan sidndningen skulle borja
stod darfor studiovédrdinnan pa scenen och
formanade publiken. Att vara med i teve stil-
ler vissa krav, som studiovirdinnan férmed-
lade. Publiken skulle klappa pé 2:an och 4:an,
men det var bittre att klappa fel &n inte alls.
Deras medverkan ingér i den inramning som
gor ett lyckat program, ndmligen en glad och
engagerad publik. Dérfor ska de sjunga med,
eller i alla fall rora pd munnen. Publiken més-
te uppfora sig tevemaissigt. De syns 1 teveru-
tan och ska dérfor inte filla upp ett paraply,
tala 1 mobiltelefon eller snubbla i géngarna
framfor kamerorna. Publiken ingar i forestéll-
ningen och maste skota sina roller pé ratt sitt.
Ett d&terkommande inslag 1 rapporteringen om
Allséng pd Skansen beskriver som tidigare
ndmnts den engagerade och hidngivna publi-
ken, ofta pavisat genom hénvisningar till pu-
bliksiffror. Hur ménga som besokt de olika
arrangemangen var ocksa ett dterkommande
samtalsdmne hos arrangoérerna. Bakom Solli-
denscenen diskuterades savil antal besokare
framfor scenen, som hur ménga som satt vid
teveapparaten. Vilket tolkades som en tydlig
signal om programmets popularitet.

For att dterga till artisturvalet. Bredd géllde
savil musik som artistinnehall (intervju med
Andersson, Marklund och Wénstrand 2015).
Det skulle vara nya, oetablerade artister och
de etablerade, de folkkédra som aterkom under
arens lopp. Det efterstrdvades en balans vad
géller méin och kvinnor, och mellan soloartis-
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ter och band. Dessutom skulle olika genrer
vara representerade. Bland dem som fick
medverka fanns artister som representerade
vad som kan kategoriseras som visa (Cajsa-
Stina Akerstrom), jazz (Rigmor Gustafsson),
opera (Christina Nilsson), pop (Say Lou Lou,
Zara Larsson), hiphop (Petter), country (Jill
Johnson & Doug Seeger) och klassisk musik
(Sveriges Radios symfoniorkester). I slutdn-
dan skulle innehéllet passa en bred publik,
ung som gammal. En bdrande tanke var att
den dldre publiken blev bekant med dagens
populdrmusik ndr yngre artister framforde
sina latar. Och vice versa, nér artisterna del-
tog i och ledde allsangen fick den yngre
publiken ta del av forna tiders populdrmusik.
Pé sé sitt svarade allsdngen ocksd mot Skan-
sens folkbildande uppdrag nér publik och tit-
tare Omsesidigt tog del av och blev bekanta
med tidigare okédnda latar och artister.'
Jubileumsfirande var som tidigare nimnts
viktigt for programuppliagget. 2015 fyllde till
exempel Pippi Langstrump 70 ar (A/lsdng pd
Skansen 2015-06-30). Det uppmérksamma-
des genom att Siw Malmqvist och Pernilla
Wahlgren, som bada spelat Pippi i scenupp-
sittningar av Astrid Lindgrens bocker, fick
upptrdda och leda publiken i allsdng. Att
kombinera tva artister pa ett lite ovintad sétt
var i sig efterstravansvért (intervju med An-
dersson 2015). Under sommaren 2015 hidnde
flera génger att artister upptradde i lite nya
konstellationer. Ett exempel hér var nir Svan-
te Thuresson och Pernilla Andersson upptréad-
de med ett potpurri pa melodier som Monica
Zetterlund gjort kdnda. De sjong Att angdra
en brygga, Grona sma édpplen och En ging i
Stockholm. Monica Zetterlund var en artist
som de musikansvariga ville lyfte fram lite
extra. Varfor artikulerades inte, men det ar
mojligt att se ett monster som Overensstam-
mer med andra omhuldade artister. Sangerna
som representerade henne var frdn 60-talet.
Texterna var av Hasse Alfredson och Tage
Danielsson, Stikkan Andersson och Beppe
Wolgers. Svenska populérkulturpersonlighe-
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ter som knyter an till en period av framtidstro
och vilstand.

Med SVTs breda genomslag dr det som ti-
digare nimnts mojligt att prata om de svenska
offentliga arenornas populédrmusik. Det bety-
der inte att all musik dr ’svensk™, eller att det
behover vara svenska artister, men att det sker
1 en svensk inramning. Det finns monster i det
musikaliska urvalet som kan knytas till all-
sangsledare, tid och upphovsmén. Det finns
ocksd monster i vilka artister som upptriader
som kan knytas till Skansens egen historia
som konsertarrangdr och arena for direktsénd
underhdllning i radio och teve. Flera av de ar-
tister som medverkade under sommaren 2015
var med redan under 60- och tidigt 70-tal. De
dr de artister som kan sdgas utgora griddan av
en svensk populdrmusikalisk offentlighet.
Inte sé att alla kénner till alla melodier och
kan knyta dem till rétt artist, men artisternas
namn, precis som deras litar klingar atmin-
stone ofta vagt bekant. I varje fall om man &r
uppvuxen och har levt med de svenska teve-
kanalerna. Det dr artister som formatt ater-
etablera sig under aren, som mutat in en egen
nisch och frimst jamfors med sig sjdlva. De
artister som kan rdknas in 1 denna skara hor
ocksa till de artister som programmakarna
bakom Allséngen knét an till, hyllar och lyf-
ter fram som forebilder och inspirationskal-
lor. Ett sdtt var att tilligna dem ett potpurri,
framfort av artisterna pa Sollidenscenen. Un-
der sommaren 2015 sjongs medleyn som knét
an till ABBA, Beppe Wolgers och Monica
Zetterlund. Héar bidrar Allséng pé Skansen
tillsammans med 6vriga Mediesverige till att
dessa blir ihdgkomna. Vad som kan beteck-
nas som ett svenskt immateriellt kulturarv ar
ett resultat av de kontakter och inspirationer
som praglat det svenska musiklivet. Den
musikaliska inspirationen kom ofta fran den
angloamerikanska musiken, men genom
svensksprakiga original och Overséttningar
har musiken blivit en del av det svenska mu-
siklandskapet.

Sollidenscenen ér alltsd en arena for svensk
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offentlighet, potentiellt tillgénglig for de fles-
ta med ett intresse i svenskt kulturliv. Under
Prideveckan 2015 hdngde regnbagsflaggan
pa Skansen och Alcazar hade fétt en timme
extra att gora en reguljir konsert efter or-
dinarie programtid (Allsang pd Skansen
2015-07-28, jfr Bergman 2010)."> Forutom
sitt vanliga discoset har de lagt till en Povel
Ramel-melodi och ett litet ABBA-medley. I
mellansnacket berittade en av sangerskorna
att hon vuxit upp med ABBA och att hon
Ovade sina fOrsta danssteg till musiken. Vad
musik representerar dr ofta mangtydigt. Nar
jag samtalade om Alcazars forestillning med
en av dem som arbetar pa Skansens pro-
gramverksamhet nimnde hon att de ville gora
historia for dem som inte har ndgon och att de
dérfor medverkat under Prideveckan. Hér
fanns ett likhetstecken, om &n inte fullt ut
proklamerat, mellan disco, Pride och HBTQ-
vérlden. Alcazars upptradande kan knytas till
Prideveckan, men ocksd ses som ett upp-
mirksammande av disco och svensk musik-
historia med ABBA och Povel Ramel.

Ett upptrddande av kvartetten Milda Mak-
ter hyllade Thore Skogman, en artist vars kar-
ridr pd manga sétt kan ldnkas till Skansen och
Sollidenscenen. Han slog igenom i samband
med en talangtévling pa scenen 1955 (Blom-
berg 1985). Han ledde teve- och radiopro-
gram fran Sollidenscenen, han firade 30-ars-
jubileum dér, medverkade vid Skansens
100-4rsjubileum och deltog i den tevesénda
allsangen som finalgést bdde 1979 och 1993
(Blomberg 1985, Brannstrom 1993, Martens-
son 1993). Sommaren 2015 introducerade
Petra Marklund Milda Makters framtradande
med att snabbt skissera Skogmans bidrag och
sdrdrag med orden “Kommer ni ihdg Thore
Skogman? For er som é&r lite yngre och inte
riktigt vet, han hade r6tt hér, en stor glugg
mellan tdnderna, han gjorde filmer, han gjor-
de musik och forestdllningar, men framfor-
allt, han skrev enormt manga latar, han skrev
sakert flest av alla, hela 1243 latar” (Allsdang
pd Skansen 2015-07-07). Direfter upptradde
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Milda Makter i bldgula kostymer av samma
typ som Skogman sjélv ibland anvinde. Det
immateriella kulturarvet kan identifieras 1 ro-
relser och musik, men det krdver sina mate-
rialiseringar for att bli tydliga. Dessa mate-
rialiseringar — som de blagula kldderna — blir
nycklar till framstillningen och hur den ska
tolkas (jfr Goffman 1974).

Thore Skogman ér inte den enda artist som
aterkommer och kan spéras bakat i Skansens
historia. Flera artister med karridren forank-
rad i1 60-talets svenska musikscen gar att folja
pa samma sitt. Sommaren 2015 upptridde
Benny Andersson, Svante Thuresson, Tom-
my Korberg och Siw Malmkvist, det sjongs
visor av Lasse Berghagen och Robban Bro-
berg, samtidigt som Monica Zetterlund hylla-
des. Detta dr artister som alla aterkommit till
Skansen och Sollidenscenen. Nér de inte upp-
trétt sjdlva har de hyllats av andra musiker.
Nir Petra Marklund — 35 ar efter det att Bosse
Larsson lett den forsta tevesdndningen — leder
allsdngen ar urvalet lika tydligt forankrat i
60-, 70- och 80-talen, som Larsson var i 20-,
30- och 40-talen. Kanske &r det har mojligt att
tdnka sig en allsangskélla ungefdr en genera-
tion tillbaka i tiden, ungefér nér fordldragene-
rationen var i sin ungdomsfas i livet. Det ar
hér mojligt att dra paralleller till Elizabeth E.
Guffeys diskussion av popkulturens inspira-
tionskéllor (2006). Hon forldgger bland annat
60-talets popkulturs estetiska inspirationskél-
la till 20- och 30-talens art déco. Har ar All-
sang pa Skansen del i en bredare tradition av
sommarunderhéllning, och rotterna finns i
Skansens och SVTs egen verksambhet.

Till de traditioner som formulerats under
aren horde sommaren 2015 ocksa en samling
bakom scenen. Nér allsangen var slut for
kvéllen och askadarna borjade promenaden
nerfor Skansenberget inleddes samtidigt en
annan tradition bakom scenen. D& var det
korv med bréd. Alla de som pa olika sétt med-
verkat i programmet, savél bakom som fram-
for kameran kunde stélla sig i korvkon och till
sjilvkostnadspris handla i den provisoriska
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baren. Det var Lasse Berghagens fru Eva som
paborjat denna tradition. Tidigare hade artis-
terna gatt ned till restaurang Ulla Winblad
och ldmnat tekniker och produktionsteam att
ta hand om scenen. Med den kokta korven var
alla inbjudna. Korvétandet var en samlings-
plats dér alla kunde vara med och atminstone
potentiellt prata med varandra. Under som-
maren 2015 samlades forutom kvillens med-
verkande ocksa musiker som tidigare upptrétt
1 programmet, speciellt inbjudna géster fran
publiken som nyhetsuppldsare och meteoro-
loger kinda frén teve, tidigare programledare,
Sveriges statsminister och dtminstone en et-
nolog for att mumsa korv tillsammans. Korv-
atandet var omtalat och omskrivet (Svedjetun
2004, Hammarlund & Sdderstrom 2005).
Kanske kan ocksé detta forstds som en del av
det immateriella kulturarv som de som ér in-
blandade i Allsang pa Skansen Onskar visa
upp. Ett egalitdrt Sverige, dir alla far vara
med och dela pa maten, och dér alla kan hélsa
pa varandra.

Slutord

Allsang pa Skansen bygger pa en samman-
hallning kring folkkéra artister och populira
latar. Som representant for det folkliga har
programmet bide hyllats och banaliserats.
Det folkkéra dr viktigt for programmet. Har
aterfinns Allsdngen pé Skansens betydelse
som kulturarvsproducent, det &r en arena som
ger utrymme for det populdra och folkliga.
Allsang pa Skansen uppfyller pa sé sitt savil
Skansens som SVTs programforklaringar.
Den bidrar genom aterkommande latar och
aterkoppling till artister som under tidigare
decennier upptritt pd Skansen och i SVT till
att i en underhéllande form bevara och fram-
forallt levandegora vad som kan beskrivas
som svenskt. Allséng pa Skansen dr naturligt-
vis langt ifrdn ensamma om att salla bland de
melodier och texter som blir ihagkomna. Det
sker kontinuerligt och 1 vitt skilda samman-
hang. Med sin stora rdckvidd &r Allsang pa
Skansen dock en ovanligt viktig arena for
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dessa processer. Till detta bidrar bade teve-
sdndningen och de vélséljande sanghéftena.

Det ar tydligt att det immateriella kulturar-
vet krdver sina materialiseringar som skapar
hallbarhet och kontinuitet, och som férmar
staga upp minnet. Milda Makters Thore
Skogman-utstyrsel kan réknas hit. Det gor
ocksa Sollidenscenens siluett, standigt prydd
med bjorkar om &n inte fiarska sé dr de &tmin-
stone en del av den mélade kulissen. Det gor
ocksé allsangshiftena dér de utvalda latarna
presenteras med texter och en sommarbild pa
arets allsdngsledare. Nar Skansen i en monter
i hallen intill rulltrappan visade allsangens
historia var det just allsangshéftena som fick
symbolisera tidigare epoker av Allsdng péa
Skansen.

Allséng pd Skansen &r ett socialt samman-
hang, en musikvirld, med en medvetenhet om
sin egen historia. Det ingar sa att séga i sjilv-
bilden att evenemanget dr omtyckt, har en
stor publik och ett inflytande. Produktionen
av Allsang pa Skansen handlar till viss del om
att dra ut linjer, visa samband och kontinuitet.
Granskat dver en lange tidsperiod framtrader
deltagarna i Allséng pa Skansen som en lang
artistkavalkad dir dagsaktuella artister passe-
rar forbi och dér ett fatal blir kvar som hyllade
och uppmirksammade artister. I viss man for-
valtar Skansen och SVT sin egen musikaliska
historia. Inte sé att evenemanget inte vilkom-
nar nya artister, men det tar tid att bli ett kul-
turarv. I jubileumsprogrammet 2015 medver-
kade bade Tommy Korberg och Benny An-
dersson. De har bagge en lang historia till-
sammans med Skansen. Samtidigt hor de till
det undantag av artister som cementerats in i
en svensk offentlighet. Det dr vid en genom-
gang av artister likt genomgéngen av latar latt
att uppmirksamma bade den méngd av artis-
ter som upptritt och de som aterkommer. De
flesta artister aterkommer dock endast nagon
gang. Det &r mojligt att fastna for det ater-
kommande, att si att séga l1ta undantagen
skriva historien. Det dr sa som kulturarvspro-
cesser gér till och traditioner utkristalliseras.
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Det ar bredden av artister och latar som gor
Allsdng pa Skansen, men det dr de fétaliga
och undantagen — de som blir utvalda som ju-
bilarer — som far en fastare position i svensk
offentlighet, blir en del av traditionen och
gors till svenskt immateriellt kulturarv.

Allséng pé Skansen ger en introduktion till
musik fran tidigare musikaliska epoker. Solli-
denscenen dr en bra utgdngspunkt for den
som dr intresserad av musik som varit populdr
under andra halvan av 1900-talet. Har har
Skansen — tillsammans med SVT — som tidi-
gare visat sig vara en viktig arena fOr att po-
pularisera musikaliska genrer. Det har ocksa
varit en viktig scen for att etablera och forval-
ta artister i en svensk offentlighet. Inspiration
kommer frdn andra tider och platser, likavil
som fran nuet. Allsang pa Skansen &r ett ex-
empel dar musik med rotter i vitt skilda geo-
grafiska sammanhang visas upp. Med ett forr
placerat cirka 30 ar tillbaka i tiden &r det ock-
sé en lektion 1 samtidshistoria. I Allsdng pé
Skansens urskiljning av musik fran forr finns
vissa monster. Genomgéangen visar — vilket
kan forvéntas — hur programformen gang pa
gang panyttfods for att anpassas till sin egen
tid och det kulturellt gdngbara.

Sju ar efter det att Svenska Dagbladet pub-
licerade artikeln om det immateriella kultur-
arvet raknas allsdng inte till de officiellt lista-
de immateriella kulturarven. Det &dr samtidigt
en institution som genom press, teveprodu-
center och allsdngsledare fatt en informell
status som en tradition med en ambition att
béra fram den musik fran forr som de inblan-
dade inte vill ska glémmas bort. Det ar hér
mojligt att dterknyta till den artikel i Svenska
Dagbladet dar Allsang pa Skansen fordes
fram som exempel pa ett svenskt immateriellt
kulturarv (Hellekant 2010). Artikeln inneholl
flera illustrationer. Anders Lundin och All-
sang pa Skansen aterkom inne i tidningen.
Denna gang sjong allsangsledaren for full
hals medan tva yngre deltagare i publiken
holl allsangshiftet i hand och sjong med, vil-
ket kan tolkas som en situation dér en yngre
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generation skolas in i en levande musiktradi-
tion. Samtidigt illustrerades Kinas immate-
riella kulturarv med Drakbatsrodd och kal-
ligrafi och Ungern med Busokarnevalen. Hur
kan Allsang pa Skansen forstas i detta sam-
manhang och utifrén vad som hittills fram-
kommit i artikeln? Allsdng pa Skansen beva-
kas av svenska medier och uppfattas som
svenskt. Har kan det unisona sjungandet ses
som en hyllning till det egalitéra och inklude-
rande, ett kulturellt uttryck dér sjélvbilden ar
att alla kan vara med. Med rotterna i 30-talets
Sverige finns en koppling till det modernas
genomslag och ett svenskt folkhemsbygge.
Musiken, dir 60-talet har en stark position,
lyfter fram ett Sverige dér jazz och pop varit
viktiga byggstenar i detta moderniseringspro-
jekt. Om traditionen formades i folkhemmet,
ar det immateriella kulturarvet till ménga de-
lar ett forsvenskat fléde av internationellt in-
fluerade latar och artister. I viss mén &r det en
bruksmusik tagen ur sitt vardagliga samman-
hang och omstopt till allséngsmelodier. Det
ar en medial tradition och ett immateriellt
kulturarv som formats genom etermediernas
forvantningar och 1 relation till en publik.
Evenemanget dger visserligen rum pé Solli-
denscenen pa Skansen, men dess forankring i
miénniskors liv bygger pa mdjligheten att ta
del av den kinda programformen i en medi-
erad form.

Att definieras som en traditionsbarande in-
stitution handlar lika mycket om att anpassa
sig till nuet och framtiden, som att verka i det
forgangna. Om Allsang pé Skansen &r en tra-
dition ligger det i dess utformning med en all-
sangsledare, en svensksjungande publik och
att evenemanget regelbundet &terkommer
varje sommar. Att musiken sakta fordndras
bade i urval och arrangemang haller traditio-
nen levande och aktuell. Hér ligger en av kul-
turarvets paradoxer och en av de svarigheter
som pavisats 1 arbetet med att identifiera ett
immateriellt kulturarv (se t.ex. Kurin 2004).
Om traditionen definieras alltfor noggrant till
saval innehall som form, férlorar det en del av
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den aktualitet som haller den vid liv. Kanske
ligger Allsdng pa Skansens styrka som im-
materiellt kulturarv i att det inte formellt defi-
nierats som ett sddant, utan att det ar Gppet for
fordndring och anpassning allt efter hur tider-
na dndras. Som en del av svensk offentlighet
ar Allsang pé Skansen en temperaturmaétare
pa hur den svenska tidsandan artikulerats i
olika tider. Som artikeln visar omforhandlas
detta kontinuerligt. Under 1930-talet var de
nationalromantiska stimningarna starkare.
Sommaren 2015 sag det annorlunda ut, nya
svenskar vilkomnades och det fanns ett enga-
gemang i Pridefestivalen. Den svenskhet som
uttryckts genom Allséng pa Skansen har skif-
tat, liksom svenskheten i sig. Samtidigt finns
vissa dterkommande drag, som till exempel
nationen som sjédlvklar inramning och en
svensk sjilvbild med natur och sdng som bé-
rande element.

Lars Kaijser, docent
Institutionen for etnologi, religionshistoria och
genusvetenskap, Stockholms universitet

Nyckelord: Allsang pd Skansen, tradition, im-
materiellt kulturarv, populdrmusik, svenskhet

Noter

1 Varen 2015 fick jag i uppdrag av Skansen att
skriva om musik pa Skansen till deras 125-ars-
jubileum, en artikel som aterfinns i Fataburen
2016 (Kaijser 2016). Jag vill hir passa pa att
tacka de ldsare som bidragit till att forbéttra ar-
tikeln till form och innehall, inledningsvis
tackar jag de anonyma kommentatorer som pa-
talat en méngd forbittringsbehov, dirtill de
icke anonyma men vél sa viktiga ldsarna Sver-
ker Hyltén-Cavallius, Mattias Frihammar, Elin
Lundquist och Susanne Nylund Skog.

2 2003 antog UNESCO en konvention om tryg-
gandet av det immateriella kulturarvet. Syftet
var att sékerstilla det kulturarv som inte har en
fast form, som byggnader (http://www.unes-
co.se/kultur/unescos-konvention-om-det-im-
materiella-kulturarvet/). I Sverige finns det im-
materiella kulturarvet samlat i vad som finns
listat i forteckningen Levande traditioner, ett
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samarbete mellan Institutet for sprak och folk-
minnen, Musikverket, Nordiska museet och
Riksantikvarieimbetet (http://www.sprakoch-
folkminnen.se/om-oss/levande-traditio-
ner---immateriella-kulturarv-.html). Fér en ut-
forligare diskussion om det immateriella kul-
turarvet se Kurin 2004.

Artikeln knyter ocksa an till vad som kommit
att kallas for kritiska kulturarvsstudier (t.ex.
Lowenthal 1998, Kirshenblatt-Gimblett 1998,
MacDonald 2013). Kulturarv dr inte den enda
beteckning som kan tillimpas hér, kidnnedo-
men om musik fran forr kan ocksa beskrivas
som ett kollektivt minne (Meusburger, Heffer-
man och Wunder 2011).

Det finns flera sétt pa vilka populdrmusikens
historia kan aterges. Hér &r artister och latar i
fokus. Andra férekommande sétt &r populér-
musikens upptagenhet med listor eller LP-ski-
van som ett historiskt signifikant element (se
Kaijser 2005).

Under observationerna fordes kortare samtal
med arrangorer, deltagande musiker och pu-
blik. Framst dgnades tiden at att observera sjél-
va produktionsprocessen och att urskilja de
fragor som senare foljdes upp under intervjuer-
na. Under intervjuerna stélldes fradgor om arbe-
tet med programmet, om processen vid urval
av artister och latar, om vad som passar och
inte passar. Har intervjuades med nagot undan-
tag framst arrangdrer och tidigare programle-
dare. En viktig kélla &r den omfattande samling
med tidningsklipp som éterfinns i Skansens ar-
kiv. Inventeringen koncentrerades frimst pa
Allsang pa Skansen med programinnehall, in-
tervjuer med programledare, producenter, upp-
tridande artister och publikreportage. Genom-
gangen gav ocksa gett en bredare forstaelse av
Skansen som musikaliska arena.

Ett viktigt underlag dr Skansens arsbok Fa-
taburen déar Skansens verksamhetsberittelse
aterfinns. Dessa ger en oversikt dver program-
verksamheten, vilka som medverkat och vad
som &r nytt fran &r till ar. Ett par publikationer
har varit sirskilt behjélpliga nér det géller att
summera den musikaliska verksamheten pé
Skansen. Den forsta dr Stefan Bomans artikel
Folkmusik pa Skansen i Fataburen 1979 och
den andra ér praktverket Boken om Skansen
(Baehrendtz 1980). Den senare innehéller en

serie uppsatser som kommenterar och redogor
for olika verksamheter p4 Skansen som all-
sang, jazz och Skansen i radio och teve.
Genomgangen har fokuserat de artister och
de latar som framforts. Ett dterkommande in-
slag har ocksd varit de tittartdvlingar vars ut-
formning &ndrats under dren. Dessa uteldmnas
i denna artikel, &ven om de i sig sdkert kan ge
virdefull information om de stdmningar och
underhallningsideal som utmairkt olika epoker.
Arbetsmetoden &r forankrad i ett materiali-
tetsteoretiskt angreppssétt (Latour 2005, Law
1994). Utgangspunkten hér ar att ménniskans
agerande och handlande — som att producera
ett underhallningsprogram — &r ett resultat el-
ler en effekt av olika ordnande faktorer. En
aterkommande fridga under insamling och
tolkning av material har dérfor varit att reda ut
hur det kommer sig att Allsdng pad Skansen
fatt den utformning som det har och vilken ef-
fekt det kan sdgas ha pa ett samtida musika-
liskt kulturarv.
For en mer utforlig genomgéng av jazzens eta-
blering i Sverige rekommenderas Alf Arvids-
sons Jazzens vig (2011).
Det kan hér vara vért att notera att Egon Kjerr-
mans epok som allsangsledare ingick i radio-
programmet Bdste man pa Skansen. Under den
period som programmet sindes rubricerades
det inte som allséng i Skansens egen verksam-
hetsberittelse, utan f6ll under rubriken radio-
sdndningar fran Skansen. Vid nagot tillfille an-
gavs vilka géster som medverkat, men ofta
ndmndes bara Egon Kjerrman och hans orkes-
ter (se Fataburen 1956—1967).
Inspirationen kom fran flera hall. Att det kom
att kallas just allsang var resultatet av en tiv-
ling i Dagens Nyheter dér det rostades om vad
foreteelsen bast kunde kallas (Nordstrom
2012). Det skedde redan 1927, i samband med
en fotbollslandskamp, da Ernst Rolf ledde all-
sang pa Stockholms stadium. Men rdtterna var
flera. Allsangen under beteckningen unison
sang har knutits till bildandet av Samfundet for
unison sang i samband med unionsuppldsning-
en mellan Sverige och Norge. Pa uppdrag av
dem redigerade Alice Tegnér sangboken Sjung
svenska folk som varit en viktig inspirations-
kélla for manga allsdngare. Forebilderna kom
ocksd fran England, men unison sang fanns re-
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10

11

12

13

14

dan tidigare. Det har sjungits bordsvisor, psal-
mer och inom studentkretsar och folkrorelser.
(Nordstrom 2012, Lindberg 2002:188ff). En
viktig forebild hér var ocksa fzllessang, folk-
hoégskolesangen som har sitt ursprung i Dan-
mark (Koudal 2005). 1935 besokte Fritz Jode,
musikprofessor fran Berlin séngarstimman
(Liman 1980), vilket &terkommande brukar
rdaknas som introduktionen av allsang — da
union sdng — pa Skansen.

Foljande resonemang bygger pa en genomgang
av den musik som framforts (allsangshiften
och de programpresentationer som finns lista-
de pad Wikipedia). Hér har varje ar listats ut-
ifran 14t och nér den publicerades. Dérefter har
detta summerats i en karta som visar vilka ar
och latskrivare som dominerat olika epoker.
Det vore hir naturligtvis mer korrekt att foku-
sera vad som sjungits, men det dr svarare att
finna samma empiriska kontinuitet. Fran 1979
och framéat och nir Allsdng sints i teve finns
sénger och artister listade (se Wikipedia). Un-
derlaget dr dock otydligare for tidigare ar och
de ar som inte sints i teve.

For det musikaliska innehéllet har allsdngs-
hiftena varit en viktig kélla (se Referenser).
De visar utbudet av sanger, om in inte vilka
som sjungits. Har har Wikipedia varit be-
hjalpligt.

Ett liknande monster tycks for Ovrigt ater-
komma i valet av stamsanger (se Lindberg
2002).

Inom populdrmusik firas sérskilt artisters skiv-
utgivning. 2017 innebdr det till exempel att the
Beatles Sgt Pepper’s Lonely Heart Club Band
fran 1967 far sirskild uppmirksamhet.

Petra Marklund var programledare 2014 och
2015. Fran och med 2016 4r det Sanna Nielsen
som tagit 6ver den rollen.

Nir det géller valet av artister har programma-
karna sina dnskemal. Det betydde inte att alla
ville vara med. Allsdng p& Skansen &r ett pro-
gram med en aura, och for en del artister har
programmet inte passat deras image. Det &r
samtidigt ett program som breddat sin mal-
grupp avsevart och det har blivit en bra kanal
for marknadsforing. Det var mer populért att
medverka och skivbolag och managementbo-
lag horde av sig till arrangorerna (samtal Berg-
hagen och Skansens programavdelning 2015).

Lars Kaijser

Négot som teveproducenterna ocksa forholl sig
till. Det kan ocksa vara vért att papeka att flera
av de artister som medverkade under somma-
ren ocksa hade lingre engagemang pa teatrar
och andra scener under hosten 2015, till exem-
pel upptridde bade Lena Philipsson och en
uppséttning av Kristina frin Duvemala — som
medverkade i sommarens finalavsnitt — pa Cir-
kus i Stockholm och Alcazar var engagerade
pa Hamburger Bors.

15 Under senare ar har en artist per sommar fétt en
extra speltimme. Artisterna har varit Tomas
Ledin (2012), Hakan Hellstrom (2013), Laleh
(2014) och sé Alcazar (2015). De har da ocksa
passat pa att bjuda in egna géster, sommaren
2015 var inget undantag och Alcazar gistades
av Petra Marklund, Peter Joback, Kristin Am-
paro, Nisse Landgren och Magnum Coltrane
Price. Senare, 2016, fick ocksd Orup samma
mojlighet.
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SUMMARY

Allsdng pa Skansen (Sing-a-long at Skansen) is an
entertainment held at Skansen since the 1930s.
The show consists of an audience singing together
under the supervision of a sing-a-long conductor.
The program is very popular and shown on televi-
sion. This article investigates how this event con-
tributes to the intangible cultural heritage. A re-
view of the music performed at Allsdng pa Skan-
sen displays a range of music both anchored in
Skansen’s own history as a music venue and at the
same time mirroring a present popular music
scene. The program contributes to a knowledge of
past time songs sung in Swedish. As such it backs
a Swedish popular music heritage. This should not
be mistaken for Swedish music, instead it displays

music rooted in an Anglo-American tradition that
has been framed into a Swedish setting. The study
shows how the first years worked as a blueprint
for establishing a tradition, even though it was not
labeled as such until the early nineties. From the
seventies, it is noticeable that a mayor part of the
sing-a-long songs are selected from a time period
some thirty years ago. This gives way for a popu-
lar musical heritage that stems roughly one gener-
ation back in time.

Keywords: Allsang pd Skansen, popular music,
intangible cultural heritage, tradition, Swedish-
ness



