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sjdlva idén med antologin har varit att inte slé fast en
krisdefinition som skulle gélla for alla. De forfattare
som har dryftat begreppet har ocksa varit sjdlvstindiga
i relation till behandlingen av krisbegreppet i inled-
ningen, sa risken for upprepningar och 6verlappningar
hade formodligen varit ganska liten. ”Kris” ar ett ord
som kan fyllas med ménga inneborder.

Vidare ér det slaende hur ménga av forfattarna som
behandlar metaforer och retoriska figurer; detta hade
egentligen fortjénat ett litet underkapitel i inledningen,
eftersom det verkar vara en gemensam nédmnare for
majoriteten av bidragen, och fa av dem tar upp det
till en langre diskussion. Bortsett fran dessa smirre
anmarkningar dr Kris och kultur en inspirerande bok,
som visar pa de mojligheter krisbegreppet erbjuder,
dven om det — sdsom redaktorerna papekar — inte ar
helt l4tt att anvénda sig av. Forfattarna &r uppenbart
beldsta och vil fortrogna med sitt material, vilket gor
artiklarna till ett noje att l4sa.

Camilla Asplund Ingemark, Abo/Lund

Svenska sjomanstatueringar. Mirja Arns-
hav (red.). Sjohistoriska museet. Med-
stroms Bokforlag, Stockholm 2014. 183
s., ill. ISBN 978-91-7329-117-0.

Det mé sdgas genast: Sjohistoriska museets bok om
svenska sjomanstatueringar &r ett riktigt praktverk,
med vélvalda och vackra bilder, snitsig layout och
lattlasta texter. Formgivaren Ludwig Halsberger for-
tjédnar darfor ett omndmnande for sitt nostalgiserande,
smatt romantiserande uttryckssétt, som ldmpar sig sé
vil for sammanhanget. Att boken &r en prydnad for
kaffebordet hindrar inte att ocksa dess innehall haller
hog kvalitet.

Forfattarna till de olika textavsnitten i boken &r tolv
till antalet. Flera av dem 4r svenska etnologer, arkeo-
loger och historiker men nagra representerar ocksa
konstvetenskap eller modevetenskap. Man har alltsa
velat ndrma sig temat fran olika synvinklar, men de
manga olika forfattarrsterna till trots haller texterna
en Overraskande jamn och homogen stil. Det hér &r
formodligen till storsta delen redaktéren Mirja Arns-
havs fortjanst. Hon star ocksé for den vélskrivna in-
ledningen och for flera av texterna.

Boken ér indelad i fem huvudkapitel med nagra
underavsnitt var. I det inledande kapitlet Sjomdn och
tatueringar redogor arkeologen Arnshav bl.a. for den
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tatueringssamling, i form av foton och tecknade tatu-
eringsforlagor, som finns pa Sjohistoriska museet i
Stockholm — de tatueringar man i boken framst valt att
utgé fran. De foljande kapitlen &r strukturerade enligt
de tatueringsmotiv som férekommit, och har darfor
de talande rubrikerna: Ankaret, stjdrnan och skep-
pet, Ornen, geishan och draken, Kvinnor, fjdrilar och
hjdrtan, Handslaget, hemfdrden och sjomansgraven.

I boken skildras hur tatueringarna —som i dag blivit
ométtligt populéra bade bland unga och lite mera me-
delélders personer av bada konen — for hundra ar sedan
var nagot frimmande i det svenska samhillet, nagot
som markerade det sirskilda och avvikande, ibland
rentav kriminella. Bland sjomén var tatueringarna
dnda vanliga, och den bildvirld som utvecklades ”’pa
hamnkrogarna, lastfartygens déck och i motet med
frimmande kulturer” har blivit stilbildande inom da-
gens tatuering, den s.k. old school-stilen. Forfattarna
fragar sig hur denna resa egentligen gatt till, och hur
vi ska forsté de historiska tatueringarnas ursprungliga
sammanhang och syfte. Dessvirre ger inte den stora
tatueringssamlingen vid Sjo6historiska museet nagra
tydliga svar pa varfor just sjdoménnen varit de som
haft tatueringarna som en av sina starkaste rollmar-
keringar. Vid tiden da storsta delen av samlingen kom
till, fran mitten av 1930-talet till mitten av 1940-talet,
intresserade man sig helt enkelt inte f6r vad bararna
av tatueringarna hade att berétta, utan man var mest
ute efter att dokumentera sjélva tatueringarna och att
inforskaffa tecknade forlagor.

Men varfor skapades da tatueringssamlingen?
Orsaken var, som pa s& manga andra omradden inom
folklivsforskningen vid den hér tiden, att man sadg som
sin uppgift att samla in och bevara delar av ett forsvin-
nande kulturarv. Det géllde alltsé att dokumentera vad
som uppfattades som en snabbt férsvinnande sjomans-
tradition. Att Sjohistoriska museet borjade intressera
sig just for sjomanstatueringarna sammanfoll med
de omfattande fordndringar som handelsflottan
genomgick vid den hér tiden. Segelsjofarten
konkurrerades ut av angfarten, och samtidigt hade
jarnvégen borjat bli en allt storre konkurrent for ang-
fartygen. Sjomanstatueringarnas storhetstid var alltsa
ocksa, som Arnshav konstaterar, en nostalgisk epok.
Intressant i sammanhanget ar att tatueringen just hade
upplevt sin storsta blomstringsperiod, men inte bland
de genuina sjobjornarna, utan bland angfartygens be-
sdttningar, dvs. bland mén som visserligen arbetade
till sjoss men inte nédvandigtvis hade seglat pa se-
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gelfartyg. Arnshav skriver: ”Samtida tatuerare vittnar
tvartom om att det var angsjofartens frammarsch som
var nyckeln till sjomanstatueringens stora genomslag.
De seglande sjoméannen kunde ibland vara restriktiva
med att tatuera sig”, ndgot som ocksa framkommit i
andra sammanhang. Ménga seglande sjomén under
segelsjofartens sista era uppfattade sina kolleger pa
maskindrivna fartyg mera som “angfartygsarbetare”,
vilka behdvde stéirka sin sjomansstatus med yttre att-
ribut, till skillnad fran de “riktiga” sjoméannen som
seglat pa segelfartyg.

Sjohistoriska museet har under &ren sporadiskt kom-
pletterat sin tatueringsdokumentation, bl.a. med att ta
tillvara tatuerarverktyg. Det storsta insamlingsarbe-
tet dr relaterat till utstéllningen Tro, hopp och kérlek
som Oppnades 2012. Nu var fokus mera inriktat pa de
personliga beréttelserna, ndgot som ju saknats fran
tidigare. Samtidigt ville man utvidga insamlingen till
att omfatta ocksa samtida tatueringar. Arnshav kon-
staterar att eftersom vi idag befinner oss i individua-
lismens tidevarv har tatueringen gatt fran att vara ett
slags kastmarke till att bli ett personligt varumérke.

Négra av de absolut populdraste sjomanstatuering-
arna var ankaret, stjidrnan och skeppet. De utgjorde
sjélva sinnebilden for en sjoman och hade en stark
identitetsskapande funktion. Samtidigt som sjdmannen
genom att tatuera sig beféste sin roll och stiarkte ge-
menskapen med sina gelikar, kom han ocksé att orsaka
utanforskap. Konstvetaren Hedvig Mardh beskriver i
sintext Den ideale sjomannen hur fragan om tatuering
var ett laddat &mne under forsta hélften av 1900-talet.
Tatueringsdebatten fordes i facktidskrifter for sjomén,
dér traditionen nidrmast beskrevs som en “osed”. Sér-
skilt de mera skabrosa motiven kunde uppfattas som
allt annat 4n oskyldiga, och beskrevs av en inséndar-
skribent i en kyrklig tidning 1926 som “uppenbara
tecken till ett smutsigt inre, som liksom smittat av sig
pa skinnet”. Det forekom ocksé ren agitation mot ta-
tueringar, som ansdgs vara ohygieniska och barbariska
och innebéra bristande respekt for manniskokroppen.

Historikern Tomas Nilson som ser pé tatueringarna
som ”brottslingens blomma” — och undersdker sam-
bandet mellan sjomaén, tatueringar och brottslighet —
konstaterar att tatueringar pa 1910-talet var ovanliga
bland gemene man. P& den tiden var de forbehallna
sjomain eller personer som hade hamnat i klammeri
med rittvisan, och ibland sammanfoll givetvis de bada
kategorierna. En intressant och kanske inte sa allmént
kand uppgift dr, att tatueringar &ndé bara nagra artion-
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den tidigare varit relativt allmént forekommande bland
adel och kungligheter i Europa, speciellt i England.
Att bruket sedan blev omodernt hos eliten forklaras
med att tillgéngligheten 6kade och priset pa tatueringar
sjonk drastiskt i och med att den elektriska tatuerings-
maskinen introducerades under 1890-talet. Nu blev
tatueringarna mindre exklusiva och kom efter hand
att identifieras med andra sociala skikt och moraliskt
forfall.

Imodevetaren Philip Warkanders text dryftas myten
om den queera sjomannen, som frodas inom gaykultu-
ren. Inom den manliga homosexuella populédrkulturen
har bilden av sjomannen ldnge innehaft en ikonisk
position. Han har betraktats som en mytisk gestalt,
standigt pa vdg mellan olika platser. ”En man som
tillhor bade hav och land, sedd i dunkla hamnkvarter
men bara som tillfallig besokare, pa permission fran
det eviga resandet 6ver haven.” Den hér stereotypa
sjomannen har ofta bade ankare, kvinnonamn och r6da
hjartan tatuerade pa sina armar, men uppfattas dnda
som potentiellt tillgédnglig ockséd for andra mén. Det
hér, forklarar Warkander, beror pé att sjomannen for-
knippas med den renodlat manliga fartygsmiljon och
ett umgéinge mellan mén, ’dir de snéva kategorierna
hetero- och homosexualitet &tminstone i fantasin ofta
overskrids”. Forfattaren betonar att beskrivningen av
den kroppsarbetande sjomannen, som homoerotiskt
objekt med stark maskulin identitet och stil, ar en
fantasikonstruktion. Den bygger pa en romantiserad
forestdllning om “riktig” och ”rejal” manlighet, som
star 1 stark kontrast till den utsatta position som de
homosexuella médnnen sjdlva ofta befunnit sig i.

Arkeologen Niklas Eriksson skriver om det stolta
skeppet, en av de klassiska sjomanstatueringarna, som
sett likadan ut genom artionden. Oftast avbildade ar
kraftigt stiliserade barkskepp och fullriggare, som i
verkligheten redan borjat bli ovanliga nér skeppet blev
populdrt som tatueringsmotiv i borjan av 1900-talet.
Med éngfartygen uppkom nya yrkesgrupper ombord,
maskinisterna och eldarna, vilket ledde till en iden-
titetsmassig uppdelning mellan beséttningsménnen.
Att tatuera en fullriggare pd brostet blev ett sitt att
uttrycka sin yrkesmaissiga sdrart. Ocksa maskinisterna
anammade sedvénjan att tatuera sig, men “medan den
riggklittrande sjomannen, som pa de avriggade angfar-
tygen blivit hdnvisad till dickstjdnstgdring, bar bilden
av ett seglande skepp som en kér snuttefilt”, utvecklade
eldarna egna motiv sdsom kolskyfflar, slejsjérn och
propellrar, inom sitt skra. I dag innebdr ett tatuerat
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segelfartyg ofta bara att man &r sjoman, oavsett vil-
ken funktion man har ombord. De klassiska nautiska
motiven verkar fungera bast som identitetsmarkorer
for hela sjdmansgruppen.

Historikerna Adam Hjorthén och Lisa Hellman
skriver i sina bidrag bada insiktsfullt om de mera
exotiska motiven érnen och den amerikanska flag-
gan, respektive geishan och draken. Under 1900-talets
forra hélft var just nationella amerikanska symboler
som stjarnbaneret, 6rnen, indianen och pinuppan po-
puldra motiv bland svenska sjoméan. Hjortén menar
att det finns flera sétt att forklara dessa motiv pa. I
manga fall ville sjdménnen sékert visa att de seglat
dndatill Amerika, men USA hade ocksé en viktig plats
i den svenska samhaéllsdiskussionen, ndgot som var
ndra forknippat med den omfattande emigrationen.
Forestéllningen om USA som ett ”drommarnas land”
levde stark i Europa, och de amerikanska symbolerna
representerade styrka och frihet, makt och modernitet.

Pé ettliknande sitt har geishan som tatueringsmotiv
fatt spridning langt bortom Japans hamnar. Geishan
blev ett europeiskt och amerikanskt motiv, som fick
andra inneborder 4n i traditionell japansk tatuering.
Geishan fick representera alla japanska kvinnor och
hela den japanska kulturen. Hon blev en drombild
som hade vildigt lite gemensamt med de japanska
kvinnor som sjoméannen eventuellt kan ha métt, och
fungerade som erotisk symbol och exotisk drom i stil
med hula-danserskan fran Hawaii. Hellman skriver:
”Geishan blev den ultimata blandningen av dessa olika
kvinnobilder: den farliga och svekfulla, den 6msinta
prostituerade, den tysta och passiva. Hon blev essensen
av den exotiserade och sexualiserade asiatiska kvinnan
i ett enda vilklatt paket.”

Bilder av kvinnor var det i sérklass vanligaste moti-
vet pa en tatuerad sjomans kropp. Historikern Lovisa
Ehlin undersoker i sitt bidrag motiv som den drbara
kvinnan kontra fresterskan. Hon undersoker hur kvin-
noidealen sdg ut i samhillet under mellankrigstiden,
och visar pa hur tatuerarna latit sig inspireras av media-
och filmvérlden. Den drbara kvinnan, ofta represente-
rad av fastmon eller hustrun ddr hemma, utgjorde ett
dldre kvinnoideal. Motivet hiomeward bound, med t.ex.
fastmon, skeppet och fyren, handlade om hemliangtan
och en 6nskan om att kunna atervénda lyckligt hem.
Pojkflickan med kortklippt frisyr och exponerade ben,
som skapades pa 1920-talet, kom éter att representera
en modern kvinnotyp. Hon var en fresterska precis
som den exotiska danserskan, ett annat vanligt motiv
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under den hér tiden. Under den hér lattsinniga tiden
ndr ocksa korsetten slingdes, skapades dnnu en typ
av fresterska, den naivistiskt tecknade nakna kvinnan
med svéllande brost och smal midja.

Etnologen Simon Ekstrom skriver inspirerande om
bade fjdrilen och pinuppan som tatueringsmotiv. Fja-
rilen, som i dag kanske i férsta hand uppfattas som en
kvinnlig symbol, har i sjdlva verket varit mycket popu-
larbland de salta sjoménnen, vid sidan av tigrar, drakar,
ornar, dodskallar, vapen och havsmonster —motiv som
uttrycker farlighet och brutal kraft. Ekstrom menar att
det kanske &r just i motet mellan det vdldsamma och
det sentimentala som vi bor soka en del av forklaringen
till sjomanstatueringarnas segslitna attraktionskraft”.
Den skira fjdrilen tycks ocksa passa perfekt in i det
nutida ideal som han kallar ”’den mjukharda mannen”.

Pinuppan, den lattkladda och utmanande kvinnofi-
guren som blivit populér ocksé bland dagens tatuerade
kvinnor, har sina rotter i den kvinnliga burlesquen i
USA. Fotografier av artisterna trycktes pa visitkort
som anvindes i marknadsféringen, och traditionen
overtogs av den begynnande filmindustrin med Holly-
wood ispetsen. Efterkrigstiden blev sedan den verkliga
guldaldern for den tecknade pinuppan, som férekom
overallt pa tidningarnas mittuppslag, kalendrar och
reklambilder. Pinuppan av i dag hénger ofta ihop med
intresset for en dteruppvickt rockabilly-kultur, medve-
ten retrodesign, amerikanskt 1950-tal, tidstypiska k18-
der, dans- och musikstilar, bilar och heminredningar.
Fran att ha varit ett uttryck for manlig objektivering
av kvinnokroppen har pinuppan blivit en feministisk
ikon med helt motsatt betydelse. Tatueringen av pinup-
pan uttrycker, enligt Ekstrom, bararens makt ver sin
egen kropp och sexualitet och visar pd emancipation,
sjalvstandighet och provokativ femininitet: ’Bara den
som dr tillrackligt trygg i sin egen kvinnlighet vigar
upptrada med en sé sliten (och dessutom sexualiserad)
kliché p& huden.”

Hjdrtat, som forekommer i manga varianter men
ofta med en banderoll som innehéller namnet pa ens
kéraste eller “mor”, behandlas i boken av etnologen
Birgitta Svensson. Hjértat hor till de vanligaste ta-
tueringsmotiven och for sjdmannen uttrycker det
forhoppningar om tur och lycka, samtidigt som det gi-
vetvis dr den eviga symbolen for kérlek och romantik,
vianskap och langtan. Att hjértat kan vara ett uttryck for
manlighet har betonats av sjomén som intervjuats infor
Sjohistoriska museets tatueringsutstillning. Eftersom
min ombord kanske har haft svart att tala om saknaden
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efter familj och vénner har motivet fatt uttrycka nagot
av denna langtan.

Bokens sista kapitel behandlar klassiska tatuerings-
motiv som associeras med det harda livet pa sjon, ut-
lamningen &t védrets makter, fruktan for déden och
det livsviktiga kamratskapet — dér tatueringarna kunde
sdgas utgora ett slags magiskt skydd pa farden. Flera
av motiven r internationellt kinda under bendmningar
som sailors grave, home at last, homeward bound,
Davy Jones och hands across the sea. Mirja Arnshav
skriver att flera av de 6desmaéttade motiven bygger pa
skrock och myter, som fungerat som en sakerhetsventil
for attuttrycka radsla, sorg och utsatthet. Samtidigt har
de ocksa odlat en sdrart och gemenskap, och skapat
bilden av en modig yrkeskar.

Ett centralt tema bland dldre sjomanstatueringar &r
kamratskapet besittningsménnen emellan. Fartyget
blev som ett andra hem dér man var tvungen att leva
titt inpa varandra. Avskdrmad fran resten av virlden
blev besittningen ett slags familj, och i det riskfyllda
arbetet ombord var man helt beroende av att kamra-
ten skotte sitt arbete, av att kunna lita pa varandra.
Handslaget som tatueringsmotiv har fatt symbolisera
bl.a. just detta. Ménga av de klassiska sentimentala
motiven anvénds fortfarande av dagens sjomén, men
alla fungerar inte lika bra som traditionsbarare. Har
har de tydligt nautiska motiven i dag foretrade.

De magiska tatueringarna behandlas av arkeologen
Fredrik Fahlander i en mycket intressant redogdrelse
for hur tatueringarna kunde fungera bade som fram-
manande och avvérjande bildmagi — under tuffa for-
hallanden l&ngt borta frén néra och kéra. Vissa motiv,
sasom svalan, polstjdrnan eller kompassrosen ansags
vara till hjdlp som magiska navigationsinstrument till
havs, och kan klassas som uttryck for sympatetisk el-
ler frammanande magi. Apotropeisk eller avvérjande
magi finner man i bruket att tatuera in bokstidverna
”H-O-L-D” respektive "F-A-S-T” pa vénster och ho-
ger hands fingrar. Tatueringen dr avsedd att skydda
sjomannen fréan att tappa greppet och falla eller spolas
overbord. Exempel pa andra vidskepliga tatueringar dr
tdrningen, hdstskon, siffran sju, lucky lady (den klas-
siska pinuppan) och spelkort med fyra dss — alla tinkta
att fora tur med sig i allménhet. Fahlander papekar
att det gar en harfin grins mellan skrock och magiskt
tdnkande, men “det dr inte svart att forestilla sig att
sjomin, utelimnade at elementen ute till havs, kan
ha ként behov av att forsdka blidka onda krafter eller
minska sin skriack for att drunkna”. Det finns ocksa
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en forestdllning om att den magiska effekten av en
tatuering delvis kunde bero pa hur smértsam den varit
att gora. Att ta en tatuering innebdr att utsétta sig for
fysisk smarta i varierande grad, och det kan ses som
ett offer. Man “ger” sin smairta for att fa styrka och
skydd tillbaka.

Det sista bidraget i boken &r skrivet av konsthisto-
rikern Johanna Rosenqvist. Texten handlar om hur
tatueringsmotiven pa 1930- och 40-talen ibland inra-
mades med enkla blommor och girlanger som pamin-
ner om folkkonstornament. Ibland bér de ocksa drag av
tidens populérkultur. Tyvirr &r artikeln sé kortfattad att
informationsvérdet blir lidande. Man hade gérna lést
litet mer om dmnet. Nu undrar man vad avsikten med
den i och for sig vilskrivna lilla texten egentligen ér.
Attlata den avsluta hela den pampiga boken blir nagot
av ett antiklimax, och det hade sdkert varit béttre att
klamma in avsnittet tidigare i boken.

Svenska sjomanstatueringar innehaller ocksa en
litteratur- och kallférteckning, ett register och infor-
mativa presentationer av forfattarna. Texterna tal att
lasas var for sig och har inte ndgon egentlig inbordes
ordningsf6ljd. Darfor kan boken ocksa fungera niastan
som ettuppslagsverk. I inledningen ségs att forfattarna
vill ”skapa en bredare forstéelse for vad en sjomansta-
tuering har varit, blivit och kan vara”. Det konstateras
vidare att “tatueringarna erbjuder ett titthal in i en
fascinerande och svunnen tid”. Som lédsare kan man
bara hélla med — och man tittar gérna!

Marika Rosenstrom, Helsingfors

Arkeologin & livet. Ett dubbelportritt av
paret Agda och Oscar Montelius genom
deras brevvixling 1870—1907. Patrik Nord-
strom (red.). Atlantis forlag, Stockholm
2014.480s.,ill. ISBN 978-91-7353-683-7.

Oscar Montelius var under slutet av 1800-talet och bor-
janav 1900-talet Sveriges mest kéinde arkeolog, sdvil
nationellt som internationellt. Tillsammans med kol-
legan Hans Hildebrand star han for eftervéirlden som
ett vordnadsbjudande monument 6ver den tidiga arkeo-
login, Hildebrand i sitt ldnga vita skigg och Montelius
isina stora slokande mustascher. Hans livsuppgift var
attlagga en grund for den moderna arkeologin, genom
att utveckla ett system for bedomning av olika forn-
fynds typologiska utveckling och darigenom forsdka
faststélla tidsgrinserna for de arkeologiska epokerna,



