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olika typer av fragor, samtidigt som den ger vardefulla
inblickar 1 medicinsk etik, kulturell komplexitet och
vad som sker pa samhillets baksidor och i juridikens
grizoner. Jag vet fortfarande inte hur jag skulle agera
om jag var sjuk och i behov av en njure eller om jag
var fattig och hamnade i klorna pa négon cynisk or-
ganformedlare, men jag vet vildigt mycket mer om
hur komplex fradgan om organtransplantationer &r och
jaginser att det inte finns nagra enkla svar. Framforallt
inser jag hur viktig etnologisk forskning ar och hur
mycket virdefull kunskap som en kvalitativ studie kan
ge. Jag vill darfor avsluta med att 4n en géng papeka
att Organ till salu visar prov pa forskning som behovs
ocksa, som komplement till andra typer av studier.
Eddy Nehls, Trollhdttan/Lerum

Kris och kultur. Kulturvetenskapliga per-
spektiv pd kunskap, estetik och historia.
Mats Arvidson, Ursula Geisler & Kristo-
fer Hansson (red.). Sekel bokforlag, Lund
2013.206s.,ill. ISBN 978-91-87199-09-7.

Boken Kris och kultur har sin upprinnelse i ett amnes-
overskridande forskningsprojekt, Program K (Kultur,
Kunskap, Kris), som initierades vid den nya organi-
satoriska enheten Institutionen for kulturvetenskaper
vid Lunds universitet &r 2009 for att samla forskarna
i ett gemensamt projekt och skapa en stark forsk-
ningsmiljo. Forfattarna dr verksamma inom etnologi,
musikvetenskap, idé- och ldrdomshistoria, arkeologi/
museologi, konsthistoria och visuella studier samt bib-
lioteks- och informationsvetenskap. Bidragen &r atta
till antalet, och dértill kommer en grundlig introduk-
tion. I denna recension kommer jag att presentera de
mer etnologiskt vinklade artiklarna i storre detalj.
Boken inleds med en mer overgripande diskussion
om kulturvetenskapliga perspektiv pa kris, skriven av
redaktorerna. De lyfter fram det hermeneutiska kultur-
begreppet som fundamentalt for det kulturvetenskap-
liga perspektivet pa kris: kriser uppfattas som socialt
konstruerade, meningsskapande praktiker, som i sin
tur dr kopplade till forestillningar om den ménskliga
naturen och férhallandet mellan natur och kultur. Kris
behandlas i Raymond Williams anda som ett nyckel-
ord, ett i spraket centralt ord som kan anvandas for
att granska och belysa samhélleliga fordndringar.
Kris dr ocksa en kulturell kategori genom vilken vi
skapar och begreppsliggor var omvérld. Dérefter tas
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historikern Reinhart Kosellecks belysande utredning
av krisbegreppets betydelser upp. Koselleck urskiljer
fyra grundldggande idealtyper av krisbegrepp, som
vart och ett fokuserar pd en specifik egenskap hos
eller konsekvens av krisen: krisen som héndelseked-
jor vilka dr riktade mot en viss punkt; krisen som en
slutpunkt som foéréndrar historiens kvalitet; krisen som
tillstand, process eller aterkommande krissituationer
samt krisen som 0vergingsbegrepp, dir orsaken (”di-
agnosen”) bestimmer om krisen leder till nagot battre
eller samre. Ordets antika anvéndning som bl.a. ett
medicinskt begrepp lyser hir igenom. Slutligen dis-
kuteras krisbegreppets relation till begreppen risk och
katastrof, innan antologins innehall presenteras. Risk
foregar krisen, och kopplas av forfattarna dels till de
risker det moderna samhdllets teknologiska utveckling
genererar, 1 enlighet med Ulrich Becks och Anthony
Giddens teorier, dels —inspirerat av Mary Douglas —till
den kulturella logik ménniskor foljer for att forhalla
sig till risker i sin vardag, och slutligen till hur risker
enligt Michel Foucault kan anvéndas for att begrinsa
ménniskors handlingsutrymme. Krisens relation till
katastrofen utreds med hjélp av bagges forhallande
till apokalypsen, en dterkommande metafor i kris- och
katastrofdiskurser, sdésom danske litteraturvetaren Isak
Winkel Holm visat. Katastrofen brukar oftast definie-
ras som mer temporér, medan apokalypsen ar mer slut-
giltig. Krisen befinner sig enligt forfattarna ndgonstans
mitt emellan, som ett vagt lite 1angre tillstand med oviss
utgéng, dér kulturella tolkningar 4r en nédvéndighet
for att ge krisen en mening.

Arkeologen Bjorn Magnusson Staaf betonar att kri-
ser ofta anvénts som forklaring till olika 6vergangar
i historien, och behandlar hur tolkningarna av dessa
kriser paverkat historiesynen inom arkeologin. Saval
Overgangarna inom treperiodsystemet (sten-, brons-
och jarnélder) som dvergangen fran jagarsamlarsam-
héllen via jordbruk till yrkesdelning har tolkats som
resultatet av ménniskans respons pé kriser. Kriser utgor
dven en central forklaringsmodell i marxistisk och
malthusiansk historieteori. Magnusson Staaf analy-
serar dessa teoriers tolkningar av kriser med hjélp av
Hayden Whites fyra typer av narrativ emplotment,
den romantiska (heroiska), den komiska (med lyck-
ligt slut), den tragiska (med pessimistisk utvecklings-
linje) samt den satiriska (fordndring astadkoms, men
grundproblemen bestar). Det &r ett fruktbart sitt att
nirma sig krisuppfattningar; en jaimforelse nigonstans
iboken mellan Kosellecks utredning av krisbegreppet
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och den pad White byggda analysapparaten hade varit
belysande, men detta saknas tyvirr. Jag hoppas nagon
av bokens forfattare aterkommer till fragan.

Idéhistorikern Jan Eric Olsén diskuterar hur sam-
héllet som kropp anviandes som metafor under hung-
erkrisen i Sverige 1917, dels utifran hur metaforen
yttrade sig i den politiska satiren, dels i den medicin-
ska, ndringsfysiologiska diskursen samt i reklam for
olika ersdttningspreparat. Olsén visar hur analogin
mellan kroppen och samhillet anvéndes i dessa olika
kontexter for att na ut med ett budskap. I den politiska
satiren var det den politiska kroppen, sérskilt i form
av teckningar av Moder Svea, som nyttjades. Inom
medicinen beskrevs livsmedelsdistributionen till den
hungrande befolkningen i alla delar av Sverige som
samhillets blodomlopp, eller sé& betraktades samhal-
let som en arbetande kropp som behdvde rétt méngd
néring for att kunna utfora sitt arbete. I det forra fallet
uppfattades nédringskrisen som en “’stockning” i sam-
hillets blodcirkulation, i det senare som ett hot mot
den arbetande individuella kroppen. Krisbegreppet i
sig diskuteras inte ndrmare i bidraget.

Musikvetaren Ursula Geisler analyserar kriskon-
struktioner i den tyska ungdomsmusikrorelsen pé
1920-30-talen. Rorelsen var ett svar pa det kristillstand
kulturen och samhallet anségs befinna sig i, och det var
ungdomen som skulle sta for fornyelsen. Aven om kris
inte var ett nyckelbegrepp for rorelsen, enligt Geisler,
utan snarare en erfarenhetshorisont, kunde det anvan-
das metaforiskt for att stirka den gemenskapstanke
som var forhirskande inom rorelsen. Denna praglades
av en romantisk bild av singens gemenskapsskapande
funktioner, och sangen betraktades som ett effektivt
virn mot det moderna samhéllets negativa tendenser.
Den genuina, organiska sangen stdlldes mot mekanise-
ringen, alienationen och de fordndrade arbetsvillkoren
1 samtiden.

Musikvetaren Mats Arvidson anvinder sig av ett
processuellt krisbegrepp, som fokuserar mer pé ge-
nerella aspekter av situationer &dn pa deras innehall,
for att forsta debatten kring kulturens och konstmu-
sikens “’kris” under 1940-1950-talen. Den moderna
samhéllsutvecklingen, med teknologisering, nya
medier och stdndig effektivisering, malades upp
som passiviserande och ledande till emotionell och
estetisk forflackning. Musiken ansags kunna kom-
pensera denna forflackning, samtidigt som den nya
radikala konstmusiken, som satte sanningslidelsen
fore publikfrieri, troddes gé ett oblitt 6de till motes.
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Arvidson lyfter fram Nietzsches distinktion mellan det
apolliniska (det rationella och dromska) och det dio-
nysiska (det irrationella och rusiga), ndgot som ocksa
gjordes i konstdebatten vid denna tid. For Arvidson
blir begreppsparet, kompletterat med det sokratiska
(det vetenskapliga), ett sétt att argumentera for att alla
dessa aspekter behovs i ett véilfungerande samhille,
men att de vid denna tid hade glidit isér.

Etnologen Kristofer Hansson undersdker hur ordet
kris laddas med ny betydelse i Sverige pa 1960- och
1970-talen genom Johan Cullbergs artiklar och bocker
om kris. Som jamforelsematerial tar han ett skonlit-
terdrt material fran sekelskiftet 1900, som anvinds
for att synliggora likheter och skillnader i1 bruket av
ordet. Utgangspunkten &r fragan hur ordet kris fatt ett
sé starkt forklaringsvérde i dagens vérld, och Hansson
vill undersoka hur detta gick till. Dels analyserar han
krisens metaforer pa ett explicit plan, som ett verktyg
for att forsta hur ménniskans identitet tolkats, dels
laser han sitt material med hjélp av Gaston Bachelards
beskrivningar av metaforer for att kunna avlocka tex-
terna deras implicita metaforer. I det dldre materialet,
hos August Strindberg och Wilma Lindhé¢, beskrivs
krisen som négot individen maste genomleva for att
komma in pé ritt vag i livet. Krisens metaforer beror
livets stig, stigen som labyrint, och den krisande mén-
niskan &r en forlorad varelse som maste skapa sig en
ny berittelse om sitt forflutna och nya férvantningar
infor framtiden. Kris dr enligt Hansson huvudsakligen
forknippat med den borgerlige mannens identitetsso-
kande. Hos Cullberg kan krisen drabba alla ménniskor,
och dven om begreppet utvecklas efterhand, ér krisen
nagot som uppstar i en i ovrigt psykiskt frisk individs
livssituation. Cullbergs arbete fick sin begynnelse i en
studie om kvinnor som forlorat sina barn vid eller i ndra
anslutning till férlossningen, och metaforiken i hans ti-
diga studier handlar om fartyg pa drift pa livets hav, dar
ménniskan forlorat sin stodjepunkt i tillvaron. Sa sma-
ningom riktas blicken &ven mot livskriser, vilka fram-
stills som normala mognadskriser som inte &r kopplade
till ndgon specifik traumatisk hdandelse. Dessa kriser
fordadlar och forfinar ménniskan, 1 likhet med de litte-
rirt gestaltade kriserna vid sekelskiftet 1900. P4 sa sitt
aterknyter Cullbergs tanke om den utvecklande krisen
till dldre forstaelser av ordet kris. Slutligen analyserar
Hansson Cullbergs diskussion om 40-arskrisen, med
sina metaforer om forstelning och uppbrott. Samman-
fattningsvis kan sédgas att den avgorande skillnaden
mellan den dldre och nya krisuppfattningen &r att i
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den forra fanns den ritta, av Gud utstakade, stigen
déir hela tiden, medan ménniskan i den senare beho-
ver hitta en helt ny stig. Hansson behandlar en viktig
utvecklingsfas i krisbegreppets historia i Sverige, och
den kulturanalytiska verktygslddan ar onekligen ett
bra redskap i sammanhanget. Kontrasteringen mot
ett dldre krisbegrepp gor den moderna utvecklingen
sé& mycket tydligare, och metaforanalysen ar starkt
forknippad med metaforernas konsekvenser for
minniskouppfattningen.

Kulturvetaren Jessica Enevold diskuterar i sitt bi-
drag det hon kallar ”den ludiska végen fran kris till
hélsa” i reality tv-programmet The Biggest Loser.
Enevold pépekar att programmet genomgétt en ut-
veckling under de tolv sdsonger hon studerat, och gér
fran en krassare underhallningsform till att ha storre
ambitioner om att fordndra krisande ménniskors liv
och hélsa. Deltagarnas dvervikt dr livshotande — hér
aterkommer uttalanden om att ’ha lekt med déden” och
”spelat om sin hélsa med livet som insats” — och kan
vara kopplad till traumatiska upplevelser. De problem
overvikten for med sig har gett upphov till en livskris,
och The Biggest Loser ses som en andra chans eller
en sista chans att fa ritsida pa sitt liv. Enevold fragar
sig hur detta gar till, eftersom programmet faktiskt
verkar utgora en livsavgdrande vindpunkt for manga;
hon leker med latinets olika krisbegrepp, crisis som
star for sjukdomskris och discrimen som betecknar
en skiljepunkt, sdsom i ett vdgval i livet. Svaret ar
komplicerat, men kan forenklat sdgas bygga pa tva sa-
ker: dels spanningen mellan game och verklighet, dels
programmets karaktir av overgangsrit. Forhéllandet
mellan game och verklighet gestaltas forstas pd manga
sdtt 1 programmet, men det viktigaste dr kanske hur
spelmoment dr motiverande: att utmana sig sjalv och
uppna sina mél eller fa utmarkelser sporrar, sa pass att
vissa deltagare prioriterar taktikerande som forsamrar
viktminskningen tillfdlligt, men sdkerstiller att de far
stanna kvar langre i programmet. Det &r nimligen det
bista sittet att se till att fordndringen lyckas. Delta-
garnas vistelse pa The Biggest Loser Ranch betraktas
av Enevold som en separation fran vardagens (ohél-
sosamma) verklighet och dvergang till ett grinsland,
dar de omvinds till att forkasta delar av den kultur
de ingatt i. Nar det darefter ar dags att inkorporeras i
verkligheten igen, har de en ny communitas att himta
kraft hos, i form av Biggest Loser Family, en gemen-
skap tidigare deltagare ingér i.

Biblioteks- och informationsvetaren Karolina Lindh
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studerar hur dokument och information skapar rutiner
kring hjartlungraddning vid hjartstopp. Dels visar hon
hur arbetsmiljolagstiftningen och certifikat for hjért-
sdkra arbetsplatser ger det Giddenska senmoderna
riskmedvetandet en materialitet, dels hur formedlade
berittelser via media anvénds for att argumentera for
betydelsen av utbildning i HLR, som ett sitt att gora
risken for plotsligt hjartstopp hanterbar. Lindh menar
att i dokumenten blir en dod i plotsligt hjartstopp en
standigt 0verhdngande risk, samtidigt som mdjligheten
attridda dem som drabbats framstills som verklig och
genomforbar. Forekomsten av rutiner poangteras starkt
i dokumenten, och Lindh konstaterar att rutinerna ir
performativa, da de definierar handlingsutrymmet vid
hjartstopp och foresprakar vissa atgérder. Krisbegrep-
pet diskuteras dock inte explicit, vilket ar synd efter-
som det hade kunnat fordjupa resonemanget kring
riskmedvetande.

Konstvetaren Adam Brenthel avslutar boken med
en kritisk granskning av den visualisering av klimat-
krisens effekter som visas pd Norrkdpings Visualise-
ringscentrum (NVC). Syftet med visualiseringarna &r
attengagera publiken till att reflektera 6ver sin klimat-
paverkan och ta klimatsmartare beslut. Problemet &r
att gora visualiseringen engagerande, samtidigt som
den vetenskapliga vederhéftigheten bibehalls. Det &r
inte 14tt ndr det som ska gestaltas dartill ar ett tillstand
i framtiden; vi vet inte hur det verkligen kommer att
bli. Brenthel konstaterar att NVC valt att gestalta kli-
matforandringarnas paverkan pa publikens hemort,
vilket innebér att dess engagemang i klimatfragan antas
bygga pa en identifikation med en specifik plats, den
rumsliga dimensionen. Sjélv vill Brenthel podngtera
den tidsliga dimensionen, som han i enlighet med Gil-
les Deleuze betraktar som den priméra, och pekar pa de
mojligheter en visualisering av en vérld i tillblivande
kunde ge. NVC héller fast vid bilden som representa-
tion, men eftersom det som ska representeras inte finns
annu, blir effekten pa publiken inte den de onskat.
Brenthel foresprékar en idé om real virtuality i stillet
for den sedvanliga virtual reality, som forsoker harma
verkligheten. Perspektivet dr mycket tankevéickande,
men konkreta forslag pa hur detta kunde gé till saknas.
Jag hade gérna sett exempel pa hur dessa lirdomar
kunde omsittas i praktiken.

Sammantaget dr det en diversifierad bild av krisbe-
greppet inom kulturvetenskaperna vi far. I vissa fall ar
sjdlva begreppet inte sa vialdefinierat och — diskuterat i
de enskilda bidragen, vilket dr lite beklagligt eftersom



238

sjdlva idén med antologin har varit att inte slé fast en
krisdefinition som skulle gélla for alla. De forfattare
som har dryftat begreppet har ocksa varit sjdlvstindiga
i relation till behandlingen av krisbegreppet i inled-
ningen, sa risken for upprepningar och 6verlappningar
hade formodligen varit ganska liten. ”Kris” ar ett ord
som kan fyllas med ménga inneborder.

Vidare ér det slaende hur ménga av forfattarna som
behandlar metaforer och retoriska figurer; detta hade
egentligen fortjénat ett litet underkapitel i inledningen,
eftersom det verkar vara en gemensam nédmnare for
majoriteten av bidragen, och fa av dem tar upp det
till en langre diskussion. Bortsett fran dessa smirre
anmarkningar dr Kris och kultur en inspirerande bok,
som visar pa de mojligheter krisbegreppet erbjuder,
dven om det — sdsom redaktorerna papekar — inte ar
helt l4tt att anvénda sig av. Forfattarna &r uppenbart
beldsta och vil fortrogna med sitt material, vilket gor
artiklarna till ett noje att l4sa.

Camilla Asplund Ingemark, Abo/Lund

Svenska sjomanstatueringar. Mirja Arns-
hav (red.). Sjohistoriska museet. Med-
stroms Bokforlag, Stockholm 2014. 183
s., ill. ISBN 978-91-7329-117-0.

Det mé sdgas genast: Sjohistoriska museets bok om
svenska sjomanstatueringar &r ett riktigt praktverk,
med vélvalda och vackra bilder, snitsig layout och
lattlasta texter. Formgivaren Ludwig Halsberger for-
tjédnar darfor ett omndmnande for sitt nostalgiserande,
smatt romantiserande uttryckssétt, som ldmpar sig sé
vil for sammanhanget. Att boken &r en prydnad for
kaffebordet hindrar inte att ocksa dess innehall haller
hog kvalitet.

Forfattarna till de olika textavsnitten i boken &r tolv
till antalet. Flera av dem 4r svenska etnologer, arkeo-
loger och historiker men nagra representerar ocksa
konstvetenskap eller modevetenskap. Man har alltsa
velat ndrma sig temat fran olika synvinklar, men de
manga olika forfattarrsterna till trots haller texterna
en Overraskande jamn och homogen stil. Det hér &r
formodligen till storsta delen redaktéren Mirja Arns-
havs fortjanst. Hon star ocksé for den vélskrivna in-
ledningen och for flera av texterna.

Boken ér indelad i fem huvudkapitel med nagra
underavsnitt var. I det inledande kapitlet Sjomdn och
tatueringar redogor arkeologen Arnshav bl.a. for den
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tatueringssamling, i form av foton och tecknade tatu-
eringsforlagor, som finns pa Sjohistoriska museet i
Stockholm — de tatueringar man i boken framst valt att
utgé fran. De foljande kapitlen &r strukturerade enligt
de tatueringsmotiv som férekommit, och har darfor
de talande rubrikerna: Ankaret, stjdrnan och skep-
pet, Ornen, geishan och draken, Kvinnor, fjdrilar och
hjdrtan, Handslaget, hemfdrden och sjomansgraven.

I boken skildras hur tatueringarna —som i dag blivit
ométtligt populéra bade bland unga och lite mera me-
delélders personer av bada konen — for hundra ar sedan
var nagot frimmande i det svenska samhillet, nagot
som markerade det sirskilda och avvikande, ibland
rentav kriminella. Bland sjomén var tatueringarna
dnda vanliga, och den bildvirld som utvecklades ”’pa
hamnkrogarna, lastfartygens déck och i motet med
frimmande kulturer” har blivit stilbildande inom da-
gens tatuering, den s.k. old school-stilen. Forfattarna
fragar sig hur denna resa egentligen gatt till, och hur
vi ska forsté de historiska tatueringarnas ursprungliga
sammanhang och syfte. Dessvirre ger inte den stora
tatueringssamlingen vid Sjo6historiska museet nagra
tydliga svar pa varfor just sjdoménnen varit de som
haft tatueringarna som en av sina starkaste rollmar-
keringar. Vid tiden da storsta delen av samlingen kom
till, fran mitten av 1930-talet till mitten av 1940-talet,
intresserade man sig helt enkelt inte f6r vad bararna
av tatueringarna hade att berétta, utan man var mest
ute efter att dokumentera sjélva tatueringarna och att
inforskaffa tecknade forlagor.

Men varfor skapades da tatueringssamlingen?
Orsaken var, som pa s& manga andra omradden inom
folklivsforskningen vid den hér tiden, att man sadg som
sin uppgift att samla in och bevara delar av ett forsvin-
nande kulturarv. Det géllde alltsé att dokumentera vad
som uppfattades som en snabbt férsvinnande sjomans-
tradition. Att Sjohistoriska museet borjade intressera
sig just for sjomanstatueringarna sammanfoll med
de omfattande fordndringar som handelsflottan
genomgick vid den hér tiden. Segelsjofarten
konkurrerades ut av angfarten, och samtidigt hade
jarnvégen borjat bli en allt storre konkurrent for ang-
fartygen. Sjomanstatueringarnas storhetstid var alltsa
ocksa, som Arnshav konstaterar, en nostalgisk epok.
Intressant i sammanhanget ar att tatueringen just hade
upplevt sin storsta blomstringsperiod, men inte bland
de genuina sjobjornarna, utan bland angfartygens be-
sdttningar, dvs. bland mén som visserligen arbetade
till sjoss men inte nédvandigtvis hade seglat pa se-



