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Jonas Bjilesjo inleder sin avhandling med att redogora
for de diskussioner och kommentarer som f6ljde pa
foreningen Rockpartys beslut att stélla in den 25:e Hults-
fredsfestivalen. Aret var 2010 och festivalen hade varit
en viktig institution i svenskt musikliv. Det hade varit
en motesplats for saval fans som bransch och lockat
musiker likavél som politiker och kungligheter. Be-
skedet om den instéllda festivalen vickte kédnslor av
nostalgi och tillbakablickande. Men ockséa kommentarer
om att det inte var si forvanande da festivalledningen
inte ldngre gjorde lika traffsdkra bokningar som tidi-
gare. Festivalen var ledande under 1990-talet, men nu
héngde den inte ldngre med. En forklaring ansags vara
attbokningarna numera skedde av professionella bokare
iStockholm, istéllet for att som tidigare diskuterats fram
av en i Hultsfred lokalt férankrad grupp musikalskare.
I efterspelet av den nedlagda festivalen var det just den
lokala forankringen som ofta lyftes fram. Har fanns
en motstridighet. Festivalen prisades och sags som en
motor for lokalt entreprendrskap, samtidigt som den
ocksa uppfattades som en belastning for bygden.
Avhandlingsforfattaren Bjélesjo ér sjalv uppvuxen
i Hultsfred. Han skolades genom Rockpartys arrange-
mang in i ett musikintresse och har sjalv varit engagerad
ifestivalen. Genom arrangemangen fick han vénner och
musikintresset sin sérskilda inriktning. Senare har han
arbetat som larare pa de utbildningar i Kalmar hdgskolas
regi — nu Linnéuniversitetet — som genom festivalens
framgéng etablerats i Hultsfred. Jag ndmner detta dérfor
att Bjdlesjos ndrhet till Rockparty och festivalen ar en
betydelsefull utgdngspunkt och ett villkor fér avhand-
lingens tillblivelse. Bjalesjo skriver om hur han under
aren tagit del av beskrivningar och undersokningar
dédr ungdomars intresse och engagemang i musik och
musikfestivaler analyserats. | ungdomskulturstudierna
betonas smak, distinktion och exklusivitet. Ekonomiska

analyser har sett till festivalens betydelse for den regio-
nala utvecklingen och i medierna florerar stereotypa
exotiseringar av festivalliv och festivalbesdkare. Bja-
lesjo skriver att ndgot saknats i texterna. Det har funnits
ett glapp mellan analyserna och hans egna erfarenheter
av delaktighet och samhorighet. Det dr denna samhorig-
het som Bjélesjo vill studera i sin avhandling. For att
sOka svar pa sina fragor gar han tillbaka i historien och
analyserar Rockparty och Hultsfredsfestivalens utveck-
ling och de processer som ledde fram till hur Hultsfred
framstélldes, tolkades, beskrevs och uppfattades som
musikort. Med detta som utgéngspunkt har Bjilesjo
forfattat en avhandling i 5 kapitel och pad 200 sidor. Den
forsta delen heter Inledning, dérpa foljer Rockparty —
ungdomar och lokalt musikliv, Att arrangera festival, Att
vara pa festival och sa avslutningsvis det femte kapitlet
Sammanfattning.

I inledningskapitlet presenteras som brukligt un-
dersdkningens syfte, metod, material och teoretiska
utgadngspunkter. Syftet formuleras som “att utifran den
musikverksamhet som véxer fram i Hultsfred studera
hur social gemenskap formas. Jag kommer att utforska
hur en plats med dess sociala sammanséttning och ma-
teriella villkor samverkar med hur ungdomar och musik
Omsesidigt tar plats. Jag vill alltsa fokusera pa vad musik
gor med ungdomar och ungdomar gér med musik. Social
tillit och platsen i sig verkar ha en betydelse for hur
engagemang uppstar och verksamhet skapas. Avhand-
lingen behandlar hur denna kulturella process tar form
pa en konkret plats”. For att kunna svara pa sina fragor
har Bjilesjo genomfort ett faltarbete med intervjuer,
observationer och insamling av festivaldagbdcker, me-
diematerial och fotografier. Avhandlingens empiriska
underlag kommer vidare fran Rockpartys eget arkiv och
fran artiklar i musik- och branschtidskrifter. Féltarbete
och materialinsamling har 16pt under en ldngre period.
Det inleddes 1996 och fortlopte till dess att festivalen
lades ner. Empiriskt bygger avhandlingen sdlunda som
brukligtietnologi pa flera kéllkategorier. Det 4r ocksa sa
att Bjélesjo genom egna erfarenheter av festivalen sjilv
bidrar till empirin med minnen och insikter. Metoden
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har autoetnografiska inslag. Vilket hér forstas som en
metod dér forskaren anvinder sig sjilv och sin egen
erfarenhet som utgangspunkt for att férdjupa forstael-
sen genom att placera sig sjdlv i det sammanhang som
ska studeras, bade som objekt och subjekt. Bjilesjo har
inspirerats av antropologen Michael Jackson och ser sin
egen delaktighet och forstaelse som ett analytiskt verk-
tyg; vil medveten om att de egna minnesbilderna bade
kan &ppna for jaimforelse och samtidigt gora forskaren
blind for alternativa tolkningar.

Bjélesjo redogor i inledningen noggrant for tidigare
forskning inom omradet festivaler, musik och ungdo-
mar. De viktiga teoretiska utgangspunkterna himtar som
tidigare ndmnts néring ur Bjilesjos egna erfarenheter
och kénslan av att manga teoretiska forklaringsmodel-
ler inte fullt ut lyckats fanga betydelsen hos festivaler i
allménhet och Hultsfredsfestivalen i synnerhet. Bjélesjo
har saknat en forstaelse for de praktiska festivalerfaren-
heterna. Han skriver att undersdkningen darfor vilat
pa en fenomenologisk grund och det bdde som metod
och som teoretiskt ramverk. Bjilesjo menar att han till
skillnad fran exempelvis den kulturanalytiska forsk-
ningstraditionens betoning pa symboler och motstdnd
mer fokuserat handling, upplevelse och erfarenhet. Tva
begreppsligheter har en framskjuten plats i detta arbete.
Det forsta ér socialt kapital och det andra plats. Bjéle-
sj0 papekar att han inte valt en dominerande teoretisk
ingang for att forsta Hultsfredsfestivalens uppgéng och
fall. Plats och socialt kapital &r huvudbegrepp och de
stots mot en uppsattning andra teoretiska begreppsbild-
ningar som behandlar scener, subkultur, ungdomar, stil
och identitet.

Inspirationen till anvdndningen av begreppet socialt
kapital kommer framst frén statsvetaren Robert Putnam
och ska forstas som “’fortroenden, normer och nitverk,
som kan forbattra samhéllseffektiviteten genom att un-
derlitta samordnande operationer”. Det sociala kapitalet
kan brytas ned till ett 6verbyggande socialt kapital besta-
ende av de nétverk och relationer som dr utatriktade och
inkluderande; vilket begripliggér Rockpartys formaga
att knyta méanniskor och foretag oavhiangigt deras mu-
sikintresse till festivalarbetet. Det sociala kapitalet kan
ocksa forstas som sammanbindande och ér da inbundet
och exkluderande. Det kunde ta sig uttryck i att foren-
ingen sl6t sig samman med liknande féreningar med lik-
nande smakregister och ett tolkningsforetriade for vissa
personer och musikstilar. Begreppsligheterna gor det
mojligt for Bjilesjo att reflektera kring den balansgéng
mellan kulturella och ekonomiska avvigningar som
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var viktig i foreningen Rockpartys arbete. Det hjélper
till att forstd handelseutvecklingen i Hultsfred och hur
foreningen skapade relationer till olika generationer och
ungdomsgrupper, till omvarlden, medier och musik-
kulturella ssmmanhang; begreppet gor det mdjligt att
belysa hur sdvél samverkan och tillit som avgransningar
och misstro kom till uttryck och var betydelsefullt i
foreningens verksambhet.

Den specifika platsen Hultsfred &r ett fundament f6r
Bjélesjos undersokning. Han har dérfor sokt teoretiska
verktyg som gor det mojligt att forsta platsen och de
villkor som finns for det som dger rum just dér. Alltsa
en forstaelse for Hultsfred som en specifik plats och ett
specifikt sammanhang. Populdrmusiken lyfts ofta fram
som en av de tydligare symbolerna for en globaliserad
varld. Bjilesjo har velat se vad som praktiskt sker nér
kulturella influenser — som pop och rockmusik — om-
formas i det lokala. Han vill se hur ungdomskultur och
populdrmusik samverkar med plats. Forstaelsen for den
lokala praktiken och relationen till plats &r hdmtad fran
Kathleen Stewart som med begreppet social imaginary
fangar hur platser och sociala relationer ar inbdddade i
manniskors sinnen. Platser 4r med andra ord menings-
fulla genom de kinsloméssiga kopplingar som finns till
de platser dar ménniskor lever. Med denna utgdngspunkt
ar det mojligt att undersoka hur festivalen skapats utifran
de socialarelationer och forestédllningar som kan knytas
till platsen. De fenomenologiska influenserna (Edward
Casey, Maurice Merleau-Ponty, Christopher Lash) har
vidare lett till en forstaelse av plats som en kroppslig
erfarenhet och en uppmaérksamhet av hur kropp och plats
interagerar. Har ar kropp och kéanslor viktiga begrepp for
forstaelsen av hur relationer uppstar mellan ménniskor,
mellan médnniskor och plats samt mellan médnniskor och
ting. Bjélesjo viljer, influerad av begreppet livsvirld, att
beteckna det som kropp och plats skapar tillsammans
som festivallivet.

Kapitlet Rockparty — ungdomar och lokalt musikliv,
utgér frén frdgan om varfor festivalen vaxte fram i Hults-
fred och vad det var som fick det hela att hénda. Bja-
lesjo redogor for foreningen Rockpartys bildande och
hans genomgéng av foreningen Rockpartys etablering,
uppgang och fall r fylld av detaljer och nyanserade be-
skrivningar. Langt ifran allt kan redovisas. Inlednings-
vis skisseras ortens historia kronologiskt. Orten har en
lang tradition som festplats. Redan under sent 1800-tal
var platsen kind for sina stora midsommarfestligheter,
som kring forra sekelskiftet kunde locka upp till 10 000
besdkare. Senare lockade de s.k. Smalandsdagarna en
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stor publik. Fran 1930-talet och framat fanns ocksa en
livaktig Folkets Husférening med dansbana och kon-
sertarrangemang. Under 60- och 70-talen framtradde
internationella artister som Kinks, Hollies och Step-
penwolf i Hultsfred, vid sidan om de svenska Hoola
Bandoola Band och Cornelius Vreeswijk.

I borjan av 80-talet startades foreningen Rock-
party av en grupp musikengagerade ungdomar som
triffats i gymnasiet. Inspirationen kom fréan punkens
gor-det-sjalv-attityd, amatorism och idealitet. Ett ti-
digt arrangemang som lockade till fortsatt arbete var
bl.a. en konsert med Ebba Gron och Dag Vag 1980.
Foreningen odlade ett utanférskap och en grabbig
attityd. De musikintresserade unga kvinnor som sokte
sig till foreningen hade svart att ta plats. I foreningen
alstrades en framtidstro. Det var viktigt att inte aldras
och stagnera. Dessa ideal och forhallningssétt kom till
praktiskt uttryck genom konkreta handlingar. Bjéle-
sjO beréttar om hur foreningen i kamp med det lokala
hemvarnet far ta 6ver en kéllarlokal, hur de senare tar
over Folkets park och s smaningom 1986 startar den
forsta festivalen. 1992 invigs Metropol, en egen konsert-
och ndjesanldggning. Pa vigen skapades ocksa Rock
City (i lokaler intill Metropol), ett foretags- och utbild-
ningscentrum som rymde savél lokala foretag knutna
till festivalverksamhet, konsertarrangemang och mu-
sikindustri som en akademisk managementutbildning
med inriktning mot musik och eventindustrin (inled-
ningsvis knuten till Kalmar hogskola). Rockparty var
en handlingskraftig och framgangsrik forening, men de
var ocksa kontroversiella. Bjdlesjo visar hur ungdomen
tydliggjordes som ett kulturpolitiskt begrepp och blev en
kraft att rakna med i 80-talets lokalpolitiska Hultsfred.
Rockparty uppfattades ocksé som positivt sirbehandlad,
att foreningen fick férdelar som annars kunde kommit
andra lokala engagemang till godo.

Foreningen Rockparty genomgick under 80- och
90-talen ett antal betydelsefulla férvandlingar, som bade
var en forutséttning for och speglade deras framgangar.
De gick fran att vara en rock- och ungdomsfoérening till
att bli en bredare musik- och kulturféreningen. Klivet
frén rockforening till ndjesarrangér kan ses som en
taktisk anpassning, men ocksé som professionalise-
ring av verksamheten. De gick fran att vara ett lokalt
arrangemang till att bli ett nationellt flaggskepp, fran att
vara en engagerad ungdomsforening till ett framgéngs-
rikt exempel pé upplevelseindustri och kreativ miljo.
De forvandlades frén att vara en forening till att kunna
betraktas som ett varumarke.
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De fordndringar som Rockparty genomgick kin-
netecknades av ett stindigt balanserande mellan olika
intressen. Inledningsvis handlade det om att parera
identiteten som rebelliska ungdomar mot att uppfat-
tas som en forening som var engagerade i att traktens
ungdomar skulle 4 nagot att gora, med andra ord att
balansera uppror mot ett socialt ansvarstagande. Nér
framgangarna och verksamheten vixte blev ekono-
min allt viktigare. Avviagningen mellan ekonomiska
hansynstaganden och verksamhetens genomforande
blev en balansakt dér kulturell idealism stélldes mot
kommersiell realism. Mer konkret handlade det om att
kunna driva en egen rockscen genom att ocksa arrangera
rik- och fondueaftnar med trubadurer som underhallare.
De kommersiella 6vervigandena utgjorde en central
och viktig balansgéng. Rock’n’roll-attityden dversat-
tes till fri foretagsamhet och entreprendrskap. De olika
satsningarna pé utbildning kan ses som en fortsittning
pa gor-det-sjélv-attityden, eller som det har kallats, en
Asa-Nisse-mentalitet.

Den lokala forankringen &r en viktig del i berattel-
sen om Rockpartys framgang. Foreningens verksam-
heter mojliggjorde att en lokal musikscen vaxte fram i
Hultsfred. Ortsborna engagerade sig i verksamheterna
som kom att féorena en mangd méanniskor med olika
bakgrunder och intressen. Flera av de som var engage-
rade lockades mer av den sociala gemenskapen 4n av
festivalens utbud och ett citat som cirkulerade var: ”Det
ar helt underbart med festivalen om det inte vore for
den férbannade musiken.” Foreningens sociala kapitel
var viktigt. Det var genom deras goda anseende och
lokala relationer som de kunde bedriva sin verksam-
het. Ett subkulturellt entreprendrskap véxte fram dér
kompetens och kénsla for féreningens ideal var viktigare
@n smak- och stildistinktioner. En forklaring till varfor
foreningen sa smaningom misslyckades med att locka
folk till festivalen var just att de under slutet av 90-talet
inte langre kunde forvalta sina relationer till bade det
lokala sammanhanget och till Musiksverige. Det uppfat-
tades som att de som ledde foreningen var sig sjdlvanog.
Fortroendet urvattnades och nér tilliten till ledningen
forsvagades eskalerade infekterade konflikter.

I kapitlet A#t arrangera en festival, ér sjilva festival-
arrangemanget i fokus. Hér pavisas for hur Rockpartys
forestéllningar om hur en festival ska och bor vara kan
spéras i festivalens utformning. Liksom i forra kapitlet
ar det mojligt att spara en berittelse som f6ljer fordnd-
ringen fran det tidiga 1990-talets eldsjélar till 2010 &rs
erfarna och desillusionerade arrangdrer. En trad i kapit-
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let handlar ocks& om hur Rockparty hanterat de utma-
ningar och fordndringar som de tvingats handskas med.

Kapitlet inleds med en beskrivning av hur betydel-
sen och forstaelsen av musikfestivaler forédndrats under
den tid som Rockparty bedrev sin verksamhet. I bor-
jan av 80-talet uppfattades festivalerna och framforallt
festivalbesokarna som lite exotiska och originella. De
associerades till ungdomar kladda i konstiga kldder
som lyssnade pé konstig musik. Detta &ndrades under
90-talet nér fler festivaler etablerades runt om i Sve-
rige. Konkurrensen om besdkarna hardnade samtidigt
som det talades om likriktning och dveretablering. De
mer renodlade musikfestivalerna fick konkurrens av
stadsfestivaler som konkurrerade pa andra villkor. Paral-
lellt med detta har ocksa villkoren for musikkonsumtion
andrats ndr de sociala medierna fatt en allt viktigare
betydelse. For foreningar och organisationer inom folk-
rorelserna likaval som for kommersiella intressen och
for myndigheter och statliga organ blev festivalen en
mojlighet att mdta ungdomar.

Det fanns en forestéllning om att festivalarrangérerna
inledningsvis hade en sirskild fingertoppskénsla for vad
som var bra musik. Det var utifrdn denna kénsla som
artister bokades till festivalerna och arrangdrerna upp-
fattades ha koll pa vilka artister som gick hem. Internt
pagick kontinuerligt en diskussion som handlade om att
forsta och kdnna vad som é&r coolt, vad som uppfattades
ha kredd och vad som kéndes som #kta och rock’n’roll,
eller med andra ord vad som var rétt och inne. Arrangg-
rerna av Hultsfredsfestivalen uppfattades ha denna koll,
detta grepp om musikutbudet, fran tidigt 1980-tal fram
till ungefar ar 2000. Kring sekelskiftet uppfattades de bli
mer osékra pa vilka trender som géllde och hur konsum-
tionsmonstren sag ut. Festivalen uppfattades mer somen
ungdomsfest och bokningarna sdgs mer som sakra kortan
som intressanta artister. De musikintresserade forlorade
man pa vigen. Det symboliska kapital som fingertopps-
kénslan innebér maste forvaltas och fornyas. Nar tilliten
till festivalen forsaimrades urholkades detta kapital.

Infor festivalen 2004 faststélldes ett motto. Festival-
ledningen faststéllde tre kdrnvarden som identifierade
vad en riktig festival ar. Till att borja med skulle man
vara stilbildande. Hultsfredsfestivalen ville visa andra
festivaler hur det skulle g till. Festivalplatsen i Hults-
fred skulle uppfattas som unik, mytisk och omtalad. De
myter som finns kring festivaler skulle hallas levande.
Festivalen skulle ses som en frizon; ett liminalt till-
stand som tillater beteenden utanfor gingse ramar. I
detta arbete identifierades ocksa festivalbesokaren som
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hangiven och forstdende infor vad en festival erbjuder
och de ofta fysiska uppoffringar som kravs.

Likt Rockpartys arbete i allménhet, var arbetet med
festivalen en balans mellan kommersiella hdnsynstagan-
den och kulturella distinktioner. Den ursprungliga for-
ankringen i en mer alternativ musik vérnades, samtidigt
som utbudet breddades. Bokningarna var en balansgang
mellan det populédra och det exklusiva, mellan det av-
antgardistiska och det allménna och ordinéra, mellan
folkfest och musikfest. Med en terminologi forankrad
i tidigare etnologi kan ségas att Rockparty balanserade
viljan att vara traditionsfornyare mot erfarenheten som
traditionsbérare. Inspirerade fran upplevelseindustrier-
nas idéer om helhetsupplevelser sokte de ocksa kom-
binera de karnevaliska dragen med de kommersiella.

Festivalledningen odlade en festivalmytologi. Festi-
valen omhuldades som exotisk och unik. Bjélesjo pape-
kar har hur rockmusiken alltid varit interfolierad av my-
ter om en mattlds livsstil av sex, droger och rock’n’roll.
Dessa myter har fungerat som kulturella riktlinjer for
hur berittelser om festivalen gestaltats och de besokande
artisternas vilda framfart har ofta aterberéttats. Viktigt
1 beréttelsen om festivalen var ocksé hur den var forst
med att uppticka eller ateruppticka vissa artister. Det
frodades sjélvbespeglande berittelser om hur vissa ar-
tister hade sirskilda kopplingar till Hultsfred och vissa
konserter uppfattades som sirskilt viktiga att ha varit
med om. Bjilesjo skriver att festivalen trots sin vilja
att vara ppen och granslos ocksé kan uppfattas som
begriansad. En manlig, vit, heterosexualitet utgjorde nor-
men for de berittelser som aterkom. Det dr en ordning
som aterfinns i de flesta musikkulturella ssmmanhang,
upprétthallna av mansdominerade sociala niatverk. Det
dr ocksa en ordning som festivalerna genom sjélvbilder
och mytologiseringar hjilpte till att reproducera.

Vad innebér det da att besdka en festival? Om det
handlar kapitel 3, Att vara pd festival. Har ar Bjilesjos
ambition att studera festivalen utifran ett fenomeno-
logiskt perspektiv. Han vill underséka hur festivalen
framtrader som en héndelse och som en viss plats med
ett visst innehall och vissa inneborder. Han vill visa
detta utifran festivalens egna villkor och forutsittningar.
Han tar utgangspunkt i sina egna erfarenheter och upp-
levelser av att ha deltagit i alla Hultsfredsfestivaler och
det i manga olika roller, samt besdk pa festivaler som
Roskildefestivalen utanfér Kdpenhamn.

Bjéles;jo visar hur festivalen har vissa rituella drag.
Den kan forstds som en communitas for att tala med
Victor Turner, alltsd som en djup kénsla av samhdrighet
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med platsen, madnniskorna och minnena. Den dger rum
vid samma tid varje ar och det finns en samhorighet som
upphéver vardagens sociala liv. De sociala relationerna
upplevs som fortétade och i stark kontrast till vardagsli-
vet. Pé festivalen ér det ok att vara berusad pa morgonen
och det gar att dta lite ndr man kénner for det; att kunna
dansa nér en favoritlat plotsligt spelas eller att ligga
sig och sova just nér trottheten slar till. Viktigt for att
forsta lockelsen och upplevelsen av att besoka festivaler
ar begreppet festivalkdnsla. Att satta fingret pa hur ut-
trycket ska definieras dr dock svarare. Festivalkanslan
fangar upplevelsen av att vara fri, fri frén rutiner, vardag,
tid och press. Det dr en frihet med forvéntningar om
uppoffringar och att endast ha tillgang till de viktigaste
fornddenheterna. Har finns idealt ocksa en forvantan
om att sldppa loss en sjélvcentrerad kreativitet. I fes-
tivalkénslan fostras en upptécktsresandes instéllning.
Besokarna forvintas uppticka nya ménniskor, ny musik
och ocksa nya sidor hos sig sjilv. Festivalkénslan rym-
mer en sérskild eufori, en méngfald av kénslouttryck
(ljud, dofter, kroppsligheter) som ocksé kan forbytas i
angest, sorg och fortvivlan.

Bjilesjo beskriver vidare hur platsen Hultsfred moj-
liggor festivalkanslan. Han visar hur besokarna steg for
steg bliren del av festivalen. Hur resan, incheckningen,
uthdmtandet av armband och karta alla bidrar till inlem-
mandeti festivalstimningen. Han exemplifierar med hur
andra aterkommande inslag ocksa ar viktiga. De flesta
besokarna campar under festivalen. Talten ska std pa
vissa sdtt och for ndgra dr den medhavda bandspelaren
viktig. Smalandsrullen &r en klassisk snabbmatsrétt som
sdljs inne pa festivalomradet och for besdkarna en viktig
ingrediens for den ritta festivalkénslan. En riktig festi-
valupplevelse rymmer med andra ord bade en planloshet
och vissa dterkommande rutiner. Vardagen upploses
visserligen, men en festivalvardag uppstéar istéllet.

Festivalen ér en plats som hela tiden férnyas. Den fylls
med nytt innehall och ny betydelse. De sinnliga fornim-
melserna av festivalomradet tillsammans med minnen
och berittelser dr alla viktiga for upplevelsen, kénslan
och erfarenheten av festivalen som plats. Festivalplatsen
beskrivs hér som viktig bade som utgangspunkt och
karnpunkt for beréttelserna och kénslorna. Har uppstar
vissa sociala forestillningsvérldar, utifran Katheleen
Stewart, som binds samman genom delade och liknande
erfarenheter, minnen, drémmar och kéanslor.

Avhandlingen knyts ihop i det avslutande kapitlet
Sammanfattning. Har betonas hur festivalen vixte fram i
symbios med lokalsamhdllet. Det var som pépekats flera
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ganger en balansakt mellan att pa en gang vara annorlun-
da och samtidigt vanlig; mellan att vara oberoende och
lokalt forankrade; mellan att vara alternativ samtidigt
som det fanns en dppenhet i féreningen. Arbetet drevs
framat genom spanningen mellan att ha savil kredd och
fingertoppskénsla som ett brett utbud. Till foreningens
styrka horde att de under léangre perioder forvaltade ett
socialtkapital som var inbundet och lokalt inkluderande
samtidigt som det var 6verskridande och 6ppnade utat.

Bjélesjos avhandling ar valskriven och pedagogiskt
upplagd. Det ér en empiriskt mycket vil underbyggd
avhandling. Jonas Bjilesjo kan utan tvekan sitt mate-
rial och sitt empiriska falt. Det &r ldtt att f6lja fram-
stillningen. Genomgéngen av tidigare forskning och
teoretiska inspirationskéllor dr foredomligt framskriven
med tydliga uppsamlingar och summeringar. Jag lyfter
girna fram Inledningen och kapitlen ett och tva som
foredomliga. Kapitel tre gor mig lite brydd och Sam-
manfattningen i sin korthet lite snopen.

Rock’n’roll i Hultsfred &r en vélillustrerad avhandling
med fotografier av musiker pé scen, fran arbetet med
festivalen och manga bilder pa festivalbesokare. Bil-
derna formér pa manga sétt finga den festivalstimning
som Bjilesjo skriver om. Samtidigt aterfinns inte alltid
bildtexter och det &r inte heller alltid klart varfor bil-
derna visas. Bilderna &r sdkert inte godtyckligt valda,
men relationen text och illustration &r ibland dunkel.
Formgivningen gor mig lite eftertainksam. Texten ar
avvigd och balanserad, samtidigt som formgivningen
framstéller en annan beréttelse. Varje kapitel inleds med
ett uppslag med titeln pa kapitlet och en illustration.
Till inledningskapitlet visas en stiliserad trumpet, en
telekabel och en forstirkardel. Till kapitel ett visas en
elgitarr, en effektpedal och ett plektrum, medan kapitel
tva illustreras av en klaviatur och en telekabel. Sa fort-
satter det. Bjélesjos avhandling handlar mycket lite om
hur musik framstills. Instrumenten kan mojligtvis ses
som metonymer som knyter an till Rock’n’roll i avhand-
lingstiteln och till den musik som spelas pa scenerna.
Men den knyter inte fullt an till vad kapitlen handlar
om. Var ér de stiliserade motesprotokollen, télten eller
besokarna? Det dr visserligen rimligt att se det som att
illustrationerna knyter an till den musik — ofta gitarr-
driven — som préglat festivalerna, men de utelamnar de
problematiseringar och analyser som driver avhand-
lingen framat. An mer obegripliga ir de mellanblad
som ibland &r inskjutna i de olika kapitlen. Har aterfinns
citat fran avhandlingstexten atergivna sa pass disparat
att de kan bli missvisande. Bland citaten finns sadant
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som Vi var tvungna att hora ibland. Vi var tvungna att
kora saker som vi inte tyckte var lika kul. For att fa in
pengar sé vi kunde gora det vi tyckte var kul” (s. 63)
eller ”Ett exempel &r den begeistrande skildringen av
hip-hopkollektivet Wu Tang Clans sexorgier 1997...”.
Dessa kvillstidningsartade citat aterger visserligen de
diskussioner och stimningar som baddade in festival-
verksamheten, men de aterger inte riktigt Bjélesjos av-
handling; en snabb genomblédddring av avhandlingen
bekréftar snarare dn problematiserar de stereotyper och
myter som avhandlingen forhaller sig till.

Bjélesjo arbetar med en teoretisk inramning som
svarar mot den kunskapslucka som han 6nskar fylla.
Anvéndningen av socialt kapital dppnar for en diskus-
sion av hur foreningen i sitt arbete knyter an till bade
lokala och mer nationella sammanhang. Med begreppet
formér han visa hur féreningen blev stark i medvind och
hur svart det blev nér vinden vande. Hér aterfinns en av
avhandlingens stora fortjanster. Ocksé platsbegreppet
dr vél valt i relation till viljan att forsta betydelsen av
att dterkommande besoka just Hultsfred. Jag hade dock
onskat en tydligare definition av vad Bjilesjo faktiskt
menar med plats. Det finns en glidning i betydelsen
och ibland syftar plats pé ett begrepp med ett sarskilt
innehall; ibland forstés plats battre som ett perspektiv
som uppméarksammar platsens betydelse och de olika
sétt som denna tar sig uttryck. Jag ar inte heller riktigt
sdker pd om med platsen menas festivalens fysiska
utbredning, eller om det dr Hultsfred i mer allménna
ordalag. Nagon gang blir jag mer fundersam, som nér
Bjélesjo pa sidan 176 utifran filosofen Edvard Casey
skriver att "Den fenomenologiska utgdngspunkten ar
att tid och rum samordnas i den gjutform som platsen
ar”. Jag undrar dé hur detta Gverensstimmer med Bjé-
lesjos betoning pé erfarenhet och praktiker och om det
hér vore bittre att forsta det som att det &r i handling
som tid, plats och rum dras samman. Det skulle i alla
fall mer 6verensstimma med hur jag tar till mig reso-
nemangen i avhandlingen. Lite otydligt pd samma sétt
ir ocksa vad som egentligen menas med festival. Ar
det ett sérskilt sdtt att arrangera konserter eller en grupp
eldsjdlar? Ar det sjdlva eventet eller ér det en symbol
for ett socialt ndtverk? Avhandlingen som sadan ger till
viss del svar pa fragan. Men det &r ibland, i enskilda
resonemang, otydligt vad det &r som faktiskt refereras
med beteckningen festivalen.

Jonas Bjilesjos narhet till Hultsfredsfestivalen dr som
flera ganger ndmnts utgdngspunkt fér avhandlingspro-
jektet. Har finns en nérhet som ofta &r en tillgdng. Det
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dringen tvekan om att Bjilesjo kénner festivalens olika
vinklar och vrér, att han dr bekant med de flesta som
varit inblandade i festivalen och att han &r vél insatt
i festivalens forvandlingar. Bjélesjo signalerar ocksa
en medvetenhet om svarigheterna med att studera ett
fenomen néra en sjilv. Ibland tror jag dock att hans
egen narhet till &mnet — som till exempel i fallet med
illustrationerna — gor att han inte fullt ut redogdr for sina
kunskaper och sin egen forstaelse, vilket [dmnar lasaren
lite radvill. Det &r inte sa att Bjilesjo inte artikulerar
sina exempel, men jag tror att han skulle kunnat vara
dnnu tydligare utan att for den skull skriva ldsaren pa
nisan. Jag tror att Bjilesjo sitter pa en 1 avhandlingen
outnyttjad resurs vad giller kunskap om festivalen. De
etnografiska partierna i tredje kapitlet belyser festival-
besokarnas Hultsfred. Jag saknar en liknande fenome-
nologisk ingang i de tidigare kapitlen om Rockparty och
att arrangera en festival. Bjélesjo inleder till exempel
det tredje kapitlet med en redogorelse for hur han och
nagra kompisar reste till Roskildefestivalen. Hir ger
Bjélesj0s egna erfarenheter en tydlig ingéng till hur
andra festivalbesokare kan uppfatta ett besok pa Hult-
fredsfestivalen. En liknande néra beskrivning av prak-
tiskt arrangorsarbete eller kanske Bjélesjos vardagliga
samtal med arrangérerna (de har haft sina kontor i en
gemensam byggnad) hade ytterligare nyanserat och gett
insikter i de val och 6verviganden som skett under aren.
Hur hade det sett ut om Bjélesjo beskrivit en promenad
genom Rockcitys lokaler veckorna innan en festival?
Vilka hade han métt? Vad hade de pratat om? Vad ér
det for samtal och praktiker som gor sig géllande? Hur
kan detta variera under &ren? Hur var stimningen hos
festivalarrangdrerna 1999 jamfort med 2009? Har skulle
Bjéles;jos nédra relation till festivalarrangdrerna kunnat
ge en unik inblick i de férvandlingar som dgt rum. Hér
finns en etisk dimension. Att som Bjilesjo dela vardag
med dem som studeras kan gora det svart att kontinuer-
ligt se alla moéten som potentiella faltarbetssituationer.
Men hér finns en outnyttjad resurs. En metodologisk
reflektion av hur Bjélesj6 hanterat nérheten till studieob-
jektet hade varit pé sin plats. Har det funnits ett pa-och-
av for nar han observerat och nir han inte gjort det? Hur
har det i sé fall fungerat i de vardagliga métena bland
vénner och bekanta? Hur ser den selektion ut som inte
ger utrymme for etnografiska vardagsbeskrivningar av
de méten som Bjélesjo haft med festivalledningen om
festivalens utformning?

Bjalesjo skriver inledande att: ”’Sagan eller historien
om Hultsfred har alltid, av olika skél och i olika syften,
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varit en vélregisserad och sammanhallen beréttelse. En
historieskrivning dar man lagt stor vikt vid lokal forank-
ring och utveckling, handlingsformaga, framgéng och
nationellt erkdnnande i utvecklandet av ett lokalt musik-
liv, byggandet av en festival och ett nationellt centrum
for musik- och upplevelseindustrin. Denna historia vill
jag granska och analysera.” Det kan da vara pa sin plats
att reflektera kring i vad mén Bjélesjo sjélv provar eller
bekriftar bilden eller berittelsen om Hultfredsfestivalen.
Jag skulle sdga bade och. Det dr utan tvekan sé att av-
handlingen redogor for viktiga brott i festivalens biografi.
Det &r ocksa sd att vi far en god insikt i de myter som
finns inbakade i festivalens sjdlvpresentation. Hér blir jag
undrande infor vad det innebar att Bjélesjos avhandling
tar utgdngspunkt i de diskussioner som f6ljde pa den
instéllda festivalen. Det finns en tydlig borjan, mitt och
slut—likt den klassiska definitionen av en beréttelse—som
han forhéller sig till och &terberdttar. Framstéllningen
foljer och terger de faser av pionjéranda, upphdjdhet
och fall som é&terfinns i andra framstéllningar. Satillvida
reproducerar han en befintlig historieskrivning. Vilket i
siginte behdver vara fel. Han aterger ett hindelseforlopp
och &dr empiriskt vil insatt i fenomenet. Samtidigt blir
sjdlva presentationen vil sammanhallen och den ger inte
utrymme for mer alternativa tolkningar eller 16sa tradar.
Bjélesjo skriver i inledningen att han fatt forfragan fran
festivalen om att skriva deras historia, men att han av-
bojt da just historieskrivningen dr det som han 6nskar
att studera. Gott sa. Men jag blir nyfiken pa vad som
hade sett annorlunda ut. Sékert hade Bjiles;jo fatt ge mer
utrymme for de mytologiserade berdttelser som bidragit
till forstaelsen av festivalen, men hade det funnits andra
skillnader? Det dr exempelvis — vilket diskuterades i
foregdende stycke — hir som mer etnografiska inslag
och redogorelser for moten och samtal inom Rockparty
kunnat hjélpa till att prova den till synes sammanhéllna
framstéllningen av festivalens historia. Jag blir nyfiken pa
hur empirin hanterats for att gora framstillningen mojlig.
Vad har uppfattats ligga vid sidan om och vad har upp-
fattats som viktigt att inkludera? Framstéllningen blir
latt formbunden och urval av empiriska exempel &r titt
knutna till den uppgéng och fallberéttelse som ramar in
Bjélesjos historieskrivning. Bjélesjo har arbetat med ett
stort och omfattande material och stegen fran arkiv och
minnen till den fardiga framstéllningen har sikert pockat
pa aterkommande avgransningar. Det hade varit intres-
sant att ta del av hans tankar kring detta. Det dr hir ocksa
mojligt att fréga sig vems historia som han skriver. Vad
skapar kontinuitet i berattelsen? Féreningen Rockparty
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och platsen Hultsfred &r hir viktiga, men viktig dr ocksa
Bjilesjo sjdlv som pa olika sétt deltagit i alla festivaler
frén det att den startade tills den fick ldggas ner. Det
véicker ocksa fragor om vem det dr som sorjer festiva-
len. Ar det Hultfredsborna eller besdkarna? Media eller
musiker? Finns har nagra uttryckliga alternativa sétt att
betrakta de faser som Hultsfredsfestivalen genomgatt?
Detta kan lénkas till frigan om vems festival Bjélesjo
beskriver. Det finns sikert minga som kénner igen sig
i hur man reser till festivalen, slar upp sitt tdlt dér man
brukar bo och sedan ger sig ut pa festivalomradet. Men
giller den alla besokare? Hur pass néra ligger festival-
upplevelsen som beskrivs i avhandlingen Bjilesjos egna
erfarenheter? Finns det andra erfarenheter som gett en
annan forstaelse for vad det innebar att aterkommande
besoka en musikfestival? Hur hade detta i sa fall paverkat
historieskrivningen?

Kanske kan Jonas Bjilesjos avhandling med sina
manga bilder och 200 sidor ge ett ndtt intryck, men det
ar en mycket tét bok. Det dr en bra avhandling som ger
insikter 1 savél foreningsliv och musikliv som arran-
gorskap. Han beskriver nyanserat Rockpartys omvand-
lingar frén tidigt 80-tal fram till dess att festivalen fick
laggas ned. Fordndringarna speglar pd manga sitt vill-
koren for den svenska livescenen for rock- och popband
mer generellt. Den ger utifran sitt lokala perspektiv en
god inblick i hur Musiksverige dndrats fran tidigt 80-tal
framtill idag. Den visar hur musikfestivalen gatt fran att
ha varit en mer subkulturell foreteelse till att fa en allt
bredare social forankring. Den visar hur arrangérsverk-
samheten professionaliserats och samtidigt blivit mer
internationellt forankrad. I framstéallningen pavisas hur
populdarmusikens myter och beréttelser integreras i bade
sjalvforstaelser och historiseringar av festivalen. Den dr
ett bidrag till forstaelsen av lokalsamhillen och lokala
sammanhang, samtidigt som den pavisar hur dessa kan
relateras till mer internationella och nationella nitverk.

Lars Kaijser, Stockholm
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