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Infor julen 2012 diskuterades julfirandets
ursprunglighet pé olika sétt, egentligen ing-
enting ovanligt eftersom liknande diskussio-
ner arligen brukar aterkomma. Just detta ar
rorde diskussionen framst etniska och reli-
gidsa fragor, men generellt handlar debatten
alltid om kontinuitet och fordndring. Julen ar
en traditionstyngd helg, men det kan finnas
olika uppfattningar om traditioners alder och
ursprung, samt vems minnen man ska for-
lita sig pa. Engelskt julfirande &r exempelvis
en viktoriansk skapelse, men viktorianerna
sjdlva ansag att de raiddade en utdéende tra-
dition med anor fran medeltiden (Connelly
2012). Julen anses allmént vara nationell,
samtidigt som inslag hdmtas fran olika delar
av vasterlandsk kultur, fraimst fran Holland,
England, Tyskland och USA. Julfirandet har
dven utvecklats till en global foreteelse dar
lander som inte &r kristna ocksa deltar (t.ex.
Miller 1993). Utifran dessa iakttagelser kan
man onekligen fraga sig hur véra egna 6nsk-
ningar och forvantningar kring julen serut. Att
firajuli Sverige &r, som etnologen Orvar Lof-
gren (1993) noterat, en allvarlig historia med
manga skiftande férvantningar och drommar
som ska tillfredsstéllas.

Amnet for den hir artikeln 4r frigan om
hur julfirandet skildrats i svensk bildkonst,
dven om julen som motiv pd ménga sétt ar
ovanligt.! Det dr inte sé att den kristna ju-
lens sjilva utgangspunkt saknas i konsten —
tvirtom — skildringar av berittelser kring Jesu
fodelse ér rikligt forekommande. Det som
inte ar lika framtrddande, sérskilt vad géller

samtidskonsten, dr gestaltningar av julfirandet
motsvarande dem som finns i skonlitteraturen
och spelfilmen. Det borde ju vara tacksamt
som dmne dd man kan framstélla familjesam-
mankomster, traditioner och genusforestall-
ningar, bara for att ndémna nagra tinkbara ut-
gangspunkter. Istéllet bidrar majoriteten av
den forestillande bildkonsten som finns av
julen till sjélva julfirandet. Det dr idealbilder
som &terfinns pa julkort, adventskalendrar,
bonader och kakburkar. I sig &r ménga avdem
att likna vid museala framstéllningar dé de har
sittursprung i tiden for mer dn hundra ar sedan,
dé bildkonsten var en aktiv del i att lansera
ett nytt och mer kommersiellt julfirande — dér
gévor, kopt pynt och familjesammankomster
hyllades. Det var en konst for stadsborna, som
satte dem i kontakt med en ténkt lantlig idyll
dar grotgrytan kokar 6ver eldstaden, barnen
ar glada och hustomten kommer med klap-
parna. Dérfor kan man fraga sig vad det ar
som skildras i dessa framstillningar och vad
det dr som gor dem sa gangbara idag nir nya
former av familjebildningar, levnadssétt och
globalisering foréndrat var vardag. Vad vi-
sar de for monster vad giller genus? Ar det
kérnfamiljer med tydliga roller i hemmet som
gestaltas med en patriarkal struktur? Kan man
skonja andra ideologiska drag som kan tinkas
tilltala dagens betraktare?

Julillustrationer forknippas nog mest med
jultomten, vilket var en ny gestalt i det jul-
firande som lanserades i slutet av 1800-talet
framst via illustrationer. Enligt de flesta kéllor
var det skdmttecknaren Thomas Nast som ska-
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pade den forsta julklappstomten, Santa Claus,
1 r0d driakt och med vitt skagg for Harper's
Weekly 1863 (t.ex. Werkmaéster 1996). Att
julklappstomten dok upp under 1800-talets
senare del kan bero pé att manlighetens roller
forandrades, framst for borgarklassen. Den
brittiske historikern John Tosh (2007) ser hur
jultomten étergav fadern en roll i familjen,
som han borjade forlora under den viktorian-
ska tiden. Tomten kom med gavor och fadern
kunde genom att kldda ut sig till denna karak-
tér visa hur han sdkrade sin familjs materiella
vilstand. Det blev med andra ord tydligt att
det var pappas pengar som mdjliggjorde kon-
sumtion av klappar och annat som hor julen
till. Kontorister och kamrerer fick dérigenom
tillbaka en viss jdgarstatus, samtidigt som
hemmet utvecklades till en rituell plats for
enideologi som gjorde familjen till en religion
med fadern som auktoritet.” Julfirandet kan da
jdmforas med ett hemforande; klapparna blir
troféer och bevis pé ett vl utfort arbete (Sorlin
1996). Men fragan dr om det kanske framst
gillde i Storbritannien och USA, da svenska
jultraditioner och illustrationerna av dem
inledningsvis sdg annorlunda ut.Mojligen
finns hér andra ideologiska fortecken bakom
hemforandet dn de som kan forknippas med
jégarsamhallet.

I artikeln kommer illustrationer av tre
svenska konstnérer frdn en och samma ge-
neration att lyftas fram: Elsa Beskow, Carl
Larsson och Jenny Nystrom. Deras konstverk
kan betraktas som ikoniska exempel som
gestaltar framvéxten av en modern svensk
jultradition och de ideal rérande genus och na-
tionalism som den skapar.’ Genom att framfor
allt Larssons och Nystroms julillustrationer
aterfanns 1 datidens nya medier, frimst ko-
lorerade jultidningar och julkort, spreds de
snabbt &ver landet, vilket forsvagade dldre
regionala traditioner. Deras illustrationer blir
darfor intressanta eftersom de fick stor ge-
nomslagskraft nationellt och de reproduceras
anidag. De star ocksd som forebild for senare
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populéra konstnérliga avbildningar av julfi-
randet i exempelvis kalendrar och bocker, pa
julkort och kakburkar. For Beskow kommer
illustrationer till sagan Petters och Lottas jul
att analyseras.

Motivstudier, det vill siga jamforande ana-
lyser inom en viss motivgrupp, ar ett etablerat
félt inom konstvetenskap och denna studie fal-
ler inom dess ramar, da syftet dr att undersoka
hur julen gestaltas i ett urval konstverk. Ge-
nom nérldsningar av motiven dir exempelvis
detaljer, karaktérer, hindelser och relationer
identifieras kan bildernas beréttelser belysas
och analyseras. Influenser till analyserna
kommer huvudsakligen fran litteraturvetaren
Mieke Bal, som varit mycket betydelsefull
inom faltet visuell kultur (t.ex. 1991, 1999
och 2005). Hon representerar inte ndgon spe-
cifik modell vad giller bildanalys, utan bidrar
snarare med ett forhallningssitt. Genom den
nérldsning av bildkonst som hon foresprékar
synliggors hur konstniren framstéller bety-
delser visuellt, narldsningen &ar ocksé en god
grund for jimforande analyser. I urvalet av
verk till denna artikel finns dven en koppling
till texter, ménga av bilderna &r illustrationer
till sagor eller andra typer av berittelser. Att
i analysen lata forbindelsen mellan text och
bild framtrada gor tankegodset bakom verken
tydligare, i detta fall idéer som bidrog till nya
gestaltningar av julfirandet; for illustrationer-
na speglar inte bara en text, de innehéller ofta
egna versioner av berittelsen som kan ta sig
oberoende uttryck. Hér intresserar jag mig
sérskilt for gestaltningen av kon, exempelvis
vad kvinnor och mén tillits gora, som visar
pa forestillningar om genus vid sekelskiftet
1900. Analyserna av konstverken inleds med
en beskrivning av vad jag ser, figurer, detaljer
och relationer. Dérefter tolkas innebdrden av
vad jag identifierat, genom jamforelser med
andra konstverk och eventuell text. Konstver-
kens kontext ar ocksé intressant for tolkning-
en, som att placera in verket i konstnérskapet,
dess samtid och sammanhang.



Julfirandets ideologi och genus i svensk bildkonst frdan sekelskiftet 1900

Tiden fore jultomten

I Sverige fanns en foregangare till julklapps-
tomten, da julklapparna fran 1700-talets mitt
delades ut av julbocken (Swahn 2006, Werk-
master 1996). Innan dess var bocken en del av
julfirandet genom diverse upptag, vilka finns
dokumenterade fran 1500-talet, och under for-
kristen tid forekommer den som asaguden
Tors dragare (Ehrensvird 1979). De flesta
skotte forvisso julklappsutdelandet pa egen
hand, att ge en gdva var narmast en egen liten
kurragbmmalek, men i stiderna fanns utrym-
me for en mer professionell distributdr. Min
forsta kontakt med den lite skraimmande jul-
bocken var genom Elsa Beskows Petters och
Lottas jul fran 1947.* Sagor om personerna i
boken hade publicerats sedan 1918 och berit-
telsen dr en del av sekelskiftets barnkultur.’
Historien ér situerad till 1800-talets mitt och
Beskow vill med sagan bland annat formedla
kunskap om hur ett borgerligt julfirande sag ut
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innan julklappstomten kom till Sverige. Det
var dock inte bara julbocken som var kuslig
for ett barn fott i slutet av 1960-talet, eftersom
hér finns dven den mystiske Farbror Bla. Det
finns manga fragor kring denna litterdra ge-
stalt: Vad gor han? Vem ér han? Vad har han
for relation till Tant Brun, Tant Grén och Tant
Gredelin? Och inte minst, pa vilket humor &r
han i stunden? I alla Beskows berittelser om
den ovanliga familjekonstellationen dr han
omsom kolerisk, striang eller leklysten.

For attrekapitulera historien och dess illust-
rationer av julen, sé ér det barnen Petters och
Lottas allra forsta julfirande. De hjélper till
med forberedelserna, dér tanternas huvudupp-
gift bestdms utifran deras respektive karaktar.
Pé den forsta stora fargbilden ses eleganta
Tant Gredelin héinga upp nya gardiner. Den
matglada Tant Brun star framfor spisen i koket
och barnen fér hjélpa henne med pepparka-
korna, medan den hiandiga Tant Gron putsar

Elsa Beskow, ur Petters och Lottas jul, 1947. © Elsa Beskow.
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kopparpannor intill. Men vad gor Farbror BI4?
Jo, pé foljande fargbild tar han med barnen ut
iskogen for att himta en julgran. Bilden visar
honom i skogen med barn, kélke och gran, och
han hgjer yxan i luften dér han tar tdten med
bestdmda steg. Den hir gangen dr det ingen
lek att vara ute med Farbror Bla. Tyvérr ér
hans kunskaper om naturen lite skrala (till
och med de snoklddda smagranarna hanler &t
honom och barnen) varfor han gér vilse i det
tilltagande morkret. Hela séllskapet undsatts
av en mer skogsvan timmerhuggare, och sdvil
julgran som julfrid kan rdddas — lat vara att
Farbror Blés stolthet fatt sig en liten torn. Nér
julafton vdl kommer har tanterna gemensamt
klétt granen och Tant Gredelin sitter vid pianot
och underhaller med julsdnger. Men vad gor
Farbror Bla? Han léser julevangeliet, som sa
manga andra patriarker i skildringar av julfi-
randet. Dessutom skrdmmer han upp Petter
och Lotta nér han férvandlar sig till julbocken
mitt under julmiddagen, som enligt illustratio-
nen mest verkar besté av pepparkakor, dpplen,
térta och annat gott som tilltalar barn mer n
julskinka. Tack vare gdvorna forvandlas jul-
bocken till en trevlig bekantskap, for det ar
forst julen darpa som Farbror Blas forkladnad
faller, en erfarenhet han kommer att fa dela
med sentida utklddda tomtar i s&vél fiktion
som i verkliga livet. Fantasier om julbocken
fyller Petter och Lotta fram till nédsta jul, da de
sjdlva vill fordra tanter och farbror med egna
julklappar som bocken ska dela ut. Har skild-
ras tydliga genussignaler: Lotta kan redan sy
och sticka sd hon har inte nagra problem att fa
till gavor. [llustrationen visar att hon redan ar
1 fard med att lacka sina klappar, men Petter
méste lira sig att snickra. Ar det d4 Farbror
Bl4 som agerar ldrare 4t honom? Nej, det ar
naturligtvis Tant Gron, men Farbror Blé ska fa
den finaste och storsta presenten — ’en vildes
bokhylla” dédr han kan ha sina ”indianbdcker
och andra bocker om vilda folkslag” (Beskow
1963:32). Den borgerliga patriarkens kon-
takt med jdgarsamhaillet kan onekligen ta
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sig ménga olika uttryck och borgerliga ko-
loniala perspektiv uttrycks dven i Tant Gre-
delins skeptiska anméarkning att de illitterata
vildarna knappast behover bokhyllor. Hon
beskrivs av litteraturvetaren Stina Hammar
(2002b) som den enda av tanterna som inte
imponeras av farbrorn, for ofta framstélls han
som en auktoritdr kraft i sagorna.

Aven om det ir en ovanlig familj som skild-
ras i sagan om Petters och Lottas jul behéller
de mycket av den borgerliga kdrnfamiljens
karaktér i julfirandet. Tanterna &r husliga och
gor latt identifierbara saker som hor ithop med
deras karaktérer, barnen lér sig att utfora upp-
gifter som passar deras kon och Farbror Bla
tillats gora nagra vitala punktinsatser. Ser
man till de 6vriga bockerna i serien bor han
heller inte i samma hus som tanterna utan mitt
emot. Han ”dr en invandrare i kvinnoriket,
han talar ett annat sprak, stodd pa vetenska-
pen” (Hammar 2002b:92). Men sagan kostar
ocksa pé sig emancipatoriska drag, som att det
ar Tant Gron som fixar det fysiskt krdvande
arbetet och Farbror Bla som misslyckas i sin
auktoritira roll nir han gar vilse i skogen
eller blir avslgjad som julbock. I fraiga om
manlighet kan han néstan jimstillas med
pojken Petter, d& de bada tva maste inhdmta
kunskaper for att klara genusforvéntningarna.
De tre tanterna ger tillsammans en bild av
kvinnliga egenskaper som gemensamt kan
std for urmoderns. De far alla sta for trygghet
och kdrlek (Hammar 2002b). Det kan vara Be-
skows egen erfarenhet av att levaien liknande
storfamilj som ligger till grund for historien,
da hon och hennes syskon, sedan fadern av-
lidit, bodde tillsammans med mamma, tva
mostrar och en morbror. Det férekom dven
andra starka kvinnor i hennes slidkt och som
ansvariga for hennes skolgang var bland andra
Ellen Key (Hammar 2002a, 2002b). Beskow
ar ocksa en vital del av den forsta egentliga
barnkultur som utvecklades i Sverige kring
sekelskiftet 1900, med sagoillustrationer som
tog sin utgangspunkt i savél svensk natur och
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historia som i datidens aktuella politiska fra-
gor (Hammar 2002b, Toijer-Nilsson 2002).
Idag &r hon mahéinda reducerad till sagotant,
men har exempelvis vickt uppskattning for
sin fortrogenhet med naturen (Ekman och
Eriksson 2011).

Drommen om allmogejul

Ett mer traditionellt familjefirande av ju-
len finner vi hos Carl Larsson. Hdr samsas
bade forestdllningar om den borgerliga karn-
familjen och landsbygdens storfamilj. Hans
skildringar av hemmet Lilla Hyttnés i Sund-
born har pa olika sitt fungerat som symbol
for svenskhet och trivsel. Larsson skildrade
huvudsakligen julfirandet och julférvant-
ningarna i den estetiserade julen. Paret Carl
och Karin Larssons forhallningssitt till livet
och konsten var att dessa aspekter skulle for-
enas som ett led i allkonstverkstanken. Det
fanns vid sekelskiftet en modernistisk rorelse
inom konsten som hyllade alla konstarters for-
enande i syfte att skapa hogre levnadsstandard
och en mer sjilsligt uppbygglig tillvaro (se
t.ex. Gynning 2006, Eriksson, 2003). I boken
Spadarvet: Mitt lilla lantbruk (1905) skildras
aret pa den bondgérd som Larsson kpte 1897
for de pengar han fatt for utsmyckningen av
Nationalmuseum. Bondgarden lag granne
med Lilla Hyttnés, som de frimst anvéint un-
der jul- och sommarferier fram till 1901, da
det blev familjens permanenta hem (Gedin
2011, Gunnarsson 1992).

I Spadarvet avslutas aret och berittelsen
med julafton ochi illustrationen ér det julbor-
det som upptar mest yta. Dér tronar skinkan
tillsammans med den 6vriga maten: smor,
ost, potatis och brod. Ett av de forvintade
inslagen pa bordet saknas dock, ndmligen
julgréten. Men av texten forstar man att den
serveras senare pa kvéllen tillsammans med
lutfisken. Tva stora kandelabrar skianker ljus
at skildringen tillsammans med elden i spi-
sen i bakgrunden.® Intill, vid eget bord, sitter
Carl Larssons far Olof i hogsétet, uppassad
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av Karin Larsson och en av dottrarna. Patri-
arken dr ett sjdlvklart centrum for umgéinget
i rummet. | bilden &r det dock flickan Mar-
tina som bjuder betraktaren pé ett skummande
krus med hembryggt 6l pa vinster kant, som
vacker mestuppmarksamhet. En gran skymtar
ibakgrunden och det ligger granris kring tun-
nan pa faderns bord, men i 6vrigt motsvarar
inte illustrationen dagens forvéntningar pa
en julsmyckad matsal. Betydligt viktigare
for Larsson har alla silverbdgarna varit, atta
av dem tillsammans med en silverkanna ar
placerade i forgrunden pa bordet — en symbol
for det materiella vilstandet i tomtens fran-
varo. Laser man Larssons text sé ser man att
han inte identifierar sig med jdgarnas skara,
utan med en annan proviantor: ”Och vad ar
julmaten om ej allt vad mitt lantbruk ger: det
ar en sannskyldig lantbruksutstillning, det
ar det materiellas triumf och grand prix [...]
Att allt ho ar kott veta vi, bonder; sa darfor
tycka vi det inte dr mer dn ratt att bade bas,
kétte och stia fatt ge sin tribut till julkalaset”
(Larsson 1919:691). Men vad gor da hans fru
Karin Larsson? ”Nu sédger Karin: — Var sé
god!” (Larsson 1919:70). Aran for vilsma-
ken, tillfredsstéllelsen och mattnaden maten
skénker faller helt pa bonden sjélv, som inte
bara tillgodoser sin egen familj utan alla som
verkar och finns kring bondgarden.” Att Karin
Larssons konstnérskap under lang tid till stora
delar var bortglomt dr delvis en konsekvens av
Carl Larssons hdavdande av sitt eget. Noterbart
ar att, forutom hos Elsa Beskow, kvinnornas
ofta harda arbete infor julen mestadels ar helt
frdnvarande i de illustrationer som skildrar
julen, trots att idealet om att ha en rik och
fridfull jul 4n idag huvudsakligen ér kvinnors
ansvar (Lofgren 1993).

Carl Larsson kom tvé ar senare, 1907, att
gora en storre variant av motivet, en triptyk
som kallas Nu dr det jul igen. Bordet har nu
hamnat parallellt med bildytan i mellangrun-
den. I bakgrunden uppenbaras det sndiga land-
skapet genom de stora ateljéfonstren. Darkan
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Carl Larsson, Nu dr det jul igen, 1907. Foto: Nationalmuseum.

vi se hur konstnéren sjélv tittar ut mot snon. [
forgrunden ser vi tre figurer pa var del av trip-
tyken. I mitten star familjens kokerska Anna
Arnbom med det stora kruset i famnen och
bakom henne skymtar vi Jungfru Maria med
Jesusbarnet, som ocksa fatt plats vid bordet. I
den vinstra delen ser vi dels en dldre dalkulla
som sitter lutad mot eldstadens viarme, dels
Olof Larsson i bakgrunden, fortfarande upp-
passad av Karin Larsson som nu ser en smula
bekymrad ut. I den hogra delen finns sonen
Esbjorn i rod luva, som spanar under granen
som nu har flyttats till féorgrunden och pyntats
med sméillkarameller, diverse julfigurer, réda
applen och svenska flaggor. Esbjorn pdminner
forvisso om en liten tomtenisse, men i Gvrigt

ar det den nationalromantiska forestdllningen
om Dalarna som konstnéren iscensétter som
verkets huvudtema, fraimst genom hembygds-
drékter och framtrddande foremal. Hér ar det
definitivtden lantligaidyllen, som tilltalar den
borgerliga stadspubliken, som har skildrats,
detblir bade hemtrevligt och exotiskt. Drom-
men om denna idyll haller i sig in p& 2000-ta-
let, och den som vill fira jul pa Carl Larssons
vis kan finna hjélp i en veckotidningsartikel.
I artikeln far lasaren tips om hur man skaf-
far rekvisitan fran illustrationen och har man
inte arvegods att tillgd, som egentligen ar det
bista dé det 4r manga generationers dromjul
som ska skapas, sd kan man leta i antikaf-
firen efter ”foreméal med tradition” (Welin
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2008: 40f). Julfirandet verkar hér forvandlas
till ett lasarnas familjemuseum, likt det som
attlingarna till Carl och Karin Larsson dn idag
forvaltar. Julpynt, drvt eller skapat av barnen
i skolan, kan bli viktiga symboler nidr man
vill bevara eller skapa en idé om den perfekta
traditionella julen (L6fgren 1993).
Hemmets materiella vélstdnd kan vél ocksé
sdgas vara fokus for de akvareller som Carl
Larsson malar och vars tema ar sjélva julklap-
parna, eller rittare sagt, barnens forvantningar
och glddje dver sina presenter. I Da 'n fore jul-
afton (1892) ser man en barnaskara som star
vid en stidngd dorr och forsoker bade lyssna
och titta genom nyckelhélet for att & en for-
smak av paketinnehall och andra eventuella

hemligheter. En tapet av trearmade juleljus
mot rod botten fungerar som ram for verket,
en referens till hemsl6jd och allmogekultur.
Pa juldagsmorgonen (1894) visar barnkam-
maren, med egen julgran prydd med svenska
flaggan, och barnen som é&r sysselsatta med
denyaleksakerna. Carl Larsson finns tillsam-
mans med barnen i dessa bilder, det dr exem-
pelvis inte han som stér bakom den stéingda
dorren och pysslar utan andra vuxna (forslags-
vis mamma Karin Larsson). Istillet delar han
barnens forvantningar och gladje genom att
skildra de fingade dgonblicken utifran deras
perspektiv. Familjefadern har hér tillfreds-
stéllt sin familj pa ett sdtt som motsvarar John
Toshs diskussion kring manligheten i borger-
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skapets julfirande under 1800-talets senare
del. Barnens glddje blir pappans beloning for
ett lyckat faderskap. Det nationalistiska ansla-
getmed att lata den relativt moderna julgranen
prydas av den svenska flaggan hor ihop med
tidsandan, och verkar vara en given markor
for Larsson dven i den mer privata bildsfar
som béada dessa sistndmnda verk kan ségas
tillhora.

Carl Larsson gor ocksa nagra fa jultomtar.
Ett sédant exempel dr omslaget till tidskriften
Jultomten 1896 med en nagot 6verforfriskad
tomte som maste béras av barnen dd han inte
kan sta pé egna ben. Kopplingen mellan pa-
struken manlighet, jul och barn var sikerli-
gen endast menad som en lustifikation. Men
eftersom temat dven vid 1800-talets slut var
en sorglig realitet for ménga barn blev bilden
kritiserad av tidskriftens ena redaktor, Ama-
lia Hammarlund (Ehrensvérd 1979).1901
gor Carl Larsson ytterligare en illustration
till samma tidskrift kallad Kerstins slddfdrd,
déir han gor flickans kusk till tomte. Sldden
dras av getter, ndgot som kan forbrylla, men
detta tillsammans med tomtetypen, ér en inno-
vation av genrens drottning Jenny Nystrom.
Geten far helt enkelt symbolisera den gamla
julbocken och genom att kombinera de bada
motiven far den nya julklappstomten drag-
hjilp i lanseringen.

En svensk julklappstomte

Jenny Nystroms forsta tomte, egentligen en
julvétte, var en illustration till Viktor Ryd-
bergs Lille Viggs dventyr pd julafton 1875.
Historien hade publicerats redan 1872, men
nu skulle den édven illustreras (Ehrensvard
1979). Forfattaren blev dock missndjd efter-
som konstndren inte foljde textens beskriv-
ning av julvitten. I februari 1881 var det dags
for ett nytt samarbete da Nystroms illustration
till Rydbergs dikt Tomten publicerades i Ny
Hllustrerad Tidskrift. Nu foljer hon instruktio-
nerna och han tycks vara n6jd med resultatet
som sdgs ha lanat utseende av Nystroms pappa
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(Werkmaster 1996).% Detta dr den tomtetyp
hon sedan utvecklar och kommer tillbaka till
under en f6ljd av ar. De forsta julklappstom-
tarna sag dagens ljus i bilden Julafton, som
publicerades i Ny lllustrerad Tidning1884
(Ehrensvérd 1979). Tva dldre tomtar och en
yngre drar julklappar adresserade till far och
mor pé en kilke, samtidigt som en annan liten
nisse lyssnar till kyrkklockans klang. Jenny
Nystroms julklappstomte dr minsann ingen
hedning, utan kan ses sta och be utanfor en
upplyst kyrka eller bistd med klockringning
(t.ex. pd illustrationer i Forsberg Warringer
1996:17, 20, 27). Hon kom sedan att illus-
trera omslagen till barntidningen Jultomten
fran dess forsta nummer 1891 och ytterligare
tretton nummer fram till 1915, vilket visar att
hennes version av jultomten var efterfrdgad
ocksa som ett slags varumérke (Werkméster
1996).

Nystroms julklappstomte har sitt ursprung
iden svenska gardstomten, vars enda kontakt
med julen dr att den serveras julgrot som tack
for arets arbete. Men till skillnad frén den
ofta striva och allvarsamme gardstomten &r
jultomten en glad, snéll och kul typ. Han har
alltid r6d luva, men kléddedréktens farger kan
1 Ovrigt variera mellan gront, brunt och blétt.
Nystroms lérare, Fredrik Wohlfart, som gor
gardstomtar med denna luva, kan ha varit en
inspirationskélla (Werkmaéster 1996, Ehren-
svard 1979). Gardstomtens utseende i svenska
illustrationer fran 1800-talets sagor kan ocksa
ha influerats av de tridgérdstomtar i porslin
som vid denna tid importerades fran Tysk-
land, Osterrike och Italien dir de tillverkats
sedan 1700-talet. Dessa trddgardsminiatyrer
kan givetvis ocksa tinkas ha utgjort en influ-
ens for Nystroms smavéxta julklappstomtar
(Ehrensvard 1979). Hon gjorde forvisso nagra
fullvuxna tomtar av angloamerikanskt snitt,
men de &r fa, liksom att det sdllan forekom
fordldrar eller andra vuxna i hennes julskild-
ringar. De senare ses oftast i motiv kopplade
till julottefirandet.
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Jenny Nystroms julklappstomtar umgés
med varandra, de verkar leva i ett slags stor-
familjer bestaende av manliga tomtar i olika
aldrar narmast helt utan kvinnor, samt skildras
tillsammans med barn och/eller djur. Barnen
ar vanligtvis de som ska fa klapparna, men de
deltar ocksa i ringdans eller andra lekar med
tomtarna. Paketen levereras oftamed hjélp av
djur, dels de som forknippas med julen, som
getter och grisar, dels andra djur typiska for
bondgarden: héstar, katter, hundar och tuppar.
Darutover forekommer ocksé vilda djur som
skogens dlgar, ravar och bjornar, eller mer ex-
otiska som elefanter, giraffer och dromedarer
pa besok i den svenska vintern (illustrationer
i Forsberg Warringer, 1996: 47f). Nystroms
bildvérld tilltalar en barnslig fantasi i det att
den saknar begransningar till vad som é&r att
betrakta som mojligt. De djur som hérhemma
i ladugarden eller i storskogen kan antingen
ha karaktir av nationalistiska folklivsskild-
ringar, eller bjuda pa samma lekfullhet som
de exotiska djuren. Nér tvd hogfardiga tuppar
drarsldden eller den stora brunbjérnen rycker
idorrhandtaget ligger fablernas vérld néra till
hands. Intressant att notera &r att det aldrig
i de exempel jag haft mojlighet att studera
finns illustrationer som visar att tomten tar
hjélp av den amerikanske tomtens stindige
foljeslagare, renen. Mojligen ansags renar vid
denna tid inte vara tillrackligt svenska for att
fungera i en nationalistisk kontext, men un-
derligt nog verkar de heller inte fungera som
ett lampligt exotiskt inslag. I en kolonial era
dér uppticktsresor kan sigas vara del av barns
aventyrliga fantasier &r det méhénda ndrmare
till elefanter och giraffer &n till den mer na-
tionalistiskt konfliktfyllda samiska renen (se
t.ex. Lundmark 1998). Journalisten Catomeris
(2004) beskriver sekelskiftet 1900 som ett
kulturklimat dar samen och renen ér nérmast
omdjliga att separera fran varandra. Mot den
bakgrunden ar det inte sarskilt konstigt att den
”svenska” tomten inte kan ses upptréida till-
sammans med den ’samiska” renen.’ Tomten
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Jenny Nystrom, illustration till tidskriften Julbocken,
1908. Foto: Kalmar Lins Museum.

kunde dock fa kontakt med en mer uttalat na-
tionalistisk historieskrivning nir den koppla-
des samman med vikingabatar eller ses motta
hyllningar sittande pa en drakornamenterad
tron. Konstvetaren Barbro Werkmaster (1996)
beskriver ocksé hur jultomten hos Nystrom
kan bli fodelsedagsbarn, Oden, kung eller
Kristus nér han star som symbol for foren-
ingen av julfirandets alla mojliga traditioner.

Jenny Nystrom gjorde ca 250 illustratio-
ner till jultidningar (Werkméster 1996), som
ar det medium som under artiondena kring
sekelskiftet 1900 nddde flest médnniskor fran
skilda samhallsklasser, dértill kommer stora
méngder bonader och julkalendrar. Idag for-
knippas nog Nystrom ddremot mest med jul-
kort och hon uppskattas ha gjort ungefar 3000
forlagor under sitt langa liv (Swahn 2008).
1877 infordes ett billigare porto for brevkort,
vilket gjorde dem populéra att skicka och da
slog ocksa julkort igenom i Sverige. I Eng-
land fanns julkort redan pa 1840-talet, men
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dar skildrades istéllet julfirandet inom famil-
jen och givmildhet mot samhéllets fattiga i
Charles Dickens anda (Dodd 2008, Storey
2008). I Sverige importerades julkorten, som
s& mycket annat i det moderna julfirandet,
fran Tyskland. Men illustrationerna av jul-
klappstomten anségs en smula for frimmande
nir de visade en fullvuxen, skdggig, munk-
liknande figur klddd i kdpa och skinnmdssa
1 morka férger, alternativt skrudad i helvitt
(Ehrensvard 1979). Sé nér Jenny Nystrom
borjade gora egna forlagor, inledningsvis for
forlaggaren Axel Eliasson i Goteborg 1898
(Forsberg Warringer 1996), fyller hon tro-
ligtvis ett behov i den nationalistiska anda
som rader. Likt Carl Larsson visar hon upp
ett julfirande med rétter i en gammal allmo-
gekultur, men hon gor s& mycket mer. Hen-
nes bilder skildrade inte en fadersfigur med
kontakter i bonde- eller jagarkultur. Istdllet dr
det ett tomtekollektiv som tillsammans med
barn och djur skapar julstimning. Tomtarna dr
inte nagra auktoriteter, de dr smavéxta, roliga,
nyfikna, omtdnksamma och givmilda pa olika
sitt (de delar inte bara ut julklappar). Sam-
mantaget framstar de alltsé snarare som ideal
for hur borgerliga barn ska vara dn som en bild
av familjefadern. I Nystroms bildvirld finns
ocksa stort utrymme for modernitet och tek-
nisk utveckling. Tomtarna anvénder inte bara
traditionella researrangemang vid julklapps-
utdelningen utan tar luftballong, flygplan, tdg,
bat, bil och lastbil till hjélp och ses dessutom
sitta vid radion tillsammans med julgrisen for
att lyssna till utsdndningen. Tyvérr har dessa
skildringar, liksom de med exotiska djur, inte
kommit att tillhora de “’klassiska” julmotiven
i samma utstrackning som de bilder vilka an-
spelar pa allmogedromjulen. Varfor?

Det tycks som om ménga idag tilltalas mest
av de illustrationer som rymmer en nostalgi
over svunna tider sammankopplad med en
barnatro (se t.ex. Mundy 2008). Infor julen
2008 meddelade TT att kanadensiska forskare
forsakrar att det inte ar skadligt for barnen att
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fa reda pa att tomten inte finns. Fa uppvisar
men for livet, de flesta vixer ifran sin tomte-
tro pa ett mer “naturligt” sitt, vilket kanske
underléattar for pappor att behalla rollen som
patriark? Genom att gdra julen till en barnens
hogtid sé sékerstéiller man indirekt de vuxnas
roll som garanter for att hogtiden ska firas
pa ett trevligt, traditionellt sétt. Med karnfa-
miljen som ideal i denna forestéllning sa ar
faderns roll som proviantdr sikrad och néar
den dessutom skildras genom en alltigenom
manlig vérld, som i Nystroms tomtefamiljer,
behover den inte ifragaséttas. Hennes tomte-
figur kom ocksa att anvéndas i den for sekel-
skiftet 1900 moderna barnpedagogiken, dar
tomten framst belonar barn med julklappar
for deras snéllhet istéllet for att straffa olydiga
(Werkmaster 1996). Lévi-Strauss (1993) be-
ndmner detta som en initiationsrit vars syfte
4r attkontrollera den yngre generationen.'® An
idag anvénds jultomten som lofte (och hot) i
barnuppfostran i manga svenska hem. Kérn-
familjen och julfirandet har trots allt samma
ursprung, dnda tillbaka till 300-talets Rom,
nir kyrkan omgestaltar familjeideal till att
rora mindre enheter med barnet i centrum.
Detta aterspeglas sedan i det kristna julfiran-
det som fran borjan domineras av berittelsen
om barnet (Miller 1993).

Det dr ocksé intressant att ur genusperspek-
tiv studera hur Jenny Nystroms konstnérskap
behandlats i konsthistorieskrivningen. Det
finns tva lika generella forestdllningar som
reproduceras, antingen att hon sag tomteil-
lustrationerna som endast ett sétt att forsorja
familjen, eller att hon verkligen &dlskade sina
tomtar och njot av att géra dem. Man later dels
forvantningar kring kvinnor och konstnérlig
verksamhet, dels forvéntningar pé julen som
mysig idyll ha inverkan p& de omdomen som
fills 6ver hennes konstnérskap. En kvinna
som visat ambitioner att bli en etablerad
konstnir, men som pa grund av sin sjuklige
man maste bidra med séker forsorjning blir
1att uppfattad som en martyr av dagens be-
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traktare. Samtidigt vill man inte fa sin jul for-
stord med misstankar om odkta kinslor och
en kvinna ska dessutom gérna élska sin konst
som vore alstren hennes barn. Tolkningarna
ter sig oforenliga, men kanske behover vi inte
véilja mellan dem. Sjélvklart hade Jenny Ny-
strom drommar om att fa vara en etablerad
konstnér, varfor annars skaffa sig en gedi-
gen utbildning och delta i utstéllningar med
portritt och genremalningar. Hon hade dock
dgnat sig at illustrationsarbeten under hela sin
studietid som en vag att kunna dverleva eko-
nomiskt. [llustrationer var dessutom pa modet
inom tidskriftsbranschen nér hon inledde sin
konstnirsbana och darfor knappast en for-
aktad genre bland konstnérer (Werkmaéster
1996). Tomten som vi kénner den 1 Sverige
ar till stor del hennes egen skapelse och det &r
inte alls omojligt att hon tyckte om det arbetet
med tanke pa den variation och uppfinnings-
rikedom hennes forlagor uppvisar (mojligtvis
med undantag for de sista dren). Oavsett vilka
synsitt vi ser som de mest rimliga dr det hur
som helst friga om ett livstidslangt konstnar-
skap som paverkat flera generationer.

Tradition och nutid

Atttillimpa angloamerikanska undersdkning-
ar och resultat pa ett svenskt material ar inte
alltid lyckosamt. Exempelvis dr det tydligt att
detinte primért dr jigarstammen man forsoker
aterkoppla till i det svenska bildmaterialet,
utan istéllet aterfinns bonden och allmoge-
kulturen som den sjélvklara forebilden i det
svenska julfirandet. Men hérigenom blev ju-
len ocksa hér pappornas hogtid, da de férutom
att komma med klapparna och ténda julgrans-
ljusen ocksé ’kunde konsten att tranchera en
skinka” (Swahn 2006:32). Hemf6rande har
inte bara med byten att gdra, utan ocksa med
odlandets troféer. Att anvinda sig av allmo-
gekulturen i julskildringar blir ddrmed ocksa
en symbol for en lang och samtidigt tidlos
tradition. I en alltmer urbaniserad vérld har
dettarurala arv inte forlorat sin betydelse och
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att Sverige utvecklas till ett alltmer méng-
kulturellt samhille kan ockséd medverka till
motivens popularitet. Att finna trygga natio-
nalistiska idealbilder behover inte innebédra
att man utestinger nya influenser.

Ofta uttrycks en réddsla for att julen ska
forstoras av reklam och kophysteri (t.ex.
Miller 1993), vilket kan tyckas ironiskt dé
de kommersiella aspekterna &r en vésentlig
del av ett modernt julfirande alltsedan det
sena 1800-talet. Emellanat nimns begreppet
”Coca-Colonisation” (McKey 2008), som
syftar pa svenskéttlingen Haddon Sundbloms
fryntliga julklappstomte i foretagets férger,
som sedan 1931 spridit sig som det i ménga
bemérkelser stora tomteidealet. I Sverige le-
ver det numera ett parallellt liv med Jenny
Nystroms mera smavéxta kollektiv, dér de
troligtvis tjinar olika syften. Nystroms tomtar
signalerar svenskhet, nostalgi och tradition,
medan den amerikanska tomten visar pa en
form av global samhdrighet. Jultraditionen
tenderar att kontinuerligt &ndra sig efter hur
tidsandan ser ut. Influenser blir alltmer ang-
loamerikanska via populdrkulturen, exem-
pelvis genom ett arligen vixande utbud av
julmusik och julfilmer. An si linge verkar
det dock som om all denna massiva paver-
kan paradoxalt nog bevarar traditioner mer
an den skapar nya. Forklaringen é&r att de likt
bildkonsten har lyckats bli en del av sjélva
jultraditionen. Lévi-Strauss talar om ”’stimu-
lus diffusion” (1993: 411Y), vilket innebér att
man hakar fastien redan existerande tradition
eller vana for att fordndra ett beteende. Dé sker
forédndringen i linje med traditionen och blir
déarfor en mer omirklig process. Coca-Cola
hdvdar i sin arliga globala julreklam att de
inte bara levererar 14sk till hela virlden utan
dven sjilva julandan. Men éar 2008 tycks ett
fortydligande ha varit av nddvandighet, for da
formedlade reklamen pa affischer i svenska
stdder att ”Coca-Cola is a Must for Christ-
mas”. Varje ar rapporteras hur storforetaget
tappar marknadsandelar i Sverige eftersom
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hér finns en egen produkt, julmust, som lan-
seras med hjdlp av illustrationer av Jenny
Nystrom eller ndgon av hennes efterfoljare.
Forutom att musten mahanda passar vér salta
julmat bittre, s signalerar den med hjilp av
etiketter och reklam svensk jultradition, nos-
talgi och barnatro.

Det som framstar som mest tdnkvirt nér
man pa detta vis jamfor angloamerikanska
studier och det svenska bildmaterialet 4r hur
julfirandet tydliggor patriarkala strukturer
samtidigt som det ocksa iscensitter en bor-
gerlig familjeideologi. Kidrnfamiljen som
ideal tycks hora samman med nostalgi i en
tid nér alltfler lever singelliv i storstdderna
eller 4r ensamstidende med barn, snarare dn
attuppratthalla ett auktoritart fadersideal. Jul-
skildringarna visar helt enkelt fram en familje-
gemenskap som verkar vara bade naturlig och
lycklig. Inga tunga forberedelser, kinslor av
otillrdcklighet eller andra bekymmer stor den
efterldngtade julefriden. Forutom att fungera
normativt leder fokuseringen pa familjelivet
i bildkonsten dédrmed ocksa till en kénsla av
samhorighet. Vi kan alla skratta at en miss-
lyckad fadersgestalt i form av Farbror Bl4,
onska oss Sundborns dignande julbord eller
sentimentalt betrakta julklappstomtarnas lek
med barnen.

Ett modernt tillbakablickande

Syftet med denna artikel har varit att under-
sOka hur julfirandet skildras i svensk bildkonst
fran sekelskiftet 1900. Det &r konstverk som
anvands fortfarande idag, samtidigt som vért
moderna julfirande i det ndrmaste ignoreras
inom samtidskonsten. Konstverken som
analyserats for denna studie kan dérfor bade
forstds som idealbilder, det vill sdga fanta-
sier over en lycklig och lyckad jul, och som
historiska avbildningar. Det &dr verk som i
sin strivan efter modernitet och nationalism
kombinerade ett nytt borgerligt firande med
en aterblick pa svensk bondekultur. Elsa Be-
skow, Carl Larsson och Jenny Nystrom é&r
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goda exempel pé konstnidrer som var med
i lanseringen av ett modernt julfirande vid
sekelskiftet 1900. Illustrationerna fick stor
spridning genom nya medier som jultidningar
och julkort, vilket gjorde att det pa bred front
spreds en helt ny nationell forestdllning om
idealt julfirande. Man kunde pé ett helt nytt
sitt dela forebilder, vilket gjorde att regionala
yttringar alltmer slogs ut. Deras gestaltningar
lever kvar dn idag, bdde som sténdigt ater-
kommande reproduktioner och som influenser
for efterfoljande julskildrare.

Det finns tva barande strék i alla tre konst-
nérskapen — att vara estetiskt och ideologiskt
modern och samtidigt traditionellt nationell.
Detta aterfinns i samtidens konstnérliga
strdvanden ddr man — mot bakgrund av den
alltmer industrialiserade staden — estetiskt
och traditionellt ville bevara banden till det
som upplevdes som en naturligare tillvaro
pé landsbygden. Bondekulturen blir darfor
den svenska urbild som det framvéxande bor-
gerskapet speglade sig mot och linkade till
nér man skulle formera en ny modern tillvaro
dér kdrnfamiljen var central och barnen stod i
fokus. Ur detta skapades ett nytt kommersiellt
julfirande baserat pd pappas pengar, med en
egen nationellt utformad svensk julklapps-
tomte som knyter an till den dldre gards-
tomten. Likt viktorianerna i England skapar
svenskar vid sekelskiftet 1900 en jultradition
som forestélls vara dlderdomlig och dérige-
nom tidlds och gangbar dven i det moderna
samhiillet.

Av de tre konstnérerna var det var bara Elsa
Beskow som skildrade julforberedelserna mer
ingdende i berittelsen Petters och Lottas jul.
Dérigenom ar det ocksa i hennes konstnérskap
som skildringar av kvinnornas arbete infor
julen aterfinns. Dessutom kunde hon kosta pé
sig attraljera lite 6ver Farbror Bl4 och dennes
formodade auktoritet. Tant Brun, Tant Gron
och Tant Gredelin visste bade sin plats och vad
de kunde, liksom Lotta som redan kunde sy
och sticka. Déaremot stotte savél Farbror Bla
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som Petter pa problem med sina kulturellt
tillskrivna kompetenser. Kvinnligheten ter
sig ddrigenom naturlig i meningen sjalvklar
och oproblematisk, medan manligheten blir
en fraga om kunskap, inldrning och kultur.
Aven om familjekonstellationen i sig &r ovan-
lig, anvéinde Beskow hér dnda kdrnfamiljen
som modell.

Den borgerliga kidrnfamiljen aterfinns
ocksa i Carl Larssons julskildringar, men nu
sammankopplad med en nationalistisk tolk-
ning av bondekulturen. Héir skapades julen
med storfamiljen som samlande tema mot en
pa samma gang exotisk och ursvensk estetisk
fond i form av landskapet Dalarnas kultur.
FokusiLarssons verk ligger pA hemmets ma-
teriella valstand i form av mat, silverbégare,
julklappar och gemyt och det &r familjefadern
som star bakom allt detta. Julen ar i manga
borgerliga hem en slags hogtid inte bara for
barnen, utan dven fOr patriarken, d& det &r
hans ekonomiska vilstdnd som mojliggor
julfirandet. Att d& likt Larsson identifiera sig
med bonden ter sig som en given forebild for
en modern far som vill knyta an till en langre
historieskrivning forbunden med makt och
status.

Den tredje av dessa konstnérer, Jenny Ny-
strom, varjde sig inte mot moderniteten i sina
julskildringar, tvirtom noterar vi ndrvaron
av manga tekniska uppfinningar i hennes
tomteskildringar. Ett viktigt inslag i hennes
illustrationer var dock, liksom hos Lars-
son, det nostalgiska tillbakablickandet mot
bondekulturen. Det var ocksd Nystrdom som
i méngt och mycket bidrog till lanseringen
av julklappstomten i Sverige, genom att ge
den en for landet sdregen gestaltning baserad
pa den traditionella girdstomten. Aven om
Nystrom alltsa skapade en bildvarld centre-
rad kring bondekulturen, s& kombinerades
den pa ett tydligt sitt med det urbana, det
historiska och det exotiska. Forestéllningar
om barnets fantasi var det som mdjliggjorde
de ibland halsbrytande kombinationerna i
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tomteframstéllningarna dir en manligt ho-
mosocial storfamilj av tomtar utgdr grunden
for Nystroms bildvérld. Vildigt fa kvinnor
skildras bland tomtarna och likasa mycket fa
vuxna. Idag dr det dock uteslutande hennes
tillbakablickande skildringar av tomten i bon-
desamhaillet som reproduceras. Den svenska
publiken tilltalas uppenbarligen av nostalgin
som dirigenom fortsitter att ldnka samman
det nutida julfirandet med forestéllningar om
en dldre allmogekultur.

De tre konstnérer som hir har diskuterats
har med andra ord det gemensamt att de alla
later ocksa andra nationalistiska inslag 4n bon-
dekulturens synliggoras i deras skildringar av
julfirandet. I Larssons fall 4r nationalismen
frimst synligi form av svenska flaggor. Aven
Nystrom lyfter det nationalistiska genom den
svenska fanan, men ocksa genom att lata
tomten ta del av fornnordiska traditioner och
svensk flora och fauna. Samtidigt tycks hon
uppvisa en viss distans till den samiska kultu-
ren genom att inte lata renen figurera som en
vélvillig medhjélpare i hennes bildvérld, som
exempelvis skedde i den amerikanska jultom-
tetraditionen. Hos Beskow blir det nationellt
svenska & sin sida synligt genom forfarandet
att lata den nagot éldre karaktiren julbocken
dela ut klapparna. Men dven genom Petters
present till Farbror Bl4, ”en vildes bokhylla”,
som dels visar farbrorns barnsliga fascination
for bocker om indianer, dels far Tant Gredelin
att ifrdgasitta bendmnandet av foremélet pa
grund av vildarnas bristande l4sférmaga. Det
tycks inte alltid vara enkelt att likt Nystrom
blanda historia, exotism och modernitet.

Ett 4n starkare barande gemensamt drag
for de tre konstnarernas skildringar av julen
ar barnperspektivet. Att julen ses som barnens
hogtid har traditioner frén det tidigkristna jul-
firandet och har fortsatt att vara ett viktigt
ideologisk inslag i sammanhang diar man ve-
lat uppratthalla familjens centrala stidllning
(Miller 1993). Av det skélet har ocksé barn-
perspektivet inneburit att fadern och kérn-
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familjen placerats i ett okritiskt ljus. Helt i
enlighet med den radande borgerliga ideolo-
gin har pappans roll som familjens patriark
dérmed kunnat bade iscenséttas och bevaras.
Firandets kommersiella karaktir gjorde att
pappan som familjens ekonomiska motor
synliggjordes och understroks, exempelvis
nér han kladde ut sig till julbock eller tomten
(forhoppningsvis utan att avslgjas). Att bar-
nen och kdrnfamiljen &r viktiga for julen syns
ocksa nér firandet forvandlas till ett familje-
museum déar sdvil eget skapat som kopt pynt
blir symboler for en familjetradition. Idealen
till denna del av forestéllningen om ett tradi-
tionellt och familjeorienterat julfirande finns
i de illustrationer som gjordes av Beskow,
Larsson och Nystrom.

Anidag ér det vanligt att bilder av julfirande
fortsitter att skildra bondesamhillet, hemmet
och kdrnfamiljen. Redan det ér ett uttryck for
att de sekelgamla skildringarna fortfarande
berdr, men det dr inte hela sanningen. Vis-
serligen talar manga numera kanske mer om
att fira en ”Fanny och Alexander-jul” efter
Ingmar Bergmans film fran 1982, som inleds
med ett storartat julfirande, 4n att man ténker
sig en bondejul. Det som har skett ér alltsé att
vihar gjort borgerskapets forestéllning om en
traditionell jul till vart ideal. Att koncentrera
hogtiden till familjen gor ocksa att den bidrar
till en kénsla av samhorighet 6ver samhélls-
klasser och nationsgréinser, samtidigt som det
hirigenom “kollektiva” julfirandet sdkerstil-
ler en kdnsla av normalitet. Den traditionella,
tillbakablickande och familjeorienterade hog-
tiden blir till ett firande som upplevs som bade
globalt och transhistoriskt (Miller 1993). Vad
den iscensatta julen tycks foresla ér i sjdlva
verket inget mindre &n den suggestiva tanken
om att over hela virlden gor ménniskor det
samma som vi gor just nu.

Ann-Catrine Eriksson, FD
Institutionen for kultur- och medievetenskaper, Umeé
universitet

Ann-Catrine Eriksson

Noter

1

10

Ursprunget till denna artikel dr ett antal populér-
foreldsningar om julskildringar som jag hallit en-
sam, eller tillsammans med litteraturvetaren Annelie
Bréanstrom Ohman, bl.a. under titeln ”Mannen i rott:
Julens genus i konst och litteratur” och "Mannen i
rott: Julen i konsten”.

Detta ska ses i ljuset av darwinismen som genom
ny biologisk kunskap utgjorde en risk for faderns
auktoritet inom familjen (Tosh 2007).

Det finns fler konstnérer vars skildringar av julen
dr vérda djupare analyser, samtida som John Bauer
och Ottilia Adelborg eller de senare Einar Nerman
och Helge Artelius som var populdra pa 1930- och
40-talen. Det far dock ansta till annat tillfdlle, men
att inkludera dem skulle kunna visa bade pa att
framvéxten av den svenska julklappstomten (eller
for den delen dven skildringen av gardstomten) var
en komplicerad historia och dven belysa fordnder-
ligheten i virderingar av det svenska julfirandet.

Elsa Beskow kom é&ven att illustrera andra sagor
dér tomten som naturvésen forekommer, exempel-
vis skogstomtarna i Tomtebobarnen fran 1910 eller
Hattstugan fran 1930. Hon &r inte s framtrddande
i skildringar av julklappstomten, men medverkar i
jultidningar med sagor och illustrationer till sagor
av andra forfattare.

Forsta boken Tant Brun, Tant Grén och Tant
Gredelin publicerades 1918, de foljdes sedan av
Tant Bruns fodelsedag (1925), Petter och Lotta pd
dventyr (1929) och Farbror Blds nya badt (1942).
Larssons forhallande till sin far beskrivs ofta som
en komplicerad relation, varfor Gedin (2011) gor
en podng av att det dr Olof Larsson som syns i il-
lustrationen fran Spadarvet och varfor konstnéren
véander oss ryggen i den senare framstéllningen Nu
dr det jul igen.

Carl Larsson kom att bendmna sig sjélv “artist och
lantbrukare” efter forvérvet av Spadarvet.

Notera alltsé att dikten Tomten inte alls har med
julen att géra och darfor kan publiceras i februari,
nér det fortfarande ar kall midvinter.

I en nordamerikansk kontext fungerar daremot
kombinationen jultomte och ren alldeles utmarkt.
Tomten dr aldrig samma nationalistiska figur efter-
som han, liksom renarna, kommer ifran Nordpolen.
Attbarns tro pa tomten bade dr ndgonting oskyldigt
ochnostalgiskt ser han ocksa i en debatt som uppstar
efter att katolska kyrkan i Frankrike 1951 forsokt
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kritisera det den sdg som en avgudadyrkan, vilket
fick ett slags crescendo nér en jultomte bréndes pa
bal vid katedralen i Dijon med skolbarn som vittnen.
Denna héndelse ar utgangspunkt i Lévi-Strauss
artikel som ursprungligen publicerades 1952.
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SUMMARY
On gender and the ideology of the celebration of Christmas
in Swedish art at the turn of the century 1900

Elsa Beskow, Carl Larsson and Jenny Nystrom

Contemporary art is not depicting the Christmas
celebration in the same way as during the turn of the
century 1900. In Sweden artists like Elsa Beskow,
Carl Larsson and Jenny Nystrom made Christmas
illustrations that also became part of the celebration
itself, through then new media, such as Christmas
cards and illustrated magazines. It was a modern,
urban, middle-class audience that consumed the
images, but the motifs were looking back to a rural
past. Christmas turned both patriarchal in connection
to the family father with Christmas presents, foods and
material richness. It also turned nationalistic when a
Swedish version of the Santa Claus was invented from
the traditional “tomte” (gnome) who originally was
guarding and working at the farms. Especially in the
work of Nystrom the images of Christmas celebrations

were both connected to a presumed historical past as
well as a modern future. References to a pagan past,
present Christianity and modern lifestyles collaborated
in making a typical Swedish Christmas. Even more
interesting, these century-old images are still part of
Swedish Christmas celebrations. In a time when family
constellations are changing and Sweden is turning more
multicultural, we hold on to a traditional ideal of how
to make a perfect family Christmas. There is a timeless
quality in Christmas celebrations and a sense of a global
community when we imagine that everybody else in
the nation or globally are doing the exact same thing
as we do right now. There are few things experienced
more normal and working normative than families and
home life.



