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hennes armakomma som maste behandlas och som
ledde till grusade forhoppningar om en karridr som
pianolirare. Aven om detta framkommer s4 sker det
iperiferin av texten. Och @&ven om Christina Douglas
understryker att det endast dr en liten del som intres-
serar henne, hur kirleken initieras, levs och konstru-
eras genom breven under férlovningstiden, sa spelar
kontexten och nédrheten till personerna roll och mer
kunskap om dem skulle gora att dven ldsaren (jag)
battre skulle kunna forstd och engagera sig i Sophias,
Eriks, Haralds och Hannas liv.

Kristina Gustafsson, Halmstad
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Marita Rhedins avhandling i musikvetenskap syftar
till att undersoka vissdng i Sverige 1900—70 med
tyngdpunkt pa den litterdra visan i viss motsats till
den folkliga visan. Syftet ar ocksa att klarlagga stil-
artens fordndringar och utveckling samt undersoka
dess kontextuella placering, socialt och kulturhisto-
riskt. Forfattaren tycks framst vara intresserad av hur
visan uttrycks pa scen, dvs. att undersdka en form
av uppforandepraxis och hur denna forandrats under
den angivna perioden. Med praxis avses i detta fall
en vissangare som med utgangspunkt i sitt eget ut-
tryck och sina egna erfarenheter tolkar en visa for sin
publik, antingen enbart vokalt eller med ackompan-
jemang; en tradition som i sjdlva verket existerat i
Sverige atminstone sedan Lasse Lucidor (1638-74),
Carl Michael Bellman (1740-95) fram till 1900-ta-
lets populira artister som Evert Taube (1890-1976)
och Cornelis Vreeswijk (1937-87). Avhandlingens
damne tangerar atminstone delvis undersdkningar av
Olle Adolphsons uttryckssitt utforda av musikve-
taren Frans Mossberg (2002) och litteraturvetaren
Charlotte Ullmert (2004). Den forre utvecklar dock
mindre de kulturhistoriska perspektiven. Den senare
har tydliga sprak- och kommunikationsvetenskapliga
perspektiv pa sitt material.

Med hinsyn till vad som mer exakt kan definieras
som en visa vid sidan av vissangens uppforandetra-
dition, stodjer sig Rhedin i viss grad pa hur Bengt
R. Jonsson (1974) urskiljer det férra och hur Bro-
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linson & Larsen (2004) beskriver det senare, dvs.
sangaren eller trubadurens” personlighet och ut-
tryckssitt. Rhedin sammanfattar i denna kontext elva
vad hon kallar typiska drag” som hon menar foljer
den litterdra visan i egenskap av estradkonst. Dessa
egenskaper handlar i huvudsak om hur sangaren
forvéntas upptréda snarare dn hur musiken klingar
samt att de i huvudsak har en utgangspunkt i lyss-
narens perspektiv. Detta stdllningstagande blir 4ven
en plattform for hennes vidare undersékning om hur
vistraditionen vuxit fram och formulerat sig i det
praktiska utforandet. Avhandlingen ér sdledes mindre
en traditionell musikvetenskaplig analys av klingande
material, &ven om detta ocksa forekommer, 4n en
undersdkning av hur sdngen ter sig i jaimf{orelse med
just den av forfattaren utvalda epokens vedertagna
bruk. Férutom forord, appendix och kéllor innehéller
boken fem huvudkapitel dir de tre mellanliggande
foljer ett kronologiskt monster. Det femte kapitlet
ar en sammanfattande diskussion som framfor allt
syftar till att befdsta bestdmda kriterier for vad som
kan sdgas vara en litterdr visa.

Forsta kapitlet utgors av en introduktion som be-
handlar forskningsproblemet, vilket har sin utgangs-
punkt i redan etablerade skillnader i betraktelsesatt
avseende den folkliga och litterdira visan. Nagra pa-
tagliga olikheter som kan ndmnas &r att det folkliga
uttryckssittet oftare anses utdvas av kvinnor samt att
detav naturliga skél &r mindre kopplat till text, medan
det litterdra exempelvis rent sangtekniskt innehaller
mindre vibraton samt oftare uppfors av en ensam
(oftast manlig) utovare till eget strangackompan-
jemang. Vidare antas den folkliga visan innehalla
fler melodiska utsmyckningar eftersom den oftare
uppfors ackompanjerad av orkester. Atminstone det
sista pastaendet forefaller tveksamt och torde disku-
teras. Forutom ndmnda tvé inriktningar listar Rhe-
din ett tredje typexempel, vilket hon kallar modern
visa, parallellt med formuleringen “populér visa” och
som forutsitts uppkomma fran och med 1960-talet.
Den uppges ha tydliga kopplingar till musikstilar
som rock och pop samt ha bestdmda forbindelser
till ndjesindustrin och underhéllningsbranschen. Att
inte folklig och litterdr visa har eller har haft en be-
stimd koppling till marknadskrafterna betvivlar jag.
Hér tycks forfattaren mena att underhéllning i mer
utprdglat marknadssyfte ar ett pafund i huvudsak
forenat med senare delen av 1900-talet och framat.
Paradoxalt nog beskriver hon i néstféljande kapitel
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hur vissangen i borjan av 1900-talet var synnerligen
populér och utsatt for just marknadsforing, t.ex. i form
av en avancerad skillingtrycksmarknad.

Andra kapitlet behandlar den granskade perio-
dens tidigaste del, vilket betyder 1900-25. Kapitlet
inleds med en kortfattad beskrivning av datidens
Sverige ur ett kulturellt och teknologiskt perspek-
tiv och Overgar till en undersokning av fyra olika
artister vilka upptrddde med visor under perioden:
Sven Scholander (1860-1936), Delsbostintan (Ida
Gawell-Blumenthal 1869-1953), Skanska Lasse
(Theodor Larsson 1880—1937) samt Nils G. Svan-
feldt (1880—1959). Scholander dr den som framst
forknippas med just beteckningen /litterdir visa. Han
ar ocksa den ende av de fyra som ackompanjerar
sig sjdlv pa ett stranginstrument, ndmligen luta.
Rhedin menar att hon valt att belysa vissa artister
for att i enlighet med avhandlingens syfte visa pa
olika karakteristika nér det géller rostanvindning
och musikalisk/textlig gestaltning, sett i socialt och
kulturellt sammanhang”. Inte desto mindre vill jag
pasta att Rhedin mer framstéller ett referensverk én
examinerar i denna del av boken. Analyserna av sang-
arnas roster, huvudsakligen i det hon kallar ”fram-
forandestil”, ter sig generellt summariska férutom
att kéllmaterialet tycks vara i minsta laget. Flera av
de dtergivna recensionerna som beskriver sangarnas
roster dr forstas roande ldsning. Annars dr texten om
Delsbostintan, sérskilt den som behandlar moérka och
ljusarostlagen inom folklig sang, onekligen intressant
i fraga om fragestillningar om hur rostklangen kan
signalera olika tider, skilda kulturer och véxlande
genus. I en avslutande diskussion menar forfattaren
att det vidare syftet med kapitlet varit att just peka
pa de tydliga skillnaderna mellan de fyra artisterna;
detta for att de inte slentrianmaéssigt ska katalogiseras
pa samma sitt trots att de delvis upptradde pa samma
scener. Kapitlet avslutas med tva givande diskussio-
ner: dels en om tidens klangideal och vad som gjort
att en sérskild sangpraxis utvecklas t.ex. i takt med
teknikutvecklingen och inférandet av mikrofonen,
dels en om vissangens utveckling i forhallande till
det privata kontra det offentliga rummet.

Tredje kapitlet foljer i stort sett samma monster
som det foregdende. Med andra ord: forst en kort
ingress om tidsavsnittet, hiar 1930-talet till en bit in
pa 1940-talet, som enligt Rhedin innefattar den lit-
terdra visans guldalder”, en term hon Overtagit av
Gunnar Turesson (1906-2001). Dérefter foljer pre-
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sentationer och analyser av ldmpliga vissdngare och
delar av deras repertoar. Trots ”guldaldern” omfat-
tar urvalet blott tre artister: Evert Taube, Karin Juel
(1900-76) och ovanndmnde Gunnar Turesson. Bade
Taube och Turesson ackompanjerade ofta sig sjdlva
pa luta medan Juel enbart sjong vid sina framtra-
danden. Foljaktligen tycks de tva manliga artisterna
passa bra in som representanter for just den litterdra
vissangen. Urvalet ar enligt Rhedin kort och gott gjort
for att: Dessa tre bidrar pa olika sitt att ge en bild
av vissangen under perioden.” Analyserna i detta
kapitel dr dock nagot 16digare én i det foregaende,
trots att kdllmaterialet fortfarande ar rétt begransat
fransett stycket om Taube, vilket &r foga forvanande
med tanke pa den omfattande Taubeforskning som
redan existerar. Partiet om Karin Juel ar vilskrivet.
Sarskilt intressant dr avsnittet om dkthet kontra odkt-
het 1 rosten, dvs. en diskussion om vibraton kontra
glissandon och jaimforelser av hur roster kan uttrycka
mer eller mindre sentimentalitet. Har anses Juels
kdnslosamhet som &kta, i jimforelse med t.ex. dati-
dens atminstone bland kvinnorna ométtligt populdre
smorsangaren Sven-Olof Sandberg (1905-74), som
inte alltid gick hem hos (de manliga) recensenterna.
Kapitlet fullfoljs med sju underkapitel, vilka har till
avsikt att genom en djupare diskussion rama in den
litterdra visan, dess kiannetecken och influenser. Har
kommer Rhedins insikter fram p4 ett bra sétt. Spraket
ar utmaérkt och ldsaren forstar podngen. Forfattaren
visar hur den /itterdra visan 1 viss man genomgéar en
forddling under denna tid. Den fér en viss konstmu-
sikalisk framtoning, dess text star i centrum — den
ska med andra ord horas och utfalla som ”’sjungen
poesi” eller "upphdojt tal”. Vidare ska den vara intim
men énda tolkas pa ett personligt satt till skillnad frén
exempelvis romansen, som tycks vara starkare knuten
till tonséttarens idéer &n till uttolkarens. Samtidigt
tycks inte skillnaderna mellan folklig och litterdr visa
alltid uppenbara. Den senare tolkas stundom som ett
mognande av den forra. Ménga génger torde ju en
folkvisa skonjas bakom en omarbetad litterdr visa.
Rhedin refererar forvisso till musiketnologen Gunnar
Ternhag, som enligt en elektronisk kélla 14r ha sagt att
den litterdira visan skaha en "till namnet kind skald”.
Séngarens skolning av rosten antas samtidigt vara av
mindre betydelse, det dr hur budskapet frambringas
som &r av vikt, inte alltid den uppenbara skonheten
i rostklangen. I kapitlet lyfts ocksa tidigare nimnda
Scholander fram. Han ses som pionjar inom den /it-
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terdra visan, och gemensamt med den nagot senare
Taube ses han som normbrytare som hojer statusen
for den naturliga rosten, medan Turesson lyfts fram
som en ambassador som forfinar stilarten.

Fjarde kapitlet bar titeln ”En andra visvag”. Tids-
perioden anges huvudsakligen till 1962—70 och upp-
lagget paminner om de tva foregéende kapitlen. I in-
ledningen diskuteras nya stilistiska drag och fordnd-
ringar dér vistraditionen nu utsatts for internationella
influenser frin framfor allt amerikanskt hall. Rhedin
understryker behovet av ett utrvidgat visbegrepp och
refererar till den norske musikforskaren Karin Rykkje
(1985) som menar att vistraditionen fran och med
1960-talet genomgér ett trendbrott. Rykkje talar om
”den moderne vise”, vilken blir mer en politisk ut-
trycksform, ett ungdomskulturellt fenomen, paverkas
av populdrmusikaliska former, far en stark koppling
till media osv. Rhedin menar dock att visan redan
tidigare haft liknande inflytande om &n inte sa tydligt
som nu. Viss begreppsforvirring torde dnda kvarsta
huruvida begreppet “modern visa” dven innefattar
litterdr visa. Rhedin har hér valt ut endast tva artis-
ter att studera ndrmare, ndmligen Fred (Bo Gunnar)
Akerstrom (1937-85) och Cornelis Vreeswijk. De
ar tva delvis ganska olika men &nda signifikativa
vissangare for denna tid. Bagge ackompanjerande
sig sjélva pa gitarr och saledes antas de ocksé vara
foretrdadare for den litterdra visan. Att Rhedin hir
véljer att strama at urvalet till att endast omfatta tva
artister motiverar hon bl.a. med att den nu under-
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sokta perioden ligger ndrmare vér egen tid” och att
”forandringstakten blivit snabbare, samtidigt med
atttillgangen pa forskningsmaterial 6kat”. Jag tolkar
detta som att forfattaren anar risken for att drunkna i
redundansen av tillgénglig information. Efter artist-
portrétten paminner de avslutande underkapitlen bl.a.
en diskussion om visan som ett delvis politiskt vapen,
vid sidan av iakttagelser av hur réstens anvindning
under denna tid gar at det individuellare och “raare”
hallet, atminstone jamfort med 1930- och 40-talens
oftast mer vélskotta stimmor.

Rhedins bok ir Littldst och flyter pa bra. Amnet
visor dr aktuellt, inte minst i belysningen av de (inte
sédllan kvinnliga) singer-songwriters som idag har
en framtradande roll i svensk populdrmusik. Det ar
ett fenomen som definitivt kan férknippas med den
”moderna visan”, vilken sitter texten i visst centrum
ikontrast till exempelvis dansmusiken, mgjligen med
undantag av rapmusikens ibland utvecklade poesi. Av
justden anledningen finner jag Rhedins framstéllning
ha fa forbindelser till aktuella strémningar vid sidan
av rétt klena framatblickande och likhetsgranskande
intentioner i en diskurs som emellanat upplevs négot
sndv. Samtidigt fortunnas det kulturhistoriska sam-
manhanget av textens begridnsade anknytningar till
andra radande konstarter eller idéstromningar som
existerat under de undersokta perioderna. Kéllmate-
rialet dr samtidigt sparsamt och urvalen timligen fa.
Likvél blir resultatet en relevant och bra avhandling.

Patrik Sandgren, Lund



