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Billy Ehn

Intervjuaren: - Vad ér det du har sokt fanga in i den hér
sjunde symfonin?

Allan Pettersson: - Fanga in ...? Ja, jag har bara ...
Detér... Mina verk det ar ju mitt liv, alltsa, mitt liv, mitt
eget liv, mitt sétt att leva, det vélsignade och forbannade,
alltsa, livet, mitt alltsé, det 4r ingenting annat.

(Min ldngtan, radiodokumentér, P1 25/9 2011.)

I Goteborgs konstmuseums skulpturhall star
UlfRollofs Bdlg I, en stor, snett uppatriktad
”kanon” av trd, metall och ldder. Pa golvet
ligger ett par elektriska motorer med sladdar
som for tillfallet inte &r anslutna. En lapp med
text forklarar verket: ”Ulf Rollof har med en
vetenskapsmans nyfikenhet och noggrann-
het utforskat livets gator oavsett om det gil-
ler den egna identiteten eller en frimmande
omvarld.”

Aven flera andra skulptdrer i den hir hallen
jamfors med forskare. Ett exempel ar Katrine
Helmersson, som "utforskar spanningsfaltet
mellan manligt och kvinnligt, brackligt och
starkt, vackert och hotfullt 1 dromlika konst-
objekt. Hon undersoker relationerna mellan
material, objekt, rum och betraktare”. Ett an-
nat dr Jone Kvies konstnérliga praktik, som
“préglas av ett utforskande av skulpturens
mdjligheter. Verken rymmer ofta fragor om
universums oédndlighet och ménniskans for-
sok att begripa och bemistra vérlden”.

Upplevelse och undersokning

Haér finns atminstone tva alternativ. Det ena
dr att ohdmmat uppleva konst som uttryck for
liv, det vélsignade och forbannade, i Allan
Petterssons mening. Det andra ar att ocksa

borja reflektera over konsten som kunskaps-
producent, vad den “fangar in”. Om Bdlg IV
och de andra skulpturerna handlar om livets
gétor ochuniversums oéndlighet, vad innebér
i sa fall denna konstnérliga “utforskning”?
Det dr vad den hér artikeln ska handla om.?

I ett pagéende arbete forsdker Orvar Lof-
gren och jag utveckla etnografiska och kul-
turanalytiska metoder, fran handbokens litet
forutsdgbara tekniker mot mer 6verraskande
experiment.’ [ viraundersokningar av véntan,
dagdrom och andra undflyende foreteelser i
det dagliga livet himtar vi inspiration fran
olika hall, till exempel konst. Vad kan vi allt-
sa ldra av Ulf Rollofs och andra konstnérers
kombination av 16sslédppthet och hantverks-
massig skicklighet?

Visserligen har viredan tidigare anvént idé-
producerande konceptuell konst (Wallenstein
2006) som exempel, men utan att direkt tinka
pa dem som forskning (Ehn & Lofgren2010).
Ienundersdkning av vintans materialitet och
uttrycksformer har vi latit Elin Wikstroms
performans “Rebecka véntar pa Anna, Anna
véntar pa Cecilia, Cecilia véntar pA Marie ...”
illustrera detta ur ett genusperspektiv. Pa ett
kafé turas ett antal tillfrigade kvinnor om att
sitta och vénta pa varandra under en kvart.
De uppfor sig som vintande personer bru-
kar gora, ser sig om, tittar pa klockan, rotar i
véskan och bldddrar i en tidning. Nér ingen
kommer gar de ddrifran och avldses av nésta
kvinna, som uppfor samma skédespel. Med
denna performans ville Wikstrom vinda pa
perspektiven. Har ar det inte kvinnor som



2 Billy Ehn

passivt viantar pa mannen i sitt liv eller pa att
barnen ska vixa upp. Hér ar det kvinnor som
véntar pa varandra.

Vi har ocksé anvint Hatty Lees renskalade
véntrum med vita viggar, en rad stolar p& syn-
tetgron nalfiltsmatta och en slokande blomma
i hornet. Enbart dessa ting formedlar en stark
kroppslig upplevelse av védntans rumslighet
som vi sa vl kdnner igen. Lee far vintrums-
aktigheten att framtrdda in absurdum. Nagot
liknande gor ocksé koreografen Akram Khan
genom en dansforestdllning dir han skildrar
minniskor som strandat 1 evig véntan pa en
flygplats. Har ér det de rasslande informa-
tionstavlorna som dansarna forhéller sig till
nér de gestaltar otélig resfeber. Flygtermina-
len reduceras till enbart kroppsligt gestaltad
véantan.

De tre konstnédrerna hjélpte oss att med enk-
la medel tydligare se och kénna vantan som en
fysisk aktivitet laddad med en méngd betydel-
ser, som vi skulle ha haft svart att komma at

Ulf Rollofs Bdlg IV — en kombination av 18ssldppthet och hantverksskicklighet. Foto: Géteborgs konstmuseum.

med vara vanliga observationer och intervjuer.
Detta ordlosa kunskapssokande forkroppsli-
gar det ovissa och tvetydiga i socialt liv som
forskaren annars bara anar. Exemplen har fo-
gats in 1 texten parallellt med andra material
fran medier, skonlitteratur, forskning och egna
erfarenheter. Vi har uppskattat konstnarernas
formaga att se det vanliga ”med nya 6gon”.
Vi har ocksa tjusats av deras fantasi och lek-
lynne, liksom av “konstnérens plikt att vara
uppmérksam pa drémmarna och det omed-
vetna” (Rist 2007:45). Darfor har vi fragat
oss vad detta arbetssétt skulle kunna tillfora
kulturforskningen.*

Rumsliga fragestdllningar

Det finns all anledning att undra &ver det,
inte minst darfor att konst tycks ha blivit
alltmer inriktad pé att soka kunskap. Runt
om i virlden anviander konstnérer, curatorer’
och konstintendenter samma terminologi som
i den ndmnda skulpturhallen, till exempel i
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det smutsiga Pannrummet pa Konstepide-
min i Goteborg. Dar har Ossian Gustafsson
spant upp en mingd bla nylonlinor i parallella
monster. Han skriver:

Mitt arbete handlar om rumsliga fragestillningar. Med
en specifik plats som utgangspunkt undersoker jag ma-
terialets visuella och rumsskapande egenskaper i motet
med betraktaren. Den fysiska upplevelsen och betrak-
tandet dr aterkommande teman i mina installationer.

Hur kan detta verk tolkas? Begrepp som “fra-
gestillningar” och “undersoker” skapar en
forvéntan pa intellektuell forstaelse, som inte
omedelbart infinner sig. Men jag kan se att
linorna férvandlar pannrummet. Jag hukar
mig under dem, som om de var laserstralar i
ett bankvalv. Man kan fi andra associationer. [
géstboken har ndgon skrivit ’Snyggt! Farmig
atttdnka paregn fran olika hall”, medan nagon
annan reagerar med ’Oj vad det hander grejer
i 6gonen ndr man tittar rakt in i trddarna!”.

Véren 2011 innehaller samlingsutstéll-
ningen Investigation of a Dog pa Magasin
3, Stockholm konsthall verk av ett trettiotal
internationellt kinda konstnirer. Om nistan
alla sidgs detiutstéllningskatalogen att de un-
dersoker”, “utforskar” eller analyserar” olika
existentiella och politiska frégor i rumsliga
sammanhang. | Mircea Cantors film genomfor
en grupp ménniskor en protestmarsch i Tirana
med stora speglar som demonstrationsplakat.
Pé sd sitt "undersoker Cantor rebelliska hand-
lingars inverkan pa komplexa politiska och
byrékratiska system”.

Utan den forklarande texten skulle jag nog
inte riktigt ha forstatt vad Cantor undersokte.
Jag skulle bara ha fascinerats av hur spegel-
plakaten reflekterade stadsbilden i Tirana och
hur litet uppmérksamhet demonstrationstaget
verkade vicka dir det rorde sig fram och till-
baka pa de trafikerade gatorna. Den konstnar-
liga forskningen kréver uppenbarligen mer
tankearbete én sa.

P& Haninge konsthall &r det vernissage
pa Tori Wréanes installation RUN 'n JUMPS

— tron pd mdnsklig elektricitet. Enligt infor-
mationsbladet "utforskar hon réstens fysiska
mdjligheter” och rummets rymd med video,
fotografi och skulptur”. Rummet i fraga &r
konstnirens egen ateljé, “en amdba som lever
och andas i stindig rorelse”. Pa en vigg visas
en film dér konstndren oavbrutet i rasande
fart skuttar runt i ateljén bland alla foremal.
Pé en annan vigg finns stillbilder av henne i
samma lokal. I taket hanger en skulptur med
tva par jeans dédr benen dr pa vig at olika hall.

Curatorn Johanne Nordby Werng beréttar
for vernissagepubliken hur kul det varit att
jobba ihop med den busiga och lekfulla konst-
néren, att de hallit pa en hel vecka med utstall-
ningen med hjélp av tekniker och snickare.
Nu morklaggs Konsthallen och Tori Wranes
i svart kldinning kommer in och sitter sig vid
en flygel. [ munnen har hon en tjock, ldng
gummitunga som ringlar ner pa golvet. Hon
spelar en enkel melodi och nynnar till den i
fem minuter med gummitungan i munnen.
Sen reser hon sig och ldmnar lokalen.

For att fi veta mer om vad Wréanes utforsk-
ning av rummet” innebar och vilka insikter
den resulterat i skriver jag till curatorn, efter-
som jag ser henne som konstnérens sprakror,
den som kan ge ord &t det intuitiva. Jag fragar
ocksa om sangnumrets forbindelse med rums-
temat. Det kommer ett langt och klargérande
svar som bland annat talar om att Wranes pro-
var vad som sker med rosten nér den utstts for
hinder och att hon med sitt hoppande i ateljén
vill fa betraktaren att se den pa ett nytt sétt.
Det hér ér alltsé ett annat sétt att ta rummet i
besittning dn vad Ossian Gustafsson gjorde
med sina nylonlinor och Mircea Cantor med
demonstranterna i Tirana. Men i de ndmnda
exemplen handlar det om att konstnérerna gor
nagot fysiskt med rummet for att forvandla
upplevelsen av det.

Min villrddighet kring dessa verk betyder
formodligen att jag har en alltfor snév tolk-
ning av begreppen forskning och kunskap.°
Aven om jag som etnolog anvinder subjek-
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tiva metoder, dr jag skolad i vetenskapliga
tankesétt och har lart mig att tygla nyfiken-
heten. Samtidigt &r jag medveten om att det
ju finns ménga andra sétt att soka kunskap.
Dessutom undrar man férmodligen i andra
vetenskaper dver etnologer som star och glor
pa folk i vanthallar och kaféer. Vad ar det for
forskning? Sa egentligen borde konstnéirer-
nas tillvigagangssitt inte behdva vara nagot
problem for mig.

Utforska suggestion och brinna av forvd-
ning

Pa Tensta konsthall utanfor Stockholm géar
jag in i ett rum med roda sammetsdraperier
pa viggarna och en golvlampa vid en fatol;.
Fran taket hénger ett par horlurar. Nér jag tar
pa dem och sétter mig i stolen sldcks ljuset. |
morkret hors plotsligt ndgon ndrma sig med
hogklackade skor. Jag rycker till och vinder
mig tvért om. Ingen ddr, men nagon lutar sig
fram Over mig, en kvinna borjar berétta (pa
engelska) en historia med munnen titt intill
mitt vinstra 6ra, jag hor henne andas. Hon be-
rattar omsorgsfullt nagot spoklikt som hinde
hennes far under kriget. Efter ett tag flyttar
hon pé sig och lutar sig mot mitt andra ora.
Flera génger vander jag mig om. Nér berit-
telsen dr slut ldimnar kvinnan rummet, hennes
klackar sméller skarpt mot golvet. Det blir tyst
och ljuset tinds. Detta var Hans Rosenstroms
ljudinstallation Her Presence Still. Innan jag
lamnar konsthallen sétter jag mig 1 fatdljen
tre ganger till for att dteruppleva den kusliga
héndelsen.

Detsom jag tror att Rosenstrom i detta verk
undersoker med hjilp av foremal, ljus och
ljud &r suggestion, en fundamental aktivitet
i allt samhéllsliv ddr verklighet produceras
genom minniskors forestillningsformaga.
Faktum &r ju att vi hela tiden ofrdnkomligen
haller pa med att lura oss sjdlva och andra
om en méngd saker, om hur det star till, vad
vi vill och ténker, var vi befinner oss mentalt.
Mer eller mindre medvetet skapar vi intryck

och presenterar oss sjélva i olika skepnader,
beréttar tillrdttalagda historier och manipule-
rar sakforhallanden. Sanningar gémmer sig
effektivt bakom hemligheter. Har har bade
konstnérer och kulturforskare en viktig upp-
gift att undersoka fantasins kraft som socialt
bindemedel.

Berorande konstverk som Her Presence
Still tenderar att stanna kvar, som minne och
referensram, men ocksa som oroande pamin-
nelser om en tillvaro i gungning. Detta skriver
konstvetare och konstkritiker ingdende om,
men jag ndrmar mig verken med andra uppsat.
Jag vill 1ara mig nagot om hur man sdker och
formedlar kunskap pa andra sétt in de géngse.

Man kan gora som Erwin Wurm. I sina ’en-
minutsskulpturer” instruerar han olika per-
soner att inta en speciell position eller utfora
en bestimd (besynnerlig) handling under en
minut, varken mer eller mindre. P4 fotogra-
fier av dessa skulpturer stér till exempel en
kostymkldadd man pa gatan med elefantbetar i
ndsan. En gammal man tittar upp ur en 1ada pa
ett lager i Taiwan och en naken kvinna skyler
sig med fjorton handvéskor.

For Wurm ér det forvaningen infor det
alldagliga som driver honom, ”astonishment
burns inside me” (Golonu 2004:32). Men det
ar bara ett 6gonblick som det vilbekanta do-
minerar i hans installationer. Sedan tar det
konstiga 6ver. Under en minut fordndras allt
— sextio sekunder som é&r vél forberedda och
planerade in i minsta detalj. De kortlivade
skulpturala experimenten underminerar ka-
tegorigranser och utmanar rddande konven-
tioner. Wurm é&r en kulturanalytisk sabotor
som producerar skulpturala handlingar som
det inte ens dr meningen att man ska tolka.

Wurms enminutsskulpturer dr en uppma-
ning att goranoggranna observationer av den
mer eller mindre sjdlvmedvetna koreografin i
hur folk upptrider i olika situationer. Genom
den konstnérliga utforskningen av ménni-
skokroppen och dess forvandlingar under en
begriansad tidsrymd kan man ga vidare och
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sOka motsvarigheter i det dagliga livet. Detta
arbete borde tilltala kulturforskare. Att brinna
av forvaning, vinda upp och ned pa det invan-
da och ifragasitta stereotyper och kategorier
ar ju grundldggande metodologiska forhall-
ningssitt i etnografiska och kulturanalytiska
undersokningar av vardagsverkligheten.

Forskning pd konstndrlig grund

Pé flera universitet och hogskolor i Sverige
kan man idag doktorera som konstnér pa egna
verk (t.ex. bild, skulptur, musik och dans).” Ett
tiotal doktorsavhandlingar av det hér slaget
har lagts fram sedan 2006.% Dessutom finns
detmojligheter for disputerade att soka pengar
for konstnirlig forskning dir de kombinerar
skapandet med dokumentation och analys av
det.’

Det har uppenbarligen inte varit helt l4tt
att etablera konstnérlig praktikbaserad forsk-
ning, det som tidigare kallades “’konstnirligt
utvecklingsarbete”. Fornyelsen moter fortfa-
rande en del misstro—dock i mindre grad fran
naturvetare, som hoppas att konstnérerna ska
bidra till att belysa den vetenskapliga proces-
sen generellt. Andra, inom mer narliggande
discipliner, verkar kidnna en "disciplindr oro”
infor denna hybrid, som skakar om forestall-
ningarna om vad forskning — och konst — &r
eller bor vara.!

I den snabbt védxande litteraturen pa det
hir omradet diskuteras den samtida konstens
forhallande till akademisk forskning. Graeme
Sullivan (2005), Mika Hannula m.fl. (2005)
och Per Nilsson (2009) dr nagra av dem som
hévdar att konsten bor ha sina egna kriterier
for kunskapssokande som tar hinsyn till att
den dr ett sétt att bade undersdka och upp-
leva vérlden."! Konstnérerna bedriver visser-
ligen inte regelritt vetenskap som leder till
empiriskt provbar kunskap, men genom sin
verksamhet 0kar de forstaelsen for ménni-
skan som kulturskapande varelse och skakar
om vedertagna forestéllningar. Har skulle ett
Oppet utbyte av erfarenheter vara berikande

for bade konstnirer och traditionella forskare
(Nilsson 2009:1491t.).

I arbetet med att framstilla visuell kunskap,
eller ”diskursiva tankeexperiment” (Nilsson
2009:45), praktiseras en miangd skiftande me-
toder och presentationsformer. Konstniren
blir en méangsysslare, som lever experimen-
tellt och som véixlar mellan att vara teoretiker,
producent, installator, skribent, aktivist och
underhallare (Sullivan 2005:4).

Antropologin ér en av de akademiska di-
scipliner dir konstnérer och forskare 6ver hela
varlden samverkar (Marcus & Myers 1995;
Schneider & Wright 2006,2010). Konstnérer
anvénder sig av etnografiska metoder, som
intervjuer och filtarbete, for att skapa sina
verk, medan en del antropologer utnyttjar vi-
suella material som film, multimedia, teater
och installationer for att formedla kunskap. I
dessa béada sitt att undersoka lar och lanar man
av varandra, utan att blunda for skillnaderna.

Sédana gransoverskridande samarbeten fo-
rekommer ocksa mellan humaniora och olika
konstnarligt inriktade IT-verksamheter.” Ett
annat exempel dr filosofen och dansaren som
under fyra ar mottes regelbundet for att ldra
av varandra och betrakta sin egen verksam-
het med den andras 6gon (Mark & Muchin
2010). Medan dansaren med hjilp av filosofen
utforskade sin fysiska gestaltning, tillignade
sig filosofen praktiska kunskaper med dan-
saren som tranare. Deras erfarenheter visar
inte minst att samarbetsprojekt mellan fors-
kare och konstnérer inte bara dr en dans pé
rosor. Maktkamp kring professionella revir
var en del av processen likavil som lekfull
kreativitet.

Gora vad som faller en in

Hur gar det da till att forska i konst? Hér
finns dtminstone tva varianter. Den ena kan
exemplifieras med nigra av Elin Wikstroms
projekt.” Ett bestod av att under ett ar bara
anvidnda kldder som hon tillverkat sjalv.
I ett annat stédllde sig Wikstrom utanfor en
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H&M-butik i Bremen och forsokte fanga
kundernas blick nar de var pa vag in eller ut.
Hon lat ocksa filma dem. Sen reste hon till
Phnom Penh i Kambodja, gjorde detsamma
med sommerskorna pé en textilfabrik och
visade filmerna for bade dem och kunder pa
H&M. Vid ett tredje tillfdlle engagerade hon
atta kvinnor som skulle leva utan elektricitet
nagra dagar medan hon filmade och samtalade
med dem. Konstverken ér sjélva tillfallet d&
de genomfors, men ocksa dokumentationen,
mediebevakningen samt uppfoljande diskus-
sioner och seminarier.

I en bok om dessa och andra projekt har
Wikstrom (2009) och ett par av hennes kol-
legor forklarat hur de gor. Det visar sig att just
dessa konstnérer arbetar ungefér som kultur-
forskare: de formulerar problem och fragor,
viljer metod, studerar teori, gér observationer
och intervjuer, deltar i olika sociala samman-
hang, &r ute pa nétet, bearbetar materialet,
fér nya idéer och provar olika analytiska in-
fallsvinklar. De frimmandegdr det alldagliga
och anvénder sig av autoetnografi. Bortsett
fran att man ocksa leker, arbetar intuitivt och
presenterar resultaten i konstnirliga former,
later det vélbekant. Och dnda inte.

Vilken sociolog, antropolog eller etnolog
skulle komma pa tanken att undersoka ra-
sism genom att, som Elin Wikstrom, léta tre
svartmélade vita médn ga omkring i en vélbe-
sokt simhall i Karlskrona? Eller sjdlv sétta
sig naken sex veckor i en fatolj pa Alingsas
konsthall med en bok i knéet for att ifrdgasit-
ta etablerade konventioner? Har handlar det
uppenbarligen om att testa granser och hitta
ovantade sétt att debattera samhaéllsfragor.'

Manga konstndrer genomfor i likhet med
Wikstrom sanslosa idéer, som for de flesta
andra ménniskor, om de ens kommer pa tan-
ken, inte blir mer 4n fantasier. De foljer sin
intuition och gor helt enkelt vad som faller
dem in, men med stor noggrannhet och om-
fattande forberedelser. I jamforelse med dem
har akademiska forskare otvivelaktigt varit

mer forsiktiga av sig — fram tills nu da allt
fler konstnérer borjar disputera.

Tre konstndrliga avhandlingar

Det andra sittet att bedriva konstnirlig forsk-
ning dr som sagt att skriva doktorsavhandling
om sina egna verk. En av de forsta svenska
avhandlingarna dr den arkitektutbildade
konstniren Monica Sands Konsten att gunga
(2008). Undertiteln ar Experiment som ak-
tiverar mellanrum och ett av experimenten
bestod av att montera en fyrtio meter lang
gunga under Alvsborgsbron i Goteborg. Idén
forverkligades ingenjorsméssigt med myn-
digheternas tillstdnd. Projektet beskrivs nog-
grant som en kollektiv performans i det of-
fentliga rummet. Verket filmades och visades
pé andra utstéllningar dir publiken fick gunga
1 mindre gungor.

Ett av syftena med den hir avhandlingen
ar att utveckla analysverktyg inom arkitek-
turpraktiken. Ett annat att argumentera for
konstnérlig forskning. Ett tredje att analysera
ett forbisett utrymme —mellanrum.'> Har utgar
Sand fran myten om Penelope vid vdvstolen
under sin vantan pa Odysseus och genom hela
texten anvands denna gestalt for att illustrera
olikaidéer kring mellanrum, rytmer och upp-
repning.

Begreppen diskuteras ocksd genom tre
andra disparata projekt: en vandring med
konststudenter i en dvergiven jarnvagstunnel
pa Soder i Stockholm; den rumsliga organi-
sationen av partikelfysiklaboratoriet CERN
utanfor Geneéve's; samt en dansforestéllning
som forenar konst och fysik. Fragestéllning-
arna ar konkreta. Hur bygger man en gunga
under en hog bro och later en dansare gunga
i den? Vad upplevs under en vandring i en
avstingd tunnel? Hur ser det ut pd CERN och
vad gor fysikerna pa laboratorierna? Hur ska-
pas en dansforestéllning som kommentar till
partikelfysik?

Sand vill bland annat visa hur olika ak-
torer formas i samspelet med sina redskap
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eller maskiner. Penelope anvédnder vévsto-
len som tidsmaskin. Gungan och bron bildar
en erfarenhetsmaskin. Vandrandet i tunneln
aktualiserar en av stadens slumrande mojlig-
heter. Partikelfysik bygger upp ett tolknings-
maskineri. [ dansforestillningen konstrueras
en rytmisk kraftkilla kring rum och tid.

I dessa projekt forverkligas de konstnérliga
idéerna badde genom teoretiskt underbyggt
skrivande och genom praktiskt arbete med
ting och ménniskor. P4 sa satt far vardagliga
aktiviteter som att gd och gunga ovéntade
innebdrder. Sammanforandet av fysiker och
dansare dr 6verrumplande.

Ett annat exempel &r den litteraturveten-
skapligt utbildade konceptkonstnéren Mag-
nus Bértas avhandling You Told Me — Work
Stories and Video Essays (2010), som bland
annat handlar om berittandets betydelse i
samtida konst. P4 en medféljande cd finns
fem “’videoessder” om konstnérer och filmare
i Kroatien, Japan och Nordkorea.

Efter en lang inledning om teori och me-
tod bestar sjilva undersokningen av livfulla
“verkberittelser” om hur filmerna kom till.
Huvudpersonerna ar udda och kreativa per-
soner som lever utanfor ordinédra ramar. En
ar konstnér och bor hemma hos sina gamla
fordldrar i Zagreb. Med honom har Bértas
gjort websidan The Resort of Homeless Ideas,
som vilkomnar alla ogenomforda projekt. En
gammal kvinna frdn Manchuriet anvdnds som
speaker i filmen om den excentriske konst-
agenten Johnny Walker i Tokyo med sin jétte-
lika irlindska farhund. En annan film handlar
om en regissor och skddespelerska som kid-
nappades av Nordkorea for att géra propa-
gandafilm at Kim Jong Il. Beréttelserna om
dessa filmer ér i sig sjdlva litterdra konstverk
som blandar fiktion och reportage. De grun-
dar sig pé ett slags etnografiska faltarbeten
som verkar vara styrda mer av reporterns eller
forfattarens sokande efter det exceptionella,
an av kulturforskarens fragor om det typiska
i vardagslivet.

Den tredje avhandlingen dr Carola Win-
grens En landskapsarkitekts konstndrliga
praxis. Kunskapsutveckling via en sjéilvbio-
grafisk studie (2009). Wingren hade arbetat
1 méanga ar som landskapsarkitekt med egen
konsultfirma nir hon borjade doktorera pa
SLU i Alnarp. I avhandlingen beskrivs till-
komsten av olika projekt, sdrskilt en vatten-
park i Malmo. Syftet dr, skriver hon, att se
igenom den sldja av oartikulerad kunskap
som den konstnérliga praktiken ofta doljer
sig bakom.

Wingren ger en detaljerad och reflexiv
skildring av landskapsarkitektens dagliga
arbete med allt fran skissandet till det far-
diga resultatet i form av ett fordndrat land-
skap. I dessa verkberittelser” anvénder
hon dagboksanteckningar fran barndo-
men och framét. Liksom Sand arbetar hon
konstnérligt tillsammans med flera andra
yrkesgrupper, som planerare, designers,
grivmaskinister, snickare, stenséttare och
tridgardsmaéstare. I dessa samarbeten ska
konstnérliga, ekonomiska och praktiska
Overviganden samsas.

I sitt arbete anvinder Wingren en méngd
olika metoder. For att bygga upp bilder av
parken som ska anldggas gar hon in pa hob-
byaffirer och koper plast, tyger, bivax och
sidenrosor. Hon letar efter sma gubbar, gum-
mor och bilar att placera i modellandskapet.
Inspirationen kommer fran olika héll, fran
tygmonster, fjdllvandringar, romaner och
minnen av mossarna hemmai Vistergotland.

Enmetod hon provar ér att skriva en fiktiv
berittelse om hur en flicka upplever parken,
nidr hon driver omkring i den med sin pojk-
vén en septemberdag. Dessutom anvander
hon rollspel och workshops. I arbetet med
en stadsinfart bygger hon en installation.
Vattnet i en & under vagen representeras av
grova triplankor forsidnkta i asfalten for att
skapa ljudet som uppstar niar man kor dver
en tribro.
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Metod och forvirring

Dettorde ha framgatt att detta ar tre ritt okon-
ventionella doktorsavhandlingar, som inte
riktigt anpassar sig till alla de vetenskapliga
normer som lérs ut pd forskarutbildningen i
de flesta andra discipliner. Konstnéirerna har
helt enkelt provat mer subjektiva viagar for
att soka kunskap. Samtidigt borde det vara
latt for ménga kulturforskare att kdnna igen
sig 1 deras etnografiska arbetssétt. De véxlar
mellan en nérsynt granskning av det alldag-
liga och en teoretiskt grundad distans.'” Aven
roran i forskningsprocessen verkar bekant,
den tilltrasslade blandningen av metod och
forvirring.

Genom verkberittelserna skildras prak-
tiska omsténdigheter kring de konstnérliga
projekten, som filmarens hiandelserika resor
pa Balkan, Nordkorea och Japan eller land-
skapsarkitektens experimenterande med olika
material. Man far ocksa ldsa om vinterkylan,
vindarna och mérkret dygnen under Alvs-
borgsbron, om munterheten i arbetslaget,
de noggranna beridkningarna, de omstiand-
liga kontakterna med myndigheter, samtalen
med dansaren som skulle gunga, trafiken som
dundrade fram pa bron och de nyfikna som
stannade till pa gdngbanan. Bade konstverket
och forskningsprocessen priaglas av sinnliga
erfarenheter.

Beskrivningarna av arbetet med gungan,
filmerna och parkerna visar konkret hur
otyglade idéer kan forenas med ett gediget
hantverkskunnande och en bred samhaélls-
kompetens. Har mdter man ocksa en frejdig
entreprendrsanda. For att overleva pa den
tuffa konstmarknaden krévs uppenbarligen
speciella talanger, som samarbetsformaga,
medievana och ett praktiskt sinnelag.'® Pro-
jektidén kanske fods i ateljén, men sedan
ska den testas och verkstéllas bland folk ute
i samhéllet dir man konfronteras med jord-
néra villkor, som bjuder motstdnd och styr
arbetet i ovintade riktningar. Darigenom blir
konstnéren en engagerad aktdr som fordndrar

den verklighet som studeras och inte bara en
reflekterande iakttagare.

Alternativ kunskapsproduktion

I den hér artikeln har jag brottats med fragan
om hur man som kulturforskare forhaller sig
till samtidskonst. Ett sétt dr att inspireras av
konstverk, att bli kédnslomassigt berdrd eller
omskakad. Nar jag i Goteborg sag Ulf Rol-
lofs Bdlg IV blev jag road; jag undersokte
hur ”kanonen” var gjord och imponerades av
konstnédrens fantasi och skicklighet. Den fick
mig pé gott humor, helt enkelt. Just da fun-
derade jag inte sa mycket pa vilka filosofiska
fragor den stillde eller hur den paverkade min
verklighetsuppfattning.

Men i arbetet med att som kulturanalytiker
tilldgna sig konstnérlig forskning récker inte
en sadan hallning. Da maste man i stillet se
konst som en alternativ form for kunskaps-
produktion, med andra syften, regler och me-
toder, och fraga sig vad den astadkommer.
Det betyder inte att kulturforskare ska borja
arbeta som konstnérer eller helt omprdva sin
traditionella kunskapssyn. Konst och veten-
skap uppfattas ju fortfarande som skilda verk-
samheter dér konstnérerna formodligen lanar
mer fran forskarna 4n tvirtom. Men vad ger
ett mer Oppet utbyte mellan dem?

Inledningsvis ndimnde jag tre konstprojekt
som gav nya aspekter pa véntan som en fy-
sisk aktivitet laddad med svaratkomliga be-
tydelser. Verken exemplifierade bland annat
konstnérernas formaga att med fantasi och
leklynne se det ordinédra “med nya 6gon”. Men
det finns mer att himta.

Avslutningsvis ska jag forsoka konkretisera
detta med hjélp av fyra andra konstprojekt
som alla kretsar kring ett och samma tema:
hemmet och dess forkrossande materialitet.
Hem och bostad &r ju ett gammalt kulturana-
lytiskt favoritimne, det har skrivits mycket
om det med utgdngspunkt i familj, klass, kon
och konsumtion."” Men de hér konstnérerna
har litet andra infallsvinklar.
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I installationen Break Down samlade Mi-
chael Landy pa ett varuhus i London thop och
katalogiserade sina 7 227 dgodelar, fran en
overbliven vit skjortknapp till en Saab 900.
Sedan ldt han tio arbetare pa en fabrik de-
molera rubb och stubb. Vad som aterstod var
bara en hog med stoft. I Unheimlich Manéver
staplade Klara Lidén i en konsthall alla fore-
mal fran sin egen lédgenhet sa att de bildade
en hog barrikad. I The Garbage Man nalade
Ilya Kabakov fast tusentals smé ting pa maso-
nitskivor, mest skrép som han sparat fran sitt
hem i det tidiga 1980-talets Moskva och eti-
ketterat: ”gips fran sprickan i fonsterkarmen”,
”medicin, minns inte vilken”, ”en sardinburk,
kopte den 7 oktober och at tillsammans med
Nikolai” och sa vidare.

Medan Landy forstorde allt han dgde och
Lidén pressade ihop det forvandlade Kabakov
sitt hem till ett vetenskapligt ordnat museum
eller kuriosakabinett. En fjdrde metod prak-
tiseras av Martha Rosler i filmen Semiotics of
the Kitchen. Dér star hon med forkléde i ett
kok och haller gravallvarligt upp det ena be-
skedliga koksredskapet efter det andra. Med
valdsamma rorelser visar hon hur det kan
anviandas som vapen att hugga och sla med.

Vad ér det d& dessa konstnérer gor som ar
kulturanalytiskt intressant? Aven om varje
enskilt konstverk bland mina exempel tycks
bygga pé sin egen unika metodologi finns det
nagra saker som forenar dem. En ér att konst-
nédrerna anvinder sig sjdlva bade som aktorer
och studieobjekt. De lever experimentellt och
deras handlingar féar patagliga konsekvenser
for dem sjélva, till exempel nér de 16per linan
ut och tommer bostaden. De filmar sig sjilva
och behandlar fradgor som ér djupt personliga.
Kanske skulle en del av dem séiga som Allan
Pettersson i det inledande citatet: "Mina verk
det ar ju mitt liv, mitt sétt att leva, det vélsig-
nade och forbannade, det dr ingenting annat.”

Sa langt brukar inte kultur- och samhélls-
forskare ga, &ven om manga ocksa anvénder
sig sjdlva for att samla och bearbeta material.

Metoddiskussionerna om deltagarobserva-
tion och reflexivitet borde déarfor ta intryck av
konstnirernas experiment. Hur djupt berdrd
ar man som forskare av sitt &mne och vilka
spar lamnar man dér?

For det andra handlar konstverken alltsd
om materialitet pa ett patagligt sétt. De har
konstnérerna gor ndgot handgripligt med de
jordiska tingen. De bokar och sliter, de for-
stor, ordnar eller pressar ihop. De petar med
sardinburkar och skjortknappar eller kankar
patunga mobler. Har blir den konstnérliga un-
dersokningen av hemmet ett fysiskt krdvande
arbete som 16sgor foremalen fran bostaden
och befriar dem fran deras vanliga funktioner.
Cyklar, cd-skivor och tandkrdmstuber finner
sig plotsligt hora ihop.

Materialitet har ju blivit ett hett omrade for
kulturanalys och hér tillimpar konstnérerna mer
ndrgangna och substantiella metoder &n vad
forskarna vanligtvis gor. Att distanserat tinka
och skriva om foremal dr nagot annat &n att
handskas praktiskt med dem. Kulturanalys av
grasklippare eller soffor héller sig vanligtvis pa
behorigt avstand fran tingen och lamnar dem sé
gott som ordrda. Konstndrerna verkar inte styras
av en sadan vordnad. Deras katalogiserande
liknar en vetenskaplig metod, men ar snarare
en parodi.” Demoleringen dr oaterkallelig. Har
skulle man kunna tinka sig att dven forskare
skulle vaga sig pa att vara litet hadiska, for att
se vad som héander. I alla fall bor vi fraga oss
vilken kunskap de olika metoderna ger.

Ett annat kulturanalytiskt aktuellt forsk-
ningsfalt ir kénslolivet. Aven hir har konstné-
rerna ndgot eget att komma med. De ndjer sig
inte med att beskriva och analysera, utan med
sina verk skapar de upplevelser och framkallar
kénslor, hos bade sig sjdlva och andra. Deroar,
oroar eller provocerar. Att se ett hem forvand-
las till en dammhog eller alla pinaler fran en
gammal ldgenhet anhopade och fortecknade
dr omtumlande. Nér kvinnan i filmen hugger
med morteln skrattar jag till av obehag.

Overhuvudtaget irmycketav samtidskonst-
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en emotionell, bade i sina framstillningsfor-
mer och i sin inverkan pa betraktaren. Nér
konstndrerna systematiskt iscensétter vilda
hugskott utnyttjar de sin spontanitet profes-
sionellt. Sjélvaidén att demolera, katalogisera
eller stélla ut sitt bohag i en klump forestiller
jag mig som ett kdnsloméssigt projekt, en vir-
vel av lidelser, fornimmelser och ingivelser,
som jag forstds inte vet s4 mycket om. Att
sedan verkligen genomfora den idén offentligt
och under kontrollerade former kréver nagot
mer, forutom fantasi dven egensinnighet och
en genomtinkt metod. Detta vicker fragan
om hur kulturforskare i sitt arbete forhéller
sig till kdnslor. Hur anvinds de medvetet for
att skapa och formedla kunskap?

Slutligen har konstnidrerna som sagt en
formaga att locka fram &verraskande bety-
delser ur det alldagliga — en drom for kultur-
analytiker. Detta astadkommer de genom att
tdlmodigt bearbeta vad det nu &r de har till
hands. De stirrar pa det, vénder och vrider,
river och sliter, tills det borjar hinda néagot.
De undersoker och filmar materialet, de ldser,
teoretiserar och pratar om det. I detta forvand-
lingsnummer forstoras eller forminskas vissa
saker, andra stiliseras och till slut framkallas
ett framlingskap gentemot det vilbekanta.
Det dr genom sadana praktiska handlingar,
likavél som genom kénslo- och tankearbete,
som konstverken skapas.

Detarbetssittet dr inte helt obekant for kul-
turforskare. Att samla material, analysera det
och skriva en text paminner ritt mycket om
konstnérernas kast mellan metodiskt knog och
mer osystematiskt plockande med smétt och
stort. Perioder av Sturm und Drang avldser
det higlosa gnetandet. Rétt vad det ar far man
i bésta fall en snilleblixt och en knuff framét.
Men konstnédrerna verkar ha en speciell for-
maga att vaska fram guldkorn for att se verk-
ligheten pa nytt. Hur tusan gor de?

P& dessa fyra metodologiska omraden tror
jag att det skulle kunna sla gnistor om motet
mellan konstnérer och kulturforskare. Men

det kommer att kriva ett hart praktiskt arbete.
Attlevaexperimentellt, handgripligen ndirma
sig &mnet, exploatera sin spontanitet for att
vicka kéanslor och att se ndgot som andra inte
ser dr nog inget man gor vid skrivbordet.

Visserligen dr en del kulturforskare inte helt
frimmande for konstnérliga metoder som att
gestalta, transformera eller experimentera.
Fiktion och fantasi &r viktiga redskap i dessa
verksamheter, liksom kanslor och planldst s6-
kande. Kraven pa vetenskaplighet samsas da
med en oforskréickt vilja att prova egna vagar
for att soka ny kunskap och forstaelse. Med
inspiration fran konstnéirliga metoder skulle
mdjligheterna till 6verraskande kulturanalys
Oka dnnu mer.

Hur detta gar till mer exakt i praktiken ar
svart att pa forhand sdga nagot bestdmt om.
Det dr en sak att anvinda konstverk som kul-
turanalytiska illustrationer i en text, en annan
att sjilv genomfora konstnérliga experiment
i kunskapssokandet. Att arbeta intuitivt och
ordlost gor ménga forskare forstas redan, men
vanligtvis utan att se det som en vésentlig del
av metodiken. Det dr bland annat hér konst-
nérerna har nagot att lara ut.

Ett samarbete med dem kan ta sig manga
olika oférutsdgbara uttryck. Det ar just det
som &r poangen. Konstnérernas uppgift att
ifrdgasitta konventioner, ga sina egna vigar
och springa ramarna gor deras metodologi
mer kaotisk och mystisk én forskarnas —dven
ndr den dr som mest handgriplig. Detta sétt
attarbeta, kombinationen av 16sslappthet och
hantverksmassig skicklighet, innebar darfor
att [dmna det vedertagna och ge sig ut i det
okénda. Den otryggheten kanske inte alla kul-
turforskare efterstravar — kunskapssokandet
ar nog osdkert som det redan 4r — men om
den ger tillféllen att omprdva invanda tanke-
gingar och hitta nya infallsvinklar bor man
inte skygga for den.

Billy Ehn, professor
Institutionen for kultur- och medievetenskaper, Umea
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Noter

1
2

Se verkforteckningen efter noterna.

Under skrivandet har jag fatt virdefulla synpunkter
fran flera personer: Inger Ehn Knobblock, Lars-Eric
Jonsson, Sven-Erik Klinkmann, Orvar Lofgren, Ro-
bert Willim samt en anonym granskare.

Genom att laborera med olika sorters material (t.ex.
observationer, samtal, informella enkter, tidnings-
reportage, filmer, konst, litteratur och andras forsk-
ning) har vi forsokt uppova formagan att ge form at
det oklara och svaratkomliga, men ocksa att komma
panyaidéer ochundvika att fastnaidet redan kdnda
(Ehn & Lofgren 2011).

Fragan har engagerat dven andra, t.ex. Nigel Thrift
(2004) som anvénder verk av videokonstnéren Bill
Violaien teoretisk diskussion om politik och kéns-
lor. Bland svenska etnologer dr det frdmst Robert
Willim (2009, 2010), sjélv skapare av en rad nét-
baserade konstfilmer, som intresserat sig for att
sammanfora konst och etnografi. Se t.ex. http://
robertwillim.com/transmutations-of-nature. En an-
nan konstnérligt inspirerad etnolog &r Erik Ottoson
(2008) som 1 sin avhandling om olika former av
shopping har praktiserat situationisternas psyko-
geografiska metod att driva omkring i stadsmiljoer
for att undersoka hur de paverkar kanslor och sin-
nesstimningar.

Organisatorer av utstdllningar — ordet brukar stavas
med “’c” i konstvérlden.

Det ér jag inte ensam om, se t.ex. Benner & Wid-
malm (2011).

I Finland och Storbritannien har detta varit mojligt
langre tillbaka (Karlsson 2002). Se t.ex. Krappala
(1999).

Nagraav dem ér Leiderstam (2006), Yoshida (2006),
Bode & Schmidt (2008).

Vetenskapsradets definition av konstnérlig forsk-
ning dr att den tar sin utgdngspunkt i den konstnar-
liga processen och verksamheten. Forskningen, som
kan berora alla konstarter, &r praktikbaserad och
inkluderar en intellektuell reflektion for att utveckla
ny kunskap. Resultatet fran konstnérlig forskning
redovisas vanligen i bade gestaltande och skriftlig
form”. (http://www.vr.se/forskningvistodjer/konst-
narligforskningochutveckling) VR har en sirskild
beredningsgrupp for ansdkningar pa det har omra-
det.Tar, 2011, behandlas 53 projektansokningar fran
en mingd olika discipliner. Flera av de sokande &r
sjdlva utdvande konstnérer.

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Diarmed skulle den exemplifiera det s.k. Mode 2
inom vetenskapssambhéllet, den gransverskridande
kunskapsproduktion som ocksé brukar kallas for
“kvalitativ” i kontrast till det traditionella naturve-
tenskapliga paradigmet, Mode I (Nowotny, Scott
och Gibbons 2001). Det innebér att den konstnér-
liga forskningen blir en del av det transdisciplindra
”gransarbete” som pagar pa flera hall inom akade-
min (Pettersson 2006).

Se ocksa Balkema & Slager (2004), Borgdorff
(2009), Caduff, Siegenthaler & Wilchli (2010)
samt Biggs & Karlsson (2011).

Exempelvis i form av métesplatser kring den nya
informationstekniken, som HUMlab p& Umea uni-
versitet.

Wikstrom &r professor vid Konsthogskolan i Umeéd
ochhariett flertal uppmérksammade performanser
och installationer undersokt olika samhéllsforhal-
landen.

Det finns exempel pa hur samhéllsforskare anvant
sig av provokationer och normbrott for att under-
soka sociala ordningar. Inte minst etnometodolo-
gerna (se t.ex. Garfinkel 1967) har genomfort en
méngd sddana experiment dér studenter skickats ut
for att se vad som hdnder ndr man sétter sig for nara
folk pa bussen eller upptrader pa andra avvikande
sétt 1 offentliga miljoer. En del etnologilédrare har
genom aren tagit efter sddana experiment och latit
studenterna testa olika kulturella granser genom att
overskrida dem.

Se ocksa Saltzman (2010) for kulturanalytiska stu-
dier av mellanrummens betydelser.

Under flera ar har Sand besokt CERN-laboratoriet
och gjort konstutstéllningar i samarbete med fysiker.
Hon beskriver platsen utanfor Genéve och analyse-
rar bilder av fysiker framfor den enorma ATLAS-
detektorn, som det tagit tjugo ar att bygga och som
samlar over tvatusen fysiker fran hela vérlden.

De teoretiska ledstjarnor som flera konstnarliga
forskare anvénder sig av for att lagga en grund till
analysen av sina verk dr desamma som ofta fore-
kommer i nutida kultur- och samhillsforskning,
t.ex. Foucault, de Certeau, Bourdieu, Latour, Butler,
Haraway, Ahmed samt Deleuze och Guattari. Nar
konstnédrerna skriver, sérskilt inledningskapitlen i
avhandlingarna, blir de alltsd mer lika de etablerade
akademiska forskarna.

De konstnirliga forskare som jag namnt i den hér
artikeln dverensstimmer med den bild som Dieter
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Lesages (2007) ger i sin drapliga skildring A Por-
trait of the Artist as a Researcher”, dvs. bilden av en
tusenkonstnir, som inte dr frimmande for nagot. De
ror sig till synes obehindrat 6ver granserna mellan
traditioner, discipliner, yrkesgrupper och nationer.

19 Forettmer experimentellt sitt att ndrma sighemmet
som kulturanalytiker, se Willim (2006).

20 Den socialantropologiskt utbildade Susan Hiller &r
enav de konstndrer som systematiskt dgnar sig at att
samla, ordna och klassificera vardagsforemal i olika
installationer och performanser. Hennes ’parakon-
ceptuella” konst driver med de vetenskapliga am-
bitionerna att kartldgga virlden (Gallagher 2011).

Verkforteckning

Ulf Rollof, Bdlg IV (1989), skulptur, Goteborgs konst-
museum.

Elin Wikstrom, "Rebecka vintar pa Anna, Anna vin-
tar pd Cecilia, Cecilia vintar pd Marie...” (1994),
performans, Moderna Museet, Stockholm.

Hatty Lee, Waiting Room (2000), installation och foto-
grafi, Mjellby konstgard, Halmstad.

Akram Khan, Bahok (2008), dans.

Ossian Gustafsson, Utan titel (2011), installation, Pann-
rummet, Konstepidemin i Géteborg.

Mircea Cantor, The Landscape is Changing (2003),
film, Investigation of a Dog, Magasin 3, Stockholm.

Tori Wranes, RUN 'n JUMPS — tron pa méinsklig elektri-
citet (2011), installation, fotografier och performans,
Haninge konsthall.

Hans Rosenstrom, Her Presence Still (2011), ljudinstal-
lation, Tensta konsthall.

Erwin Wurm, Spit in Someones’ Soup (2008), fotogra-
fier, Gavle Konstcentrum.

Elin Wikstrom, Half Being Half Flow (2003-2004),
performanser och filmer, Bremen och Pnom Penh; 4
Few Planets More (2006), performans, Stockholm;
Utan titel (2010), performans, Alingsas konsthall;
Gunde, Erling och Kjell — tre flitiga, lugna och fina
svenska mén som hellre arbetar dn lever pa bidrag
och respekterar kvinnor (1999), performans, Karls-
krona simhall.

Michael Landy, Break Down (2001), installation och
performans, London.

Klara Lidén, Unheimlich Manéver (2011), installation,
Moderna Museet, Stockholm.

Ilya Kabakov, Soppelmannen/The Garbage Man (1995),
installation, Museet for samtidskunst, Oslo. (Se Ka-
bakov 1996.)

Martha Rosler, Semiotics of the Kitchen (1975), film,
Moderna Museet, Stockholm.
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SUMMARY

Between Contemporary Art and Cultural Analysis

Artistic research suggests alternative methods for
producing various kinds of knowledge, whether within
or without the confines of academe. These methods may
involve either the production of investigative artworks
or the writing by the artist of a doctoral dissertation about
his orher own work. For cultural researchers, the methods
employed by artists engaged in these processes are both
familiar and challenging, as conventional ethnography
is mixed with more unpredictable experiments.

This article presents several contemporary artworks,
including sculpture, film, dance, installation and
performance that explore various aspects of reality.
What can be learnt from these works? And what could
be achieved by an open exchange between artists and
academic researchers?

Four methodological approaches are highlighted as
being of particular interest. The first relates to artists’
tendency to live experimentally, using themselves both
as actors and as research objects. The second arises from
the very tangible ways in which contemporary artworks
approach the theme of materiality. The third relates to
the emotional nature of much of contemporary art—even
when it is categorised as conceptual — in its creation,
forms of presentation, and influence on the spectator.
Finally, many artists are gifted with the ability to find
and communicate surprising meanings in ordinary life.
How do they do this? Part of the answer seems to be
that although artists are open to the implementation of
“wild whims”, they exploit their spontaneity in a highly
professional manner.



